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1. Uvod

Tema koja se obraduje u ovom radu nosi naziv Motiv smrti u hrvatskoj knjizevnosti
za djecu i mladez. O motivu smrti se ne govori mnogo pred djecom nego se smrt
Cesto predstavlja kao tabuizirana tema. U radu se kroz nekoliko naslova prikazuje
motiv smrti i analizira kako se smrt predstavlja u djecjoj knjizevnosti i knjizevnosti za

mladez.

Ovisno o kronoloskoj dobi, djeca razli€ito razumiju pojam smrti. Tijekom svojega
zivota, neka su djeca vec¢ u ranoj dobi izlozena smrti, a neka sve do odrasle dobi ne

dozive to iskustvo. Pri tome postoje i spolne razlike u dje€jem dozZivljaju smrti.

Motiv smrti se ponajprije javlja u bajkama, pri ¢emu se ne prikazuje kao kona¢no
stanje nego kao nesto lijepo, dugotrajno i, Cesto, prolazno. U bajkama smrt nije
nepovratna i s njom ne prestaju sve zivotne funkcije. Motiv smrti je najéeSce prikazan
kao san §to je vidljivo u bajkama Trnoruzica i Snjeguljica i sedam patuljaka brace
Jakoba i Wilhelma Grimma. Osim prikaza sna, motiv smrti se povezuje i s nebom,
odnosno zagrobnim Zivotom, kao u primjeru bajke DjevojCica sa Sibicama Hansa

Christiana Andersena.

Sljedeci naslov Koncept smrti u realisti¢noj knjizevnosti, za razliku od bajki motiv
smrti prikazuje kao konacno stanje. Na primjeru odabranog romana Djecak u
prugastoj pidZzami Johna Boyna prikazuje se kako devetogodi$nji djeCak shvaca ono
Sto se dogada oko njega. Govori se o prirodnome fenomenu smrti koji je prikazan
kroz djelo Zagrebacka pri¢a Blanke Dovjak-Matkovi¢ te se govori o nasilnoj smrti koja
povezuje djecu i rat na primjeru romana Moj tata spava s andelima Stjepana

Tomasa.

Na kraju, iznose se zaklju¢ci o tome kako je motiv smrti prikazan u hrvatskoj

knjizevnosti za djecu i mladez.



2. Djecja knjizevnost

Oko definiranja i naziva djecje knjizevnosti vodile su se mnogobrojne rasprave,
medutim Sezdesetih godina u Hrvatskoj dolazi do ozbiljnijeg prouCavanja djecje
knjizevnosti. Djecja knjizevnost se ne moze lako niti opisati niti objasniti. Za jedne je
djeCja knjizevnost samo skup knjiga, za druge ona obuhvaca knjige koje su se Citale
u djetinjstvu, a za trece djecja knjizevnost predstavlja knjige koje danas Citaju samo
djeca (Hamersak i Zima, 2015).

Djecja knjizevnost je ona knjizevnost koja je namijenjena djeci. Djetetu ne moze
biti dostupno bilo koje knjizevno djelo zbog toga Sto ima razli€itu viziju svijeta od
odraslih. Korpusu djecje knjizevnosti pripadaju i ona djela koja nisu namijenjena djeci
u svojem stvaranju, ali su ih djeca prihvatila kao svoja. To je posebni dio knjizevnosti
koji obuhvaca djela Sto po tematici i formi odgovaraju djec¢joj dobi (od 3. do 14. g.), a
koja su svjesno namijenjena djeci, ili ih autori nisu namijenili djeci, ali su tijekom
vremena, izgubiv§i mnoge osobine koje su ih vezale za njihovo doba, postala
prikladna za djec¢ju dob, potrebna za estetski i druStveni razvoj djece, te ih gotovo

iskljucivo ili najvise Citaju djeca (Crnkovi¢, 1990, 5-6).

Crnkovi¢ i Tezak (2002) objasnjavaju kako djecjoj knjizevnosti pripadaju ona djela
koja je pisac svjesno napisao za djedji uzrast, ona djela koja je izdao djecji nakladnik,
odnosno djecji odjel neke nakladniCke kuce, i ona djela koja se nalaze u knijizari i u
knjiznici na policama namijenjena djeci. Djecja knjizevnost je podijeljena na djela koja
pripadaju pravoj djec€joj knjizevnosti i na djela koja nisu iskljuivo za djecu. Djela koja
pripadaju pravoj djecjoj knjizevnosti pisana su za djecu, junaci su djeca i deklarirane
su kao djeCje, a u njih se ubrajaju: slikovnica, djeCja pri€a, djeCja poezija, djedji
roman ili roman o djetinjstvu. Djela koja nisu pisana isklju€ivo za djecu pripadaju
grani¢noj skupini te su ih djeca prigrlila, a to su: bajke, basne, roman o Zivotinjama,
historijski ili povijesni roman, avanturistiCki ili pustolovni roman, znanstvena

fantastika, putopisi i biografska djela.

DjeCja knjizevnost obraduje sve teme koje obraduje i knjizevhost za odrasle.
Obraduje teme o ljubavi, o povijesti, o pustolovini, o ratu, o drogi, o smrti, ali ima
drugadiji pristup. Dje€ja knjizevnost se prilagoduje djetetu jer dijete ima drugacije

shvacanje od odraslih. Kako dijete odrasta tako se i razvija njegovo shvaéanje o



smrti, ljubavi, pustolovini i itd. S obzirom na to, u korpus knjiZzevnosti za djecu i
mladez ulaze i djela koja problematiziraju one teme koje se smatraju manje
primjerene djeci. Motiv smrti jedan je od manje zastupljenih motiva u knjizevnosti za
djecu, ali s obzirom da smrt predstavija sastavni dio Zivota, postoje djela koja
razraduju upravo tu temu. Medutim, da bi se o smrti u knjizevnosti za djecu moglo
pisati na primjeren nacin, potrebno je poznavati pojedine aspekte djecjega razvoja i

nacin na koji razumiju smrt.



3. SuocCavanje djece sa smrcu

Smrt je prirodan fenomen s kojim se susrecu i odrasli i djeca. Medutim o smrti se
naj¢eS¢e ne razgovara pred djecom jer ih se zeli zastiti od teSke situacije, tuznih
osjecaja. Odrasli naj¢eS¢e ne znaju kako bi djeci priopcila vijest o smrti. Nakon §to se
dogodi smrt u obitelji djecu se Cesto Salje na neko vrijeme kod susjeda, rodaka ili
prijatelja. Razlog tomu je naj¢eSci da djeca ne budu izloZena toj situaciji, da im bude
lakSe. Lidija Arambasi¢ (2005) navodi da se djeci ¢esto ne omogucuje da sudjeluju u
pogrebu, da odrasli skrivaju svoje osje¢aje od njih, da ne razgovaraju s djecom o
njihovim mislima i osjecajima te su na taj naCin djeca loSe pripremljena za smrt.
Djeca se prema smrti ponasaju onako kako se pred njima ponaSaju odrasli, bez
obzira kako se osjecaju i $to misle. Neka djeca se uopce ne suo€avaju sa smrcu, dok
ona djeca koja su izlozena smrc¢u razliCito izrazavaju osjecaje ovisno o kakvoj se

smrti radi.

Atle Dyregrov (2001) navodi kako postoje razliCite vrste smrti s kojima se djeca
suocCavaju, a najvece posljedice po dijete ima smrt roditelja. Kada prime vijest o smrti
mnoga djeca ne placu, neka postavljaju razna pitanja, a neka se po¢nu smijati. U
takvoj situaciji neka se djeca pona$aju uobiCajeno i izbjegavaju misliti o smrti, dok
neka djeca mastaju o ponovnom susretu. Djeca koja su izgubila roditelja u kasnijem
Zivotu sklonija su psiholoskim smetnjama. Dijete slicne reakcije ima i na smrt brata ili
sestre, ali su njihova jacina i trajanje obi¢no manje od smrti roditelja. Ve¢inom se kod
djece javljaju jaki osjecaji krivnje kad umre mladi brat ili sestra, a kad izgube starijeg
brata ili sestru mogu biti opterecena potrebom da budu njihova zamjena. Smrt bake ili
djeda, takoder na dijete moze ostaviti snazan dojam. Ovu vrstu smrti dijete lakSe
razumije i na emocionalnoj i na intelektualnoj razini. Djetetu je lakSe razumjeti smrt
bake ili djeda od smrti roditelja i smrti mladih osoba jer su baka i djed starije osobe, a
dijete smrt shvac¢a kao kraj dugog zivota. Smatra da su baka i djed iskljuceni iz
svijeta odraslih. Ako su djeca Zivjela s bakom i djedom onda su njihove reakcije puno
jate na smrt. Dijete se moZe susresti i sa smréu prijatelja gdje iskazuje tuzne
osjecaje, medutim odrasli ¢esto ne primjeéuju reakcije tugovanja kod djeteta. Zato je
tugovanje u takvoj situaciji vrlo samotnicko gdje se djeca poistovje€uju sa svojim

prijateljem i Cesto se pitaju kako bi se oni osjecali u takvoj situaciji.



Djeca kroz dob razli€¢ito shvacaju pojam smrti. Kako se razvija misaono
sazrijevanje tako se razvija i razumijevanje smrti tijjekom djetinjstva. Arambasic
(2005) navodi kako djeca od prve godine pa sve do adolescencije razumiju pojam

smrti.

Djeca od prve do tre¢e godine nemaju razvijen pojam vremena. Imaju slabo
razvijen rjeCnik te zbog toga ne mogu izraziti svoje osjecaje. Smrt zamjenjuju s
odsutnos$cu jer za njih imaju isto znacenje te su u nemogucnosti shvatiti gubitak zbog

nedostatka emocionalnih i kognitivnih sposobnosti.

Djeca od tre¢e do sedme godine ne razumiju gubitak, ali su ga intuitivno svjesna.
Cesto znaju postavljati pitanja koja se odnose na smrt bliske osobe. Ako nastupi smrt
jednog roditelja pokazuju jaku povezanost za preostalog roditelja te izrazavaju svoje
emocije uz koje se javljaju i jaki osjec¢aji krivnje. U toj dobi djeca su sklona
mistificiranju i personificiranju smrti. Prisutne su poteSkoce sa spavanjem i poteSkoce

u koncentraciji i dosjecanju te se javljaju tjelesne tegobe.

U dobi od sedme godine do adolescencije djeca bolje razumiju dugoroCne
posljedice gubitka te za njih pojam smrti postaje apstraktniji. Imaju potrebu da zadrze
kontakt s umrlima te izrazavaju svoje emocije uz koje su prisutne i jake reakcije.
Javlja se gubitak samopostovanja i povlacenja u sebe. Zbog straha od smrti prisutne
su poteSkoCe sa spavanjem i javljaju se tjelesne tegobe. Takoder je prisutna i

zabrinutost za sigurnost svojih bliznjih.

Adolescenti razumiju smrt u potpunosti. Cesto usamljeno izraZzavaju emocije gdje
se javlja potreba za priblizavanjem ostalim ¢lanovima obitelji. Unato€ javljanju te
potrebe oni ne prihvacaju podrsku bliskih ljudi. TraZze novu ravnotezu u pripadanju
obitelji i odvajanju od nje. Osjec¢aju gubitak kontrole u svom Zivotu te se javlja pitanje

identiteta. Zele se vratiti u djetinjstvo kada su se osjec¢ali sigurnima i zasticenima.

Djeca si znaju stvoriti misao da nisu bila dovoljno dobra ili da su nesto loSe ucinila
i da je zbog toga nastupila smrt kod odredene osobe. DjevojCice za razliku od
djeCaka viSe razgovaraju o smrti i viSe iskazuju svoje osjecaje. DjevojcCice vise placu,
doZivljavaju viSe potesSkoc¢a s koncentracijom, tjeskobnije su dok dje€aci u vecoj mjeri
pokuSavaju ne misliti na smrt. Dje€aci u puno manjoj mjeri priznaju tugu i krizne

situacije (Dyregrov, 2001).

10



Djeca se s pojavom smrti posredno susrecu u knjizevnim djelima. Smrt je
predstavljena na neizravan nacin. Prikazuje se u obliku sna ili neba, gdje pruza
djetetu utjehu. Medutim u djelima koja djeca Citaju u svojoj kasnijoj dobi, smrt je
prikazana kao konacno stanje, ali isto na neizravan nacin. Motiv smrti se javlja u
razli¢itim knjizevnim vrstama, a prve knjiZzevne vrste s kojima se djeca susrecu, a da

se u njima nalazi i motiv smrti, jesu bajke.
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4. Koncept smrti u bajkama

Kada bismo zapoceli nekome pri¢ati pricu s rijeCima nekada davno, svi bismo
prepoznali da se radi o bajci. Bajka ima strogo odredenu i lako prepoznatljivu
strukturu, u njoj se paralelno isprepli¢u stvarni i Cudesni svijet na takav nacin da to
nikoga ne cudi, nema psiholoSke karakterizacije likova, uspjesi se ostvaruju uz
pomoc¢ Cudesa, ustaljeni tipovi u borbi dobra i zla. Najslavnije bajke u svijetu su bajke
brace Gimma, Oscara Wildea i Hansa Christiana Andersena, dok su u Hrvatskoj

najslavnije bajke Ivane Brlic-Mazuranic.

Bajka je jednostavna prozna vrsta prepoznatljiva po c¢udesnim pretvaranjima,
jedinstvenom zbiliskom i nadnaravnom svijetu, ponavljanju radnje, prepoznatljivim
likovima, sukobu dobra i zla, nagradi i kazni, postavijanju uvjeta i kusnji, odgadanju

nagrade te ¢arobnim predmetima i udesnim pretvaranjima (Pintari¢, 2008, 7).

Bajka je najpoznatiji usmenoknjizevni oblik koji sadrZi najvise fantasti¢nih
elemenata, a najmanje konkretnih. Rije¢ bajka dolazi od arhaiénoga glagola bajati! te
ima razliCito znaCenje u knjizevnoj teoriji od znaCenja u razgovornom smislu. U
knjizevnoj teoriji bajka imenuje knjizevna djela u kojima se bez zacdudnosti susrecu
zbiljski i nadnaravni svijet. U razgovornom smislu bajka ima podcjenjivacko i
omalovaZavajuce znacenje, jer se upotrebljava umjesto rijeci izmisljotina, budalastina

ili prazna pric¢a (Pintaric¢, 2008, 7).

Crnkovi¢ i Tezak (2002) navode kako osim narodne bajke postoje jos i umjetnicka
bajka i fantastiCna pri¢a. Narodna bajka postoji koliko i jezik te se prenosila usmenim
putem. Nije stvarana za djecu nego se kasnije postepeno prilagodavala djeci. Kod
narodne bajke dogadaji i epizode se nizu bez opisa, likovi nisu detaljno opisani niti
fiziCki niti psihi€ki, prostor i vrijeme su neodredeni, nema statickih opisa prirode,
Ccudesno je mitoloskog podrijetla te interes bajki proizlazi iz pustolovina, opasnosti i
nadilazenju prepreka. |z narodne bajke, postupno se razvija umjetniCka bajka gdje
dolazi do promjena. Za razliku od narodne bajke, umjetniCka bajka sadrzi opis
ambijenta i prirode, likovi se izgraduju kao karakteri te su zastupnici dobra i zla,
pothvati i postupci postaju motivirani. Ulogu lika moze imati sve i svasta. Prijelazni

oblik iz narodne bajke u umjetni€ku koji jos uvijek viSe pripada narodnoj bajci, naziva

1 Znadi &arati, vradati, ali izvorno i pripovijedati.
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se knjizevna narodna bajka gdje se narodna bajka ne mijenja, nego se dotjeruje.
Fantasti€na pri¢a se postupno odvaja od narodne priCe te se napusta mitoloski svijet
kao paralelna stvarnost. Stvarni svijet se od nadnaravnoga moze odvajati snom,
glavni likovi su djeca koja vole mastati, mogu se javiti i nestvarni likovi (vile, vjestice),

ali sa smanjenim Carobnjackim sposobnostima.

Milan Crnkovi¢ (1990) istice €udesnost kao bitnu odrednicu bajke. Zaklju€io je
kako se nitko ne Cudi prijelazu iz jednoga u drugi svijet, iz stvarnoga u nadnaravni. To

znaci da Cudesno bajci daje osnovno znacenje te u njoj zivi kao da je stvarno.

Tijekom svoga odrastanja svi se susrecemo s bajkama pa tako i najmladi. Bajka je
knjizevna vrsta s kojom se djeca najranije susreéu, tako Sto im najCeSce prije
spavanja roditelji ili baka i djed ispri€aju bajku. Pintari¢ (2008) navodi kako su bajke
vrlo pouCne za dijete jer omogucuju razlikovanje dobra i zla. Promicu ljubav,
postenje, mudrost, poniznost, vjeru, a osuduju mrznju, oholost i bijes. Mnoge bajke
govore o smrti, medutim smrt prikazuju na potpuno drugaciji na€in od stvarnog
prikaza. Bajke prikazuju smrt na potpuno nerealistiCan nacin, ona je prilagodena
djetetu i njegovoj moguénosti poimanja smrti. Bruno Bettelheim (2002) isti¢e kako se
djeca Cesto identificiraju s junakom gdje su junak ili junakinja uvijek dobri, a vjestica i
maceha zle. Citajuéi bajke djeci, ona ne razmisljaju o smrti jer su na kraju prie svi

dobri junaci Zivi.

Grimmova bajka Crvenkapica govori o djevojcici i baki kako ih je progutao vuk, ali
se Crvenkapica i baka nanovo radaju. U bajci Vuk i sedam kozlica, smrt je takoder
prikazana kroz opasnu zZivotinju vuka, ali svih sedam kozlica su Zivi nakon §to ih je
progutao vuk. Dijete kroz ove bajke u€i o drugim Zivotnim vrijednostima, a smrt
zanemaruje jer su na kraju pri€e svi dobri junaci ponovno ozivjeli, u tom se trenutku

dijete nema kada zapitati Sto je to smrt.

Pri zavrSetku bajke, svako dijete ¢e Cuti rijeCi | zauvijek su sretno Zivjeli. Ovim
rijeCima bajka obelava djetetu vjecni Zivot, niti u jednom trenu ne govori 0 smrti.
Garantirajuci sretan zavrSetak bajka ohrabruje dijete da upozna i nosi sa svojim
emocijama, pokazujuci u ¢emu je smisao borbe za postizanje samoostvarenja na

putu odrastanja (Bettelheim, 2002, 8).
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Tekstovi koji su namijenjeni djeci ponekad smrt prikazuju kao san. San se definira
kao privremeno stanje mira poslije kojega slijedi budenje, a to znaci da se smrt ne
prihvaca kao konacno stanje (Pajni¢, 2015). Bajke brace Grimma TrnoruzZica i

Snjeguljica prikazuju smrt kao san.

4.1. Jacob i Wilhelm Grimm?:; Trnoruzica

Francuski knjizevnik Charles Perrault® prvi je objavio bajku o uspavanoj ljepotici,
koju su braca Grimm nazvali TrnoruZica. Perraultova se verzija razlikuje od drugih te

je Grimmova inacica najpoznatija djeci.

TrnoruZica je prica o djevojcici koju su car i carica dobili nakon duzeg vremena.
Zbog njenog rodenja svi su se veselili, osim jedne vile koja ju je urekla da se ubode
na vreteno i umre. Da ne nastupi smrti, druga vila je to proro€anstvo ublazila rijeima
kojima je smrt zamijenjena stogodiSnjim dubokim snom. U petnaestoj godini se
djevojcica ubola na vreteno i zaspala dubokim snom. Pocinje dugacko razdoblje sna

koji se prosirio €itavim dvorcem.

Smrt je prikazana kroz stogodisnji san. Upravo se navrsilo sto godina; osvanu dan
kad se TrnoruZica trebala probuditi (Grimm, 1994, 9). Usnula djevojka budi se iz sna,
nakon $to ju je kraljevi¢ poljubio. Cim je poljupcem dotaknuo njeno lice, TrnoruZica je
otvorila oc¢i i veselo ga pogledala (Grimm, 1994, 10). U trenutku kada se budi
Trnoruzica, uz nju se i roditelji i svi stanovnici u dvorcu vracaju u Zivot. Bajka
zavrSava vjencanjem kraljevi¢a i djevojke koji su Zivjeli sretno do kraja zivota. Smrt
nije prikazana kao konacno stanje nego kao san poslije kojeg slijedi novi zivot. Kroz
ovakav prikaz smrti, dijete ostaje smireno i sretno jer zna da se svi nakon sna budimo

i nastavljamo sa Zivotom.

2 Braéa Jacob (1785 — 1863) i Wilhelm (1786 — 1859) Grimm bavili su se filologijom i lingvistikom. Zajedni¢ki su
obradivali njemacke djecje i narodne bajke. Za razliku od Perraultovih bajki koje su grube, njihove bajke su
vesele. Njihove bajke su na granici izmedu Ciste narodne i umjetnicke bajke. Svjetsku popularnost i istaknuto
mjesto u knjizevnoj povijesti stekli su zbirkom Djecje i domace bajke koja sadrzi 210 bajki, puckih prica i itd.
(Detoni-Dujmic (ur.), 2001).

3 Francuski pisac koji je narodne bajke zapisivao i preradivao od starijih Zena. Prvu bajku Usnula ljepotica
objavio je 1696., a 1697. godine tiska zbirku od osam bajki pod naslovom Bajke moje majke guske ili Price i
bajke iz starih vremena s moralnim poukama. Zivio je od 1628. do 1703. godine (Detoni-Dujmi¢ (ur.), 2001).
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Perraultova verzija pod naslovom Ljepotica iz usnule Sume ne zavrSava
vien€anjem kraljevi¢a i kraljevne, nego se prica nastavlja. Kada je kraljevi¢ doveo u
dvor kraljevnu i dvoje djece, majka ljudozZderka je naredila da joj se za objed pripremi
snaha i unu¢ad. Medutim smrt snahe i unuc€adi nije nastupila nego je majka
ljudozderka bila prevarena. Zbog te prevare, kraljevna i djeca trebaju biti baCeni u
bure puno zmija. Kraljevna i djeca opet izbjegnu smrt, a majka ljudoZzderka sama sebi

oduzme Zzivot.

Perraultova verzija spominje smrt oca kralja i majke ljudozderke koja je sama
skoCila u bure puno zmija. Nitko mu se ne usudi reci, ali se ljudoZderka, razjarena
onim 8$to vidi, baci naglavce u kacu, te je za tren pojedoSe gadne Zivotinje sto ih je
dala u nju staviti (Perrault, 1697, 7). Smrt je prikazana kao konacno stanje poslije
kojeg nema budenja. U bajkama je ustaljeno da zli likovi budu kaznjeni. Perraultova
verzija bajke se rijetko Cita djeci jer je puno stradnija i ne zavrSava sretnim

zavrSetkom.

4.2. Jacob i Wilhelm Grimm: Snjeguljica i sedam patuljaka

Bajka Snjeguljica i sedam patuljaka je prica o zlobnoj macehi koja Zeli ubiti
Snjeguljicu zbog njene ljepote. Macéeha je bila op€injena ljepotom te je svakoga dana
ispitivala svoje ¢arobno ogledalo tko je najliepSi na svijetu kako bi provjerila svoju
vrijednost, odnosno ljepotu. Snjeguljica je iz dana u dan rasla u sve ljepSu djevojku, a
maceha zbog toga postala ljubomorna. Zbog ljubomore, maceha naredi da se
Snjeguljica ubije. Medutim, Snjeguljica spaSava svoj zivot i odlazi Zivjeti daleko u
Sumu zajedno s patuljcima. Macéeha se nije mogla pomiriti s ljepotom Snjeguljice te je

zbog toga nekoliko puta pokusala prevariti Snjeguljicu i ubiti ju.

Kroz bajku se nekoliko puta spominje motiv smrti, ali smrt je svaki put prikazana
kroz privremeno stanje mirovanja. Prvi put je maceha zavezala Snjeguljici snazno
pojas oko struka da je u tom trenutku Snjeguljica izgubila dah i pala mrtva. Nakon
nekog vremena patuljci pronalaze Snjeguljicu, prerezu joj pojas i ona oZivi. U drugom
slu€aju, maceha je Snjeguljici zabila otrovan &eSalj u kosu. Uz pomo¢ patuljaka,
Snjeguljica je opet ozivjela. Treéi put kada je Snjeguljica zagrizla otrovnu jabuku i

kada joj patuljci viSe nisu mogli pomoci, ona je bila sahranjena u proziran stakleni
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lijes. — Ne mozZemo je u crnu zemlju zakopati — zaklju¢e patuljci pa nacine proziran
lijes od stakla da se u njega moglo vidjeti sa svih strana, poloZe je unutra i zlathim
slovima ispiSu njezino ime i da je kraljevska k¢i (Grimm, 2005, 25). Ovaj prikaz smrti
je najduze trajao za razliku od prva dva prikaza. Snjeguljicu je spasio kraljevi¢ tako
Sto je iskasljala otrovan komadic¢ jabuke. Tada mu se patuljci smiluju i dadu mu lijes.
Kraljevi¢ zapovjedi svojim slugama da ponesu lijes na ramenima. Dok su ga podizali,
spotaknuli su se o panj i lijes se dobro protrese. Snjeguljici ispadne zalogaj koji joj je
bio zapeo u grlu i ona otvori o€i, podigne pokrov i uspravi se: — O, BoZe, gdje sam? —
Sapne preplaseno (Grimm, 2005, 29). Kroz ovu bajku, smrt je takoder prikazana na
potpuno nerealistiCan nacin. Smrt je prikazana kroz san jer se Snjeguljica svaki put
budila nakon $to je bila mrtva. U prici mozemo primijeti i jedan motiv koji je
neizbjezan pri stvarnoj smrti, a to je proziran stakleni lijes u kojem je lezala

Snjeguljica.

4.3. Hans Christian Andersen*: Djevojcica sa Sibicama

Pintari¢ (2008) istice da posebno mjesto u Andersenovu opusu ima bajka
Djevojcica sa Sibicama u kojoj pisac tesko optuzuje sebicnost i neosjetljivost za

druge.

Glavni lik je mala siromasna djevojCica koja nema nikoga na svijetu, jedino
strogog oca. U hladnoj zimskoj noc¢i, bosonoga djevojcica gazi po snijegu kako bi
prodala koju Sibicu. Svaki put kada je zapalila Sibicu da se ugrije, ugledala bi razne
snove o kojima je sanjala. Nitko joj nije htio pomoci, svi su se zatvorili u kuce i slavili
Staru godinu. Kada je zapalila posljednju Sibicu, ugledala je svoju baku s kojom je

zajedno otiSla na nebo. Svi su je redom napustili, osim Boga.

U kr8¢anstvu smrt nije prikazana kao konacno stanje, nego se vjeruje u vjecni
zivot. Smrt se prikazuje kao odlazak u nebo, a nebo je mjesto koje obecava bolji i

liepsi zivot od zemaljskog. U vecini djecjih knjiga koje predstavljaju nebo kao nacin

4 Danski knjizevnik (1805. — 1875.) koiji se proslavio s trima autobiografskim romanima. To su Improvizator, O.
T., Samo svirac. Trajnu je popularnost stekao bajkama i pricama za djecu, skupljenima u zbirkama Bajke
kazivane djeci, Bajke i Nove bajke i price. Ukupno ih je napisao 156, od kojih su najpoznatije one o Djevojcici sa
Sibicama, Kositrenom vojniku, Palcici, Princezi na zrnu graska, Ruznom pacetu i SnjeZnoj kraljici (Detoni-Dujmic
(ur.), 2001).
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zagrobnog Zivota uvijek su prisutni i andeli, oblaci te svjetla. Medutim postoje razlike
u prikazivanju zagrobnog Zzivota. Drugacije se prikazuje smrt roditelja od smrti
kuénoga ljubimca, zatim se drugacije prikazuje smrt bake ili djeda od smrti djeteta.
Sliéno se prikazuje smrt bake i djeda i roditelja jer bake i djedovi paze na voljene

osobe i iS€ekuju ponovni susret s njima (Pajni¢, 2005).

U Djevojcici sa Sibicama navodi se smrt bake i smrt djevojCice. Baka je bila jedina
osoba koja se brinula za djevojCicu, na kraju se susrela s djevoj¢icom i odvela ju sa
sobom na nebo. U ovoj bajci smrt nije prikazana kao neSto kona¢no, nego je ona
samo posebno stanje neba u kojem je lijepo. Njezina baka nikad nije bila tako lijepa i
veliCanstvena. Ona uzme malu djevojéicu u narucaj, i one obje odletjeSe gore gdje je
sama svjetlost i veselje, gdje nema hladnoce, gladi ni boli — jer bijahu kod Boga
(Andersen, 2004, 22).
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5. Koncept smrti u realisti€noj knjizevnosti

Za razliku od djecje knjizevnosti gdje je smrt najviSe zastupljena u fantasti¢noj
knjizevnosti, u knjizevnosti za mladez, smrt je najviSe zastupljena u realisticnoj

knjizevnosti (Haramija, 2002).

U ovoj knjizevnosti smrt predstavlja stanje konacnosti, ona nije prikazana kroz san
ili nebo, nema ponovnog budenja i ne nastavlja se sa zivotom. Ona je nepovratna i
ne nudi nikakvo objasnjenje ni utjehu. Glavni junaci na smrt odgovaraju prema svom
uzrastu to znaci prema svojoj zrelosti, razumijevanju i poimanju smrti. U knjizevnim
djelima koja ubrajamo u realisticnu prozu mozemo slijediti ,tradicionalni“ odaziv na
smrt. Glavni junaci tuguju, idu na sprovod, redovito posjecuju groblje i slicno
(Haramija, 2002, 35).

Haramija (2002) navodi kako postoje razli€ite vrste prirodne smrti. Smrt zbog
starosti predstavlja umiranje djedova, a glavni su junaci djec€aci, koji jako vole svoje
djedove. Zatim smrt zbog bolesti naj¢eSée prikazuje smrt majke odmah iza porodaja,
gdje otac ostane sam s djetetom o kojem se ne zna brinuti i zbog toga pronade
zlobnu macehu. U djecCjoj knjizevnosti i u knjizevnosti za mladez prisutna je i smrt
zbog nesrece, ali ona se u manjoj mjeri pojavljuje. Takoder, prisutna je i smrt zbog
samoubojstva, ali ta smrt ne zavrS8ava smrcu, nego pokuSaj samoubojstva znaci
poziv za pomo¢ okoline mladom covjeku. JoS jedna vrsta smrti koja je prisutna u
djecjoj knjizevnost je smrt koja se javlja kao ubojstvo ili rat. Glavna knjizevna osoba
uvijek se mora boriti na ,pravoj“ strani i najceSc¢e ostaje Ziva, a umre neprijatelj koji to

ionako zasluzuje.

Pajni¢ (2015) navodi kako osim prirodnog fenomena smrti u knjiZzevnosti za djecu i
mladez postoji nasilna i nepravedna smrt. Tu smrt prikazuju tekstovi o genocidu i

tekstovi o holokaustu. Zrtve nisu samo odrasle osobe, veé i djeca.
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5.1. John Boyne®: Djec¢ak u prugastoj pidzami

Roman DjeCak u prugastoj pidzami prica je o Holokaustu, o obitelji koja se
preselila u Auschwitz zbog oclevog posla, koji je vrhovni zapovjednik u
koncentracijskom logoru. Pri€a je prikazana kroz devetogodiSnjeg djeCaka kako on

dozivljava i shvaca ono Sto se dogada oko njega.

DjeCak Bruno postaje razoCaran nakon Sto je saznao za selidbu na selo, kao i
svako dijete ne Zeli napustiti svoj dom koji se nalazi u Berlinu i prijatelje. Ali zbog
oCevog posla, za koji ni sam nije siguran ¢ime mu se otac bavi, svjestan je da mora
oti¢i. Jedinu brigu koju je ponio sa sobom je ta kako ¢e mu tamo biti i hoce li uspjeti
pronaci nove prijatelje, ne slute¢i ni u najmanju ruku Sto se krije iza toga i Sto Ce

zaista dozivjeti.

Dolaskom u novi dom djecCak je postavljao razna pitanja i u svemu pokusavao
pronaci objasnjenje. NajveCu paznju privukao mu je koncentracijski logor koji je
ugledao kroz prozor svoje sobe. Nije mogao pronaci objasnjenje zasto se unutar
koncentracijskog logora nalazi stotinu ljudi od kojih su svi musSke osobe i zasto su svi
odjeveni u istu odjecu, u sivu prugastu pidzamu sa sivom prugastom kapom na glavi.
Jedini nacin da sazna istinu bio je razgovor s ocem. Medutim od oca nije dobio
odgovor kakav je prizeljkivao. ...Ah, ti ljudi — reCe otac, klimajuci i osmjehujuci se
neznatno. — Ti ljudi... hm, oni uopce nisu ljudi, Bruno. Bruno se namrsti. — Nisu? —
upita, ne ba$ siguran kako to otac misli. — Pa, barem ne u onom smislu kako
shvacamo taj izraz — nastavi otac. — Ali nemoj se sada brinuti zbog toga... (Boyne,
2009, 54-55). Takoder nije razumio ni naziv mjesta gdje se doselio. U razgovoru sa
sestrom Gretel dolazi do zakljuéka da se nalaze u Aut-Sicu. Zna& mi smo ovdje u

Aut-Sicu jer je netko rekao $ic ljudima koji su tu bili prije nas? (Boyne, 2009, 32).

Jednog dana Bruno se sjetio da je uzZivao u istrazivanju. Zbog neznanja i
znatizelje u vezi dogadaja s kojim je suoCen, pronalazi put do koncentracijskog
logora. Dolaskom do koncentracijskog logora susrece djeCaka s druge strane ograde.
Bio je odjeven u istu prugastu pidZamu koju su imali svi ljudi s druge strane ograde i

prugastu kapu na glavi. Dje¢ak se zvao Smuel te je bio roden istoga dana kao i

5 Irski pisac (1971.) koji je roden i Zivi u Dublinu. Studirao je englesku knjizevnost i kreativno pisanje. Pise
romane za odrasle i za djecu. Za roman Djecak u prugastoj pidZami dobio je dvije nagrade; nagradu za Irski
roman godine i nagradu Bisto za najbolju knjige godine (Boyne, 2009).
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Bruno, dje€aci su bili devetogodis$nji vrSnjaci. Tijekom nekoliko tjedana Bruno je
nastavio odlaziti iz kuée kako bi se nagao sa Smuelom, osim kada bi padala kisa.
DjeCaci su razgovarali o raznim temama, od obitelji do prijatelja i o cijeloj situaciji u
kojoj se nalaze. Bruno je pokusavao saznati od Smuela $to se toéno dogada iza
druge strane ograde koja ih razdvaja. Zasto svi nose iste prugaste pidzame, zasto s
druge strane ograde ima toliko ljudi, a s njegove strane nema niti jedne jedine osobe.
Svakog dana Bruno je priZeljkivao da se provuce ispod Zice kako bi se mogao igrati
na drugoj strani ograde, medutim Smuel mu nije dopustao takvu ideju. Jednoga dana
Bruno doZivi najvece iznenadenje u Zivotu, a to iznenadenje je bio Smuel u njegovoj
kuci. Toga dana Bruno je ucinio nesto Sto nikada nije mislio da bi mogao uciniti, a to
je bilo iznevjeriti prijatelja. Medutim, Bruno je ipak iznevjerio Smuela kada je zbog
straha poruéniku Kotleru rekao da nikada nije vidio Smuela. ... — Nisam nikada s njim
razgovarao — izlane Bruno. — Nisam ga vidio nikada prije u Zivotu. Ne poznam ga...
(Boyne, 2009, 161). DjeCaci ubrzo oproste jedno drugome te smisle novu
pustolovinu. Pustolovina je predstavljala prelazak s druge strane ograde gdje bi
Bruno otkrio $to se uistinu tamo dogada, a Smuel je u tome vidio priliku da ima nekog
tko ¢e mu pomoci pronaci oca. Pred kraj romana Bruno odijeva prugastu pidzamu i
stavlja kapu kako se ne bi isticao od drugih te se zajedno sa Smuelom nalazi na
drugoj strani ograde. Bruno se ¢udio svim stvarima koje je vidio jer niSta nije bilo
kako je zamiSljao. — Mislim da mi se ovdje ne svida — rece Bruno nakon nekog
vremena. — Ni meni — reée Smuel. — Mislim da bih morao ié¢i kuéi — reée Bruno...
(Boyne, 2009, 198-199). Zajedno s drugim logorasSima odlaze u plinsku komoru gdje
umiru. DjecCaci i dalje nisu svjesni §to se dogada, Bruno objasnjenje pronalazi u
skloni$tu od kiSe. — Oho, to je vec¢ nesto — reCe, zadovoljan da je barem nakratko
izvan oluje. — Valjda ¢emo morati ovdje ¢ekati dok se smiri i onda ¢u moci i¢i kuci
(Boyne, 2009, 201). Djecaci do kraja ostaju jedan uz drugoga, bez obzira sto Ce se
dogoditi. — Pogleda dolje i ucini nesto za njega potpuno netipiéno: uhvati Smuelovu
siéu$nu ruku i évrsto je stisne. — Ti si moj najbolji prijatelj, Smuel — rece. — Moj

doZivotno najbolji prijatelj (Boyne, 2009, 201).

Roman DjeCak u prugastoj pidzami prikazuje nam nepravednu smrt Cija je zrtva
dvojica dje¢aka. Djegaci Bruno i Smuel se javljaju kao protagonisti koje razdvaja
velika ZiCana ograda. Bruno predstavlja dje€aka koji dolazi iz ugledne obitelji koji ima

sve $to mu potrebno za Zivot te ne smije uéi u koncentracijski logor, dok Smuel
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predstavlja djeCaka u prugastoj pidzami koji se nalazi unutar koncentracijskog logora
i koji je sicuSan i manji od Bruna iako su isto godiSte. Dje€aci nisu suoCeni s ratom
koji sa sobom nosi stradale zrtve, tenkove i straSne zvukove granata. Smrt u romanu
nije izravno opisana, ali mozemo pretpostaviti da je nastupila smrt poSto Bruno nije

nikada pronaden, osim njegove odjece koja je pronadena blizu ograde.

U romanu je prisutna i smrt Brunove bake gdje dje¢ak Bruno zajedno s obitelji
odlazi u Berlin na pogreb. Zajedno s obitelji tuguje za bakom, odlazi u crkvu, donosi
cvije¢e. Bruno nije vidio baku od odlaska iz Berlina, ali mislio je na nju svaki dan.
Najbolje se sjecao predstava koje su ona i on | Gretel prikazivali na BoZi¢ i
rodendane i kako je uvijek imala savrSen kostim prikladan za kakvu god ulogu
glumio. Kad bi pomislio da to vise nikada nec¢e moci raditi, vrlo bi se rastuzio (Boyne,
2009, 167).

5.2. Blanka Dovjak-Matkovic®: Zagrebacka prica

ZagrebaCka prica roman je za djecu i mladez, pisan je starim zagrebacCkim
kajkavskim govorom. Radnja se zbiva u Zagrebu, na Ksaveru izmedu dva svjetska

rata, a zahvaca se i vrijeme velike gospodarske krize od 1929. do 1933. godine.

Ovaj roman smatra se autobiografskim romanom jer sadrzi veliki broj
autobiografskin elemenata. Pretpostavlja se da djevojCica Keckica ima puno toga
zajedniCkog s autoricom Blankom Dovjak-Matkovi¢ iz njenih mladih dana, iako na

kraju romana stoji napomena da su dogadaji i osobe izmisljeni (Kos-Lajtman, 2011).

Kroz roman pratimo Zivot obitelji iz Zagreba koju Cine Keckica, Mamica, Tatek i
Milka. Njihov je zivot u romanu prikazan kroz dva dijela. U prvom dijelu romana
saznajemo o njihovom raskoSnom Zzivotu, o Siroj obitelji i o prijateljima. Dok drugi dio

romana predstavlja totalnu suprotnost u odnosu na prvi dio. Govori 0 raspadanju

6 Rodena je 1920. godine u Zagrebu. Pocela je pisati u gimnaziji i ve¢ s osamnaest godina objavljuje svoju prvu
zbirku kajkavskih pjesama. Poslije toga prestaje pisati i trideset godina ne objavljuje nista. Nakon toga
objavljuje knjigu djecjih prica Price iz Dubrave. Zatim objavljuje zbirku kajkavskih pjesama Lamentacija na lanci,
zbirku pri¢a Neke male vazZnosti, zbirku pjesama Striptease i roman Zagrebacka pri¢a. Umrla je u Zagrebu 1993.
godine (Dovjak-Matkovié, 2010).
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obitelji te je izrazito socijalno usmjeren, $to moZzemo zapravo zakljuciti i iz samo

naslova Kriza.

Ono $to je prisutno od pocetka do kraja romana jest senzibilna osobnost glavne
protagonistice, sklonost mastanju, izmiSljanju, radosti druzenja s ljudima i prirodom
(Kos-Lajtman, 2011, 253). Kos-Lajtman (2011) navodi da je osnovna narativna
tehnika u romanu retrospektivno pripovijedanje o osobama i dogadajima koji su
obiljezili djetinjstvo djevojcice Keckice. Odmah na pocCetku se naznacuje najvaznija
osoba u zbivanjima o kojima ¢e se govoriti, a to je Milka dok se s druge strane
naglaSava vremenska distanca, u smislu da o tim zbivanjima govori iz pozicije
naknadnog prisjeCanja. Milka se pojavila u mom Zivotu davnoga dana, kada ju je iz
Zagorja dovezao moj Tatek u prikolici svoga crvenog motor—kotaca (Dovjak-
Matkovi¢, 2010, 9).

U srediStu pripovijedanja je djevojcica, koja u prvom licu pripovijeda o svojem
ranom djetinjstvu u dobrostojecoj obitelji, o postupnom raspadanju te obitelji i
emocionalnih veza S§to je drze na okupu. Na pocCetku romana nailazimo na infantilnu
pripovjedacicu, dok na kraju romana imamo zreliju, manje djeCju pripovjedacicu. U
romanu je o rije¢ o Drugom svjetskom ratu, gdje rat nije stavljen u prvi plan, nego se
on prikazuje kao period sazrijevanja djecjeg lika preko djevojCice Keckice. Rat je
prikazan kroz Keckicin Zivot gdje se susrecCe sa smréu brata, pradjeda, majke i oca,
zatim kroz probleme gladi, hladnoc¢e i beskuc¢nistva. DjevojCica ne ostaje sama s
bratom nego brigu o njima preuzima ku¢na pomocnica Milka. Pred kraj romana
djevojCica Keckica sazrijeva, postaje svjesna da se bez roditelja i prijatelja moze, ali

bez gladi ne. Svjesna je da se mora boriti i biti odgovorna (Zima, 2001).

DjevojCica Keckica se prvo susrela sa smrcu malog brata Boreka. Bila je svjesna
svega $to se dogadalo oko nje, tuga roditelja, smrt brata, ali nije mogla vjerovati da je
smrt zaista nastupila. Nitko od obitelji nije razgovarao s Keckicom o tome Sto se
dogodilo, dok su tugovali za Borekom, Keckicu su zanemarili. Osjecala sam da je to
vrijeme smrti ali nisam mogla vjerovati da je to moj mali brat zaista umro. Svi su
razgovarali samo o Boreku. Mene nije nitko primjecivao. Smetala sam im u njihovoj
Zalosti. Slali su me u dvoriste: — Hodi van, Keckica! — rekla je teta Valika i izgurala me
iz kuce (Dovjak-Matkovic¢, 2010, 18). DjevojCica je majci postavlja razna pitanja koja

su se odnosila na smrt brata Boreka, zapitkivala ju je zasto nosi Boreku cvijeCe na
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grob, a ne igraCke. Jaku povezanost pokazala je za kuénom pomoénicom Milkom,
koja je napustila njihov dom nakon $to ju je Keckicin pradjed optuzio za Borekovu
smrt. Kad sam vidjela da je Mamica s njom zadovoljna i da nema nade za Milkin
povratak — prestala sam jesti. Osjecala sam da je to najranjivije mjesto u Mamicinoj
liubavi. Nisam htjela nista ni okusiti sto je Andelka skuhala. Bacala sam njezine
kolace, gazila ih i cviljela da hocu Milku i da necu tako dugo jesti dok se Milka ne vrati
(Dovjak-Matkovi¢, 2010, 20).

Nakon Borekove smrti, KeCkica se susrela sa smréu pradjeda. Smrt ju je silno
iznenadila jer je mislila da ¢e pradjed Zivjeti vie€no. Mene je ta vijest silno iznenadila,
Mislila sam da ce starac Zivjeti vjecno. Nikada nisam promiSljala da bi mogao

umrijeti. A, eto, umro je! (Dovjak-Matkovi¢, 2010, 46).

Kada je saznala da joj je majka ponovno trudna i da ¢e dobiti brata, KecCkica je
odlucila bratu nadjenuti ime Zdravko. Tim imenom pokazala je jaku zabrinutost za
sigurnost svoga brata, u sebi je drzala strah za smrcu zbog Boreka i na taj nacin
htjela je zastiti drugog brata. Tatek je zamolio Pepicu, koja je bila Borekova i moja
kumica, da bude kumica i malisanu. Zagrlila me i pitala kakvo bih ime izabrala za
svoga maloga brata. Ja sam o tome razmiSljala sve vrijeme. Sve se vise u meni
razrastala misao da bi se morao zvati Zdravko, da bude zdrav, da ga ime sacuva od

one straSne grobne jame u koju je poloZen Borek (Dovjak-Matkovi¢, 2010, 76).

Nakon Zdravkovog rodenja, Keckica se u svom Zivotu susrela sa jo$ jednom
smréu, sa smréu svoje majke. Tada je bila starija i bolje je razumjela pojam smrti,
borila se s tugom i izrazavala jake emocije za majkom. Mislila sam na Mamicu,
veselu i lijepu, koja me voljela, koja je sve nas voljela... Koju smo mi svi voljeli. Suze
su mi tekle. Nisam ih brisala. Jecala sam: — Mamica, vrati se, Mamicaaa... (Dovjak-
Matkovi¢, 2010, 77).

Nedugo nakon maijcine smrti, Keckici je umro i otac. Ostala je sama s Milkom, s
kojom odlazi zajedno na pogreb. Sudjeluje u tradicionalnom odazivu na smrt: nosi

crninu, hoda u povorci iz lijesa, na groblje nosi cvije¢e, od drugih prima saucCesce.

O smrti se naj¢edCe ne razgovara pred djecom jer ih se Zeli zastiti od tuznih
osjecaja. To mozemo primijetiti i u romanu Zagrebacka prica kada djevojCica Keckica

spominje da nju nitko nije primjecivao i da su je svi tjerali van jer im je smetala dok
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tuguju za bratom Borekom koji je preminuo. Djeca u dobi od tre¢e do sedme godine
postavljaju pitanja koja se odnose na smrt bliske osobe. To takoder mozemo
primijetiti u romanu kada djevojCica Keckica ispituje majku zasto Boreku na groblje
nosi cvijecCe, a ne igraCke. Djeca znaju pokazati jaku povezanost za preostalog Clana
obitelji, u romanu djevojCica povezanost pokazuje za ku¢énom pomoc¢nicom Milkom.
Najvece posljedice po dijete ima smrt roditelja, na Keckicu je najviSe utjecala smrt
majke za kojom je pokazivala jake emocije. Susrela se i sa smréu oca gdje takoder
iskazuje emocije. Djeca lakSe razumiju smrt bake ili djeda jer su oni starije osobe.
Takoder i s tom tvrdnjom imamo podudaranosti u romanu jer djevojCica KecCkica ne

izraZzava velike emocije za djedom nego samo kaze da joj je zao Sto je umro.

5.3. Stjepan Tomas’: Moj tata spava s andelima (Mali ratni dnevnik)

Roman Mali ratni dnevnik sastoji se od tri dijela, prvi dio romana nosi naslov Moj
tata spava s andelima, drugi dio je nazvan Sto pinkafeldskih dana, a treci je dio
naslovljen Mir, ali rat. Sva tri dijela napisana su u obliku dnevnika kojeg pise

dvanaestogodisnja djevojCica Cvijeta.

Svoj dnevnik zapocinje pisati prvoga Skolskog dana 1991. godine kada se
nastava ne odrzava zbog rata. PiSuci dnevnik, djevojCica Cvijeta zapisuje sve sto se
dogada oko nje, odnosno $to ¢uje u svome domu od roditelja, susjeda i Sto Cuje na
radiju ili proCita u novinama. Zapisuje i o ratu, o opsadi svoga grada koji je postao
opasnost za prezivljavanje. Susre¢e se sa smrcu svojih prijatelja, susjeda, slusa o
razaranju domova i napustanju grada. Njezin svakodnevni zivot od odlaska u Skolu,
druzenja s prijateljicama i igranja na ulici zamijenjen je odlaskom u podrum zbog
straha od granata. Danima je zatvorena u kuéi slusajuci o ratu, o uzasnim zvukovima

granata i oruzja. Svoju utjehu i sigurnost pronalazi piSuéi dnevnik.

U drugome dijelu pod naslovom Sto pinkafeldskih dana djevojCica Cvijeta i dalje

biljezi u svoj dnevnik Sto se dogada. PiSe o austriiskom Pinkafeldu gdje su je roditelji

7 Roden je 1947. u Novoj Bukovici kod Slatine, Zivi i radi u Osijeku. Paralelno pise djeéju i ne-dje&ju knjizevnost.
Sedamdesetih godina objavljuje prvi djecji roman Moljac i nocni ¢uvar, zatim objavljuje druga dva romana
Dobar dan, tata i Halo, ovdje komadosi. Kratki roman Moj tata spava s andelima nadopunjen je i objavljen
1993. pod nazivom Mali ratni dnevnik. Za koji je dobio nagradu Grigor Vitez za najbolju djecju knjigu (Torbica,
2011).
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poslali, kako bi ju na neki nacin zastitili od rata i te strasne situacije. Pinkafeld joj
pruza mir i sigurnost, zajedno s ostalim djevojCicama i djeCacima provodi dane.
Pinkafeld joj nudi normalan zivot od izlazaka u vrt do druzenja s prijateljicama $to nije
mogla u ratnom pogodenom Osijeku. Unato€ tome, djevojcica i dalje razmislja o ratu,
u njoj je prisutan strah za roditelje i Ceznja za domom. Rat joj se stalno podsvjesno
nalazi u glavi, dok ostala djeca piSu pismo djeda Boziénjaku i razmisljaju o
svakojakim darovima, djevojcica Cvijeta ostavlja pismo prazno, nije imala Sto napisat

i zazeljeti zbog toga jer je samo mislila o ratu i razru§enom Osijeku.

Tredi dio Mir, ali rat govori o Cvijetinom povratku u ratni Osijek. Cvijeta je i dalje
suocCena s ratnim posljedicama, i dalje sluSa zvukove granata, i dalje silazi u mracan
podrum, ogranicena je izac¢i na ulicu. Daje nam do znanja da ju nije strah smrti, veé
rata i onoga $to nosi sa sobom, strah ju je da to stanje nec¢e nikada prestati. Dnevnik
zavrSava reC¢enicom da je u Osijeku danima sve tiho. lako nema viSe pucnjave, zvuka
granata, djevojcicu Cvijetu je i dalje strah, u sebi nosi strah od rata i onoga $to on

predstavlja.

Zima (2001) navodi da Mali ratni dnevnik Stjepana Tomasa rat prikazuje kao
period sazrijevanja djec¢jeg lika gdje djevojCica Cvijeta pripovijeda o svom Zivotu.
Cijeli roman je usmjeren prema djevojcici Cvijeti i prema njezinom doZivljavanju rata.
U romanu je rije¢ o Domovinskom ratu. Ona rat dozivljava od drugih, rat opisuje
prema priCama roditelja, susjeda i prema onomu Sto Cuje na radiju. A sam rat kao
pojavna stvarnost u romanu je stavljen u drugi plan. Kroz roman djevojCica se Cesto
mora priklanjati ¢as jednoj ¢as drugoj strani, opasnoj, ratnoj strani i vlastitoj djetinjoj
strani. U romanu su prisutne i politicke napomene, medutim Cvijeta ih ne komentira.
Ne komentiranje politiCkih napomena je zapravo autorov komentar njene djetinje
dobi. Rat djevojCicu Cvijetu potiCe da zapisuje vlastita razmislja te dovodi do

spoznaje da je sazrjela.

U cijelom romanu, Cvijeta je suoCena s ratom i koji sa sobom nosi smrt. Rat je u
djelu prikazan na potpuno realistiCan nacCin, on ne nudi nikakvu utjehu niti
opravdanje. Za Cvijetu, kao i za mnogu drugu djecu rat predstavlja strasno vrijeme i
ruzno odrastanje. SuocCena je sa smrcu prijatelja, rodaka, susjeda. O toj smrt Cuje
preko radija ili od roditelja. Osamnaestogodi$nja Anja i njezin mladi¢ zatekli su se na

izlazu iz zgrade u kojoj je Anja stanovala. Pojurili su, ¢uvsi fijuk granate, nazad no
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tada je mladi¢ pao tesko ranjen a njegova djevojka Anja bila je sporija od smrti. Tog

dana u Osijeku je poginulo pet a ranjeno je dvadeset ljudi (Tomas, 2006, 158).

U romanu se spominje smrt susjeda Sekulica gdje djevojcica zajedno s roditeljima
odlazi na pogreb. Danas smo bili na pogrebu naseg susjeda Sekulica. — Tata od
cega je umro? — zapitkivala sam (susjed je bio pedesetih godina, zdrav ¢ovjek). —

Prepuklo mu je srce —, odgovorio je nevoljko... (Tomas, 2006, 148).

U dobi od sedme godine do adolescencije su prisutne tjelesne tegobe i potesSkoce
sa spavanjem kada se suoCi sa smréu. Dan prije odlaska u austrijski Pinkafeld kod
djevojCice su prisutne poteSkoce sa spavanjem i javljaju se tjelesne tegobe, a sve
zbog rata, odlaska od doma i zabrinutoS¢éu za Zivotom. Vecerati nisam mogla, nisam
bila ni gladna, a nisu me ni prisiljavali da jedem kao $to obi¢no Cine. Legla sam rano.
Nocu sam se budila. Osjecala sam vrtoglavicu i mucninu. Jedva sam dospjela do

kupaonice — i povracala (Tomas, 2006, 66).

DjevojcCica Cvijeta u romanu piSe o strahu, strah ju je za vlastiti Zivot i Zivot
roditelja, strah ju je smrti, a sve zbog rata koji je prouzrokovao taj strah. Bojim se
Zivjeti. Bojim se da cu, pokolebana, odbaciti ovaj dnevnik i olovku, da ¢u zarinuti
glavu medu dlanove i plakati, plakati, plakati. Bojim se da je zlo u ¢ovjeku jace od
dobroga, bojim se da ¢e me napustiti nada a ispuniti strah, bojim se da ¢e sutrasnji
dan biti gori od dana$njeg. Bojim se da se vise nikada necu prestati bojati (Tomas,
2006, 152).
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6. Motiv smrti u hrvatskoj djecjoj knjizevnosti

U hrvatskoj knjizevnosti za djecu i mladez dostupne su sve teme kao u
knjizevnosti za odrasle, ali se o nekima rjede piSe. Kada je rije¢ o motivu smrti u
hrvatskoj djecjoj knjizevnosti ona se predstavlja kao tabu tema, ne spominje se Cesto
s obzirom na druge teme i ne prikazuje se onakvom kakvom jest, nego se njezin

nacin prikazivanja tabuizira.

Tabuizirani naCin prikazivanja smrti u hrvatskoj djecjoj knjizevnosti uvjetuju djeca.
Dijete u razli¢itim fazama svoga odrastanja drugacije shvaca i razumije pojam smrti.
U pocetku smrt shvaca kao nekakvu odvojenost na odredeno razdoblje, zatim smrt
shvaca kao stanje konac¢nosti, ali je povezuje sa strahom i na kraju smrt shvaca kao i

odrasli Covjek.

U fantasti¢noj prozi smrt se Cesto spominje. Susre¢emo se sa smréu kralja,
kraljice, cara, ali i sa smrcu zlih likova i o toj se smrti ne govori. Ona sa sobom ne
nosi svoj odaziv, poput sprovoda i groblja. U pri¢i je samo spomenuta i prikazana kao
konacéno stanje. Takoder se spominje i smrt glavnih junaka, ta je smrt prikazana kao
nesto privremeno, najceSce u obliku sna poslije kojeg se budi junak. Smrt bi se u
fantastiCnoj prozi mogla podijeliti u dvije razliCite grupe. — Glavni junaci prihvacaju
smrt kao Cinjenicu na koju se ne moze utjecati. Na primjer Pepeljuga, TrnoruZica,
Ivica i Marica ili Pipi Duga Carapa se ne pitaju o smrti svoje majke a posljedice smrti
(Zivot s macehom ili u samoci) ne pretvaraju u tugovanje ili kroz obrede vezane za
smrt. — Glavni junaci su za smrt nagradeni (junak ubije zmaja ili velikana, vjeSticu i

sli¢no), kao na primjer u Hobitu (Haramija, 2002, 35).

U realistinoj prozi smrt je prikazana kao svrSeni Cin. Ona ukljuCuje odaziv na
smrt: tugovanje, odlazak na groblje, sprovod. Smrt je prikazana kao nesto stradno iz
koje nema izlaza, s kojom smo svi suoCeni. RealistiCha proza obuhvaca smrt na viSe
razina: obuhvaca djela koja govore o prirodnoj smrti, djela koja govore o djeci i ratu i

ona djela koja govore o genocidu, koja zahvacaju djecje iskustvo holokausta.

Zima (2001) istiCe dva dominantna pripovjedna obrasca koja se javljaju u
hrvatskoj knjizevnosti za djecu i mladez kada je rije€ o prikazu smrti u ratnoj prozi.
Prvi pripovjedni obrazac smrt u ratnoj prozi prikazuje kroz dozivljaje djeteta. Dok

drugi pripovjedni obrazac smrt u ratnoj prozi prikazuje kroz pripovijedanje odraslih
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djetetu. Zatim navodi dvije narativhe organizacije: rat kao sazrijevanje i rat kao
pustolovina. Rat kao sazrijevanje onaj je nacin pripovijedanja koji za svoju temu
odabire uzZas i nesigurnost koju rat stvara u djecjim Zivotima. Postoje romani koji rat
kao sazrijevanje prikazuju kako dijete nije izravno suo€eno s ratom nego ono o smrti i
ratu slusa od drugih. Dijete je na taj naCin suoCeno sa strahom i sa smrcu prijatelja,
susjeda. Strah koji se javlja kod djeteta, dovodi ga da propitkuje svoj Zivot i da
razmislja na nacin odraslin. Roman koji je obraden u radu Moj tata spava s andelima
(Mali ratni dnevnik) prikazuje sazrijevanje djevojCice Cvijete koja se suoCava sa
smrcéu susjeda i prijatelja, koja strahuje za svoj zivot. Takoder, postoje i romani Kkoji
rat kao sazrijevanje prikazuju kroz dozivljaje djeteta. Roman Zagrebacka prica
prikazuje rat kroz djevojCicu Keckicu. Rat u romanu nije opisan, nego je on samo
vremenski period, javlja se kao metafora na ono $to djevojCica Keckica dozivljava
kroz svoj zivot. Djevojcica je suoCena s vise vrsta smrti gdje joj umiru roditelji, brat i
pradjed. Te smrti utjeCu na djevojcCicu tako 8to ona pred kraj romana sazrijeva.
Svjesna je da mora preuzeti veCu odgovornost za svoj Zivot i boriti se. Smrt u ratnoj
prozi pojavljuje se i kroz narativnu organizaciju rat kao pustolovina. U takvim djelima,
djeca sudjeluju u ratnim dogadanjima. Ona su sa smréu suoCena nha nasilan i

nepravedan nacin.

Djeca u svom zivotu ne razmi$ljaju o smrti sve dok ne budu suo€ena s njom. |
napokon kada budu suocena sa smrcu, ne dobiju pravu sliku o njoj. Razlog tomu je
Sto odrasli djecu Zele zastiti od smrti koja ukljuCuje tuzne emocije. Pred djecom se ne
bi trebao izbjegavati razgovor o smrti i djeca bi trebala Citati o smrti jer ¢e se s njom
svakako suociti u svom zivotu. Knjizevna djela su upravo ta koja omogucuju djeci da
postupno kroz svoju dob shvate pojam smrti. Djeca se kroz knjizevna djela prvo
susrecu sa smrcu koja je prikazana u obliku sna ili neba. Djeca viSe od toga o smrti
ne mogu ni shvatiti jer u toj dobi nemaju razvijen pojam vremena. Kasnije u
knjizevnim djelima pronalaze realniji prikaz smrti jer su u mogucénosti sa svojom dobi
da razumiju takav prikaz. | knjizevna djela djeci nude razliCite vrste smrti s kojima

mogu biti suo¢ena u Zivotu.
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7. Zakljudak

Motiv smrti je u hrvatskoj knjizevnosti za djecu i mladez dosta zastupljen. U
raznim djelima se spominje smrt, ali je njezin nacin prikazivanja tabuiziran. Mnogi si
stvaraju prepreku kada se spomene smrt u djec€joj knjizevnosti i knjizevnosti za
mladez. Na smrt se gleda kao na nekakvu vrstu zabrane te se zbog toga ograni¢ava
0 njoj pisati. Djecu se Zeli zastititi od bilo kakve vrste smrti, bilo da je rije€ u djelima o
prirodnoj vrsti smrti ili o smrti koju uzrokuje rat. Smrt sa sobom nosi razliCite odazive:
iskazivanje tuznih emocija, sudjelovanje na pogrebu, postavljanje raznih pitanja gdje
se do odgovora ne dolazi. UnatoC Sto se na smrt gleda kao na nekakvu prepreku u
knjizevnosti za djecu i mladez, djeca se svakako suoCavaju sa smrcu. Od svoje
najranije dobi djeca se susre¢u sa smrcu u bajkama, zatim kroz odrastanje susrec¢u
se s realistichom knjizevnoS¢u koja smrt prikazuje na potpuno drugaciji nacin. Dijete
Ce svakako biti suoCeno sa smrc¢u u svom Zivotu, dok ¢e jedno dijete procitati o smrti
u djelu, drugo ¢e dijete o smrti saznati na puno tezi nacin. Smatram ako se djetetu
mozZe u ruke dati djelo o ljubavi, prijateljstvu, o tinejdZzerskim problemima, isto tako se
moZe dati i djelo koje tematizira smrt. Svako dijete ¢e drugacije shvatiti smrt i stvoriti
SVoju Vviziju o njoj. Smrt je prirodan fenomen s kojim ¢emo svi prije ili kasnije biti

v saoox

susretne na posredan, njima primjeren nacin.
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9. Sazetak

U zavrSnom radu Motiv smrti u hrvatskoj knjizevnosti za djecu i mladez analizira
se kako se smrt prikazuje u djecCjoj knjizevnosti i knjizevnosti za mladez. Cilj ovog
rada je bio prikazati smrt kroz fantasti¢nu i realisticnu knjiZzevnost te smrt povezati s
djecom kako reagiraju u odredenoj dobi. Smrt se prikazuje kroz bajke: TrnoruZica,
Snjeguljica i sedam patuljaka, Smrt djevojcice sa Sibicama te kroz romane: Djecak u
prugastoj pidZami, Moj tata spava s andelima (Mali ratni dnevnik), | Zagrebacka prica.
Na temelju ovih djela prikazana je podjela smrti u hrvatskoj knjizevnosti za djecu i

mladez te odaziv koji ukljuCuje sa sobom.

Klju€ni pojmovi: djecja knjizevnost, smrt, rat, djeca, bajka, djecji roman
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10. Summary

The paper The Motif of Death in Croatian Literature for Children and Young deals
with the representation of death in children's literature. The aim of the work was to
analize death in fantasy and literary realism and inspect the ways in which children of
different age react to death. The motif of death was analyzed in the fairytales: The
Sleeping Beauty, Snow White and the Seven Dwarfs, The Little Match Girl and
novels: The Boy in the Striped Pyjamas, Moj tata spava s andelima (Mali ratni
dnevnik) and Zagrebacka prica. These works were used to show the classification of

death in Croatian children's literature and the reactions it provokes.

Keywords: children's literature, death, war, children, fairytale, children's novels
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