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U ovom radu govorit ¢u o pojanju koje je zastupljeno u Pravoslavnom bogosluzju i
Oktoihu koji je temelj samog bogosluzja. Temu sam odabrala prvenstveno jer je povezana s
mojom tradicijom i kulturom, ali i zato jer me svaki puta iznova fascinira nacin na koji je
bogosluzje postavljeno kao i1 proces izucavanja novih svecenika koji nisu glazbenici, ali
svejedno uspijevaju savladati toliko detaljna glazbena pravila kako bi mogli sluziti liturgiju.
Ideju za ovaj rad dobila sam na kolegiju Priredivanje za ansamble na kojem smo se Cesto
susretali s problematikom izvornih napjeva i melodija koje su prili¢no jednostavne, a opet
zanimljive i pjevne, a koje su namijenjene pjevanju jedne osobe ili vise njih unisono. Na
kolegiju smo sami nadgradivali te jednostavne napjeve i melodije i raspisivali ih za mjeSovite
zborove prilagodavajuci ih dobi pjevaca, rasponu njihovih glasova i ostalim moguénostima.
Sve to dalo mi je ideju povezati iskustvo s kolegija Priredivanje za ansamble i primijeniti ga
u analizi izvornih napjeva Pravoslavne crkve te onih s umjetni¢kom nadgradnjom. Kako
pojanje postoji ve¢ stolje¢ima, dakako da se ima puno toga reci, no ja bih se u ovom radu
zadrzala sam na najvaznijim osnovama koje namjeravam nadopuniti i proS$iriti u svojoj

diplomskoj radnji.

Pojanje je vrsta molitve. Kada molitvu ne citamo ve¢ ju otpjevamo dobijemo
objasnjenje pojma “pojanje”. Takve molitve uglavnom i jesu pisane u obliku pjesama. Pojam
pojanje prihvaéen je jo$ u starozavjetnoj crkvi ali se priznaje i u novozavjetnoj Pravoslavnoj
crkvi a oznacavao je jaci izraz dusevnog stanja. Kr$¢anske crkvene pjesme su preuzete iz
Svetog pisma a neke su sastavili i tadasnji crkveni pjesnici kao S§to su bili i sv. Jovan
Damaskin® koji je izuzetno bitan zbog glasova koje je uveo u crkveno bogosluZje. Sve pjesme
koje se poju tijekom liturgije imaju svoja specificna imena i dijele se po nacinu na koji su
dobile ime. Neke su dobile po sadrzaju, neke po nacinu pojanja, dok su neke dobile ime
prema prilikama u kojima se poju, itd. Pojanje se isklju¢ivo ucilo po sluhu, po znakovima i po

trilama®.

! Crkveni pjesnik, poslije i svetac. Umro oko 760. godine. Sastavio je po starom grékom na¢inu 8 arija koje se
nazivaju glasovi, a napisao je crkvene pjesme koje se i danas koriste u bogosluzju.

? izvjesni rudimentarni i naivan na¢in vizuelnog pretstavljanja kretanja glasa kojima je pojac sebi biljeZio, svojim
znacima, gdje poc¢inju i kako se razvijaju melizmi u kadencama ili akcenti u deklamaciji; iz Bogdanovi¢, Lazar,
Srpsko pravoslavno pjenije karlovacko, Srpski Sion 1893.
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Danas se u Pravoslavnoj crkvi koristi pojanje koje je formirano krajem 18. stolje¢a na
podru&ju Karlovacke mitropolije® zbog ega se pravoslavno, narodno crkveno pojanje naziva

jos 1 karlovacko pojanje.
1. ZAPISI OSMOGLASNIKA I VISEGLASJE

Kao sto ¢e se u narednim primjerima vidjeti, svi napjevi Osmoglasnika zapisani su i
izvode se jednoglasno. Niti jedan napjev nema naznake podjele glasova ili dodavanja nekog

drugog ili tre¢eg glasa ili ¢ak instrumenta. Napjevi se izvode isklju¢ivo a cappella, unisono.

Za Osmoglasnik je zanimljivo to da se, bez obzira $to postoji njegov zapis u notama,
cijela liturgija pjeva po zapisu tako da se svaki glas jo§ dodatno prilagodi onome koji poje.
Tko pjeva visoko, intonirati ¢e melodiju koji stupanj vise, a tko pjeva nize lage, intonirati ¢e

melodiju niZe, u svojoj prirodnoj lagi.

Glasovi se u crkvenom pojanju dijele na: visoki tenor, nizi tenor, bariton i bas. Oni se
medusobno ravnaju jedan prema drugom. To ne podrazumijeva da tijekom liturgije svi
pjevaju istovremeno. Ovisno o glasovnim moguénostima pojedini Se napjevi iz Osmoglasnika
prilagodavaju odredenom pjevacu. Pravi pojac je samo onaj koji umije improvizirati, odnosno
pjevati neku stihiru koju ne poznaje, a to mu se skoro redovito dogada kada uz pjesme iz
Osmoglasnika, mora pjevati pjesme nekog malog praznika dana iz Mineja. Utvrdene stihire
pjevac ili zna napamet, ili ih, sada, nakon zapisivanja, pjeva iz nota (za $to je dovoljno

poznavanje nota / osnovna glazbena pismenost).

U “krojenju” pojac sebi brzo odreduje na kojem ¢e mjestu zavrsiti odsjek. On nalazi i bez
brojanja, po navici, slog gdje treba zapoceti formula kadence bez ikakve moguénosti pogreske
(u tome se sastoji osnovni zahtjev poznavanja pjevanja). Pojac zapravo i ne zna koliko ima
odsjeka, ali se u praksi pjevanja navikao pjevati ih odredenim redoslijedom. U utvrdenim
stihirama, koje se Cesto mogu izvoditi 1 kao sveane pjesme mozemo pronaci zapise S

odredenim melodijskim izgledom, iako su one deklamatorne.

Pitanje strukture i biti pravoslavnog narodnog crkvenog pjevanja dosta je
nerazjasnjeno. Do sada je postojala samo pjevacka praksa i ona se sluzila zapisima. Ono §to je
vazno za razumijeti jeste da navedeni glasovi nisu ljestvice (sve se vise uvida da to nisu ni

gregorijanski napjevi, jer su i za njih vazni pojedini karakteristi¢ni motivi); ali ti glasovi nisu

% osnovana 1690, od 1848 — Karlovagka patrijarsija je bila pravoslavna crkvena organizacija
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niti varijanta nekog prethodnog (istog) napjeva kao Sto brojni strani autori navode u svojim

tumacenjima.

U Osmoglasniku ne postoji viSeglasje. Pravoslavna crkva preuzela je glazbu jo$§ od
Bizanta i ondasnja glazba je bila jednogasna tako da je i u crkvi ostala jednoglasna glazba.
Nisu se uveli ni instrumenti, niti su se glasovi podijelili unutar crkve. Tradicija se nastavila
njegovati i unisono pjevanje bez instrumentalne pratnje svakako je jedno od obiljezja

liturgijskih obreda unutar Pravoslane crkve.

2. PODJELA PJESAMA U PRAVOSLAVNOJ CRKVI

Oktoih (Osmoglasnik) je najvaznija knjiga za crkveno pjevanje koja sadrzi pjesme
koje se pjevaju tijekom liturgije u Pravoslavnoj crkvi. Niz od 8 tjedana, tijekom kojih se
ispjeva cijeli Osmoglasnik, zove sestolp. Nizanje stolpova pocinje prvi tjedan nakon
Duhova’, a prestaje na Cveti® tako se u jednoj godini izreda $est stolpova. Prazniéne pjesme
nalaze se u 12 mjesecnih Mineja6 za nepokretne praznike, dok Triod i Pentikostar sadrzavaju
pjesme vezane uz pokretne praznike. Postoje joS knjige opceg pjevanja (pjenija) s pjesmama

koje su stalni sastavni dio pojedinih obreda i bogosluzenja.

2.1. Podjela pjesama prema sadrzaju:

a) Voskresenije — tema je proslavljanje Kristova uskrsnuc¢a. Obzirom da je Uskrs nedjeljom,

ovim se imenom nazivaju i druge pjesme koje se poju tijekom nedjeljnog bogosluzja.
b) Krestovoskresenije — pjesme u kojima se spominje Kristovo stradanje i uskrsnuce.

C) Bogorodicenije — U ovim se pjesmama proslavlja Bogorodica.

* Duhovi ili Pedesetnica je kr§¢anski praznik kojim se proslavlja silazak svetog Duha na apostole u Jeruzalemu,
50 dana nakon Kristovog uskrsnuca. Otud i izraz Pedesetnica.

® Praznik Cveti obiljezava se tjedan dana prije Uskrsa (Cvjetnica). Obiljezava se ulazak Krista u Jeruzalem. Isus
je u grad dosao na magarcu, a narod ga je doCekao kao cara i prostirao pred njega grancice drveca noseci u
svojim rukama palmine grancice. Ovim se praznikom obiljezava posljednji tjedan pred pocetak Isusovog
stradanja, smrti i uskrsnuca.

® minej (gr¢. mjesecni) — u Pravoslavnoj crkvi Mjesecnik, knjiga koja se upotrebljava tijekom bogosluzja, a
sadrzi tropare i sve §to se pjeva o praznicima rasporedeno po mjesecima
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d) Krestobogorodicenije — U ovim pjesmama je ispjevana Bogorodi¢ina tuga tijekom

Kristovog stradanja i mucenja. Ove se pjesme poju Samo srijedom i petkom.

e) Dogmatik — pjesma pohvale Bogorodici sadrzi i dogmatsko ucenje o licu Isusa Krista. Ove

se pjesme poju na vecernjem bogosluzenju.
f) Svjetilenije — molitva u kojoj se trazi prosvjetljenje od strane Boga.

g) Eksapostilar ili pjesma poslanja — poje se na jutrenju i po tome je i dobila ime “u osvit
dana ili svjetlosti”. U ovim pjesmama govori se o obecanju Spasitelja da ¢e poslati Duha

svetoga svetim apostolima. Nekada je pojac ove pjesme pjevao sa sredine crkve.
h) Troicenije — ovim pjesmama proslavljaju se sv. Trojica.
1) Mucenicenije — pjesma u ¢ast mucenika.

j) Pokajanija — pjesme koje se poju za oprostenje grijeha, najcesce na sluzbama ponedjeljkom

i utorkom.

k) Mertvenija — ove molitve se poju za pokoj duse umrlih. Poju se subotom i na pogrebima.

2. 2. Podjela pjesama po obliku

" Mokranjac, Stevan, Srpsko narodno crkveno pojanije - I. Osmoglasnik, Sveti arhijerejski sinod Srpske
pravoslavne crkve, Beograd, 1964, str. 11



a) Stihira — pjesme koje imaju puno stihova. Ove pjesme poju se uz stihove iz Svetog Pisma
pa se iz toga razloga i nazivaju: Stihire na Gospodi vozvah®, Stihire na stihovnij®, Stihire na

hvalite®

Slika 2. primjer Na stihovnij stihira (Stihire na stihovnij) **
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pjesme. Kondak ukratko istiCe sustinu praznika dok ikos to ¢ini dosta opSirnije. Kondak

zapravo predstavlja temu a ikos izvrSenje teme.

2.3. Podjela pjesama prema razmjeru i nac¢inu pojanja

8 Stihovi iz 104. i 141. psalma, Mirkovi¢, Lazar, Liturgika opsti deo, udzbenik za 3. razred Bogoslovije, Sremski
Karlovci, 1939, str. 15

% Stihovi iz bilo kojih psalama iz svetog pisma; Mirkovi¢, Lazar, Liturgika opsti deo, udzbenik za 3. razred
Bogoslovije, Sremski Karlovci, 1939, str. 15

19 Stihovi iz 148., 149.1 150. Psalma u kojima se esto susreée rije¢ hvalite; Mirkovi¢, Lazar, Liturgika opsti
deo, udzbenik za 3. razred Bogoslovije, Sremski Karlovci, 1939, str. 15

' Mokranjac S., Srpsko narodno crkveno pojanje - I. Osmoglasnik, Sveti arhijerejski sinod Srpske pravoslavne

crkve, Beograd, 1964, str. 8



a) Kanon — opSirna pjesma, sastavljena je iz viSe pjesama spojenih u cjelinu. Kanon se u
pravilu sastoji od devet pjesama i time napominje nebesku jerarhiju®? i njezino pojanje, Takav
kanon nazivamo potpunim kanonom. Ukoliko se kanon sastoji od dvije, tri ili Cetiri pjesme
nazivamo ga: dvopjesnac, tropjesnac ili Cetvoropjesnac i1 takav kanon je nepotpun. Svaka
pjesma u kanonu se sastoji iz kra¢ih pjesama od kojih se prva naziva irmos, a ostale tropari®.
Skup svih irmosa u jednom kanonu se naziva katavasija Sto znaci silazak ,,...jer je pravilom
crkvenim odredeno, da se oba lika spoje i na sredinu crkve sidu i tamo ih otpoju.“™ Dakle,

onaj koji pjeva tropar prati irmosa i susre¢u se na sredini crkve gdje se poje kanon.

b) Antifoni — pjesme poju dva lika naizmjeni¢no. Postoji viSe vrsta antifona, a to su: antifoni

katizama, antifoni izobrazitelji, antifoni praznicni.

c) Podoban, samopodoban i samoglasan — ovim su se pjesmama oznacavali glasovi. Podoban
- pjesme koje su po glasu i razmjeru bile sliéne nekoj veé postojecoj pjesmi. Samopodoban —
pjesme koje ni po razmjeru, niti po glasu nisu imale nekakav okvir po kojem su nastajale.

Samoglasne — svaki glas za sebe, ne ovise jedan o drugom.

2.4. Podjela pjesama po tome kako smo se duzni drzati pri pojanju

a) Akatist (nesjedalan) — za vrijeme pojanja ovih pjesama se ne sjedi. U pocetku su se ovim
imenom oznacavale pjesme koje su se pjevale u slavu Bogorodice, a poslije 1 u ime svih

Bozijih ugodnika.
b) Sjedalan — prilikom pjevanja ovih pjesama dozvoljeno je sjediti.

c) Ipakoj — gr¢. pozornost, ove se pjesme slusaju pozorno zbog vaznosti njihovog sadrzaja. U
njima se govori o istini uskrsnuéa Kristova, o objavi uskrsnuéa mironosicama®, apostolima i

cijelom svijetu.

2.5. Podjela pjesama po tome kada se poju

12 crkvena je vlast koja potjece od samog Isusa Krista, koji je tu vlast predao svojim apostolima, a od njih je ona
presla odredenim licima u Crkvi (svim sve$tenosluziteljima)

3 Gre. slijediti, ravnati se

14 Mirkovi¢, Lazar, Liturgika opsti deo, udzbenik za 3. razred Bogoslovije, Sremski Karlovci, 1939, str. 15

15 Zene koje su u nedjelju, na dan Kristova uskrsnuéa, posle pomazati Kristovo tijelo, no zatekle su otvoren grob
i andela koji im je rekao da je grob prazan i da Krist uskrsnuo.
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a) Svjetilnicne — poju se poslije svjetilnicnih molitvi.

b) Prokimen — ovaj se stih poje prilikom ¢itanja Svetog pisma (Evandelja, Apostola, Parimija)
1 odnosi se na sadrzaj o kojem se ¢ita ili na znaCenje sluzbe koja se sluzi odredenog dana i
tijekom te liturgije Gujemo prokimen®® dana. Svaki dan ima svoju prokimen koji se poje na

vecéernjoj sluzbi, tako da se na vecernjoj sluzbi subotom poje prokimen za nedjelju.

Slika 3. Primjer Prokimena prema Stevanu Mokranjcu’ pisanog za I. glas
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c) Pricastan — ovaj se stih poje prilikom svecenikove priéesti na liturgiji.

d) Otpustitelni — (tropar, kondak ili bogorodi¢an) ime dobija po tome §to se poje pri kraju

sluzbe, vecernje ili pri kraju jutrenja.

2.6. Podjela pjesama prema izrazima iz Svetog pisma

a) Blagosloveni — to su tropari koji se poju s pripjevavanjem stiha: blagosloven jesi Gospodi,

nauci mja otpravdanijem tvojim.
b) Neporocni — (tropari) koriste se rijei stiha s pocetka 17. katizme®®; blazeni, neporo&niji.
C) Blazeni — poju se uz stihove sv. Evandelja koji po€inju tom rijeci.

d) Polijelej — pojanje izmedu 134. i 135. psalma jer se u njima viSe puta ponavlja rije¢ milost.

3. VRSTE | ULOGA GLASOVA U OSMOGLASNIKU

1® Kratak stih, izabran iz psalama Davidovih, koji se pjeva prije &itanja Apostola i Evandelja

" Mokranjac, Stevan, Srpsko narodno crkveno pojanje - I. Osmoglasnik, Sveti arhijerejski sinod Srpske
Pravoslavne Crkve, Beograd 1964., str. 19

18 Potjece iz grekog jezika. To je grupa od nekoliko psalama koji se &itaju kao liturgijska cjelina; psaltir (zbirka
psalama) je podeljen na 20 katizmi.
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Kao i svi ostali vidovi Bizantske liturgijske umjetnosti i sama glazba ima ulogu
obrazloziti sadrzaj teksta. Smatralo se da se znacenje rije¢i u napjevu preplice s bozanskim

e ue . . . . . . . . . 19
rijeCima, a da zvucanje i kretanje glasa ispoljava skriveni smisao.

Unutar Osmoglasnika postoji osam glasova. Svaki od glasova ima svoje karakteristike

po kojima se glasovi medusobno potpuno razlikuju.

3.1. PRVI GLAS
Melodije u prvom glasu pjevaju se na dva nacina:
a) samoglasno
b) troparski
a) Samoglasni Prvi glas

Izmjenjuju se durski 1 molski treci stupanj. Opseg ovih melodija obuhvaca Sest tonova,
od prvog do Sestog stupnja. Pripjevi uvijek zapo€inju prvim stupnjem, a stihire poc¢inju petim
stupnjem. Postoje odstupanja kada stihire mogu zapoceti i Cetvrtim stupnjem krecuci se ka

molu. Finale ovih melodija je na drugom stupnju ljestvi¢noga niza.

Slika 4. Ljestvicni niz samoglasnog 1. glasa

] [ | |
-
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b) Troparski Prvi glas

9 Mr Perkovi¢-Radak, Ivana, Muzika srpskog Osmoglasnika izmedu 1850. i 1914. godine, Fakultet muzicke
umetnosti, Beograd, 2004, str. 81 prema Grigoriju Niskom (IV. Stoljece)
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Ove se melodije kre¢u u duru, u opsegu od Sest stupnjeva, a povremeno i sedam.
ZapoCinju petim stupnjem ljestvicnoga niza, a zavSavaju na drugom stupnju.

Pripjevi se kre¢u od I1. ka V. stupnju, ali i oni zavr$avaju na II. stupnju.

Opcenito, sve melodije unutar Prvog glasa, bio on troparski ili samoglasan, kre¢u se najvise

oko IV., V.1 VL. stupnja ljestvice.

Slika 5. Ljestvicni

niz troparskog 1.

glasa
fq | > (]
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3.2. DRUGI GLAS
Napjevi unutar drugog glasa dijele se na tri grupe, a to su:
a) samoglasni
b) antifonski

c) troparski

a) Samoglani Drugi glas

Melodije drugog, samoglasnog glasa krec¢u se od 1. stupnja do snizenog VI. stupnja.
Ponekad se ispod I. stupnja nalazi VII. stupanj, koji je ujedno i vodica. Ovi napjevi po€inju i
zavrSavaju na IIL. ljestvicnom stupnju. Ove se melodije dakle krecu u ljestvici u kojoj imamo

veliku tercu i malu sekstu, pa mozemo reci da se ove melodije krec¢u u durmolu.
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Slika 6. Ljestvicni niz samoglasnog 1. glasa
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Slika 7. Ljestvicni niz samoglasnog II. glasa sa moguéim alteracijama®,
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b) Antifoni Drugi glas

Kod napjeva kao $to su Na stihovanje, Stepena, Prokimeni formule su nesto drugacije.
Ove napjeve, ovisno o autorima nalazimo i u molduru i u duru (koji je karakteristi¢an
konkretno za S. Mokranjca). Ove se melodije krecu od I. stupnja pa sve do V. stupnja.
Takoder, kod silaznih melodijskih linija mogu imati i sedmi stupanj (vodicu), tako da je
njihov ukupni opseg 6 tonova (stupnjeva). Ove melodijske linije zapo€inju i zavrSavaju na 1.

stupnju ljestvice. Kod ovih se melodija jasno ¢uje odnos tonike i dominante.

% 1z knjige mr Perkovié-Radak, Ivana, Muzika srpskog Osmoglasnika izmedu 1850. i 1914. godine, Fakultet

muzicke umetnosti u Beogradu, Beograd, 2004, str. 90
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Slika 8. Ljestvicni niz antifonskog II. glasa (moldur)
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c) Troparski Drugi glas

Kod ovih napjeva dolazi do brojnih odstupanja, ako bi smo usporedili nekoliko
Osmoglasnika. Svaki od autora pojedinog Osmoglasnika ovaj glas je konstruirao na drugaciji
nacin. Recimo, “Pjesme troparskog Il glasa su (...) u Stankovicevom zapisu u molu, dok su
kod ostalih melografa u duru. Melodijski niz obuhvacéa tonove od vodice do IV ili V. odnosno,
u Stankovi¢evom zapisu, VI. stupnj.” ** Prema ovim navodima, nemamo spomenuti durmol,
dok ga je Stevan Mokranjac u svom Osmoglasniku ipak koristio kod troparskog drugog glasa.
Ono §to jeste zajedniCko je finalis, melodije zavr$avaju na III. stupnju ljestvice, ali kod
Stankovica je inicijalis uglavnom na Ill. stupnju (osim kod sjedalnih stihira), dok su kod

Mokranjca i finalis i inicijalis na I1l. stupnju ljestvi¢noga niza.

Slika 10. Ljestvicni niz troparskog Il. glasa
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3.3. TRECI GLAS

2L Mr Perkovié-Radak, Ivana, Muzika srpskog Osmoglasnika izmedu 1850. i 1914. godine, Fakultet muzicke
umetnosti, Beograd, 2014, str. 96
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Napjevi ovog glasa su durski. Njegov opseg jeste od oshovnog tona pa sve do
povisenog Sestog stupnja (uzlazno) i od osnovnog tona (Silazno) za kvartu. Cijeli opseg iznosi
ukupno devet stupnjeva. Melodije ovog glasa zapocinju uvijek Ill. stupnjem ljestvice, a
zavrSavaju uvijek na I. stupnju. Za ovaj su glas zanimljivi zavrSetci koji se mogu razmatrati
gotovo kao modulacije. Recimo, drugi melodijski stavak zavrSava na terci ispod tonike, pa to
mozemo tumaciti kao modulaciju u paralelni mol. Melodijski stavak zavsava na kvarti ispod
tonike 1 mozemo reci da je to modulacija u dominantni tonalitet. Posljednji stavak vraca se u

prvobitni tonski rod i finalis je na tonici.

Kod ovog glasa postoji jedna iznimka, a to je da kondak Ill. glasa nema sve ove
karakteristike koje smo naveli za Ill. glas. Vaskrsni kondak Ill. glasa je u duru ali on nema
apsolutno nikakvih modulacija. Pocetak je na II. stupnju, a to ujedno je i najdominantiji
stupan;j. Finalis je, kao i kod prethodinih napjeva Ill. glasa, na I. stupnju.

Slika 11. Notni prikaz ljestvicnoga niza u kondaku
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3.4. CETVRTI GLAS
Sadrzi tri skupine pjesama:
a) samoglasnu
b) antifonu

c) troparsku

a) Samoglasna skupina pjesama V. glasa
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Najcesce se melodija krece u opsegu sekste, od 1. do VI. stupnja ljestvice. U pojedinim
napjevima moze se susresti ¢ak i miksolidijska septima ili alterirani IV. stupanj koji sluzi kao

izmjenicni ton, $to podsjeca na lidijski modus.

Slika 12. Ljestvicni niz samoglasnog IV. glasa
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Ove melodije pisane su u duru. Pripjevi su uglavnom pisani na prvom stupnju, a stihire

mogu biti pisane na prvom i na trecem, ali i na petom stupnju.

b) Skupina antifonalnih pjesama IV. glasa

Samoglasnim i antifonalnim napjevima ovog glasa zajednicko je to $to su oba pisana u
miskolidijskom modusu. Pocetni ton kod ovih napjeva moze biti I., Il. ili Ill. stupanj
ljestvi¢nog niza ili dosta rijetko, ali takoder moguce, V. ili VI. stupanj. Moguc¢a je alteracija
IV. stupnja navise, ali ta alteracija ovisi od autora do autora. Ova iznimka bas i nije zazivjela

kod svih. Ovim je napjevima zajednicki zavrSetak na Ill. stupnju.

Slika 13. Ljestvicni niz antifonskog IV. glasa
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c¢) Skupina troparskih napjeva 1V. glasa
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Napjevi kao $to su Tropar, Bogorodicen, Sjedalni pisani su u durmolu, u opsegu od
Sest tonova ljestvi¢noga niza, a iznimno mogu biti pisani i u opsegu od pet tonova. Napjevi

poput Blazena krecu se kao i stihovske — samostalne. Zajednicki je zavrsetak na I1l. stupnju.

U IV. glasu pripjevi uvijek zapocinju III. stupnjem a stihire Il. te im je zavSetak na III.

stupnju.

Slika 14. Ljestvicni niz troparskog IV. glasa
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3.5. PETI GLAS
Napjevi V. glasa dijele se na:
a) samoglasne i
b) troparske
a) Samoglasni V. glas
Melodije ovog glasa pisane su u molu. Alteracije se nalaze na Ill., V. ili VII. stupnju.

[1l. se stupanj moze javiti u durskoj varijanti, a IV. stupanj moze biti povisen, dok se VIIL
stupanj moze javiti kao prirodni ili kao vodica unutar napjeva. PoviSenje IV. stupnja
karakteristi¢no je za Mokranj¢ev Osmoglasnik jer se on tamo ne pojavljuje kao izmjeni¢ni ton

ve¢ u okviru balkanskog mola u nizu V.- IV. (poviSeni) — Ill. (snizeni) — Il., “...sto daje ovom
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glasu cudnovati, takozvani, orijentalni kolorit.” **Brojni napjevi moduliraju u dominantni

molski tonalitet ali to nije obavezno.

Slika 15. Notni prikaz [jestvicnog niza samoglasnog V. glasa
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b) Troparski V. glas

Melodije napjeva Na stihovanje, tropar, sjedalni, stepena, po osmoj pjesmi kanona,
slavoslovije, blazena pisane su u molu i opseg im je od I. do V. stupnja ljestvi¢nog niza.
Ponekad se moze pronaci i VII. stupanj u ulozi vodice. Jedan melodijski stavak ovih napjeva

prelazi u dur i zavrSava na I'V. stupnju ljestvice.

Ono $to je zajedni¢ko samostalnom i troparskom V. glasu jesu karakteristi¢ni tonovi

koji se koriste te podudarnost melodijskih formula u zavr$nim odsjecima.

3.6. SESTI GLAS
Napjeve kod ovog glasa dijelimo u tri skupine:
a) samoglasni
b) troparski

c) slavoslovski

a) Samoglasni VI. glas

2g g, Mokranjac, Osmoglasnik, Muzi¢ko izdavacko preduzece Nota, Knjazevac, 1996, str. 8
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Kod ovog glasa postoji tonska osnova predstavljena molskom ljestvicom, iako kod
nekih autora, kao §to je i Stankovié, postoje neka odstupanja. Kod Stankovica imamo
odsustvo tonalnog jedinstva, dok kod autora kao Sto su Topalovié, Boljari¢-TajSanovic pa i
Mokranjac imamo melodije pisane u okviru osnovnog tonaliteta. Kod njih se modulacija
javlja tijekom napjeva i to u subdominantni mol (kod Boljari¢a i modulacija u dominantni
dur).

Kako je i sam Mokranjac izjavio “Melodijski stavovi ne krecu se pravilno, ni po jednoj u
teoriji priznatoj molskoj ljestvici. One imaju svoj vlastiti zakon, po kojem se krecu. To
Cudnovato kretanje sa cudnim odstojanjima izmedu pojedinih stupnjeva daje ovim

melodijama osobitu orijentalnu boju. ”

Melodije ovoga glasa krecu se u opsegu od devet tonova. Najnizi ton je VII. stupanj,

koji je ujedno i vodica, a najvisi je oktava u odnosu na I. stupanj (nona u odnosu na VII).

Slika 16. Ljestvicni niz samoglasnog VI. glasa
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U ovim napjevima imamo &etiri melodijska odsjeka®> A — B —C — D + ZAVRSNI.

A — odsjek: zapoCinje V. stupnjem, a zavrSava na II. stupnju ljestvicnoga niza. On ima
poviSeni VI. stupanj u svom melodijskom kretanju kao i poviseni IV. stupanj (zbog cega

nastaje povecana sekunda izmedu III. i IV. stupnja).

B — odsjek: zapocinje 1. stupnjem, opseg mu je do IV. stupnja i zavrSava II. stupnjem. Stihira

Pobjedu imjejaj i sve stihire na hvaliteh pisane su u okviru ovog stavka.

2 Odsjek - formula, formule kadence odredenog dijela napjeva. One se formiraju prema tekstu, njegovom
znacenju. Na isti se na¢in kreira melodija koju definira znacenje teksta; mr. Perkovi¢-Radak, Ivana, Muzika
srpskog Osmoglasnika izmedu 1850. i 1914. godine, Fakultet muzicke umetnosti u Beogradu, Beograd, 2004, str.
32-33
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C — odsjek: poc¢inje II. stupnjem, modulira u mol dominante.
D — odsjek: modulira u mol dominante.

Zavrs$ni odsjek: zavrSava tonovima iz melodijske molske ljestvice g, a, hi c.

b) Troparski VI. glas

Kao i u samoglasnom, zapisi troparskog V1. glasa razlikuju se od napjeva do napjeva i
od autora do autora. Glavna razlika je svakako ljestvi¢na osnova, npr. Stankovi¢ je napjeve

biljezio u molu, a Topalovi¢, Boljari¢ 1 Mokranjac su ih biljezili u molduru.

Uglavnom su napjevi pisani u rasponu kvinte (l. — V. stupanj), dosta rijetko se kre¢u do VI.
Najcesce zapoc€inju tonom f , ali mogu zapoceti i IIL. ili 1V. stupnjem. Gotovo svima je

zajednicki zavrsetak, na Ill. stupnju ljestvi¢noga niza.

Slika 17. Notni prikaz ljestvicnog niza troparskog VI. glasa
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c) Slavoslovije VI. glasa

Melodije ovih napjeva krecu se od I. stupnja ljestviénoga niza pa uzlazno sve do V.
stupnja. Mogu se spustiti i za tercu od tonike tako da im je ukupni opseg od sedam tonova.
Stevan Mokranjac navodi kako brojni pjevaci pjevaju ove pjesme u durmolu jer ih sami
napjevi odvlace u tom smjeru, medutim, i on sam tvrdi da dolazi do neispjevanih tonova ili se

dogada da tonovi zvuée dosta nisko. On dalje objasnjava da ove melodije ne zapocinju i ne
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zavrSavaju istim tonom pa je prema tome nemoguce odrediti tonski rod te se one niti ne mogu

pjevati kao melodije u durmolu.?*

3.7. SEDMI GLAS

Melodije ovog glasa pisane su u duru, opseg im je oktava, a zapocinju I. ili VII.
stupnjem dok je finalni zavrSetak na I. stupnju. Ovo su karakteristike za gotovo sve napjeve

sedmog glasa. Ono $to je razli¢ito jeste da su samoglasni napjevi nesto ukraseniji od ostalih.

Slika 18. Ljestvicni niz VII. glasa
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3.8. OSMI GLAS

Melodije ovog glasa pisane su u okviru durske ljestvice. One zapoc€inju i zavr§avaju na

I. stupnju ljestvicnoga slijeda. Dijele se na Cetiri tipa napjeva:
a) samoglasni
b) antifonalni
c) troparski

d) katavasijski

a) Samoglasni napjevi VIII. glasa

3. S. Mokranjac, Osmoglasnik, Muzigko izdavatko poduze¢e Nota, Knjazevac, 1996, str. 8
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Ovi napjevi su durski napjevi koji se kre¢u izmedu tonova f i d, ponekad ¢ak i do es ili
f. Zapocinju i zavrSavaju na L. stupnju, a najistaknutiji tonovi su f i c. Kod nekih autora

prisutna je alteracija IV. stupnja navise i VI. stupnja nanize.

b) Antifonalni napjevi VIII. glasa
Ovi napjevi su durski napjevi uz alteraciju VII. stupnja nanize (miksolidijski modus)

Opseg ovih melodija jeste od tona f, pa do d, a maksimalno do oktave. Uglavnom zapoc€inju |.

stupnjem, ali iznimno pocetak moze biti i na Il., I11. ili V. stupnju.

c) troparski napjevi VI1I. glasa

Opseg ovih melodija je najéescée septima. Rijetko se, kod nekih autora, moze susresti i
oktava. Napjevi mogu zapoceti 1. ili V. stupnjem. U troparskim napjevima ne susre¢emo

alterirani IV. stupanj.

d) katavasijski VII1. glas

Opseg ovog glasa je mala septima ili eventualno oktava. Pocinju i zavr$avaju I.
stupnjem. Na ovaj se nacin pjeva Velicanije, (kod Stankovi¢a) dva BlaZena i Slava te | ninje

tijekom liturgije.

Slika 19. Ljestvicni niz

49 ktavasijskog VIII. glasa
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4. JEDNOGLASNO PJEVANJE U LITURGUI DANAS
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4.1. Odnos svecenika i puka

U Pravoslavnoj je crkvi oduvijek bilo zastupljeno samo jednoglasno pjevanje.
Svecenik ima svoju dionicu i svoj tekst, dok puk ima svoju dionicu i pjeva ju unisono kao

odgovor na sveéenikove rijeci.

Postoje situacije kada puk pjeva pjesmu povodom nekog blagdana za vrijeme pricesti,
pjeva se u pauzama — dok svecenik ispovijeda pri¢esnike. Sveéenik zapocinje liturgiju sam,
on nikada nije stati¢an, konstantno se kre¢e. Njemu pomaze pojac koji mu se pridruzuje u
onim dijelovima pojanja gdje se svecenik ne obraca narodu ve¢ i on ispjevava napjeve koje i
pojac ima u svojoj knjizi. S obzirom da se sve melodije uce po sluhu, pojac i sve¢enik imaju
unutarnju predodzbu pocetnog tona kojim treba zapoceti odredeni tropar ili molitvu. Puk u
crkvi uglavnom odgovara na svecenikove rije¢i. Cijela liturgija se pozorno prati i dok
sve¢enik moli, puk je taj koji svojom pjesmom ili samo kratkim odgovorima moli Boga za
pomo¢, spas, itd. Na primjer, puk to¢no zna da nakon svecenikovih rije¢i: “...Pomolimo se i

predajmo svoj zivot Gospodu...” slijedi odgovor “Gospodi pomiluj”.

Danas postoje zapisi po kojima se prati cijela Liturgija. U nekim mjestima, gdje nema
puno ljudi ili ih ima, ali ne Zele pojati ili se mole u sebi, pojac (jedan ili vise njih) koji stoji na
koru moze zamijeniti cijeli puk. Takoder, brojne popadije — supruge svecenika mogu
predvoditi puk ili ga zamijeniti. Ako nema puka, one se takoder mogu prikljuciti pojcu. Vjeste
popadije, koje su nekada bile ¢lanice nekog zbora i koje lijepo pjevaju, mogu uéiniti liturgiju

vrlo lijepom i predvoditi cijeli puk koji ¢e se po njoj ravnati.

4.2. VERZIJA VISEGLASJA U PRAVOSLANOJ CRKVI

U sacuvanim notnim zapisima viseglasje se uglavhom ne sponminje. Sve je zapisano
unisono. Ponekad cak i nema nota ve¢ pojca usmjeravaju strelice ili toc¢kice odredujuci u

kojem se pravcu melodija kreée i do kuda seze.

U Pravoslavnoj crkvi se melodije u¢e po sluhu, to puku ne predstavlja nikakav
problem jer su melodiozne i lako su pamtljive. Obrazovani ljudi, sveéenici ili mladi

vjeroucitelji su ti koji se osposobljavaju za vodenje liturgije i za njezino uljepSavanje. U
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novije vrijeme vjesti pojci unose nekakve minimalne promjene. Promjene nisu zapisane ve¢ ih
pojci odreduju sluhom, a ako ih je vise na koru dijele se u dva glasa. Takoder, kada svec¢enik

pjeva glavnu dionicu, pojci pjevaju za tercu, a ponekad i za kvintu nize od svecenikove

dionice.

5. IZVORNE KOMPOZICIJE I NJIHOVA UMJETNICKA NADGRADNJA

5.1. Tebe poem

a) Slika 20. Izvorna verzija napjeva Tebe poem
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Te —be po—em Te-be bla-go-slo-vim  Te-be bla-go-da--rim Go--spo — di

Tekst napjeva Tebe poem izvorno se tijekom crkvenog Bogosluzenja pjeva na

melodiju koja je gore zapisana. Ovu melodiju pjevaju pojci ili puk, uvijek unisono. %

% Melodija je zapisana od tona d1 i uzlazno se kreée do tona c2, ima poviseni fis i zvu¢i kao D-dur, ali kako
nema cis-a ve¢ je ¢ ne mozemo konretno odrediti tonalitet, kao ni u veé¢ini drugih crkvenih napjeva.
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Slika 21. Skladba Tebe poem, umjetnicka nadgradnja Stevana Mokranjaca.?

Tebe poem

Stevan Mokranjac
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Skladbu je S. Mokranjac uglazbio na svoj nacin. Ona je danas jedna od

naistaknutijih i naizvodenijih zborskih skladbi. Pisana je u G-duru, ali s brojnim alteracijama.

% Stevan Stojanovi¢ Mokranjac, skladatelj, glazbeni pedagog. Jedna od najistaknutijih osoba na prijelazu iz 19. u
20. stoljece. Zasluzan je za ocuvanje brojnih narodnih i duhovnih pjesama koje je biljeZio u svoje Rukoveti.
Tadasnji Vladika ga je zamolio da o trosku crkvenog fonda tiska drugi dio Osmoglasnika s obzirom da je prvi
objavljen jo§ 1908. godine. 1z predgovora Pravoslavno srpsko narodno pojanje, crkveno pojanje, Beograd, 1935
godine, str. 2-4
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Ve¢ na samom pocetku vidljive su nagle promjene mjere. 1z 6/4 mjere prelazi u 7/4, pa u 10/4
I naposljetku u 4/4, drugi dio skladbe pisan je u tropolovinskoj mjeri. Ove nagle i Ceste
promjene mjera su upravo zbog teksta, ali i zbog ugodaja jer je ovo napjev koji se izvodi
skruseno i polagano tijekom liturgije. Izvorno, napjevi nisu zapisivani u mjerama zbog ¢ega je
pojac prilagodavao ritam prema tekstu koji bi izgovarao. Mozda je i to jedan od razloga

promjena mjera u prvom dijelu.
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Slika 22. Skladba Tebe poem, umjetnicka nadgradnja Nenada Barackog?’ (sladba prezeta iz
Baracki, N., Notni zbornik srpskog narodnog crkvenog pojanja po karlovackom napevu
Nenada Barackog, Novi Sad (1923), str. 31)
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I\.Ie.nevl.d Bara9k1, jedan od kgrlovacklh bogoslova koji je zahvaljujuéi svojoj glazbenoj pismenosti sa¢uvao i

ZKablll_ICZI.O bro(Jina duhovna djela. Roden je u Bodanima 25.11.1878., zavrSio je Gimnaziju u Sremskim
arlovcima i dugo je sluzio u viSe parohija temiSvarske eparhije. Kateheta i profesor Muske uciteljske §

Somboru. Umro je 23.05.1939. godine u Somboru. b © uetieljske Skole v
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Ako usporedmo izvorni napjev Tebe poem s istoimenim skladbama Stevana
Stojanovica Mokranjca i Nenada Barackog vidimo razlog zbog kojih se liturgije u pojedinim
parohijama razlikuju. U ovom slucaju, veé se na prvi pogled primjecuje da su notni zapisi i
mjere potpuno drugaciji. Kod Mokranjca prevladava konstantna promjena mjera, a kod

Barackog je taj uvodni dio slobodniji — nema mjeru, a poslije nemamo stalne promjene mjera.

U djelima Mokranjca i Bara¢kog vidimo bogatstvo harmonija i ritmova koji
uljepsavaju skladbe, daju im posebnu car. UmjetniCkom nadgradnjom ovog napjeva, tj.
samom pojavom viseglasja, skladba dobiva jednu novu dimenziju — harmonijsko bogatstvo.
Ono $to je jo§ definirano, u odnosu na izvorni zapis su fraze, artikulacija, dinamika. Ovakvim

umjetnickim nadahnu¢ima, skladatelji su jednoglasnu crkvenu glazbu uveli u viSeglasje.

5.2. Heruvimska pjesma

Slika 23. Slobodan zapis izvornog napjeva Heruvimi
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Napjev Heruvimska pjesma (Ize Heruvimi), izvodi se za vrijeme nedjeljnog Bogosluzenja,

kada se izvodi liturgija Sv. Jovana Zlatoustog.

29



Slika 24. 1z Liturgija sv. Jovana Zlatoustog, umjetni¢ka nadgradnja Stevana Mokranjca
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Slika 25. Heruvimska pjesma, Umjetni¢ka nadogradnja Nenada Barackog (skladba preuzeta iz
Baracki, N., Notni zbornik srpskog narodnog crkvenog pojanja po karlovackom napevu

Nenada Barackog, Novi Sad (1923), str. 19)
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Tekstovi pjesama koje se izvode u Pravoslavnoj crkvi sauvani su zahvaljujuéi
usmenoj predaji, a poslije i pisanoj rijeci. Melodije se nisu puno izmjenile dok su se tekstovi
mijenjali ovisno o povijesnim, socijalnim ili Kulturinim zbivanjima i prilagodavali se
krajevima u kojima su se izvodile. Svaka je zajednica oblikovala naslove pjesama prema

svojim potrebama zbog ¢ega postoje brojne verzije.

Prethodno navedene skladbe danas se mogu ¢uti i u izvedbi brojnih ansambala i
zborova koji nisu iskljuc¢ivo crkveni ve¢ i zborovi (amaterski i profesionalni) koji izvode,
kako duhovni, tako i svjetovni repertoar. Umjetnicke obrade Nenada Barackog i Stevana
Mokranjca omogucile su da se pravoslavna duhovna glazba §iri i izvan granica same crkve i

da se izvodi uz drugu umjetnicku glazbu.

Nenad Baracki je u note pretocio cijelu Liturgiju sv. Jovana Zlatoustog i to za
mjeSoviti zbor, a neki dijelovi su podijeljeni i na 5 glasova (bariton i bas); sto se moglo vidjeti

u prethodnim primjerima dviju skladbi.

5.3. Poznati pripjev Gospodi pomiluj u njegovoj izvornoj verziji i za viseglasni

ansambl

Slika 26. lzvorna verzija pripjeva Gospodi pomiluj

Izvorna verzija odnosi se na pripjev koji se pjeva u crkvi. Ovaj pripjev, kao i ve¢ina
drugih pripjeva nije zapisan. Pjeva se iz liturgijske knjizice u kojoj nisu zapisane note vec
samo tekst koji se izgovara, a melodije su nauc¢ene napamet tijekom godina i zadrzale su se

kao standardni dio liturgije.
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Slika 27. Umjetnicka nadgradnja istoimenog pripjeva, Nenad Baracki (isj¢ak iz napjeva

preuzet iz Baracki, N., Notni zbornik srpskog narodnog crkvenog pojanja po karlovackom
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napevu Nenada Barackog, Novi Sad (1923), str. 11)

Pripjev Gospodi pomiluj prema izvornoj verziji pjeva se s punktiranim ritmom koji je
tijekom liturgije karakteristiCan i Cujan, jer se ovaj pripjev Cesto ponavlja. Umjetnickom
nadgradnjom, Baracki je promijenio taj punktirani ritam. Skladba je pisana za mjeSoviti zbor
gdje se basi Cesto dijele na baritone i base. Sopranska dionica je pisana do tona c2, koji se kod
pjevanja puka tijekom liturgije rijetko cuje. Puk napjeve pjeva u njima odgovaraju¢im

lagama, zbog Cega se tijekom bogosluzja moze Cuti viSe, intonacijski, neuskladenih glasova.
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ZAKLJUCAK

Pravoslavno pojanje 1 Oktoih su sami po sebi prilicno Siroka tema o kojoj se moze
puno govoriti. Imaju dugu povijest. Brojni napjevi su kroz povijest dozivljavali transformacije
u melodijskom smislu, pa kasnije i harmonijskom, kada su ljudi postali glazbeno pismeni. Sve
do glazbene pismenosti, koja se naravno u to vrijeme odnosila na nekolicinu, napjevi su se
prenosili s koljena na koljeno. Prenosili su se u svim mjestima gdje su postojali vjernici koji
su u svojim molitvama Koristili te napjeve. Sto se vise razvijala glazbena teorija, sastavnice i
pravila pravoslavnog pojanja mogli su se kompletnije i stru¢nije definirati. Melodije su vrlo
zanimljive, pjevne i lako pamtljive zbog Cega su Cesta inspiracija brojnim skladateljima.
Skladatelji su, kao §to smo i u radu imali priliku vidjeti, koristili napjeve i obogatili ih
melodijski, harmonijski i uvodili ith u podru¢je umjetnicke glazbe te namjenjivali za
viSeglasne zborove §to je samo po sebi velika novost jer Pravoslavna crkva u svom

bogosluzju ne poznaje viseglasje.
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SAZETAK

Pojanje je vrsta pjevane molitve koja se izvodi u Pravoslavnoj crkvi. Formirano je jo$
u 18. stoljecu i naziva se jos i karlovacko pojanje po Karlovackoj mitropoliji u okviru koje se
formiralo. Svi napjevi koji se poju nalaze se u jednoglasnoj zbirci liturgijskih napjeva koja se
naziva Oktoih - Osmoglasnik. Unutar Osmoglasnika napjevi su poredani po sadrzaju, obliku,
naéinu i razmjeru pojanja, po tome kako se trebamo drzati prilikom pojanja (sjedeti, stajati ili
klecati), po tome kada se poju i po izrazima iz Svetog Pisma. Postoji i 8 glasova koji se
uglavnom dijele na samostalni, troparski, antifonski te katavasijski. Glazbeni napjevi su
jednoglasni, a njih su brojni skladateljili obradili za viSeglasne zborove i tako ih uveli u
umjetnicku glazbu. Neki od najpoznatijih su Tebe poem i IZe Heruvimi u obradi S. Mokranjca
1 N. Barackog koji su se najvise bavili problematikom glasova u Osmoglasniku i zapisali notni

tekst najveceg dijela duhovnih napjeva.

Klju¢éne rijeci: Oktoih, pojanje, 8 glasova pravoslavnog liturgijskog pojanja,

viseglasje u pravoslavnom bogosluzju

SUMMARY

The appearance is a kind of singing prayer that is performed in the Orthodox Church.
It was formed in the 18th century and it is also called the Karlovac chanting because it is
related to the Karlovac metropolis within which it was formed. All the songs for chanting are
in the unanimous collection of liturgical songs called Octoechos — Eight Tones or Eight
Modes. Within the Octoechos, the songs are arranged according to the content, form, manner
and scale of chanting, how to keep in chanting (sit, stand, or kneel), when it comes to the
expression and in the expressions of the Scripture. There are also 8 voices that are mostly
divided into standalone, trophic, antiphonic, and katavasian. Music notes are unanimous and
many composers have worked on multi-chamber choirs and introduced them into art music.
Some of the most famous are Tebe poem and IZe Heruvimi in the process of S. Mokranjac and
N. Baracki who were most concerned with the issue of Ochtoechoes voices and wrote the

notable text of most of the spiritual songs.
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Key words: Octoechoes, chanting, 8 voices of Orthodox liturgical chanting,

multilingualism in Orthodox worship
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