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1. UVOD

Ovaj je diplomski radposvecen temi junakinja u djelima hrvatskih renesansnih
tragedija. Dubrovacki pisci obiljezili su hrvatsku knjizevnost XVI. stolje¢a iz
raznolikog spektra Zanrova, a jedan od njih je dramski u kojemu svoje mjesto

nalaze i tragedije.

lako u knjizevnim djelima toga razdobljauvidamo dominacijumuskoga roda, a
Zenezive po nacelima onih koji su joj nadredeni, u Zanru tragedije situacija je
drugacija. Osim $to djela nose imena zZenskih likova, glavne junakinje prikazane
su kao samosvjesne osobe koje se ne odriCu svojih stavova i snova, bez obzira

kakva ¢e njihova sudbina na kraju biti.

U prvim poglavljimarada bit ¢e govora o drami,nastanku tragedije i svrsi
njezinog izvodenja u staroj Grckoj. Razvitku ovog Zanra pridonio je grcki filozof
Aristotel, naime, on je veliki dio svoje Poetike posvetio tragediji (ponudio je
smjernice o samoj kompoziciji navedenog Zanra) iznoSenjem svoje teorije utjecao

je na brojne knjizevnike i teoretiCare.

Nakon definiranja pojma tragi€nosti, odnosno odgovora na pitanjekoji su
preduvjeti da neke dogadaje definiramotragi¢nim iliza koju ljudsku pojavu
mozemo reci da je vodena tragicnom sudbinom, glavna je pozornost posvecena

polozaju tragedije unutar renesansnogahrvatskog dramskog korpusa.

Tragedije su pisali Marin Drzi¢, Miho Buni¢ Babulinov, Dominko Zlatari¢ Sabo
Guceti¢ BendeviSevic¢ i Frano Lukarevi¢ Burina.Vazno je istaknuti da su njihova
djela obrade ili prijevodi stranih autora, medutim zajedni¢ka im je joS jedna
osobina — izbor antickih tragedija kojima su Zene glavne junakinje, Sto govori ne
samo o ukusu tadasnje publike ve¢ da su i u ovom zanru pisci Dubrovnik slijedili

europske (talijanske) knjizevne tokove.



2. DRAMA

Pojam drama ima viSe znacCenja, sama rijeC proizlazi iz grckog jezika i oznaCava
radnju. Osim knjizevnog roda oznacCava i knjizevnu vrstu, pa mozemo razlikovati
razne vrste i podvrste dramske knjizevnosti. Tekstovi koji pripadaju dramama prije
svega su hamijenjeni izvodenju na pozornici, Milivoj Solar ipak istiCe da ,odnos
dramskog knjizevnog djela i kazaliSne predstave ne treba shvatiti suviSe kruto, tj. u
smislu izravne i potpune ovisnosti teksta o predstavi obrnuto*.

Ako usporedujemo naizgled iste pojmove dramu i kazaliste, vrlo brzo mozemo
do¢i do zakljuCka da je rije€ o dvije umijetnosti. Dramski tekstovi pripadaju
knjizevnosti, a s druge strane kazaliste je spoj nekoliko vrsta umjetnosti. ,Brojni
knjizevni teoretiCari navode da se drama razvila iz obreda, a kao primjer navode
Dionizijske svecCanosti koje nisu zahtijevale publiku, ali je ukljuCivala aktivne i pasivne
sudionike, a samo njihovo djelovanje dovelo je do umijeéa, bolje reCeno glumackog

umijeéa“?.

2.1. DRAMSKI TEKST | KAZALISNA I1ZVEDBA

Za teoriju knjizevnosti vazan tip kazaliSne predstave ostvaruje se na temelju
knjizevnog teksta, ,za razumijevanje strukture dramske knjizevnosti od odlu€ujuéeg
je znaCenja i sam proces preobrazbe teksta u predstavu, odnosno okvirni nacini i
sredstva kazali$ne izvedbe dramskog knjizevnog djela.“U tom smislu najveca
vaznost se veze uz redatelja i to jo§ od stare Gréke gdje se prilikom izvodenja
predstave prije navodilo ime redatelja nego ime autora. Razlog mozemo potraziti u
Cinjenici da sva ona masta koju upotrebljavamo tijekom Ccitanja bude izvedena
pozornici, a redatelj je ,most“ izmedu knjizevnog teksta i Citateljeve maste. Ashley
Dukes navodi kako je kazaliSte ustanova koja bi trebala biti namijenjena svima, a ne
samo intelektualcima, smatra da bi teme drama trebale biti $to bliZze publici, kako bi ih

publika mogla prihvatiti.

! Milivoj Solar, Teorija knjizevnosti, Skolska knjiga, Zagreb, 2005., 227.
% Ashley Dukes, Drama, Oxford University Press, London, 1947., 15.
8 Milivoj Solar, Teorija knjizevnosti Skolska knjiga, Zagreb, 2005., 230.



3. NASTANAK TRAGEDIJE

L1z ditiramba nastaje prvobitna tragedija®

, tako navodi Silvio D' Amico u knijizi
Povijest dramskog teatra. Unutar nje iznosi se kratka prica o Dionizu, menadama i
satirima koji su bili njegova pratnja. Satiri su bili s jedne strane nalik ljudima, a s
druge zvijerima. U razdoblju poljodjelske civilizacije, sve€anosti u Dionizovu Cast
postepeno dobivaju sve vecu vaznost. ,Malo pomalo pocinju se slaviti u viSe prigoda,
u doba kad se primiCe berba, u doba kad se gnjeci grozde, u doba kad se kusa vino,
na tim se sve¢anostima pjeva ditiramb, iliti himna u &ast boZanstva®. 1z toga nastaje
tragedija ili jar¢eva pjesma. ,Kozli¢ je Dionizu bio najdraza zZrtva, nagada se, da je
uzrok njegova pohotna narav, a i mozda to $to je bio neprijatelj vinograda. U pocetku
su ditiramb improvizirali privrzenici bozanstva, kasnije je dobio unaprijed odreden i

napisan oblik, u stihovima.“®
3.1. GRCKIBOG DIONIZ

Dioniz (grcki naziv Dionysos) prema grckoj mitologiji bio je bog vina, zemlje,
plodnosti i opijene ekstaze. Njegovo ime je zagonetka kao i mnogo toga u njegovom
zivotu, pretpostavlja se da mu naziv potje€e od imena Zeus. Smatrao se bozanstvom
koji donosi veselje i umanjuje brige.Osobito je bio popularan u 6. stoljeéu pr. Kr,
uvijek je u svojoj pratnji imao Zenske menade i satire, a njegova se prisutnost
obiljezavala vinovom lozom i gipkim Stapicem koji je na sebi imao priCvrS¢ene
sveznjeve listova brsljana. Okarakteriziran je kao ,rogati Covjek® neki izvori navode
da je bio preobrazen u jarica. Upravo se zbog ove Cinjenice spominje Dioniz.
Pretpostavlja se da se iz njegovog kulta razvila tragedija. Sam nastanak tragedije
povezen je s obredima koji su ukljucivali ritualni ples sa zrtvom koja je bila priloZzena
bogovima kako bi se umirila njihova ljutnja. ,Tragedija potjeCe od grcke rijeci
tragodia, a samo znacenje rijeCi moze se tumaciti na dva nacina. Prvo znacenje
objasnjava tragediju kao jarCevu pjesmu jer su se zrtvovali kozli¢i prilikom dionizijskih
obreda, a drugo znacenje podrazumijeva jarCje pjevacCe jer su na Velike dionizije

pjevadi ditiramba bili ogrnuti jar&jim kozama.*’

* Silvio D'Amico, Povijest dramskog teatra, Nakladni zavod Matice hrvatske, Zagreb, 1972., 27.
® Ibid., 27.

®Ibid., 28.

" Zdeslav Dukat, Gréka tragedija, Demetra, Zagreb, 1996., 163.



Postoji vise mitova o njegovom rodenju. U literaturi tako mozemo pronaci
kako je doSao na svijet. ,Prva priCa navodi kako je Zeusova Zena, Hera, bila
ljubomorna na dijete koje nije bilo njezino vlasniStvo i poslala je Titane da dijete
privuku igrackama i potom ga rastrgaju.8Zeus je uspio spasiti njegovo srce i usaditi
ga u Semelinu utrobu i na taj ga nacin opet vratiti u Zivotu. Isto tako postoji mit kako
se Dioniz rodio iz Zeusova bedra, roden je od dijela tijela koji je povezan s eroticnim i
homoeroti¢nim asocijacijama.’ Dioniz je bio dijete Zeusa i smrtnice. ,Zeus se
prerusSio u smrtnika i imao je tajnu aferu sa Semelom, kéeri tebanskog kralja Kadma.
Ljubomorna Hera prerusSila se u stariju susjedu i savjetovala je kraljevoj kceri koja je
tada vec bila trudna Sest mjeseci, da natjera svog misterioznog ljubavnika da joj se
pokaze u svojoj pravoj prirodi i obliku. “Ona je odlucila poslusati savjet i, nakon $to je
Zeus odbio njezin zahtjev, Semela je odbila spavati s njim. Ljutit, pokazao se u svom
pravom obliku, s munjama i grmljavinom. Poginula je jer nijedan smrtnik ne moze
svjedoCiti pravom boZjem obliku i prezivieti. Hermes je spasio njezinog
SestomjeseCnog sina, zasio ga u Zeusovo bedro, tako da moze sazreti sljedeca tri
mjeseca, i, kada je bilo vrijeme, Zeus ga je porodio. Zbog toga se Dioniz naziva i

onim dvaput rodenim.

3.2. DIONIZIJSKE SVECANOSTI

Dioniz je za Grke bio jako znacCajan, nakon njegove smrti svake godine u oZujku i
travnju odrzavale su se sve€anosti u njegovu Cast. To je bio najvazniji kulturni
dogadaj u Ateni koji je trajao pet dana. Tih dana odvijala su se hadmetanja, prva dva
dana su bila rezervirana za zborsko natjecanje, a sljede¢a tri dana su

podrazumijevala tragi¢ko nadmetanje.

SvecCanost se odvijala u Dionizovom kazalistu koje je prije nadmetanja bilo
oCiS¢eno zrtvovanjem bika. U tim natjecanjima sudjelovali su imucni atenski gradeni,

a pobjednik bi bio nagraden velikom Casti i postovanjem. ,Tijekom prvog dana

® Walter Burkert, Greek Religion, Harvard University Press, Cambridge, Massachusetts, 1986., 166.
° |bid., 166.
% bid., 167.



sveCanosti nadmetali su se zborovi koji su ukljuCivali kako djeCake tako i starije
muskarce koji su izvodili ditirambe. Drugi dan je bio rezerviran za komedije, preostala
tri dana su nudila spektakl, takozvani agon tragedija“.*'Taj agon je ukljugivao

izvodenije triju tragedija i satirske igre jednog od pjesnika.

Prema povijesnim izvorima prvi koji je na sveCanostima izveo ili bolje receno
prikazao tragediju bio je starogrcki glumac Tespis, a kao nagradu simboliCki je dobio
jarca. Vazno je spomenuti kako su djela grckih pisaca Eshila, Euripida, Sofokla itd.

takoder bile prikazivane u Dionizovom teatru.

! Erika Fischer-Lichte, Povijest drame: Od antike do njemacke klasike, Disput, Zagreb, 2010., 22.
10



4. ARISTOTELOVO POGLED NA TRAGEDIJU

Ono &to zauzima srediSnje mjesto u Aristotelovoj teoriji o tragediji je fabula. On je
smatrao da tragedija nije oponasSanje Covjeka nego onoga Sto Covjek radi i nacin na
koji Covjek zivi:Zatim upozorava na jedinstvo radnje, Sto bi znacilo da bi ona morala
imati poCetak, sredinu i kraj: ,Pri€a nije odmah jedna, kako neki misle, ako se tie
jednoga lica. Cijelo je to Sto ima pocetak, sredinu i svrSetak. Pocetak je ono $to samo
ne dolazi nuzno poslije neCeg drugog, a poslije njega nesto drugo po prirodi jest ili
nastaje; obrnuto kraj je ono Sto samo po prirodi jest poslije neCega drugog, ili po
nuznosti ili u pravilu, a poslije njega nema viSe niCega drugoga.Sredina je ono $to

dolazi poslije negeg drugog i poslije ega dolazi nesto drugo.“*?

»1ragedija je oponasanje ozbiljne i cjelovite radnje primjerene veli€ine ukrasenim
govorom, i to svakom od vrsta ukraSavanja napose u odgovaraju¢im dijelovima
tragedije; oponasanje se vrsi ljudskim djelovanjem a ne naracijom i ono sazaljenjem i
strahom postize ociséenje takvih osjecaja/katarzu.® To je definicija koju nam je
ponudio Aristotel u svojoj Poetici. Kada raspravlja o epu i tragediji , navodi: ,Ep se
dakle slozZi s tragedijama, da opsezno oponasSa dostojne predmete u stihovima; ali
Sto ima jednostavan stih i Sto pripovijeda, u tom su razli€iti; i duZinom, jer tragedija
poglavito nastoji da joj se Cin obnovi za dan ili neSto preko toga, a ep je Sto se tiCe

vremena neograniéen, i tim se razlikuje*.**

Nadalje, Aristotel ne smatra da sve tragedije moraju biti iste duzine, on navodi da
je vazno nizanje dogadaja po nuznosti: ,Postavimo opcée pravilo ovako: veliina u
kojoj, uz nizanje dogadaja u neprekinutom slijedu, obrat iz nesre¢e u srecu, ili iz
srece u nesrec¢u nastupa po vjerojatnosti ili po nuznosti —to je pravo odredenje za
veliginu.“*

Kao sastavne dijelove tragedije naveo je: karaktere, fabulu, dikciju, misli, vizualni
dio i sklapanje napjeva. Smatra da se jedinstvo fabule ne sastoji u pojedincu nego u

jedinstvenoj radnji, dok je peripetija najvazniji emocionalni element tragedije,

12 .
lbid, 21.
13 Aristotel, O pjesnickom umijecu, Tisak dionigke tiskare, Zagreb, 1902., 17.
“ Ibid, 13.
' Ibid, 23.

11



oznacava nagli preokret radnje koja se potpuno usmjerava prema drugom pravcu.Do
preokreta u tragiCnoj radnji dolazi prepoznavanjem). Razlikuju se dvije vrste
prepoznavanja: prepoznavanje na temelju vanjskih crta junaka i ostalih likova i na
temelju unutarnjeg razvoja tragedije — njega Aristotel smatra umjetnicki uspjelijim te
se zalaze za razvoj kojim ne upravljaju vanjski faktori nego logi¢ne posljedice razvoja

radnje ljudskih likova.

Isto tako, navodi: ,Sljedec¢e po redu $to poslije tih napomena treba reéi jest za
Cime pjesnici treba da teze i Cega treba da se Cuvaju pri sastavljanju fabula te kako
se ostvaruje prava funkcija tragedije. Buduci, dakle, da sklop umjetnicki najuspjelije
tragedije treba da bude ne jednostavan nego kompleksan i buduéi da fabula tragedije
mora biti oponasanje strasnih i dirljivih dogadaja (jer to je karakteristiCno obiljezje te
vrste oponasanja), ponajprije jasno je da ne smiju Cestiti ljudi oCigledno padati iz
sreCe u nesrecu jer to niti je strasno, niti dirljivo, nego izaziva zgrazanje, niti smiju
veoma opaki prelaziti iz nesrece u srec€u: to je naime od svega najmanje tragi¢no jer
ne sadrZi niSta od onoga Sto je potrebno, jer ne izaziva niti obi¢nu simpatiju niti

sazaljenje niti strah.“*

Kada je rijeC o odnosu izmedu Kknjizevnosti i stvarnosti, njegovo misljenje
podrazumijeva da pjesnik ne bi trebao pripovijedati o stvarnim dogadajima nego o
svim dogadajima koji podilaze zakonima vjerojatnosti odnosno nuznosti: ,Povjesnik
se na ime ili pjesnik ne razlikuju, naime time $to pripovijedaju u stihu ili prozi (ta bilo
bi moguc¢e da Herodotovo djelo bude stavljeno u stihove i ono ne bi niSta manje
ostalo povijest nego $to je to bilo u prozi); nego razlikuju se time $to jedan pripovijeda
stvarne dogadaje a drugi ono $to bi se moglo ocCekivati da se dogodi. Zato je
pjesnicko umijece filozofije od povijesti i treba ga shvatiti ozbiljnije od nje. Pjesnistvo

naime govori vise ono $to je opéenito a povijest ono to je pojedinac¢no.“*’

Aristotel osim toga raspravija i o jednostavnim i slozenim fabulama i navodi:
~Jedne su priCe jednostavne, a druge prepletene, jer su vec i €ini, koji se u priCama
oponasaju, sami takvi. Jednostavan mi je onaj €in, koji se kao suvisli i jedan, kako je

odredeno, razvija bez okreta ili prepoznavanja, a prepleten onaj, koji se razvija uz

16 1bid.27.
7 1bid, 25.

12



prepoznavanje, okret ili oboje. To treba dolaziti iz sastava priCe tako da to ili kao
nuzna ili kao vjerojatna posljedica slijedi iz prijaSnjega. Jer velika je to razlika da li sto
slijedi radi ¢ega ili iza éega.“'®Na kraju iznosi zakljuak da je tragedija bolja od epa
jer sadrzi sve epske elemente koji dizu dojam kod Citatelja. Prikazao je unutrasnju
podjelu tragedije koja se u staroj Grckoj sastojala od: prologa (pocCetni govor),
epizodija (dijaloSki dio izmedu korskih pjesama), stasima ili stajace korske pjesme
izmedu dijaloskih dijelova i eksoda koji je podrazumijevao izlaznu pjesmu kora na

zavrsetku tragedije.

18 1bid, 29.
13



5. POJAM TRAGICNOSTI

,Pojam tragicno oznaCava najviSi stupanj ljudske patnje, svojevrsnu
emocionalnu katastrofu.“®Osvrt na antitku Gréku nam pomaZe uotiti da je tada
tragedija bila povezana s obredima, dakle bila je okrenuta prema bozZanstvima. Ta
Cinjenica nam pokazuje da tragedija nije bila usredotoCena na ono Sto se dogada
unutar drustva, nego su na nju djelovale neke viSe sile. Tragicni junak dolazio je iz
nekog ,viSeg“ svijeta ili bolje reCeno ne bas istraZzenog svijeta, ali jedno je sigurno on
je sa sobom nosio patnju. Tu navedenu patnju mozemo nazivati tragicnom jedino ako
je ona produkt svjesnosti i njezin smjer dovodi do puta spoznaje. Prema Zdeslavu
Dukatu spoznaja je jedina svrha radnje koju nazivamo tragichom. On patnju dovodi u

vezu s onom mukom s kojom su se suocili kr§¢anski mucenici.

George Steiner joS je jedan od autora koji se upustio u filozofsko tumacenje
pojma tragi¢nosti. Pisac u studiji Smrt tragedije navodi sljedece: ,Tragedija je
moguca jedino ondje gdje izostaje ratio, dakle ondje gdje je uzrok pada svjetovne i
racionalne prirode govorimo o ozbiljnijoj drami, niposto o tragediji.,Nadalje, autor
navodi da je bitno svojstvo tragedije negativna antologija ili jednostavnije re€eno, u
apsolutnome tragi€nom (Zanru) protagonist je kriv samim time S$to postoji. U
apsolutnoj tragediji ne postoji felix culpa, nego samo vje€no uprizorenje krivnje,
nasilja i zla."?°

O bliskom susretu s tragicnoSc¢u govori se u knjizi Tragedy: A very short
introduction, autora Adriona Poola. Autor navodi kako su mediji ti koji nam pribliZuju
pojam tragi¢nosti, svaka osoba ima Sansu postati ,tragi€nim junakom®. Ono na $to
Zeli upozoriti kako tragedija bez bozanskoga, odnosno bez vapaja za bozjom

blizinom i milosti gubi na vaznosti.

Postoje razliCite vrste shvacanja o tragediji, u knjizi Melpomenine maske se istiCe
kako: ,Antropolo$ki pristupi tragediji uglavhom su ogranic¢eni temama i korpusom ili,
jednostavnije re€eno, usredotoCeni su, s jedne strane, na ritualne izvore najstarije

faze u razvoju antiCke grCke tragedije i, s druge strane, na a priori antropoloski

!9 Leo Rafolt, Melpomenine maske, Disput, Zagreb, 2007., 89.
“Ibid., 89.
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zanimljive teme, primjerice na tragi¢ko nasilje, osim toga pristupi fenomenu tragedije i

tragiénog utrli su put velikom broju kulturolo$kih pristupa tome Zanru.“?*

2 |bid., 95.
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6. JUNAKINJE U HRVATSKIM RENESANSNIM TRAGEDIJAMA

6.1. KARAKTERISTIKE RENESANSNIH TRAGEDIJA

Kada prouc¢avamo povijest renesansnih tragedija onda se brzo uvida kako su se
navedenom Zanru najvise prigrlili dubrovadki renesansni pisci. “Zanrovski sastav
dubrovacke ranovovjekovne drame, uostalom pokazuje da dubrovacki autori nisu
nasljedovali samo Zanrove, nego i tematske karakteristike, stil i poetiku talijanskih
suvremenika.“*’Nasi dramski pisci nisu samo izvore trazili u anti¢koj knjizevnosti
nego su dobro poznavali i talijansku knjizevnost. Moglo se uociti nekoliko problema
koja se ticu dubrovackih tragedija, a oni se odnose na metodoloSka,
knjizevnopovijesna ili poredbenopovijesna pitanja. ,Spomenuti problemi bi se mogli
imenovati na sljedec¢i nacin: problem autohtonosti, Zanrovski interferencija i

kontinuiteta Zanra.“?®

Prvo $to je vazno spomenuti jest Cinjenica da su tekstovi nastali u tom vremenu
uglavnom prijevodi ili prerade stranih predlozaka, a najceSce je rijeC o talijanskim
dramskim tekstovima.Talijanski predlozak redovito se pokazuje kao kanoniziran
posrednik u prijevodu, pri ¢emu su tematski svjetovi navedenih djela uglavhom
klasiéno-anti¢ki.>* Postojao je i problem Zanrovske interferencije, melodrama se
prepletala s tragedijom i obratno. *Razlog tomu bilo je uvjerenje kako su anticke
tragedije zapravo isto $to i drama koja se izvodila uz muziku. Treéi se problem pak
odnosi na zanrovski kontinuitet. ,Na primjer, dubrovacke renesansne tragedije, koje
su pretezito senekijanske provenijencije, i isusovacke tragedije 17. stoljeCa ne
posjeduju mnogo zajednickih strukturnih i znacenjskih karakteristika.Ono §to bi se
moglo recCi za starodubrovaCke tragedije je Cinjenica da se tragedija kao zanr

neprestano obnavlja."?®

“2Ipid., 16.
% bid., 24.
% bid., 24.
% bid., 24.
*°|bid., 25.
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U dubrovackim tragedijama se pronalaze horacijevsko-aristotelovski zakoni o
uzviSenosti govora. ,Naime, dramatizirana se grada u dubrovackim tragedijama
pretezno nastojala posredovati suviSe narativno, bez pravoga dramskog agona koji je
primjeren tragediji. Takvi tekstovi bi se mogli definirati kao monoloske ekspozicije. To
bi znacilo tragediju koja nema prolog, nego se mogu sastojati od obrac¢anja publici u
kojima se anticipira radnja.“*’

Vazno je spomenuti i utjecaje. Naime, u posljednjim godina 15. stolje¢a
veoma su popularni na sceni bili anticki tragi€ari, poput Euripida, Eshila, Sofokla, ali i
Seneke. ,Seneka je od posliednjih desetlie¢a 15. stoljeCa postao kultnim
renesansnim autorom, piscem uzasnih, krvavih, dvorskih tragedija koje su bile bliske
kazali$nom ukusu onoga doba.“?®® Njegove tragedije su podsjeéale na anti¢ki svijet.
Mnogi su ga imitirali, po rije€ima Slobodana Prosperova Novaka, Senekin inventar
Sto su ga imitirali nije se ,odnosio samo na formalna pravila prema kojima korifej
nikada ne govori ako je na sceni viSe glumaca, ili na pravilo da se na sceni ne smije
naci vise od tri lica, ili da drama mora biti strogo podijeljena u scene, a ove opet
udruZzene u &inove.“Prosperov Novak navodi.,Dok je prvotno Zanr tragedije
oZivljavan na filoloSkim i arheoloSkim seansama, tijekom vremena on je sve sviSe u
poetitkome okoliSu svoga doba postajao subverzivnim Zzanrom, unoseci u knjiZzevni

krajolik scenski svijet iz kojega su se odasiljale izravne politicke aluzije.**°

Prisutna je i tehnika preoblikovanja klasicno-antiCke mitoloSke grade.
»1ragiari staroga Dubrovnika pokuSavaju preoblikovati navedenu gradu u skladu s
kr§¢anskim svjetonazorom: u antiCkim tragedijama bogovi se redovito uplecu u
dramsku radnju, osobito u zivote likova-smrtnika; njihove su intervencije vrlo Cesto
razorne, kobne za Zivote protagonista, manifestiraju se kroz prirodne katastrofe.“*'U
renesansnim tragedijama bozanstva se uglavhom pronalaze onda kada protagonisti

izgovaraju svoje invokacije.

Te nas Cinjenice dovode do spoznaje kako dubrovacke tragedije odgovaraju u

krugove u kojima se odvija razvoj zapadnoeuropske tragi¢ke dramaturgije. ,Stoga

“Ibid., 378.

**Slobodan Prosperov Novak, Tragedije XVI. stoljec¢a, (Zagreb, Matica hrvatska, 2006.) 10.
“Ibid., 13.

“Ibid., 11.

*! bid., 379.
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nam se kao prirodan nastavak dramaturSke analize starih dubrovackih tragedija,
analize njihova europskog konteksta ili konstitutivnih elemenata tragiCke dramaturgije
koje takve tragedije nasljeduju, namedée interpretacija njihovih izvedbenih obiljeZja. %

Hrvatska je knjizevnost od svojih poCetaka do danas neiscrpan izvor razlicitih
Zenskihlikova u koje, nazalost, nemamo cjelovit uvid; istrazivanja su se uglavnom
temeljila na interpretacijama Zenskih junakinja u odabranim djelima, cCime se
pokusSavalo prikazati funkcioniranje pojedinih Zenskih tipova u odredenoj knjizevnoj
epohi.® Petra& u svom radu navodi kako se Zena predstavljala dvostruko, s jedne

strane kao utjelovljenje grijeha, a s druge strane predstavlja ideal.

Dubrovacke renesansne tragedije, nazvane su po Zzenskim imenima. NajceSca
tema tragedija je sukob u kraljevskim obiteljima ili nasilje koje se pojavljuje u takvim
obiteljima. ,U srediStu su takvih sukoba, a to je sluaj ne samo u vecini
ranonovovjekovnih dubrovackih nego i u vecini starih europskih tragedija, Zenski
likovi, zenski protagonisti — ponajviSe u socijalnim ulogama majke, kceri, supruge ili
pak buduée supruge, nasljednice kraljevskih ovlasti itd.“** Leo Rafolt zakljuéuje da je
takvo profiliranje likova usko povezano s onime $to knjizevna povijest nerijetko
naziva sukobom izmedu privatnih i sistemskih ili drzavnickih interesa, tj. sukobom koji
je vazno obiljezje tragiCke dramaturgije. ,Junakinje su ranovovjekovnih tragedija zato
uglavhom ostavliene na milost musSkarcima sve dok ne postanu
aktivatorice/pokretaCice dramskog agona, u tom slu€aju one moraju raskinuti s
tradicijom musSke dominacije, prekoraciti vlastite ovlasti, suprotstaviti se tradicijom
nametnutim vrijednostima poretka, sistema, narusiti uvrijeZzene drusStvene odnose, tj.

odnose koji uvelike uvjetuju njihov polozaj u zajednici.“*®

*2 Ibid., 382.
*file:///C:/Users/korisnik/Downloads/BS 3 4 90 Petrac%20(6).pdf / Bozidar Petrag, Lik Zene u
hrvatskoj knjiZzevnosti (pregledano 14. 07. 2017.)
*Rafolt, Leo, Zenski identitet u &etirima dubrovackim renesansnim tragedijama// Dani Hvarskoga
ﬁazaliéta: Prostor i granice hrvatske knjiZzevnosti i kazaliSta/ Hazu, Zagreb-Split, 2006. 84.

Ibid., 85.
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6.2. MARIN DRZIC: HEKUBA

Pretpostavlja se da je Marin Drzi¢ roden 1508. godine u Dubrovniku.
Komediograf i pjesnik, izuzetna je liCnost i tvorac inspirativnih knjizevnih djela. Obitel]
Drzic¢ bila je plemi¢koga roda koja je kako se nagada u 12. stoljecu iz Kotora preselila
u Dubrovnik, obavljali su ugledne drzavne sluzbe koje su im kako izvori navode
pripadale zbog plemickog statusa. Imao je potporu dubrovacke vlade pa 1538.
godine odlazi na studij filozofije, knjizevnosti i kanonskog prava u Sienu, ali iste
godine napusta studij i vraéa se u rodni Dubrovnik.,Najstariji moguéi podaci koji
postoje 0 njemu, govore nam 0 njegovom imenovanju na mjesto rektora u crkvi Svih
svetih koja se jo$ zvala Domino, 1526. godine u Dubrovniku.“*®

Kasnije je i stupio u sluzbu grofa Christopha Rogendorfa koji je bio austrijski
pustolov. Poznato je kako je bio nezadovoljan vlaS¢u koja je u to vrijeme upravljala
gradom. To saznajemo iz pisama koje pisao Cosimude' Mediciju. ,Smatrao je da je
trenutna vlast neodgovorna i nesposobna i da se mora svrgnuti, dao je prijedlog da
plemici dijele vlast s glavnim predstavnicima puka i to sve pod protektoratom
Medicija, kako bi se ti ciljevi ostvarili zamolio je za pomo¢ u vidu financija kao i vojnu

potporu.“*’

Vecina Drzi¢evih djela nastala je kroz desetak godina posljednjeg boravka u
Dubrovniku. Prvo djelo je pastirska igra Tirena,napisana 1549. godine, dvije godine
kasnije Venera i Adon i GriZula, 1550. ili 1551. napisao je pokladnu komediju Novelu
od Stanca, iste godine je nastalo i djelo Dundo Maroje, Pjerin 1552., a komedija Skup
1555. godine. Takoder je i autor komedija Tripée de Utolée i Arkulin, ne postoje
podaci o njihovim izvedbama, a pretpostavlja se da su nastale izmedu 1551. i 1555.
godine. Posljednje djelo koje je i predmet rada je tragedija Hekuba koja je prevedena
prema talijanskom djelu Ludovica Dolcea. Tragediju je prikazala druzina od Bizdara
1559. godine. Drziceva djela mozemo okarakterizirati kao kompleksnu gradu u kojoj
se ispreplece mnogo antiteza, kao Sto su: satiri¢no i komi¢no, nisko i uzviseno, fikcija

i zbilja, svijet knjizevne maste i stvaran svijet.

*https://www.biografija.com/marin-drzic/ (pregledano 15.7.2017.)
¥ https://www.biografija.com/marin-drzic/ (pregledano 15.7.2017.)

19


https://www.biografija.com/marin-drzic/
https://www.biografija.com/marin-drzic/

Prva hrvatska tragedija, izvedena je 29. 1. 1559. godine. Njezino uprizorenje
bilo je dva puta zabranjivano od strane Malog vije¢a, u oZujku i svibnju 1558. godine.
,Prvi put odlu¢eno je da se druZini plemica zaprijeti kaznom od pedeset perpera ako
tragediju prikaze, a zabranilo se i da ju netko drugi prikaze, a drugi put otkriveni su i
motivi zabrane: fabula joj je uznemirujuéa.“*® Problem autorstva takoder je obiljeZilo
navedenu tragediju, naime u 19. stole¢u Hekuba je smatrana djelom Mavra

Vetranovi¢a, sve dok je knjizevni povjesnicar Petar Kolendi¢ nije pripisao Drzicu.

Autor ne slijedi na svim mjestima Dolcea, nego se sluzi i grékim izvornikom:
,Drzi¢ je Euripidu bliZzi nego Dolce, pa je sigurno da se sluzio latinskim prijevodom.
Svoje djelo je preveo jer se tematikom i idejom uklapala u njegov svijet.“*Ipak,
,=uHekubi, koja je standardni primjer moderne tragedije, scena se u niti jednom
trenutku ne moze isprazniti. Scena je u Hekubi stalno napuena dok u sceni starih

Grka nije bilo tako.“*

Tragedija se sastoji od pet Cinova s nejednakim brojem dramskih prizora, a
dramska radnja zapoc€inje in medias res. Rije¢ je o jednostrukoj dramskoj radnji u
kojoj dominira jedna dramska pri¢a. ,Dramske su replike iznimno duge, s malom

frekvencijom prekida, a najviSe informacija o tijeku radnje Citatelj dobiva posredno,

pomocu inade narativnih instanci, primjerice semikora, glasnika-sluge.“**

Prvi €in zapocinjeprologom koji izgovara Sjen Polidor:
1z stradne tej sjeni, gdi je taj vie¢na noc,

veselja gdi, jaoh, ni, gdi pla¢ svu ima moc,

iz pakla, gdi s mukom ne ufav milosti

duse, jaoh, Zivu tom vjeCnome gorkosti,

gdi smeta ognjen mrak, od pakla tej strane

na slatki doSao zrak svitlosti suné¢ane,

Bhttp://leksikon.muzej-marindrzic.eu/hekuba/ (pregledano 15. 7. 2017.)

% M. Franigevié, F.Svelec, R.Bogisié: Povijest hrvatske knjizevnosti, (Zagreb, Liber) 133.
“Ibid., 134.

*! Leo Rafolt, Melpomenine maske, Disput, Zagreb, 2007., 132.
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svitlosti, ka toli mila jes umrlim
na zemlji, ka doli slatka je hrana svim,
doS$ao duh, tuzna sjen mrtva Polidora,
jJes tri dni ki ubjen tuj leZi kraj mora,
jedihni sin, Stapak Hekube kraljice
razgovor s&m sladak u nje sve tuZice,
doS8ao prijeku smrt da skaZzem svim na svit,
koja me hotje strt mladahna prem u cvit.*?

Kljuéni motiv koji je pokretaC dramskog sukoba u ovom djelu je motiv zlata. Upravo

taj motiv zlata moZemo pronaci u pretprici:
Od ¢acka ljubav taj, koja me varaSe,
stvori se u gork vaj, er zlato ljubljase;
grlo ovo priklati, da svaki duh trne,
desnicu ne krati, toj zlato da zgrne.

| tako gizdavi cvit moje mladosti

s Zivotom rastavi bez n'jedne milosti;
ktje krvi mojome od zlata upiti

tuj Zedu kojome krvnik ce sloviti,

i da ga ne more ubojstvom tko tvorit,
vrZze me u more, svoj zlotvor mneci skrit.

Nu sinje more toj, i sjemo i tamo

“2 Slobodan Prosperov Novak, Tragedije XVI. stolje¢a, (Zagreb, Matica hrvatska, 2006.) 55.
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nosedi tijelo ovo, tretji dan ovamo

vrZze me u ovi kraj, gdi velik ni mali

od drazijeh nije taj da mene poZali,

vrh mene kosice da skube rukami,
krvavo me lice da plac¢e suzami,

da mi grob pripravi i na moj rusi vlas
da vjenéac postavi cvileéi u vas glas.*®

U navedenoj tragediji bitho mjesto zauzima i kor: ,prvi nacin kora je takav da
su sve informacije u obliku monologiziranih dijaloga, takva se strategija govora
oslanja na Hekubine, Poliksenine i Polinestove tuzaljke, a drugi nacin kora se
ponasa stati¢no.“** Isto tako, funkcija komentatora koju ima kor moze posluziti po
rijeCima Lea Rafolta kao ,poopcavajuéi mehanizam®. Na kraju treceg Cina kor

pripovijeda o ljudskom postojanju:
Nebo zgara nam spravlja

sve nevolje i Zalosti,

hitri Pari$ kad idaSe,

slidiv volje od mladosti

da visoko jelje siCe;

da korablju brzu zgradi,

da s korabljom brodi more,

da Heleni lipi i mladi

dode na tej svitle dvore

“|bid., 58
** |eo Rafolt, Melpomenine maske, Disput, Zagreb, 2007., 142.
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i Helenu da ugrabi;

ka zanosi svima oCi

rajskim cvitom od liposti,

a sunacce od istoCi

ne obsiva svom svitlosti

lipsu, drazu ni slavniju.

Jaoh, odovle sve dodose

gorke tuge ke nas tire,

radosti nas sve odose,

suzam nasSim da ni mire,

da se u nas svak ogleda.”

Hekuba je bivSa trojanska kraljica i tu titulu u po€etnim stihovima negira:
KOR

Plac placu nije lik, prislavna kraljice,
placem bit nece vik manje tve tuzice.
HEKUBA

Nemojte, molim vas, kraljicom zvat mene;
toj ime i taj éas nije za me tuznu, ne!*®

Polidor je ubijeni sin bivSe trojanske kraljice, koja je zarobljena u taboru tracijskog

kralja Polinesta i ve¢ na poCetku mozemo osijetiti njezinu bol:

U vrijeme dobro toj, o verne me sluge,

;‘Z Slobodan Prosperov Novak, Tragedije XVI. stoljeca, Matica hrvatska, Zagreb, 2006., 76.
Ibid., 54.
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u tuzi sad mojoj nesrecne me druge!
Rec'te mi, $to ¢u ja u tugah tolicih?
Evo sam tuznija od Zena tuznih svih.
Ali ¢u podnijeti $to nije moc¢ uteci

i rane trpjeti bez lijeka mucéeci?

Ali ¢u vrlu zvat uredbu od nebes

i placna proklinat prihudu moju ¢es?
Ali ¢u nemile zgar zvizde vapiti,
umrlim ke dile dobro i zlo na sviti,
koje su stavile nemilo, vajmeh, tac¢
sve modi i sile za dat mi veci pla¢?
Na smrti zavidim kojijeh je satrla,

a Zive navidim, er sam ja umrla,
umrla u tugah, Ziva ukopana,

u placu i suzah robinja svezana.
Rec'te mi, ali pla¢ meni je vas odgovor,
da li su tuge ta¢ tugama razgovor?
Suze se pristoje tim i sve Zalosti

u mukah ki stoje ne ufav radosti.*’

U prvim prizorima tragedije doznaje se da je Hekubina jedinica Poliksena osudena na

Zrtvovanje, Akilu u Cast, Cemu se Hekuba ostro protivi, smatrajuci da treba zrtvovati

*" Slobodan Prosperov Novak, Tragedije XVI. stolje¢a, Matica hrvatska, Zagreb, 2006., 60.
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zivotinje a ne ljude te da takva Zrtvovanja ponajbolje govore o barbarskoj naravi

gr¢kih vlastodrzaca:
HEKUBA
Zivotu se, kéerce, tvomu
tva prituzna majka boji!
POLIKSENA

Odkrij tugu srcu momu,

a bez tuge i ne stoji.

Ti uzdasi $to ce riti?

Sva od straha tuzna ¢eznem!
HEKUBA

Tuzna ti si, kéerce, i ti,
tva tuznija majka u svem.
POLIKSENA

Sto je, majko? Kazi meni,
majko, moja sva radosti.
HEKUBA

Grci hudi i kameni,

puni zlobe i vrlosti,
odlucise tuj nemilu

zlu odluku, kéerce mlada,

tvojom krvi da Akilu
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Zedu upiju mrtvu sada.

Ziv te iska, sad te iste
mrtav, kéerce, srce moje!
Hoce da posvetiliste
njemu udéine krvi od tvoje.*®

Motiv sha veoma je karakteristiCan za renesansne tragedije, u djelu ga pronalazimo

vec u prvom ¢inu:
Ne bijeh placna spala svu noc;
tihi sanak takoj k dzori
dode tuzni za dat pomoc,
placne o¢i me zatvori
ke se ni u san ne utijeSaju.
Prikaza se moj primili
vas izranjen sinak meni,
komu sjase obraz bili,
gasnuo bijese dZilj rumeni,
snig mu bili licce biSe;
i kako oni ki se boli
nace s placem govoriti:

"Sad pod suncem vjere doli

“B1bid., 72.-73.
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medu ljudmi ni na sviti, -
tvoj je umro Polidoro;
i ki s tobom sad govori
duh je njegov i ne pita
drugo nego pravdu odzgori,
ka zlocince svud dohita".

| toj reksi tak’ istraja.*®

Nakon §to je Poliksena Zrtvovana i, nekoliko prizora poslije toga, Hekuba doznaje da

je njezin sin Polidor takoder ubijen, odnosno da je pravi krvnik njezinih potomaka

Polinesto, te razmislja o osveti:

HEKUBA

Bez vridne pomodi od kralja tolika

vrha, jaoh, nije doci toj zlobi krvnika;

bez njega osveta nikada na sviti

od krvi djeteta nece se viditi.

Ma sto cknim, ter sad ja ne budem k njemu prit?
Jo$ prid njim ri¢ moja primljena bude bit.

Nije se pripasti od dobra kralja, ni:

prida nj ¢u ja pasti, njemu odkrit pla¢ grozni;

njemu cu svu izrit nevolju mu gorku,

“9 Slobodan Prosperov Novak, Tragedije XVI. stolje¢a, (Zagreb, Matica hrvatska, 2006.) 57.
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jos da znam ne izdvorit prid njime milo ku. -
Kralju Agamenone, ako placne i tuzne
kraljevi ne odgone, ¢uj ove plaé suzne.
Za mila koljena ka grlim sada ja

sluga umiljena i robinja tvoja,

za krunu pomili, kome sjas, ako ikad,
milosti nadili tuznu ovu jednom sad;

za ruku ka hrani od Grké svitlu ¢és
malu stvar ne brani tuzni ovoj tvoja vias.
AGAMENON

Koja ce stvar toj bit ku pitas takoj ti?
Ako iStes sad izit iz robstva, budi ti!
HEKUBA

Ne marim dovika u robstvu stojati,
osvetu krvnika da mi je gledati.*

Hekubaje biv8a trojanska kraljica, kasnije Zrtva u zarobljeniStvu i naposljetku
Zenu koja ubija, a motiv joj je bila osveta. "Agamemnon i Polinesto, s druge pak
strane, njezinu su znacenjski antipodi — muskarci koji, spletom okolnosti, raspolazu
njezinim Zivotom i Zivotima njezinih potomaka.“>*

U tragediji postoji razlika izmedu muskih i Zenskih likova i ta se razlika odnosi
na informiranost, odnosno na Cinjenicu da Hekuba nije znala da je njezin sin ubijen i

to je Cini tragiCnim likom. Ona je zbog sukoba osmisljena kao: ,viSedimenzionalan

“Ibid., 114.-115.
* Rafolt, Leo, Zenski identitet u etirima dubrova&kim renesansnim tragedijama// Dani Hvarskoga
kazalidta: Prostor i granice hrvatske knjizevnosti i kazalistaHazu, Zagreb-Split, 2006. 86.
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dramski karakter, a sukob se odvija izmedu privatnog i javnog, izmedu nastojanja za

oCuvanjem Zivota djece, i s druge strane, za oCuvanjem konstitutivnih vrijednosti

zajednice, trojanskoga naroda te njemu inherentnog sustava vrijednosti.“>

Hekuba predstavlja protagonisticu i naslovni lik koji je nositeljvrijednostistarog
rezima, a on se temelji na vrijednostima koje predstavljaju ,stup“ morala. lako se na
prvi pogled ¢€ini kao patnica koja odbacuje titulu kraljice,ipak dobiva snagu i zelju da
osveti i donekle sauva Zivot potomaka trojanske obitelji. Osim toga uzdize se kako
bi vratila slavu i mo¢ Troje. S druge strane Polinesto predstavlja idealan primjerak
renesansnog uboijice i lakomca. Glavni cilj joj je osveta, ona ju realizira ubojstvom, na
nacin da je Polinesta i njegove sinove namamila u Sator izjavljujuci da ih tamo ¢eka

ostavstina:

HEKUBA

Zlato sam donila Sto ti ¢u dat hranit.
POLINESTO

Jeda je pri tebi? Ali s' toj skrila gdi?
HEKUBA

Skrila sam, da ne bi nasao tkogodi.
POLINESTO

Gdje? Jeda u grckih Satorih ali indje?
HEKUBA

Stan je ovdi pose od svih Zena, toj zlato gdi je.
POLINESTO

Sumnijiti od koga sad ovdi nije meni?

HEKUBA

°2 | eo Rafolt, Melpomenine maske,Disput, Zagreb, 2007.,134.
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U unutra nijednoga od Grka, kralju, ni;
uliezi, ni sumnijit, er Grei s' spravijaju
odovle brzo it, sam vjetar ¢ekaju.

Zlato ovoj da t' pridam pak brijeme bit nece,
u tebe er se uzdam samoga odvece;

s sinovmi neka ti, prijatelju nas pravi,
budes$ se vratiti gdi mi sina ostavi.>®

,Hekuba se tu prikazuje kao dramski lik koji posjeduje mnogo vise informacija
0 dramskoj radnji osobito o uzrocima Polidorova ubojstva pod nerazjaSnjenim
okolnostima.“**Hekubavodena mudro$éu pokazuje nadmo¢ i nakon $to ga je

namamila u Sator oslijepila ga je:
POLINESTO
Vajmeh, ja slip ostah, slip ne vim kuda it!

Da li se Zenam dah ovako ogrdit?

Vecekrat tude zlo primi se susjeda,
A mudar misli to na dalek ki gleda.
Toj mi sad vidimo, i Troje dio tuga
Ovo mi patimo; zlo nije bez druga.
Hekuba i takoj smrt sina kad zacu,

S varkom e ovakoj u onu polacu

°3 Slobodan Prosperov Novak, Tragedije XVI. stoljeca, (Zagreb, Matica hrvatska, 2006.) 107.-108.
* Rafolt, Leo, Zenski identitet u éetirima dubrovackim renesansnim tragedijamall Dani Hvarskoga
kazalidta: Prostor i granice hrvatske knjizevnosti i kazalista/ Hazu, Zagreb-Split, 2006. 86.
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S sinovmi ¢inila da dodem k njojzi sam,
Kako da bi odkrila ke skrovno zlato nam,
| rie¢mi slatkima uvela hinbeno

Da mene s ovim ra&€ini svrseno.

U zavrSnom dijelu tragedije pojavijuje se lik Agamemnon Kkoji predstavlja sudca
takozvani deus ex machina. On odlu€uje, a i na neki nacin sugerira Citatelju odgovor.
Ono $to je bitno i Sto je vidljivo je duhovni i fiziCki preokret protagonistice ovog djela,
od ,patnice” koja je osjecala nemoc pred tiranijom muskarca (Polinesta) do junakinje

koja je nadmudrila i pobila musku nadmoc.
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6.1. MIHO BUNIC BABULINOV: JOKASTA

Dubrovacki pjesnik Miho Buni¢ Babulinovroden 1541. godine, a umro je 1617.
godine. Najstariji je sin Mara Mihova te Gaje, oblik Babulinovi¢ njegov je nadimak, ali
Su ga usprkos tome stari biografi zamjenjivali s Mihom Lukovim Buni¢em (Ignjat
Durdevic je od dviju napravio jednu osobu), ili su ga dijelom pretvorili u nekakva Miha
Matova).Nagada se da je studirao pravo u ltaliji i da se tamo bavio trgovinom sve do
tridesete godine. Primljen je u veliko vije¢e 1571., godine i tada je zapoCelo njegovo
javno djelovanje. Radio je u sluzbi za javne radove, kao privatni odvjetnik, a bio je i tri
puta izabran za kneza u Zupi u Dubrovniku. Bio je u braku sa sestrom pjesnika Frane
Lukarevic¢a Burine, imao je dva sina i kéer. Hvaljen od svojih suvremenika bio je
pjesnik na hrvatskom, latinskom i talijanskom jeziku. Od njegovih latinskih pjesama
nije se nista sacuvalo, a od talijanskih poznata je samo jedna, $to se tiCe hrvatske
poezije saCuvana je 21pjesma. Njegove pjesme su uglavhom pisane u dvostruko
rimovanom dvanaestercu ili osmercu. Postoje i saCuvane su dvije njegove pjesme
koje su napisane u smrt Sabe Bobaljevi¢a i Mavra Vetranovica. ,Najvaznije Buni¢evo
djelo jest njegova tragedija Jokasta, zapravo prijevod Euripidove tragedije FeniCanke,
ali prema talijanskoj preradi Lodovica Dolcea (Giocasta), koju je ovaj pravio prema
jednoj latinskoj preradi.“>>

Tragedija Jokasta sastoji se od pet Cinova, odnosno 2958 stihova koji su
pisani dvanaestercima i osmercima. Autor je koristio i grcki izvorni tekst koji je
napisao Euripid.Nisu dostupne informacije o izvodenju navedene tragedije, pa se
svrstava u djela koja su ostala neuprizorena.,U kontekstu dubrovacke knjiZzevnosti
ona je zanimljiva jer preuzima temu iz poznate antiCke pri€e, mita o kralju Edipu, i uz
Hekubu Marina Drzi¢a, drugi je prijevod drame jednoga od najpoznatijih talijanskih
renesansnih dramatiéara Lodovica Dolcea.*®Fabula tragedije je slozena i moZe se

re¢i da odudara od nacina na koji su izvedene ostale klasi¢ne tragedije.

RADNJA:

55 .
Ibid.
°% | eo Rafolt, Melpomenine maske, Disput, Zagreb, 2007., 144.
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Edipov sin Eteoklo preuzeo je tebansko kraljevstvo za vrijeme dok je njegov
brat, oZzenjen kéeri kralja Adrasta, boravio u Argu. Istodobno, nagovorio je Kreonta da
skupi vojsku i krene u vojni pohod protiv vlastita brata, Polinika. Jokasta, majka
dvojice sinova i tebanska kraljica, pregovorima nastoji zaustaviti njihov sukob.
Tiresija prorokuje da Ce tebanska vojska biti porazena ako se MencCeo, Kreontov
jedini sin, Zrtvuje na svetilistu boga Marsa. lako je mladi¢ spreman umrijeti za
dobrobit grada i drzava, Kreont ga Salje daleko od krvozednih bogova. Dramska se
radnja blizi svom raspletu kad se Menceo dragovoljno vraca u grad, Zrtvuje u Cast
boga Marsa i u korist zajednice. ,Eteoklo i Polinik zatim razrjeSavaju obiteljski sukob
dvobojem u kojem se, u maniri pravoga ,viteSkog“ sukoba, medusobno ubiju. Jokasta
pocCini samoubojstvo i, naposljetku, na tebansko prijestolje stupa Jokastin brat
Kreont. On potom ne dopusta Polinikov ukop, sto, dakako, izaziva Antigonin bijes i
Edipov povratak. Naposljetku je neukopano Polinikovo tijelo ostavljeno izvan

gradskih zidina, dok je pomahnitali Edip jo$ jednom prognan iz Tebe.**’

Prica o kraljici Jokasti sastavljena je od tri fabularne linije, prva iznosi pricu o
sukobu izmedu dvoijice sinova Polinika i Eteokla, druga se odnosi na Kreontovu pri¢u
o zrtvovanju sina jedinca, a tre¢a na Antigoninu i Edipovu pri¢u o zabrani Polinikova
ukopa. Ove dramsko-narativhe crte u tragediji nisu sklone linearnom dramskom
razvoju, ali se ipak uspijeva uspostaviti odredeni tip hijerarhije. Najvazniji trenutak u
razvijanju tragicke radnje podrazumijeva Jokastina prica o sukobu. ,To je, istodobno,
linijla koja zapoc€inje, na nacin antiCke tragedije, u trenutku krize (in medias res),
odnosno u trenutku kad su sve silnice dramskoga agona usmjerne na tragi¢ki sukob,
u ovoj tragedije sve linije dramske radnje su isprepletene na nacin da bitno uvjetuju
jedna drugu ili, to€nije, medu njima redovito postoji odredeni tip vremensko-logickog

odnosa.“*® Djelo Jokasta zapodinje prologom:

,Eteokle, uzams$i kraljestvo od Tebe, uzme dio bratu Polini¢u, koji poSadsi u Argo oZeni se
kéerom kralja Adrasta, i ZeleCi se u svoj grad vratiti, nagovori svekra, i skupi vojsku veliku

suproc¢ bratu ter podstupi Tebu. Mati njegova Jokasta ustavivsi ga od boja, uvede ga u grad,

> Ibid.
*8 |bid.
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da s bratom o kraljestvu govori. Eteokle htec¢i svakako gospodovat, ona ne moZe sinove

umirit, ter Polinée otide opet iz grada u vojsku, da se s bratom udari...”®
Nakon prologa slijedi:

Odgovor bogova Laju, kralju tebanskomu:
Biti ¢e tebi dan, o Laju, na svijet saj,

Jak Zelis, sin jedan, nu vi$nji hoce, znaj,
Da tebi dijete tve svakako smrt zada;
Stedi ti ¢e toj se sve, ere si njekada
Peloju ti sina ugrabio dragoga,

Koji te proklina, toj prosec u boga.
Gonetka Sfinge

Od dvije noge i Cetiri

Jes na svijetu, i od troje,

Narav jednu sved ne tiri.

Izvan svega, Zivo $to je,

Jedan ima glas, i kada

Na najvece noge hodi,

Najnejaci bude tada,

Svim se vidjet tuj prigodi.®°

*9Slobodan Prosperov Novak, Tragedije XVI. stoljeca, Matica hrvatska, Zagreb, 2006., 150.
®Ibid., 150-151.
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Kao $to se vidi prolog je napisan u prozi i predstavlja narativno posredovanje
dramske radnje, njegova svrha je uvesti Citatelja u samu radnju kroz narativne opise.
Upravo gore navedeni tekst je dio koji se ne moze pronaci u Dolceovoj tragediji, nego
je preveden iz grckog predloSka. Prvi €in se otvara scenom u kojoj sudjeluju Jokasta i

dvoranin:
JOKASTA:
Drag oca jo§ moga dvoranin ki s davni,
Vjerniji od koga n’jedan mu bio ni,
Zasve da zna$ i sam me trudne bolesti, §to nizko pala sam s visoke me cesti;
Pokli sad, jaoh, nec¢e ni moj sin ¢uti me,
Kraljice ter vece ne imam neg ime;..."
DVORANIN:
Kraljice, kako me nikada nitkore
Prid kraljem sluzbome dobiti ne more,
Vjeruj mi da tako ljubavi, ku t” nosim
Ja idem jednako s sinovi tvojim svim;
| toj se u svemu podoba, er tebi
Ne manje neg njemu drzan sam u sebi...*"

Kor je u funkcijije povezivanja likova i dramske radnje, pojavljuje se na pocetku i
na kraju, a njegova uloga je pripovijedati o ratu to jest samoj besmislenosti rata,

pjesma kora:
Kako pamet, koja mari

Naglo za ¢as sergaj svita,

1 Ibid.,152.
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Razlike nam Cini stvari
Zelit, dobra vremenita,

U kih varka jes skrovena,
Tako da umije razabrati
Sve zlo prije ner do¢ bude,
| Sto moze dobro dati,

| sve stvari koje ude
Sem Zivotu od umrlih.
Taj je placan u dresel’ju,
| tuzi se na zlu srecu,

Ki bi bio u vesel'ju,

| utio rados vecu

Svih Cestiti na sem svijetu...”

...Er kad svjetlos zade tima

Ki vladaju, ter se krije,

Tad i nami mrkne § njima,

Nit ¢e sunce da nas sgrije,

Ni obasja zrakom milim.

Er gospoda vik ne mogu

Zla podnijeti mala toli,

U kom puku nije nebogu
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Stete koja ne zaboli,

A svaki se toj dan vidi..“?

Zavr$na pjesma:
Ogledaj se u Edipa
Svak tko vlada i kraljuje
Ter vid kako sreca slipa
Svak Cas bitje promjenjuje.
Tko nizoko bi njekade,
Visoko ga vidi$ sjesti,
Tko s visine mnokrat pade
U nevolje i bolesti,
Ter jak mjesec toj svjetosti
Od suna$ca mjesto daje,

Tako razum i s kreposti za sreéom izostaje.®®

Tema tragedije prije svega usmjerena je na socioloSku problematiku grada Tebe,
probleme koje posjeduju kraljevske i ratniCke obitelji. Oni nisu iskljucivo tragicki
protagonisti, nego otvoreni i transpsiholo$ki uvjetovani likovi. ,Nad njima redovito stoji
svojevrsna transcendirajuca svijest — ethos zajednice i javnog dobra, boZanski naum
te neizbjeZzno proroganstvo.“®* Ono &to je bitno spomenuti za ovu tragediju su

zasigurno stalni likovi , misli se na jednog slijepog gatalac, tri glasnika i lik Proroka

22 Slobodan Prosperov Novak, Tragedije XVI. stoljeca,Matica hrvatska, Zagreb, 2006., 166.
Ibid., 260.
% Leo Rafolt, Melpomenine maske, Disput, Zagreb, 2007., 146.
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njihova vaznost je neupitna prvenstveno jer oni povezuju gore navedene fabularne
linije. Prorok je u funkciji glasnika ,nesretnih vijesti“, naime on propovijeda o povijesti
tebanskih obitelji koje nije zaobiSla nesre¢a, a i nezadovoljstvo kada Eteoklo

pokazuje ,Zed” za vladanjem:
Vjeruj mi sto ¢u t’ rit: Eteoklu ja ne bih
Hotio vik odkrit otajnih stvarih tih!
Nu pokli tve Zudi srce toj ¢uti sad,
Rijeti cu: jos trudi odavna ovi grad,
Odkole imao Lajo kralj djecu jes,
A nije hajao uredbu od nebes,
Ter muza materi Edipa porodi,
PrituZan ki tjeri Zivot zao i vodi,
I radi tej sgode Sto poslije sam sebi
On oci izbode, sud boZji toj sve bi;
BoZji sud sve bi toj, neka je taka zled
Grckojzi zemlji svoj uvijeke za izgled.
| hotec stvari te tajati toliko
| drzat skrovite za vrime veliko,
Kako prem hoteci bozjojzi osudi
Tezijeme utedi. SgrijeSil” su priludi
Sinovi Edipa drze¢ ga u tmasti

Zatvorena slipa, bez nijedne jo$ Casti;
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Ter oca ne Cteci, kako se podoba,

Izit mu branedi u svako van doba,

Toli ga neboga tezijem razgnjevaSe
Da ih prokle prid boga i na njih uzdase,
Kako sve bolestan, tugami, nadijeljen

| joste togaj van nepravo ucvilien.®®

Ono $to obiljezava ovu tragediju je vapaj za pravim prijateljstvom i nostalgija za
rodnim gradom.,Bunic¢ je legalist dok izgovara urotnicima upuéene stihove o tomu da
je: svak na svit silovan odveée svoj rodni grad ljubit il hode il neée.“®® Tragedija
Jokasta vazno je djelo hrvatskog manirizma, a autor predstavlja Covjeka koji se nada
da se kroz krv, patnju i moralni rasap moze doc¢i do harmonije. ,Marin Drzi¢ taj
stupanj dubrovackoga sklada nikad nije uspio ispisati, on u Hekubi nije opominjao, on
je iz nje prijetio, a Bunic€ je na kraju Jokaste tepao skladu koji pomaZe da se upravlja

slobodom: ,°’

Svakcas nove ti radosti,
Mili sklade, napunja$ nas,
Ni nas smeta

Taj prokleta

Sila od hude tej Zalosti,

Ni ¢ujemo s tobom zo glas.

Napokon se tobom vlada
grad s kraljevstvom na sviet svaki,

tim zakonom,

®Slobodan Prosperov Novak, Tragedije XVI. stolje¢a, Matica hrvatska, Zagreb, 2006., 200.
% pid., 23.
*" Ibid., 200.
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s pravdom onom,

ne pogine s ke nikada,
nek se sdrZi krepak, jaki.
Bez tebe bi zakon sveti
Naravi se vas smetao,

I najveci

Grad k nesreci

| k zaludnjoj tojzi Steti

| s kraljevstvom oti$ao.®®

Jokasta je samo srediSte drame, iz nje govore gorka iskustva i ve¢ na pocetku iznosi

priCu o Zalosti zbog toga Sto ju ni viastiti sin viSe ne zeli slusati:

Drag oca jo§ moga dvoranin ki s davni,
Vjerniji od koga n” jedan mu bio ni,
Zasve da zna$ i sam me trudne bolesti,
Sto nizko pala sam s visoke me cesti;
Pokli sad, jaoh, nec¢e ni moj sin ¢uti me,
Kraljice ter vece ne imam neg ime;

I pokli vidu grad, i moju krv uz toj
Oruzje uzet sad pro¢ svojoj krv istoj,

Ocito lje $to jes, Cuj, da ti spovijedam,

®8pid., 233.
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Od srca er boles oblah$a besjedam,
Er znam da mnkrati mojijemi jadovi
Boli§ se veéma ti neg maji sinovi.*®

Buniceva junakinja nalazi se pod maskom tebanske katastrofe, ali i smrti i pokolja,
grijeha i preljuba. ,Autorova sfinga zna da je lijek protiv rogobara sklad koji treba
uspostaviti medu svim stvarima.“’”® Ona je Zena koja se mora odlugiti izmedu
dobrobiti grada ili drzave te zivota svojih sinova. Osim nje lik Antigone je takoder
razapet izmedu dvije strane, izmedu naklonosti Polinikui unutarnjeg naloga da
pokopa tijelo svojega brata iako joj je Kreont to zabranio, upravo ta Cinjenica je bitna

kao obiljezje koje podrazumijevaju Zenske protagonistice.

bid., 152.
lpid., 24.
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6.2. DOMINKO ZLATARIC: ELEKTRA

Dominko Zlatari¢ roden je 1558.godine, a umro je 1613.godine u Dubrovniku
gdje se i rodio. Kako Pero Budmani navodi u djelu Stari pisci hrvatski, obitelj Zlatari¢
bila je jedna od najstarijih i najznamenitijih puckih obitelji u Dubrovniku. Otac Simun
ga je jedno vrijeme i sam poducavao, a nakon toga mu je pronasao ucitelje za
obrazovanje. U Padovi je studirao filozofiju i medicinu, a 1579. godine je izabran za
rektora Sveucilista. Pisao je hrvatskim i talijanskim jezikom, sastavljao ljubavne,
prigodne, satiricno-humoristi€ne, refleksivne pjesme i druge lirske vrste. Smatra se
ponajboljim prevoditeljem u starijoj hrvatskoj knjizevnosti, a u njegovim prijevodima

uodljivo je strogo postivanje izvornika’™.

Prevodenje je autoru predstavljalo estetski uzitak te je smatrao kako na taj
nacin obogacuje viastiti jezik. Preveo je TassovaAminta (nije sacuvan ni jedan
primjerak), a poslije ju je dotjerao, preradio i haslovio Ljubmir te objavio 1597. godine
zajedno sa svojim ostalim prijevodima i veéim brojem nadgrobnica’?, preveo je i neke
epizode Ovidijevih Metamorfoza, kao $to je na primjer Ljubav i smrt Pirama i Tizbe
TE Sofoklovu Elektru.

Rije€ je o jedinoj tiskanoj tragediji u tom vremenu.Tragedija Elektra je prijevod
s grckog. ,lzravna definicija piS€eva zahvata nad starogrékom dramom najvise se
odnosila na jezik jer se kroatiziranje Elektre na drugim razinama teSko moze
dokazati, u Zlatari¢evo vrijeme nije bilo drama s domacim toponima i antroponima,
obuéi Elektru u Hrvacku, za Zlatari¢a je pored jezicnog ruha znacilo i stanovitu,

gotovo nezamijetnu, krstijanizaciju grékog orginala.“”

" http://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=67282 pregledano (15.06.2017.)
"http://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=67282 pregledano (15.06.2017.)
3 Slobodan Prosperov Novak, Tragedije XVI. stolje¢a,Matica hrvatska, Zagreb, 2006., 36.
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Djelo je posveceno knezu Jurju Zrinskomu a objavljeno je 1597. godine. On je
knezu zapravo htio iskazati ideju o ravnopravnosti politickih stvari koje su plod

ljudskog duha
PRISVIJETLOMU | PRIIZVRSNOMU GOSPODINU
GOSPODINU BURDU KNEZU ZRINSKOMU,
SVJETNIKU CESAROVA VELICANSTVA,
VLADAOCU NAD BLAGOM KRUNE UGARSKE |
VOJVODI OD VOJSKE UGARSKE NA DUNAJU,
MOME GOSPODINU VAZDA POCTOVANOMU.

. Autor je zelio podignuti stupanj svijesti o jedinstvu nacionalne knjizevnosti u
povijesnim zemljama i u tome je i uspio. Zlataricev tekst proSiren je u odnosu na

Sofoklov izvornik za 218 stihova, Sto pokazuje, s obzirom na razlike izmedu dvaju

jezika, visoki stupanj podudarnosti predlo$ka i prijevoda.“’

Radnja tragedije zapocinje uciteljevim monologiziranim dijalogom:
UCITELJ:

Sinu Agamemnona ki glava Grkom bi,

Kad njih moc¢ usiona trojansku vias dobi;

Sad gledat mozes$ toj $to s’ vidit Zeljan bil,

Davnji je Argo ovoj, u ki si do¢ Zelil.

A to je kcere gaj Inaka staroga,

Ka njekad na svit saj pritrpi zla mnoga,

Oreste, a za tim polje je Li¢eo toj,

"Ibid., 38.
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Boga ki s nemilim vukkovi bije boj;

Na lijevu stranu nas sveta je crkva toj,
Zgradena ka na ¢as Junoni bi slavnoj;
Mic¢enu gledas, grad svrSeno bogati,

| tvojiijeh starijeh dvor ovi pun nesvijesti,
Pun smrti, nerazbor u kom se namijesti,
1z koga krijuci izvedoh tebe van,

Od tvoje bududi sestre mi ti pridan,

Kad t” ubjen otac bi, ter osta sirota,
Nejakom da tebi ne skrate Zivota...”

RADNJA:

Iz uvoda saznajemo da je ucitelj spasio Oresta nakon $to mu je krvnicki
umoren otac. Ono $to ostaje na Orestu je da donese odluku o tome hoce li se osvetiti
majci i njezinom ljubavniku. On se odluCuje za varku kojom ¢e u kraljevstvo poslati
laznu vijest o vlastitoj smrti, Sto C¢e zatim kasnije njegov povratak uciniti
veliCanstvenim. Elektra s druge strane, zarobljena na dvoru, niposto uvjerena kako je
Agamemnonovo ubojstvo opravdano, govori protiv Egista, u cestim snovima
naslucuje Orestov povratak. Istodobno, Klitemnestra je uvjerava da je ubojstvo
njezina supruga zapravo posve opravdano jer je pokuSao Zrtvovati Elektrinu sestru
Krisotemu. Nakon $to ucitelj dolazi na kraljev dvor s laznom vijeS¢u o Orestovoj smrti
u zaru natjecanja ili za vrijeme utrke konjskih zaprega, Klitemnestra se smiruje.
Krisotema kralju, govori istodobno, donosi vijesti da se prije nekoliko sati u gradu
pojavio Orest. IspoCetka u nevjerici, Elektra ga naposljetku ipak prepoznaje, i to po
oCevu prstenu i biljegu. Nakon Sto korska pjesma nagovijesti rat, krv i osvetu
zazivaju¢i boga Marsa, posredno se prepricava Orestovo ubojstvo majke i oCeva

krvnika Egista.

S |bid, 544.
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Djelo zapocinje in medias res Sto je slu€aj i s ostalim tragedijama. Leo Rafolt
navodi kako je u Elektri dramska radnja jednolinijska: u pocetnim se replikama
nagovijeSta struktura dramskoga ishoda, jedinstvena radnja uvjetuje i vremensko i
prostorno jedinstvo; vrieme teksta te vrijeme izvedbe na taj se nacin posve
izjednacuju, tj. ne postoje vremenska sazimanija ili prostorni ,skokovi“ koji bi dokinuli
jedno od dvaju spomenutih jedinstava.Elektra se sastoji od 1728 stihova koji su
napisani dvostruko rimovanim dvanaestercima, ali i osmercima koji se nalaze u djelu
kada u nastupa kor. Funkcija korskih pjesama u ovom djelu specifi¢tna je za Zanr
tragedije, naime, ona se ponekad pojavijuje u funkcija dijaloga, a ponekad i
samostalno kao pjesma. ,Dok se kao dijaloSka korska pjesma priblizava onome Sto
se u idealnom obliku gréke tragedije nazivalo amoibaion (odjeljak u kojem glumac
razgovara s korom kao da je skupina, za razliku od stihomitije (izmjena recenica
medu likovima, Cesto s anaklastiCkim ponavljanjem sugovornikova obrata) u kojoj
razgovara s predstavnikom skupine, korifejom, u drugom slu€aju kao stati¢ka korska
pjesma, uvijek oznaCava manje ili vecCe, slabije ili snaznije naglasene tekstualne
prekide (ono $to ranonovovjekovna tragedija signalizira dodatnom upotrebom fizicke

granice, odnosno &ina, scene i prizora):“’®

KOR
O Kceri, o kceri, Elektra, matere
Hude, ke nevijeri ni slike nigdjere
Sto sebe gubis§ tac¢, za cackom roneci
Agamemnonom plac, pocéinut ne hteci,
Koga je krvnica mati tva izdala
| zlobna desnica nepravo skoncala?
Zlo svrsil Zivot svoj, tko skrati njemu dnil!

Ako je jo§ ovoj podobno reé meni.”’

76 .
Ibid. 188.
" Slobodan Prosperov Novak, Tragedije XVI. stolje¢a,Matica hrvatska, Zagreb,2006., 549.
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Kor u Elektri ima neupitno veliku vaznost, on ima sklonost ka imitaciji, imitira

glas anonimne proroc€ice i to progovara u prvom licu jednine:
KOR
Ako tasta prorocica
Nijesam, i bez prave svisti,
Evo koja hudijeh svisti
Ovdi od pravde gre bozica;
Ter pravedne nosec sile,
Kcerce, ovdi bit ¢e ukratko;
Toj ufan’je stekoh slatko
Cuvsi od sna glase mile;
Jer osvetu partat nece
Grcki cesar ki te rodi,
Ni toj gvozdje kim se zgodi,
Da bi ubjen tuzno odvece.
S mnozim nogam i rukami
Doce iz strasnih, vje¢nih sini
Strasna i Zelezna Erini
Pokrivena maglinami,
Za nac onu ka porazi
Svoga druga u nesvijesti,

| za hudi taj sklad smesti,
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Ki prikorno s druzijem skrasi.

Vec svi nasi i odviti
Visnjih ne imu tomacenje,
Ako nocno toj videnje

A radosti nam nece biti.

O rvanje Pelpovo

Davne i trudno s konji hrlim,
Koli tugam ne umrlim,
Obnevolji mjesto ovo!
ZasSto, mozem reé, odkola
Udusi se Mirtio, koga
VrZe u more bez razloga
Iz kraljevskih zlatijeh kola,
Da jo$ ovi dvor nigdjere
Da danasnji dan ne ostavi
Prirok hudi i nepravi

| nevolje sve bez mjere.”

Zanimljivo je Sto u djelu pronalazimo neke stalne osobine, a one se odnnose

na korsku pjesmu koja je prisutna na svakom zavrSetku cCina, promjene u

konfiguracijama likova uvjetuju mijenu ¢inova, to se ne odnosi na Elektru jer je ona

stalno prisutna na sceni.

'8 Slobodan Prosperov Novak, Tragedije XVI. stoljeéa,Matica hrvatska, Zagreb., 563.

47



Ni u ovom djelu ne mozZe se zaobiéi motiv koji je karakteristiCan za
ranovjekovnu tragediju, a to je motiv sna, naime Kristotema prepriCava Citateljima

kako je njezina majka usnula ,strasni san®:

Ovoj sam sliSila da ¢acka jur tvoga

Ona je vidila takoder i moga,

Jak da je na saj svijet opet se Ziv javil,

| stao se s njom opet kako je i prij bil;

Ter ZaZal zlat po tom da je uzel, i u svoj
Usadil svijetli dom zlamen je carsko toj,
Koje on imase u ruci onda kad

Puku se kazaSe, a Edzist ima sad.

| Zazal taj zenu i pusti granu van

Ka sobom Mi¢enu sva pokri sa svijeh stran.
Cula sam ja ovoj od tega ki vidi

I slisa nju, kad svoj Suncu san povidi.
Drugo ti rec ne vim. Mene je poslala

Na éacékov grob s ovim budeé se pripala.”

Kao Sto nam i sam naslov djela sugerira, radnja nas upoznaje s glavnim
likom,snaznom i Zestokom Zenom, koja ne zna za smirenost i njezina unutrasnjost
usmjerena je samo k osveti, upravo je to €ini idealnom Zenom renesansnih tragedija.

Ona se na pocCetku tragedije pojavljuje kao lik kojeg je zarobila tuga, ali i lik koji moli

" Slobodan Prosperov Novak, Tragedije XVI. stolje¢a,Matica hrvatska, Zagreb., 560.
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viSe sile kako bi joj pomogle u osveti, jer kao §to znamo sva njezina srdzba je plod

jada zbog ocCeve smirti:
O syjetlosti Cista izbrana
Ka dan stvaras, kad istjeces,
1 ti koje zemlju obtjeces,
Povjetarce, sa svijeh strana,
Mnoge t” ¢uste moje cvile
| udorce mnoge, kojim
Davam rane prsem mojim,
Kad se nocne tme odile!(...)
O pristrasni vrli stane
Perzefone i Plutona,
O Merkurio koga siona

Moc¢ obhodi mrtvijeh strane,

I vi kceri visnjih, slavne
Eumenide ke gledate
Kad nepravo komu skrate Zivot

Ruke neispravne,

| svijeh onijeh ki ne ¢tuju

Skladne vjere Zenitbene,
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Neg postelje zaru¢ene

Priljubovstvom ockvrnjuju,

Pomozite, hod te moga
Cacka zlu smrt osvetite,
I Oresta vec posljite

K meni brata pridragoga;

Jer podnosit sama vece
Ovi poraz ja ne mogu,
Ni tegotu ovu mnogu
Od nevolje i nesrecde. *°

Poveznicu izmedu renesansnih junakinja pronalazimo u €injenici kako je njihov
Zivot okrenut proslosti, znamo da je i Hekuba vodena osvetom, ali Hekuba je svoju
osvetu i provela, dok Elektra samo progovara o osveti i hagovara brata na sam ¢in.
Elektra se konstantno nalazi na liniji izmedu odanosti obitelji i Zelje da se osveta

provede, s tragicki kor takoder progovara o srdzbi:
Nu gleda te, strasno koli
U naglosti naprijed hrli
Jadoviti Marte, vrli,

Ki za krvi smogne toli.

8 Slobodan Prosperov Novak, Tragedije XVI. stoljeé¢a, Matica hrvatska, Zagreb., 548.
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A medera s pristrashima

Svojim sestram gre po dvoru,

One daju zlijem pokoru

A ni ute¢ kud prid njima.

Cica toga, vec truditi

Dugo vrime sumnja nece

Misal moju, zasto se ¢e

Sve $to slucéah ispuniti.

Osvetitel;j tijeh kej mnogom

Nemilosti smrt porazi,

Pun rasrdzbe plaho ulazi

Sad himbenom u dvor nogom.

On u ¢acka svoga vrvi

Stan davnjeni i mogudi,

Me¢ rukama stresajuci,

Ki ju grezne vas u Krvi.

A sin kéere Atlantove,
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Merkurio, k njim pristaje;
Himbu mrakom pokrivaje,
Nagli vrsit stvari ove.®*

Elektra je na kraju stvarno i uspjela u svom naumu, neumorno je nastojala da
se osveta provede, da se svaka njezina suza koja je prolivena zbog tuge vrati onima
koji su je i doveli u to stanje, prvo sudjeluje zajedno sa svojim bratom u ubojstvu

majke, a zatim i Egista:

KLITEMNESTRA:

Jaoh meni nevoljnoj! Edzisto, gdje si sad?

ELEKTRA

| opet vika.

KLITEMNESTRA:

Moj sinko, htjej boga rad
Majci se smiliti!
ELEKTRA

Nu se ne smilova

Vrh njega njekad ti, ni ¢acka njegova.

KOR

®1bid., 604-605.
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O grade, o pleme nevoljno, ovi dan

Rve te sa svijeme uredbe gnijiv silan.

KLITEMNESTRA

Zlo ti sam, jaoh meni! Ranjena!

ELEKTRA

Ako moz’,

Udri opet, a ne ckni.

KLITEMNESTRA

Jaoh opet, gore joS!

ELEKTRA

Zajedno da bi toj EdZistu jo$ bilo!

KOR

Zgada se sad onoj $to se je Zelilo,

U grobu ki leZe Zivu, jer velikom

Krvi se hotjese osvetit krvnikom,

Oni ki bili su ubjeni.
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ELEKTRA

Nu ovih

Evo van; krvi su polite ruke nijih.

Ja re¢i ne mozem, brace, Sto se ¢ini.

ORESTE:

Sve dobro, akoprem Apolo lazZiv ni.

Izdahnu neboga. Parjaj strah, jer mati

Vece zla nijednoga ne moZe t* zadati.

EDZISTO

Jaoh! U kih privarah nadoh se iznenad?

ORESTE

Ali ti ne vidis, jer odpri, jak s mrtvim

Buducé ziv besidis?

EDZISTO

Stavijam se rije¢mi tim.

Jaoh nevoljnu meni! | sumnijit ni o tom,

Oreste da ovi ni, ki govori sa mnom.

ORESTE
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Kako toj da prorok izvrsan ti bivsi

Vara se ne mal rok poznat me ne umivsi?

EDZISTO

Poginuh tuzan vec, nu meni dajte vias

Da istom budem re¢ dvije rijeci, molim vas.

ELEKTRA

Ne daj mu, bra¢e moj, da nistor govori,

Ci¢ boga ucin toj, ni tuZbe da tvori.

Jer koja moze las Cloviku tuznu bit,

Pocknivsi kratak ¢as, kad ima duh pustit?

Neg brzo ubij ga, ubivsi, kopcem kih

Dostoji vrze ga dalece od nas svih.

Jer samo toj meni bit ce lik najbolji

I pokoj Zudni minutnoj nevolji.

ORESTE

Zapovijedat nemoj, neg hodi, jer ¢es ti

Gdje ubjen otac moj od tebe bi pasti.

EDZISTO

Trebuje svrSeno da vidi dom ovi

Svako zlo sudeno krvi Pelopovi?
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ORESTE

Vidjece zla tvoja, kako si zasluZil,

Prorok sam tomu ja.

EDZISTO

Nije t otac prorok bil.

ORESTE

Stao si tuj razloZit, ter naprijed ne ides.

Hod.

EDZISTO

Ti ¢e$ prvi it.

ORESTE

Trebuje da ti gres.

EDZISTO

Da ne bi utekal?

ORESTE

Pomnju cu jo§ stavit

Razgovor da ni mal ne bude t” u ¢em bit;

Neka t’se ljuca smrt i zla nje ucine.

Pravo je hudijeh strt ki pravde ne scine;

Zac, kad bi svak za grih Zivot svoj ta¢ gubil,



Ne bi svit tolicih napunjen zloba bil.%?

Na kraju drame uvidamo paradoks, nakon ubojstava tragedija postaje djelo sa
sretnim krajem. ,Povezani majCinom krvlju i okusom pobjede koja je u stvari njihov
poraz stoje na kraju Elektra i Orest kao neki obrnuti bra¢ni par iz romanse, a krvnici

koji su na koncu ubijeni postali su u trenutku smrti Zrtvama.“®*

®|pid., 608-612.
8 Ibid., 39.
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6.3. SABO GUCETIC BENDEVISEVIC: DALIDA

PisacSabo Guceti¢ BendeviSevi¢roden je 1531. godine, a umro 1603. godine
u Dubrovniku. Poznat je kao gramatiCar i lirik. Roditelji su mu bili Luj Guceti¢ i Mirusa
Bobaljevi¢, a imao je dva brata i tri sestre. Kako izvori navode u brak je stupio 5. 11.
1562. godine s Franom Basil-jevi¢ i s njom imao je kéer Mariju. ,Jos u mladosti
imenovan je knezom na otoku Mljetu, gdje je u knjigu mljetske kancelarije zapisao
dvostih »Ostaj zbogome, moj Mijete gizdavi, / pritila eto me i tusta otpravi«, nije
poznato je li za Zivota iSta tiskao, no Serafin Marija Crijevic istiCe da je autor mnogih
pjesama.“®Koristio se djelom Lugija GroteAdriana i djelom Giraldija Cinthija
Orbecche. Druga njegovodjelo odnosi se na Raklicu koja je slobodna prerada
TassovaAminte. ,lako nije dostigao Drzi¢evu razinu, Gucetic je vjest pjesnik, napose
kada dvanaesterac zamijeni Zivljim osmerackim sekvencijama.“®

Rije€¢ je o jedinoj tragediji koja ne preuzima mitoloSku pri¢u. Fabula je
jednostavna:,U drami se pripovijeda o ljubavi Dalide i Orontea koji se nalaze u
srediStu obiteljskih svada, a pri¢a zavrSava u maniri senekijanske drame krvi i uzasa:
kralj Atrijo, Dalidin otac, ubije i raskomada Orontea te njegovu i Dalidinu djecu,
poslozi ih na pladanj i pokaze Dalidi; ona poludi, ubije oca pa sebe.“®

Iz ovih par reCenica koje nam govore o samoj radnji mozemo uociti da se ova
tragedija u potpunosti uklapa u spomenuti zanr tragedije krvi i osvete. Kao i kod vec¢
navedenih tragedija, Dalidina radnja zapocinje in medias res. U djelu nema prologa,
ali nailazimo na uvodni dijalog izmedu Dalide i starice (Zene koja ju je dojila) on
pomaze da se Citatelj ukljuci u radnju i da prikupi dovoljno informacija kako bi mogao

pratiti razvoj dogadaja:

#http://hbl.lzmk.hr/clanak.aspx?id=8202 Nata$a Basi¢, Guéeti¢ Bendevisevic, Sabo (pregledano 20.
07.2017.)

®http://hbl.lzmk.hr/clanak.aspx?id=8202 Natasa Basi¢, Gudetic¢ Bendevisevié, Sabo (pregledano 20.
07.2017.)

% | eo Rafolt, Melpomenine maske, Disput, Zagreb, 2007., 169.
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DALIDA

Meni se domislja$, starice pridraga,

| tugu moju znas, koja me primaga,

Moc¢ ti se ljubavi u meni odkriva,

Ka prva postavi meni boj protiva,

Ka prva vojnik bi u vrloj toj rati,

Kad mene pridobi luk i strijel nje zlati,

Kojome, jaoh, strili rani me oni ¢as,

Ter vrloj nje sili pridah se sva u vias.

STARICA:

Najvece tvrdine koje se ne bljudu

Bitak svoj promine, primljene jer budu.

Tva mlados i dika ne bivsi ¢uvana

U ruke krvnika huda je pridana.

Trud mi se umnoZi cic tvojih besjeda

| sva mrem u koZi mislec¢i naprijeda.

Ukloni ti, BozZe, od $ta ja sve predam

Sto lasno bit moZe, §to svak ¢as pogledam.

Nu odkud izvadi tej strile, spovida’,
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Ludosti tve radi kad joj se ti prida?®’

Djelo se sastoji od 3626 stihova, medutim kasnije su izvrSene joS neke dopune
pa Dalidusveukupno sacinjava oko 4000 stihova, oni su rasporedeni u pet Cinova i
nemaju jednak broj scena. Tragedija je napisana u dvanaesterackim replikama, a
postoji i neStoosmeraca. U prvoj sceni drugog €ina, nailazimo na didaskaliju (Oronte
sam govori Zalostan, bududi ubio brata Dalide)®®, upravo tu saznajemo ishod dvoboja

u kojem su sudjelovali Oronte i Flaminije:
ORONTE:
Kako ce ruke ove, koje su polite
Od krvi bratove danaska prolite,
Okaolit bijeli vrat i prsi nje tegnut,
S kojih nje dragi brat lezi sad zemlji u skut?
Prida se do vika pristupit nece dat,
Ni svog krvnika o¢ima zagledat.
Scijeni$ li nesrecan prid njom nac milos sad?
Mos trudit, a zaman, ne stignu toj nikad.
Ako te prije ljubi za harna tva dila,
Ljubav ti izgubi desnica nemila,
Svu milos prikarati i rados ljuvenu,
Prijazan obrati u srdzbu pakljenu,
Prem kako tih oganj, ki plaho ne gori,

Cim sjedi tko uza nj, dobra mu sva tvori,

¥Slobodan Prosperov Novak, Tragedije XVI. stoljeca, Matica hrvatska, Zagreb, 2006., 608-612.

®lbid., 419.
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Nu kad se raZdeZe, cjec¢ plama visoka
“89

Kuca se uzezZe i § njom sva stoka.

Zanimljivost Flaminijeva lika leZi u Cinjenici $to njegovo ime ne pronalazimo u
popisu likova koji sudjeluju u tragediji , 0 njemu saznajemo jedino preko posrednika.
Naime, takvi su likovi karakteristi¢ni za antiCke tragedije i oni su definirani kao figurae
in absentia. Treci €in je zanimljiv jer u njemu je slikovito prikazana scena u kojoj se

priprema varka s uspavljuju¢im napitkom, za tu varku su se odlucili Mestar i Dalida:
MESTAR:
Tko nalip ki truje pripravlja druzima,
Osuda tomu je da ga sam pit ima.
Ne dam ti otrovi, dat cu ti prah jedan,
Posao za ovi koristan i vrijedan.
Ako ga uzet ho¢’ jedan dio malahan,
Oncéas c¢e na te doc toliko teZzan san,
Krv ti sva umrijet c¢e, ostat ¢e§ blijeda sva,
Dihati duh nece i bice$ jak mrtva.
Sve podne tako ¢es ne krenuv sobom spat,
Ozivjet pak hoce$ i zatim zdrava ustat.
Prah te ¢e odmijenit tvoga zla velika,
Zasto ce svak cijenit da s” mrtva prilika.
Shrnit ¢e tim tebe rodbinekon tvoje

U one u grobe na dvoru ki stoje.

®lbid.,
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Smijes, da se usudi§ uz mrtve ljudi lec,
Kada se probudis, pripasti da se nec¢?
DALIDA

Ako ¢e uzeti truda me toj dilo,

Gdi stoje prokleti ne bi me strah bilo.*

U Cetvrtom ¢&inu po prvi put susrecemo se s korom Zena koje jedino

komuniciraju s likom GlasonoSe:
KOR
Koji jad nemili, ka boles prihuda
Ovoga sad cvili ter place ovuda?
GLASONOSA:
Ah, Zene, tako li pristoji pjet vami?
Tvrde ste negoli pritvrdi taj kami,
Neharne vec¢ zmije omrzle buduci,
Ka smrtno uije kad ju tko zavruéi.®*

Cetvrti &in donosi i predoava sretan kraj, naime, dvoje lazno ,uspavanih*
ljubavnika se vrac¢a na ovaj svijet, prou€avajuci ¢inove ove tragedije uoCavamo da na
kraju svakog Cina ostajemo u nedoumici, ako to tako moZzemo nazvati. Posljednji €in
nastao je prema Giraldijevu predlosku. Autor je nastojao uspostaviti kako vremensko-
prostorni tako i narativno logicCki slijed kada su u srediste problema postavljena dva
talijanska predloska. On je to ucinio kako bi: §to logi¢nije povezao zavrSne sekvence
dramske radnje, autor se Kkoristi tehnikama komprimiranja i na vrlo malenom

tekstovnom razmaku iznosi veliki broj epizoda, od kojih svaka posjeduje svoje

% Ibid. 467.
o Ibid. 469.
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mikrozaplete; nadalje, na taj se nacin vrijeme teksta tragedije izjednaava s
vremenom priCe, Sto kod Citatelja i gledatella moze izazvati dojam iznevjerene
vjerodostojnosti; vremenski ili prostorni kontinuitet, autor ga uspostavlja kratkim
didaskalijama; fabularna kohezija, koja se donekle narusava zbog kontaminacijskog
karaktera tragedija, nadoknaduje se, uostalom, cijelim nizom dramaturskih tehnika,
medu kojima bi trebalo upozoriti na tehniku retrospekcije, glasnicke izvjestaje, te
naposljetku korske dionice koje raspravljaju o0 moguc¢im uzrocima ili pak vjerojatnim
posljedicama tragi¢ke radnje.“**Sto se ti¢e prostora dramske radnje mozemo se reéi
da je posrijedi ,stvarni ili povijesni prostor, toCnije mediteransko podneblje, to pak
doznajemo posredno, u uvodnom dijalogu, na ostalim mjestima viSe ne pronalazimo
vremenskoprostorne oznake, dakle tragedijom dominiraju zatvoreni prostori dvora s
tek pokojim izlaskom u naoko otvoren prostor, poglavito obiteljsku grobnicu.“®

Dalida svojim ponaSanjem nedvojbeno otvara temu Zenske slobode i
emancipacije.Predstavlja lik koji teZi osobnim vrijednostima i vlastitoj ambiciji. Na
njezinim ledima se nalaze sve pogreske iz uvodne pri€e (u uvodnoj pri€i saznajemo
kako je njezina ljubav koja je bila zabranjena ipak donijela potomke). O Dalidinom
protivljenju, izmedu ostalog, mozemo Citati u trecem ¢inu, nakon $to je odbila uzeti za

muZa nekoga koga dovoljno ne poznaje:
KRALJICA

Imas mi ti na toj zahvalit, kéerce ma,

| vratit zajam moj, od mene ki ima.

Tada cu poznati u tebi da je har

Kad budes pristati na ¢asnu ovu stvar,

DALIDA

Lasno ni uzeti za muza, vaj meni,

*’eo Rafolt, Melpomenine maske, Disput, Zagreb, 2007., 179.
®Ibid., 177.
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S kim imam na svijeti pribivat sve me dni,
Pri neg sam poznala tko je on i kakav,

I njega zgledala, hrom li je ali zdrav.

KRALJICA

Takoder s tobom on vas drZi nacin taj,
Zasto je ti zakon i taka obicaj:

U oca i mater valja se uzdati,

Er oni svoju kéer nece zlu podati.
DALIDA

Uzbude lijep junak, gizdave prilike,
Nade se istom pak pun zloée velike.**

Dalidino protivljenje moze se tumaciti kroz kraljiCine replike, ,njezin revolt, usmjeren
ponajprije prema tradiciom nametnutim zakonima (obiajima) koje ona smatra
pogre$nima, a onda i prema sistemu koji takve zakone opravdava.“®Dalida se
neprestano bori sa tradicijom, kao i s ljudima oko sebe, protest tomu svemu mozemo

vidjeti u sljedecim stihovima:
KRALJICA

Jo§ meni protiva smije$ usti otvorit,
Bolje da nijes” Ziva neg vele govorit,
Cemu Je nam vece sina imat ali kcer,

SluSati kad nece ni oca, ni mater?

**Slobodan Prosperov Novak, Tragedije XVI. stoljeca, Matica hrvatska, Zagreb, 2006., 445.
*Leo Rafolt, Melpomenine maske, Disput, Zagreb, 2007., 172.
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DALIDA

Ne poznam, majko ma, vecega nikoga
Nada mnom neg sama jednoga zgar Boga.
KRALJICA

Takoga nauka on mladijem ne daje,
Sto rede mati ka, da to kéi ne haje.
DALIDA

On zakon ¢ovjeku i Zeni postavija,

Sto ,hoéu” ne reku, da vjera ne valja.
KRALJICA

Matere pristoji kéere svoju naudit

U strahu da stoji i da umije ,hocu” rit.
DALIDA

Vrh tijela ovoga od tebe ko imah

| oca od mogu drZite svaki strah,

Sto vam je najdraZe od njega dinite,
Kako od stvari vase makar ga pecite;
Al dusi u kojoj vi nijeste u dilu

Nijedan vas nemoj ucinit njoj silu:

U svojoj slobodi stvorena jes na svijet;



Tko se taj nahodi da joj se moze uzet?*°

Ipak na samom kraju tragedije uvidamo kako Dalida nije potpuno uspjela ostvariti

svoj cilj, naime, iako savjetnik nagovara njezina oca da oprosti Oronteu to $to je ubio

Flaminija i da dozvolu za ,zabranjenu ljubav” izmedu Dalide i Orontea, on poludi ubije

Orontea kao i junakinjine potomke. Nakon tog krvolo¢nog Cina, jedan od sluga donosi

glavu Dalidine ,platonske ljubavi®, ona u tom trenutku dozivljava unutrasnji slom, a

potom se odlu€uje za titulu sudca i uzima pravdu u svoje ruke.

DALIDA:

Proklec¢e bez vjere, prim” pravu zamjenu
Od tvoje od kéere za tvu zled pakljenu.
Krvni¢e, ne samo da t’ ranih ja tilo

Nu tvoj duh jo§ tamo patic¢e nemilo.
Nu $to tuzna, vajmeh, stoju?

Kojim djelom da se hvalim

Ter Oronta, vaj, ne Zalim

| djecicu dragu moju?

Cemu, vajmeh, bi osveta

| od krvi sej prolitje,

Kad u prvo nije moc bitje

Vratit drage me opeta?

Ah, nesre¢o ma nemila,

Ostaje li t” jo§ zlo koje

**Slobodan Prosperov Novak, Tragedije XVI. stoljeca, Matica hrvatska, Zagreb, 2006., 441.

66



Da u srce stavi§ moje
Koje nisi postavila?
Najprije braca meni uze,
Od muza me pak izbacim
Od kojega cjec ljubavi
Biée moje vjeéne suze;”’

Na Dalidu semoZe gledati kao na lik najodlu¢nije scenske osobe, koja Cvrsto tezi
isklju€ivo svojim zeljama. ,Kada danas osluskujemo Dalidin govor o izboru supruga,
0 potrebi da se ta odluka donese slobodno i prema pozivu srca, mi znamo da je taj
glas bio disonantan stotinama, u njezinu vremenu, ne svojom voljom u samostan

zatvorenih dubrovackih djevojaka.“®

6.6. FRANO LUKAREVIC BURINA: ATAMANTE

O zivotu pisca Frana Lukarevica Burine nije poznato mnogo. Roden je oko 1541.
godine u vlastelinskoj dubrovackoj obitelji, a umro je 1598. godine u Napulju.lzvori
navode da se bavio trgovinom i kako je bio u diplomatskoj sluzbi trgovine, navodno je
bio Spijun i zbog toga je bio prognan na otok Sveti Andrija. Od knjizevnog rada nije

se puno sacuvalo, Cetiri pjesme i dvije drame (Atamante i Vjerni pastijer).

Njegova tragedija Atamante je prepjev istoimenog djela autora. Djelo se sastoji
od pet ¢inova odnosno 3305 stihova. Radnja se vrti oko tebanskog kralja, Eolova
sina Atamantea. Naime, protjerao je zakonitu suprugu Nefele i zavolio je drugu po
imenu Ino. U braéni se sukob uple¢u bozZica Junona i Srdzba te smisljaju pravednu
kaznu za Atamanteov grijeh. Nefele se boji da ¢e Atamanteova i Inina, a ne njezina
djeca naslijediti prijestolje i tebansku vlast. Tebanski puk zbog gladi koja je zavladala

gradom i Atamanteova zanemarivanja kraljevskih duznosti priprema pobudu.

”Ibid. 534.
*bid. 33.
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Ako Zeli spasiti grad, Atamante mora Zrtvovati vlastitu djecu, no u trenutku
Zrtvovanja Merkurio ipak pomaze mladim tebanskim nasljednicima pa oni pobjegnu
na zlatnom ovnu. Atamante ne zna za ishod dogadaja i pita se jesu li njegovi potomci
prezivjeli zrtvovanje koje je za njega trebao izvrSiti sveéenik. Daljnji krvavi rasplet
tragedije potpomognut je nizom nesretnih dogadaja, poglavito ubojstava ili
samoubojstva Clanova tebanske kraljevske obitelji. Nakon Sto se kraljeva kCi Hele
utopila u olujnome moru, Ino je poludjela, kralj Atamante je u ludilu rastrgao svoju i

Ininu djecu i ubio se u svetistu.

Kao i $to se vidi iz sadrzaja u srediStu radnja je smjeStena priCa o braku i unutar
njega neuzvracena ljubav. Atamante nije mogao uzvratiti ljubav svojoj Zeni, slicni
problem je autor imao i u privatnom Zzivotu. Za razliku od ostalih tragedija ova je
naslovljena muskim imenom, no unato¢ tome, Zene odluCuju o njegovoj sudbini.
Bozice Junona i Srdzba, uzimaju pravdu u svoje ruke. One smatraju kako je odlazak
drugoj Zeni neopravdan i kako on mora biti kaZnjen na neki nacin kako bi se postigla

pravda.

Djelo Atamante, nosi slicnu tematiku (sukobi unutar obitelji ili brakovima) i
sudbinu likova (koja zavrSava smréu) kao i prethodne obradene tragedije, samo §to
se u sredistu djela nalaze drugi profili likova i medu njima nije lik Zene osvetnice, kao

Sto je bio slucaj kod ostalih tragedija.
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6.4.
7. ZAKLJUCAK

Ovim radom nastojali smoprikazati kako je izgledao razvitak tragedije i kakav
je bio njezin znacaj u hrvatskoj renesansnoj knjizevnosti.Djelo svakog od obradenih
autora donijelo je dasak staroga(antickoga) ruhau dramski repertoar XVI. Stoljeca,
Cime je obogacen korpus renesansnih djela. Kao $to smo vidjeli, autorima Marinu
Drzi¢u, Mihi Buni¢u, Dominku Zlatari¢u i SabuGuceticu i Franu Lukarevi¢u Burini uzor
je bio senekijanski tip tragedije, moze se reci da su oni uspjesSno prenijeli takav tip
tragedije u dubrovacku knjizevnost. Svaka junakinja borila se na sebi svojstven
nacin. Ono Sto im je zajednicko jest nastojanje da pobiju dotadasnji poredak, da se

odupru nametnutim zakonima.

Ipak s druge strane, postoji neSto Sto je urodeno svim Zenama, a to je
nemogucnost opiranja emocijama, kao $to smo vidjeli, svaka od Zenskih
protagonistica vodena je prije svegaosjecCajem jada, a onda ljutnjom i razarajuc¢om
tugom koja ih poti¢e na zlogin. Cinjenica je da je svaki njihov &in iskljugivo rezultat
drustvene potlaCenosti i pritiska koji uglavnom uzrokuju muski ¢lanovi njihovih obitelji.
Kada junakinje osjecCaju da su dosegle vrhunac svoje moci, u situacijama u kojima
dolazi do preokreta, one su vec postale tragiCne Zene, koje se ne mogu oduprijeti
kotaCu sudbine pa se, kako navodi Rafolt,moze reci da je fortuna ipak par koraka

ispred njih.

| na kraju iako nam se njihova borba u ponekim segmentima Cini nerealna ili
.prevelik zalogaj“ prvenstveno zbog nacina zivota u tom vremenu, ne mozemo redéi
da su u svojim naumima bile potpuno bezuspjeSne, dapacCe, mozZemo ih
okarakterizirati kao snazne linosti koje se ni po ¢emu ne razlikuju od muskih

tragickih junaka.
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SUMMARY

This graduate thesis is dedicated to female heroes in the works of Croatian
Renaissance tragedies. Writers from Dubrovnik marked the 16th century Croatian
literature from a diverse spectrum of genres, and one of them is drama which
contains tragedies as well. Although in the literary works of this period we recognize
the domination of men and women live on the principles of their superiors, in the
genre of tragedy the situation is different. Apart from the fact that works carry the
names of female characters, the main female heroes are depicted as self-conscious
characters who do not give up their attitudes and dreams, no matter what their
destiny will ultimately be. In the first chapters of this work there will be talk about
drama, the emergence of tragedy and the purpose of its performance in ancient
Greece. The development of this genre was contributed by the Greek philosopher
Aristotle who devoted much of his Poetics to the tragedy (offering directions on the
composition of the genre itself) by influencing many writers and theoreticians with his
theory. After defining the notion of tragedy and answering the question of what are
the preconditions for defining a certain event as tragic or for which human deed we
can tell has led to the tragic fate, the main focus is on the position of tragedy within
the renaissance croatian drama. The tragedies were written by Marin Drzi¢, Miho
Buni¢ Babulin, Dominko Zlatari¢, Sabo Gudeti¢ BendeviSevi¢ and Frano Lukarevi¢
Burina. It's important to point out that their work are translations of foreign authors or
additional modifications of foreign authors works, but they have another common
feature - a selection of ancient tragedies where women are main heroes, which tells
us not only about the taste of the audience at the time, but that in this genre the

writers of Dubrovnik followed European (ltalian ) literary streams.

72



