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1. UvOD

,LUtKi je stoga potrebna svaka pohvala. Lutke su sve izdrzale. Lutke ¢e sve izdrzati.
Lutke sve podnose, pogotovo u doba visokih drama vremena. Lutke iz dana u dan
nude svoje istinske bajkovite svjetove kao stvarni uzorak, suprotstavljajuci ga onim
laznim, uvijek Siroko nudenim. Lutke rade za svjetlost, za radost djecjih osmijeha koji
i njih ozare u trenutku savrSenog spoja zivota — bajke i bajke — Zivota.”

(Paljetak, 2007:8).

BaveCi se ovom temom Zelja nam je probuditi potrebu i Zelju za upoznavanjem
lutkarstva, razumijevanjem njegovog velikog utjecaja na dijete, razumijevanjem
Sirokog spektra tog utjecaja koji je veoma vazan za samo dijete te kako nauciti
koristiti scensku lutku u praksi predskolskog odgoja, kroz igru i dramatizaciju.
Takoder, vrlo je vazno pratiti sam proces igre djeteta sa scenskom lutkom jer iz njega
doznajemo informacije od velike vaznosti za odgojni proces djeteta u predskolskoj
ustanovi. OCekuje se da buduci odgajatelji usvoje odredena znanja iz podrudja
lutkarstva i scenske kulture, s obzirom na to da je lutka medij s kojim Ce u svojem

zvanju lakse pristupiti djeci i prenijeti im odredene sadrzaje.

Na odabir ove teme poti¢e sama lutka, jer ona je jedna od naijljeps$ih, najpriviacnijih i
stvarnog zivota u zamisljen svijet. Djetetu je vrlo lako ucéi u svijet maste, a lutka mu
pomaze u tome. lzmedu lutke i djeteta uvijek postoji veza. Ona je njegov prijatel;j i
ulaznica u svijet maste, igre i zabave, rjeSenje njegovih problema i bijeg od razliCitih
zabrana. Dijete vrlo lako ulazi u svijet maste, istrazuje ga, igra se i veselo kroci njime,
jer u tom svijetu komad drveta postaje lutka s dugom kosom koja se smije, place i
govori. Kada stavi taj isti komad drveta na pod, ono postaje automobil, tramvaj ili pak
vatrogasna kola. To je éudesna djegja masta. Siroki su i dugacki putovi maste i svaka
stanica ima svoju pri¢u. Seéuéi se uz rijeku, dijete ¢e ugledati iver drveta u vodi i on u
trenu postaje rasko$na lada bijelih jedara koja vozi malu princezu. Na taj nacin dijete
upoznaje svijet i unosi u svoj mali zZivot dozivljaje i iskustva koja ga vode u otkrivanje

novih svjetova.



U djeci postoji Zelja za izvanrednim, za uspjehom, smijehom i napretkom, te Zelja za
Zivotom. Potreban im je smijeh, osjecaj sretnog djetinjstva i osjecaj koji pruza smijeh i
veselje. Djeca koja imaju sretno djetinjstvo ne postaju razoCarani ljudi, ve¢ su meka
srca. To su srca koja su dirnuta ljubavlju, dirnuta umjetnoScu i svim njezinim prstima.
Jedan od prstiju umjetnosti veoma utjeCe na dijete, a ime mu je dramska umjetnost.
Scenska umjetnost pomoci ¢e nam u djetetovom osjetljivom razdoblju razvoja
pedagosko-psiholoskog procesa. Gledajuci u tom pravcu, nas cilj bit ¢e razviti kod
djece putem umjetnosti smisao same umjetnosti, vrednovanje umjetnosti, njegovanje
smisla za lijepo, plemenitost u Zivotu, shvaéanje biti umjetnosti, razvijanje svoje
kreativhe snage i umjetnickog djela i vlastitog djelovanja u umjetnosti te samostalno
kreiranje umjetniCkog djela. Zadatak scenske umjetnosti potaknuti je spontanost i
kreativhost kod djeteta kako bi izrazilo sebe, svoje osjeCaje i miSlijenje putem
scenske lutke. Promatranjem modela koji pokazuje emocije, dijete moze promijeniti
razinu svojih emocija. lzrazavanje radosti, entuzijazma, njeznosti i sli€nih ugodnih
emocija preko razliCitin likova lutaka u djetetu e pobuditi slicne osjecaje. Dakle,
dijete moze na taj nacin nauciti nova ponasanja, utvrditi ve¢ ste€ena, a promatranjem
ponasanja drugih dijete se motivira ili demotivira. Od modela usvaja socijalne vjestine
kao Sto su odgovornost, empatija, velikodusnost, ljubaznost, radoznalost. Usvaja
takoder i vjesStine kao Sto su Skrtost i egoisti¢nost, te emitira negativnhe modele. Dijete
¢e usvajati model ponaSanja za koji misli da je prihvatljiv lik iz bajke, priCe. Za
odgoijitelja to je mogucnost da potakne ili regulira odredeno ponasanje uz pomoc lika
lutke koji djeca posebno vole. Na taj nacin djeca mogu usvoijiti lak8e vjestine jer je to
ucenje uz igru, a nije model koji im se namece, ili strogo i kruto pravilo koje moraju

slijediti bez obzira na to jesmo li im prethodno objasnili na nacin na koji bi razumjeli.



2. SVIJET LUTAKA - LUTKARSTVO

Lutkarstvo mozemo nazvati i svijetom lutaka, iako je ono mnogo viSe od samih
lutaka. Lutkarstvo je cijeli spoj lutaka, glume, govora, plesa i igre. Svijet lutaka svijet
je poezije, humora, satire, to je svijet koji nema granica medu ljudima, Zivotinjama,
billkama ili predmetima. Taj svijet stvoren je od fantazije, dopusta masti da se rasiri i
razbukta poput vatre koja grije djecja srca. Glavni junak tog svijeta scenska je lutka.
Scenska lutka je Carobna, mozZe letjeti, nestajati, smanijivati se, ona moze bezbroj
radnji koje nisu izvedive u realnosti. Lutke Zivotinje govore ljudskim glasom, drvece
pleSe, a predmeti govore. Svijetom lutaka upravlja lutkar animator (glumac). Lutke u
njegovim rukama postaju zive, one tada prestaju biti prazni predmeti koji oblikom i
izgledom podsjecaju na ziva bi¢a te postaju bliski djetetu. Zbog toga lutka treba biti u
rukama umjetnika koji ¢e uc¢i s hrabroséu i sigurnodc¢u u taj mastovit svijet te prikazati
i iznijeti iz njega sve bez zadrzavanja. Tada taj divan svijet lutaka ima svrhu i lutke na
sceni nisu bespomocéni simboli koji ne dopiru do onog najmanjeg kutka djecjeg srca.

Scenska lutka u suvremenom kazaliStu likovna je tvorevina koja ima srodnosti i sa
slikom ili skulpturom, ali ona iskace iz tog kruga i razlikuje se po moguénosti pokreta i
djelovanja kroz taj pokret. Pokret je dio naSeg Zivota, sastavni je dio svega $to
radimo, bilo to dio umjetnosti ili svakodnevnih aktivnosti poput hodanja, plesa,
hranjenja, pisanja i sl. Zbog toga lutka kroz pokret moze utjecati i slati poruku i zato

je poseban i vazan medij putem kojeg Saljemo poruku djeci.

sLutka sama po sebi nema morala. Ona je projekcija ljudske svijesti sazete u oblik.
Ali, mozemo ustvrditi da 'forma' ima i te kakav 'unutarnji' Zivot. Odnosi masa, ritmova,
boja pojedinog oblika pobuduju nelagode ili odusevljenja, odbijaju ili priviace i tako je
oblik u stanju prenijeti poruku sadrzanu u kontekstu situacije.” (Dezeli¢, 1977:23).
Ozivjeti lutku u o€ima gledatelja i unijeti emocije u taj dragocjeni umjetni¢ki komad
materijala nije lak posao. Uz glazbu i efekte te prenoSenje jasnog teksta autora kroz
glas animatora moguce je uspjesSno prenositi poruku i pretvoriti lutku u lik iz Zivota, iz
bajke ili zamiSljenog svijeta. Djeca se lako uzivljavaju u uloge i upijaju u svoj um sve,
kako dobre, tako i loSe stvari. Zbog toga poruka mora biti jasna i poticajna. To je
poruka koja poti€e na moral, dobrotu, hrabrost i suoavanje sa vlastitim strahom.
Lutka koja je to uCinila potaknut Ce i dijete da se i samo usudi i ohrabri uciniti to.



Svijet lutaka predstavla se kroz kazaliste Iutaka koje se sastoji od pomno
organizirane skupine ljudi koji zajedno Cine jednu cjelinu. KazaliSte lutaka kazalisni je
oblik poput baleta, drame ili opere. Kod opere i drame tvorac i grada scenskog lika je
Covjek, dok je u kazaliStu lutaka glumac — animator, a grada scenskog lika glumcev
je glas i lutka. Lutkarska je umjetnost stvaralacka umjetnost jer autorov tekst koristi
se utjecajem kazaliSnih elemenata i prenosi putem lutke. Reproduktivha je jer
autorov tekst ostaje, a stvaralacka jer pod utjecajem kazaliSnih elemenata od teksta
nastaje nova umjetnost. Lutkarstvo je takoder i sintetska umjetnost, sastavljena od
viSe umjetnosti: knjizevnosti, lutkarske i rezijske umjetnosti, likovne umjetnosti i
glazbe. Zadaca je kazaliSta lutaka prociScavati ukus gledatelja, uciti ga moralu,
pobuditi estetske dozivljaje, probuditi mastu i izazvati u gledatelju potrebu za
umjetnoscu. Te zadace mozemo rijesiti uspjeSno samo ako je u kazalistu zabavno,
jer kazaliSte lutaka za djecu mora biti veselog karaktera i Sarolikog izgleda. Na ¢elu
lutkarske igre nalazi se redatelj ili reziser. Tu ulogu ima osoba koja mora biti
zapazena u podruCju kulture i u svojoj struci, osoba koja je jasna, ima jasne
svjetonazore, beskompromisna, pozitivna osoba koja se lako upusta u razne
tematike i s lakocom ovladava svim temama, susreCe se s pitanjima te daje
odgovore. Redatelj u svojem radu mora najmanje misliti na sebe, a najviSe na svojeg
gledatelja. Kroz scenu moze istaknuti ideje djela i dati tumacenje koje moze biti
ispravno ili neispravno. Takoder, moze promijeniti glavnhu misao djela. U&inak postize
razli€itim elementima poput rasvjete, glazbe i dr. U radu treba biti oprezan jer dobar
dramski tekst zbog loSe inscenacije moZe dozivjeti neuspjeh. Bit stvaralacke
umjetnosti sastoji se u otkrivanju novog. Svaka inscenacija treba donijeti nesto novo.
Pravi, kompetentan redatelj stvaratelj je koji usavr§ava ideje, donosi novo, ne kopira
vec videne ideje, ne zadovoljava se samo onime $to je postigao vec i tezi ka novim
uspjesima. Dakle, redatelj mora biti moralna osoba, treba poznavati sve umjetnosti,
najprije knjizevnost, ali i glazbu jer je ona dio kazaliSne umjetnosti kao i likovna

umjetnost.

Scenska lutka nije Ziva stvar, a istovremeno prezentira Zivot i Zivi. Ona je idealno
scensko bi¢e koje moze i smije izraziti ono Sto Covjek ne smije i ne moze. Takoder,
scenska lutka izvrsno je sredstvo za uspostavljanje odnosa medu djecom i ljudima.
Ponekad je suviSe tesko izredi intimne stvari, a lutka nam pomaze da ono §to nam je

tedko reéi izravno izrazimo bez poteskoéa. Covjek kao da se ponekad krije iza lutke
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da bi pomoc¢u nje rekao ono Sto ga dira, $to mu smeta. Humor je lutke neodoljiv.
Snaga lutaka Cesto se koristila u satiriCne svrhe. Lutka za razliku od Covjeka moze
nestajati, moze se poveéavati i smanjivati. Zivotinja govori ljudskim glasom, mogu joj
se izduziti ili skratiti udovi, moze izgubiti glavu pa je ponovo pronaci. U lutkarskoj
predstavi ravnopravno razgovaraju pas i djeCak, djevojCica i cvijet. Lutke spadaju u
svijet poezije, humora i satire, u svijet fantazije i maste. To je svijet koji ne poznaje
granice. Bez animatora lutka je samo prazna forma. Kako bismo ozivjeli lutku
potrebno je animirati je, Sto znaci udahnuti joj dusu, ozivjeti je. Kada lutka i animator
postanu jedinstveni, oboje se moraju odreéi jednog dijela sebe i svoje prirode, a
prvenstveno animator, u korist zajedni¢kog scenskog postojanja. SpecifiCnost lutke
kao proizvoda umjetnosti u tome je Sto se ona prihvaéa s toCke gledista Zivog
Covjeka, a lutkarsko kazaliSte na temelju kazaliSta zivog glumca. Ako glumac glumi
Covjeka, tada lutka glumi glumca. Scenska lutka mora imati odredeni znak (ono Sto
predstavlja), zvuk i pokret. KazaliSna lutka povezana je s igrom jer ona, prelazeci u
svijet odraslih, sa sobom nosi uspomene na djetinjstvo, na svijet plesa, mitologije i

igre. Bas$ to lutku Cini potrebnom svakoj civilizaciji.



3. TIPOVI SCENSKIH LUTAKA

Scenske se lutke pojavljuju u razli¢itim oblicima, pa tako imamo glavnu podjelu
scenskih lutaka u dvije osnovne skupine: lutke marionete i ruéne lutke. (Glibo,
2000:119).

Rucne lutke nametnule su se, ali i dozivjele svoj procvat na prijelazu iz 18. u 19. st.
kao vrsta lutaka koja je idealna za izvodenje na ulici, medu publikom. Za ponovno
rodenje rucne lutke zasluzan je Sergej Obrazcov, likovni umjetnik, glumac i kazalisSni
redatelj koji je izradivao lutke te za njih smisljao igrokaze. Ru¢na lutka dobra je za
pocetnike, one koji su se tek odlucili istrazivati lutku kao medij, jer svojom animacijom
i jednostavno$cu izrade omogucuje da se i lutkar i dijete lako uzive u lik. Ru¢nu lutku
odabiremo kada lik, odnosno karakter mnogo prica ili kada Zelimo Koristiti lutkine
ruke tako da u njima drzimo rekvizit. Koristimo ih i kada prica ima mnogo likova, a
malo animatora, te kada zelimo izvoditi predstavu u bilo kojem prostoru, ne oviseci o
prostornim ili tehnickim uvjetima (svjetlo, ton). Marijana Zupanié Benié u svojoj knjizi
,O lutkama i lutkarstvu® klasificira lutke na ovaj nacin: ,Unato€ raznolikostima koje
susreCcemo kod lutaka, one se mogu podijeliti prema nacinu pokretanja (rukom,
Stapom ili koncima) odnosno dijelimo ih na ru¢ne lutke (ginjol i zijevalica), lutke na
Stapu (javajke, lutke za kazaliSte sjena i velike lutke) te Ilutke na koncima
(marionete).” (Benié¢, 2009:9).



3.1. Marionete

Slika 1. Lutak Pinocchio; vrsta lutaka — marionete

(Izvor: http://tinamaxima.blogspot.hr/2012 04 01 archive.html, datum: 29.1.2017.)

Marionete su lutke koje iza sebe imaju veliku tradiciju. Prve oblike tih lutaka srecemo
jos za vrijeme Grka, Rimljana i Egip¢ana. U pocetku, te su lutke bile jednostavne, a
njihovi su pokreti bili minimalistiCki ogranic¢eni. Animirane su Sipkom koja ide od
glave, a noge i ruke dosegle su vrhunac pokreta vjezbom do te mjere da pokretom
lice na pokrete koji su sli¢ni ljudskom hodu. S vremenom, marionete su dobile konce
za pokrete (animaciju). Napravljen je tzv. kontrolnik, drveni nosa¢ na koji su privezani
konci. U profesionalnom kazaliStu marioneta moze imati i trideset konaca. Njome je
zahtjevno i teSko upravljati, jer je njezina animacija vrlo sloZzena. Ona se sastoji od
glave, trupa, nogu i ruku. Osnovni i glavni materijal za izradu marionete je drvo. U
danas$nje vrijeme marionete se prave i od Zice, pluta i plasticne mase. Marioneta se
sastoji od figure pokretnih udova, niti konaca i kontrolnog mehanizma koji je naj¢eSce
kriznog oblika. Niti konaca pri¢vr§éene su na lutku i na kontrolni krizni mehanizam
koji lutkar drzi u ruci. Blagim pomicanjem konaca pomi¢emo zeljene dijelove ruke, a
na taj naCin ona moze hodati, klimati glavom, saginjati se, padati ili skakati. Sve te

mogucnosti pokreta ¢ine marionetu najsli¢nijom pokretima ljudi medu svim vrstama


http://tinamaxima.blogspot.hr/2012_04_01_archive.html

lutaka. Toj vrsti lutaka odgovaraju Cudesne i fantastiCne priCe iz svijeta fantazije,

maste, i mogu se upotrebljavati s viSe teksta nego ruc¢ne lutke.

Edward Gordon Craig (1980.) u svojoj knjizi ,O umjetnosti kazalista“ opisuje
marionete ovim rije€ima: ,U marioneti se skriva nesto vise od bljeska genija, nesto
vise od kiéenosti razmetljive osobe. Cini mi se da je ona posljedniji odjek plemenite i
lijepe umjetnosti neke nestale civilizacije. (...) Ona je potomak kamenih idola drevnih
hramova — i danas je priliéno degenerirani oblik boZanstva. Uvijek bliski prijatelj

djece, ona jo$ uvijek zna kako odabrati i privuci svoje Stovatelje.”

3.2. Ginjol lutka

Slika 2. Ginjol ru¢ne vrste lutaka izradene od tkanine, motivi Zivotinja

(Izvor: http://www.pjetlic-zlatokrijestic.com.hr/galerija/, datum: 29.1.2017.)

Ginjol ili izvorno francuski Guignol danas je kod nas sinonim za ru¢nu lutku, no iza
tog imena krije se mali lutak okrugle glave, velikih ociju, crvenih obraza i préastog
nosa, ali Sirokog osmijeha. Ginjol je porijeklom Francuz, roden je u Lyonu, a kreirao
ga je Laurent Mourguet. To je lutka koju animator odijeva na ruku poput rukavice te
svojom rukom i prstima upravlja njezinim pokretima.Ginjol lutka nema internacionalan
naziv, poznata je svugdje pod razliCitim nazivima: Francuzi je zovu Guignol, Talijani
Buratino, Nijemci je zovu Kasparle, Rusi Petruska, a Hrvati je zovu Ginjol lutka. U
francuskom gradu Lyonu na pocletku devetnaestog stolje¢a bilo je zanimljivo
kazaliSte lutaka — rukavica gdje je glavni lik bila lutka Guignol, po kome se takva

vrsta lutaka i prozvala. Pri€a o ginjol lutki poCinje na ulicama, trgovima i sajmovima.


http://www.pjetlic-zlatokrijestic.com.hr/galerija/

Narod je brzo prihvatio Guignola jer je u njemu vidio ono $to Zeli biti. Lutka Guignol
trpjela je sve Sto i narod, bila je izrabljivana od Skrtih i bogatih, trpjela je, ali je s
pouzdanjem gledala u buduc¢nost. U cijelom tom svijetu bogatstva, Skrtosti i licemjerja
jedino se lutka Guignol usuduje smijati svemu. Vjeruje da siromasi na kraju mogu biti
jagi. Zivot je dijelio sa svojom Zenom Madelon. Ta se lutka proslavila po cijeloj
Francuskoj. Ginjol lutka posjeduje velike mogucnosti u pokretu i izrazu, a one
prvenstveno ovise o njezinoj izradi. Moramo znati i biti informirani od ¢ega se i na koji
nacin izraduje kako bismo mogli iskoristiti sve mogucénosti animacije. Kod izrade lutke
dominira estetski element jer lutka mora biti estetski izraZzajna, ljupka i dopadljiva,
ponajprije djeci. Najvaznije je da je funkcionalna — da je lako njome upravljati, mora
biti laka na ruci. Kod klasicnog ginjola karakter je vrlo izrazen, karikiran (velik nos,
istaknute oci, usta) kako bi publici bio prepoznatljiv. Ta vrsta lutke laka je za izradu,
nema noge, vec¢ se sastoji od tijela i glave. Ako je dobro izradena, stoji sigurno na
ruci, lako se navlaci kao rukavica. U vrat lutke stavljamo kaziprst, palac u lutkinu
ljevu ruku, a mali prst u desnu ruku lutke. Visina lutke nije strogo odredena, no
haljina lutke treba pokrivati animatorovu lutku do lakta. Glava ginjola stoji na
ispruzenom kaziprstu. Kostim lutke treba biti jednostavan, simboli¢ki naznacen i
neupadljiv. U danasnje doba ta se vrsta lutke pojavljuje gotovo jedino u djecjim
vrti¢ima. Djeca uzivaju u razgovoru s ginjol lutkama i one nisu zastarjele zbog rijetkog

koriStenja u javnom drustvu.

Pokreti (animacija) ginjola:
e kimanje glave prema naprijed ili vracanje natrag znaci odobravanje ili
potvrdu
e pokret glave lijevo-desno znaci negodovanje
e mala nagnutost na jednu stranu podrazumijeva pazljivo sluSanje
e nagnutost glave prema naprijed naglasava tugu lutke
e pljeskanje ruku oslikava aplauz, zurbu
e mahanje jedne ruke — pozdrav
e rasSirene ruke predstavljaju iznenadenije ili poziv na zagrljaj

¢ ruka naslonjena na glavu — razmisljanje.



3.3. Zijevalica

Zijevalica je ru€na lutka koja se poput ginjola navlaci na ruku, ali posebna je u tome
Sto animatorova ruka otvara i zatvara lutkina usta. Upotrebljava se kada je kod scene
najizrazeniji govor ili kada govor, pjesma, nosi najveCu poruku. Zijevalicom
prikazujemo ljudske i Zivotinjske likove, kao i zamiSljene likove. Djeca vole Zivotinje
pa se zijevalica moze koristiti u prepri€avanju basni, u oponasanju Zivotinjskog hoda
ili glasanja. Predstavnici lutki zijevalica poznate su lutke ameri¢kog lutkara Jima
Hensona, tzv. mapeti. Rije¢ mapet (engl. muppet). Glava zijevalice konstruirana je
tako da je sve podredeno najistaknutijem dijelu lica — ustima. Usta zijevalice
napravljena su tako da se mogu otvarati i zatvarati, Cime se postize dojam da lutka
stvarno govori. Tijelo je zijevalice trodimenzionalno s rukama i nogama, ako ga lutka
ima. Ruka animatora otvara i zatvara usta lutke te na taj nacin Cini pokret koji publika
doZivljava kao govor. Zijevalica treba pristajati na ruku tako da pregib izmedu gornje i
donje Celjusti pristaje izravno na utor izmedu palca i kaziprsta animatorove ruke.
Animator pokrece lutku tako da mu je jedna ruka u glavi lutke; njome otvara i zatvara

njezina usta. Druga ruka pokrece tijelo koje je takoder mobilno i ekspresivno.

3.4. Stapne lutke

Lutke koje animiramo pomocu Stapa nazivaju se Stapne lutke. Glavni je predstavnik
lutka Javanka. To je lutka koja potjeCe s otoka Jave, a njezin je izvorni naziv Vajang.
Javanka je jedna od najlijepSih manifestacija azijske kulture. Upotrebljava se najvise
u Kini i Japanu, a kod nas se koristi u drugom likovhom obliku zadrZzavajuéi samo
tehniku animiranja. lIzvorna i originalna lutka Vajang izradena je od drveta. Glava
lutke pokre¢e se pomocu dugackog Stapa koji prolazi kroz tijelo. Ruke imaju
zglobove u ramenima, laktu i Sakama, a pokreéu se pomocu dvaju Stapova
pricvr§éenih za Sake. Danas se koriste lutke sli¢ne javankama, ali Stap lutke nije tako
jako dugacak, ve¢ zavrSava u tijelu lutke gdje se uvlaci ruka, Stapovi za ruke
zamijenjeni su CeliCnim Zicama. Tijelo lutke Cini koSuljica od platna ispod koje je
smjestena ruka animatora. Na koSuljicu se navlaci odgovarajuci kostim lutke, ovisno
0 njezinoj namjeni, ulozi koju ima u prici te njezinom spolu ili vrsti. Pod pojmom lutke

na Stapu podrazumijevamo sve lutke koje pokre¢emo i kontroliramo pomocu Stapa i
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Zica. Lutke na Stapu pripadaju skupini najjednostavnijih lutaka te ih moze izraditi
svako dijete tako da nacrtani lik pri€vrsti na Stap. One imaju najviSe moguénosti od
svih dosad opisanih, te se pojavljuju u razli€itim oblicima. lako mogu biti slozene, s
druge su strane vrlo jednostavne i prakticne u radu s djecom. Klasi¢na Javajka

animira se odozdo. Stap kojim se pokrece glava fiksiran je sa straznje strane na vrat i

lutka se moze okretati i rotirati. Fotografija 3. prikazuje rucne Stapne lutke u vrticu.

Fotografija 3. Fotografija prikazuje ruCne Stapne lutke izradene na aktivnosti u
djeCjem vrti¢u ,Kastanjer®, motivi su cvijet, plesna haljina cvijeca
(Izvor: osobna arhiva fotografija nastalih tijekom aktivnosti s djecom, fotografirala:

Samuela Baric)
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Prema Vlasti Pokrivki (1980.), vrste su specifi¢nih vrsta ru¢nih lutaka:

a bk~ w0 N oe

Gigantske lutke (ako se navlaCe na glavu tada se nazivaju naglavne)
Mimicke lutke (mehanicke lutke)

PloSne

Lutke na prstima

Lutke sjene — specifiCan su oblik scenskih lutaka, kazaliSte sjena najviSe se
razvilo u Kini. Lutke sjene izraduju se od koze, papira, pergamenta, a
danas i od plastike.

Lutke trikovi lutke su za crno kazaliste. Naime, takve se lutke prave od
razli€itih materijala, a mogu posluziti i razli€iti predmeti kao npr. kiSobrani,
torbe, metle, itd. Ponekad im je konstrukcija poput marionete, ali se ne
animiraju uvijek koncima. Za takvo se kazaliSte kaze da se upotrebljavaju
sredstva svih lutkarskih tehnika. Za razliku od lutaka sjena cija je podloga
bijela, za ove lutke potrebna je crna podloga. Takoder, lutkari animatori

odjeveni su u crno, a za poneku lutku potrebno je i tri glumca animatora.

Slika 4. Fotografija prikazuje djeCaka u izvedbi lutkarske predstave sjena, (Izvor:
https://www.flickr.com/photos/[immiehomeschoolmom/sets/72157614153262538/,

datum: 29.1.2017.)
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4. POVIJEST LUTKARSTVA

U daljoj povijesti izbor igraCaka za igru bio je veoma suzen. Igracke su bile nacinjene
od prirodnih materijala poput trske, koze, tkanine ili drveta. Takve igracke nisu imale
dugi vijek trajanja. Prema nalaziStima, vecina igraCaka izradivala se od gline. Gline je
bilo u izobilju, pa su se izradivale figurice zivotinja, a rjede ljudski likovi. Drevnim
Grcima i1 Rimljanima lutke su bile oblik zabave, a koristili su ih za prikazivanje

narodnih pri¢a i legendi.

Veoma je zanimljiva €injenica da se jo$S od pocCetka Covjekovog postojanja Zelja za
igrom proteze kroz cijelu povijest. Igra je prvo Covjekovo samostalno djelovanje,
njegovo iskustvo s okolinom te moguénost ucenja. Dijete ima potrebu za igrom i ona
je najjednostavniji oblik u€enja. Razvojem lutkarstva otvorile su se nhove mogucénosti
za rad i djelovanje putem lutkarskih predstava. Pocetci lutkarskih predstava bili su
vezani uz narod, narodne priCe, borbu za pravdu, siromasne i nisu bile namijenjene
djec€joj dobi. Samim razvojem psihologije i brigom o djeci otvorili su se vidici pa lutka
viSe nije bila samo pokretaC naroda vec i glavni junak djecjih prica. U novije vrijeme
lutkarstvo se razvilo, stajaliSta su se odgoja i obrazovanja promijenila, pa samim time
mijenja se i stav prema lutci koja postaje medij u odgoju i obrazovanju. Lutka viSe
nije samo igraCka od krpe ili junak narodne price. Ona postaje vrijedan alat u
animatorovim rukama koji potiCe dijete na rast, razvoj i napredak u svim razvojnim

razdobljima i podrucgjima.

4.1. Lutkarstvo u proslosti

Pocetci lutkarstva sezu u najstarije civilizacije gdje se proslost podudara s kazaliStem
lutaka. Mezopotamija, Egipat i Pakistan samo su neke od zemalja koje obiljezavaju
bogatu kronolosku povijest do 3000 godina prije Krista. Pronadena je glava Sakala,
Cija se donja vilica mogla pokretati, a poznato je da su Egipéani koristili lutke na
svojim sprovodima i ritualima jer su vjerovali kako one ozivljavaju i koriste se u
zagrobnom Zivotu. Danas se glava Sakala nalazi u egipatskom odjeljenju muzeja
Louvre u Parizu. U iskopinama egipatskog grada Antinoe, godine 1904. poslije

Krista, nadeno je Citavo jedno kazaliSte lutaka s drvenim tijelima i glavama od
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slonovace. U razvoju lutkarske tradicije veliku ulogu ima Daleki istok, dok je u Europu
lutka stigla kao gotovi proizvod isto¢ne kulture i prihnvacena je kao neSto novo,
egzoti¢no i zanimljivo. Prvi tragovi lutaka nalaze se u Indiji, odakle su se s jedne

strane proSirile u Kinu, Japan i Javu, a s druge strane preko Egipta u staru Grc¢ku.

U Grékoj u 5. st. prije Krista ve¢ Ksenofon u ,Kalijasovoj gozbi“ spominje nekog
Sirakuzanina koji je zabavljao uzvanike svojim kazalistem lutaka. Grcki filozofi i
mislioci Aristotel, Platon i Herodot spominju ih u svojim djelima. |z stare Grcke lutke
su prenijeli u Rim, a Rimljani su ih prenijeli po cijeloj Europi. Premda su anticke lutke
rodene iz hramova, a srednjovjekovne u crkvama, i jedne i druge vrlo su brzo svoja
vjerska obiljezja zamijenile narodnim, postavsi narodni junaci. Lutke su uvijek bile na
strani naroda te su se smijehom i podsmjehivanjem borile za ugnjetavane i za
pravdu. U iskopinama iz Grcke naden je velik broj lutaka od gline animirane odozgo
Stapom. Kada pogledamo u anti¢ku Gr¢ku, vidimo da se ondje spominju lutke od
pecene gline koje su pronadene u djecjim grobnicama. Koristile su se u obredima, a

pokretale pomocu Zica.

U Rimu se u pocetku pojavljuju lutke vjerskog karaktera i bile su veoma popularne.
Njihov junak bio je Makus. S pojavom kr§¢anstva Cinilo se da ¢e lutka nestati, ali
pocinje se pojavljivati u razdoblju srednjeg vijeka i to u crkvi. Lutke su u starom Rimu
uzivale veliku popularnost. U pronadenim sarkofazima iz starog Rima nadene su

mnogobrojne lutke izradene od gline velike umjetnicke vrijednosti.

U Indiji u 11. stolje¢u nailazimo na lutkarske predstave vjerskog karaktera gdje su
Indijci posjedovali takozvane lutke automate koje su u sebi imale ugradeni
mehanizam koji ih je pokretao. Jedna od znacajnih lutaka Indije je Sudiathara (Covjek
koji vuCe konce). Uz religijsko kazaliSte javilo se i narodno, gdje se pojavljuje glavni
junak Vidusak. Taj junak bio je grbav, zubat, ¢elav, smijeSno odjeven i glup, ali lukav.
U tom junaku javlja se praotac svih narodnih heroja lutkarskog kazalista, koji ¢e u
svakoj zemlji imati drugo ime: PetruSska (Rusija), Paprica Jansci (Madarska),
Kasparek (Cehoslovagka), Pando (Bugarska), Nacilache (Rumunjska), Karagoz
(Turska), Polichinelle (Francuska), Pulcinella (Italija), Punch i Judy (Engleska), Hans

Joggeli (Svicarska), a kod nas Petrica Kerempuh.
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U Indoneziji se pojavio Vajang koji je jedna od najljepSih manifestacija azijskih
kultura. U Kini su lutke uvijek zauzimale znacCajno mjesto u kulturi naroda, a
predstave su se odrZzavale na carskim dvorovima i ulicama. Upotrebljavale su se
lutke na koncima i rune lutke. U Japan su lutke stigle iz Kine i razvila su se dva tipa
lutaka: Ito Cukai i Nigen Cukai. To su bile vrlo velike i pokretljive lutke, a animiralo ih

je viSe glumaca.

U Kini lutke su zauzimale vidno mjesto u druStvenom Zivotu i kineski narod uvijek je
bio naklonjen lutkama. Lutkarske su se predstave igrale kao na carskom dvoru, na
ulicama i trgovima. Najpoznatije je kazaliSte sjenki koje se svagdje u svijetu zvalo
,Kineske sjenke”. To su bile male siluete od koze ukrasene bojama. Pored kazalista
sjenki postojale su i rucne lutke i marionete. Medu ru¢nim lutkama istice se Kvo,

tipican junak slican indijskom ViduSaki.

U Maloj Aziji glavna scenska lutka bio je Karadjoz (,crnooki“) koji je kasnije presao i
u Tursku. Karadjoz se izradivao od koze obojene jarkom bojom i pripadao je vrsti
plosSnih lutaka. Taj glavni junak bio je prepreden, laZljiv, licemjeran, sebiCan i
brutalan. Izgledom je grbav, ogromna trbuha i ¢elav, a svoju ¢elavost prikriva kapom.
Predstave su bile za muskarce, dok su za zene predstave davane po ku¢ama.

Talijani su u vrijeme renesanse (15.—16. st.) iz crkve lutku vratili ponovo na trgove.
Tada je roden Pulcinella. Francuska je takoder imala svog Pulcinellu, a u 19. st.
zamijenio ga je Guignol. U 16. st. po cijeloj Europi javljaju se Skolska kazalista, prvo
na latinskom jeziku, vezana uz jezuitske samostane gdje se podizala i poticala
retorika, glazba, recitacija i oblik crkvene drame. Te predstave bile su u religiozne
svrhe, a bile su i zavréne svedanosti na kraju $kolske godine. Skolske scene u 18. i
19. st. davale su pedagoske savjete poput voli bliznjeg, budi plemenit i sl. Cilj im nije
bio umjetni¢ko ostvarenje scene. Predstave su nudile dramske omladinske grupe, a
njihovo pedagosko djelovanje bilo je usmjereno na djecu s ciliem uc€enja i pisanja, ali
bez umjetni¢kog ukusa u usporedbi s pripremama za rad predstava za odrasle.
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O predstavi No¢ pred Badnjakom Gogolja, predstavljenoj na sceni ,Malog teatra“,
ogorceno pise Bocjanovski u svojem Clanku Djecje kazaliste: ,Mene su do dna duse
vrijedali i odrasli koji dosad joS ne mogu razumjeti da ako je odraslima potrebno
pravo, lijepo kazaliste, onda za djeCju dusSu mora biti tisucu puta bolje.“ (Ladika,
1970.). Do kraja 19. st. nemamo kazaliSta koja su bila iskljuCivo namijenjena djeci, s
predstavama namijenjenim posebno njima, s tekstom napisanim za djecu i
profesionalnim glumcima. U Petrogradu su se 1891. u radni¢kom kazalistu pocele
davati stalne djecje predstave, a u New Yorku je 1903. osnovano ,0Odgojno djecje
kazaliste®. Mozemo reéi da se pravo djeCje kazaliSte rodilo poslije oktobarske
revolucije u SSSR-u. Tada je osnovan niz kazalista za djecu i mlade. U ostaloj Europi
imamo male pojave scenskih ustanova za djecu, a vrlo je vazan dogadaj osnivanja
kazaliSne grupe ,Ujak Sebastijan koju je 1933. u Parizu osnovao Leon Chancerel,
dramski pisac za djecu. Takoder, 1927. godine knjizevnice Assunta Mazzoni i Flavia
Farina osnivaju firentinski ,Teatar bajki“. Njihove uspjeSne predstave bile su
Pinocchio i Mac¢ak u ¢izmama. Nakon Drugog svjetskog rata u gotovo svim zemljama

osnivaju se kazaliSta za djecu.

Hrvatska je bila isklju€ena iz svjetskih zbivanja vezanih uz lutkarstvo. Njezin razvoj
poCeo je u 20. stoliecu kada se pojavljuju lutkarske predstave po uceniCkim
domovima i sli€nim institucijama. Razvoj hrvatskog lutkarstva vezan je uz gradove
koji i danas imaju profesionalno kazaliSte lutaka (Osijek, Zagreb, Rijeka, Zadar i
Split). U prethodnim stoljeéima postojale su glumacke trupe koje su obilazile gradove
i mjesta te zaradivale za zivot. U pocCetku razvoja profesionalnih kazaliSta lutkarske
tehnike bile su veoma skucene i tradicionalne. Lutkarstvo se u Hrvatskoj javlja kao
djelatnost u okviru organizacije ,Hrvatski sokol“, gdje se kroz ovaj pokret djeluje
sportski, prosvjetno i kulturolodki. Taj pokret nastao je u Ceskoj. Takoder, lutkarstvo
se javlja nakon Prvog svjetskog rata u stvaranju prvog marionetskog kazalista
nastalog u izvedbi lutkarskog igrokaza Petrica Kerempuh. Knjizevnik dr. Velimir
Dezelié, skladatelj Bozidar Sirola, slikar i scenograf Ljubo Babi¢ i pjesnik Dragutin
Domjanovi¢ stvaraju taj autentican igrokaz. Prve javne lutkarske predstave u
Zagrebu na hrvatskome jeziku odvijaju se 1916. u vodstvu Velimira Dezelica. U
Osijeku je utemeljitelj djeCjeg kazalista knjizevnik Ivan Balog, a njegova je izvedba
igrokaza ,Zeko, zriko i janje® u suradnji sa skladateljem Brankom Mihaljevicem.

Splitski su lutkari u po€etku radili isklju€ivo marionetske predstave.
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4.2. Lutkarstvo danas

Suvremeno lutkarstvo Europe ima svoje mjesto u danasnjem Zivotu suvremenog
CovjeCanstva. Vazno je znati da lutkarstvo kao umjetnost u danasnjoj Europi ima dva
vazna aspekta. Prvi aspekt nalazi se u njegovanju tradicionalnih obi€aja i gradanskih
narodnih formi autohtonog lutkarstva, a drugi aspekt ima ulogu traganja za novim
izrazajnim sredstvima i novim idejama te estetskim znacenjem lutkarske umjetnicke
predstave. Danas je lutkarstvo kao umjetnost napokon zadobilo svoj estetski
napredak. Lutkarstvo kao umjetnost postiglo je svoj cilj i razvoj te se moze
ravnopravno natjecati s ostalim oblicima scenskog i glazbenog stvaralastva. Veoma
je napredovalo, kako u cijelom svijetu, tako i u Hrvatskoj. Hrvatsko lutkarstvo ima
bogatu riznicu scenskih lutkarskih predstava, a za djecu su najbogatije one koje
prenose narodne price i bajke te nose pouku. Projekt prikazan na 5. fotografiji spaja
suvremenu glazbu i lutkarstvo, a dramski je predlozak hrvatska narodna
bajka Zabica kraljica. Pria govori o Zabici koja se rodila braénome paru koji do tada

nije mogao imati djece te o kraljevi¢u koji se u nju zaljubio €uvsi njezinu pjesmu.

Fotografija 5. Projekt nastao u reziji Renea MedveSeka uz izvornu glazbu Sare
Glojnari¢ i u suradnji s Muzi¢kim biennaleom Zagreb.
(Izvor: http://sretna.story.hr/kultura/kazaliste/zabica-kraljica-spoj-suvremene-
glazbe-lutkarstva/, 29.1.2017.)
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5. PRIMJENA LUTAKA U PREDSKOLSKOM ODGOJU

Lutka pokrece djecji misaoni, zamisljeni i emotivni svijet te omogucuje djetetu da
rijeima izrazava sve bogatiji i sloZeniji doZivljaj svijeta. Za scensku lutku namijenjenu
igrama predskolske djece vazno je da sadrzi mogucénost jednostavnog pokreta. Ne
smije biti ni previSe velika ni previSe teSka. Scenski prostor mora biti jednostavan s
minimalnom stilizacijom. Igre sa scenskom lutkom po karakteru su govorne igre i
dijete se sluzi simbolima kao sredstvo izraZzavanja misli i osje¢aja. Dijete je prevrce,
lupa njome i izraZzava se kratkim i nepravilnim reCenicama. Za razliku od mlade
skupine, dijete starije predskolske dobi zna ¢emu sluzi lutka i rukuje njome s manje
motoriCkih aktivnosti, a viSe govora. Lutka je namijenjena stvaralackom scenskom

izrazu.

5.1. Pedagoska vrijednost scenske lutke

Koristenje lutaka u odgoju predskolske djece od velike je vaznosti kako za djecu,
tako i za odgojitelje. Putem lutke odgojitelj se povezuje s djecom, razbija prepreke i
gradi €vrst odnos pun povjerenja i slobode. Lutka sve trpi i razumije, djecje price,
strahove, borbe, smijeh i veselje, pa tako i nesigurnost u sebe i svijet koji dijete
okruzuje. Dijete se susre¢e s novim prostorom, okolinom, novim licima odgojitelja i
vrSnjaka s kojima ¢e provoditi veCinu vremena. Dijete pola svog dana provodi u
predskolskoj ustanovi gdje se treba osjecati ugodno i dobrodoslo. Zbog toga, lutka je
dobro sredstvo kojim mu mozemo omoguditi lakSu adaptaciju. Odgojitelj treba
prepoznati trenutak u kojem moze upotrijebiti lutku te mora znati odabrati nadin na
koji ¢e lutku koristiti u radu s djetetom. Lutka pozitivho utje€e na dijete, stimulacijom
ga dovodi do uzbudenosti, radosti i razdraganosti. Samim time ono se otvara za

komunikaciju i djelovanje.

Primjena lutaka mozZe imati razliCite svrhe i cilieve. MozZe se koristiti kao poticaj i
sredstvo putem kojeg u€imo nove stvari i pojmove, u igri djece, zajedniCkim
igrokazima, kao terapeutsko sredstvo, u u€enju govora, prica i pjesmica. Takoder,
lutka veoma pomaze djetetu u socijalizaciji, pomaze mu u komunikaciji s vrSnjacima i

dijeljenju emocija i misljenja. Lutka je za dijete netko tko je hrabar i tko moze sve.
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U njoj dijete vidi model i primjer te se lakSe upusti u komunikaciju jer je ona njegov
posrednik, netko tko ¢e prenijeti ono Sto dijete samo ne moze ili se ne usudi zbog
prepreka koje treba savladati. Lutka utjeCe na samopouzdanje djeteta, pa tako dijete
koje muca, uZivljavajuéi se u ulogu lutke koju drzi, oslobada se prepreke i njegova
lutka govori bez poteSkoc¢a u govoru jer se dijete u potpunosti identificiralo s ulogom
lutke. Naime, lutka poti€e razvoj pozitivne slike o sebi, $to je vrlo vazno za dijete koje
je sramezljivo. Ono ce lakSe putem lutke izreéi prijatelju svoje misli, osjeéaje i ideje.
Kada dijete animira lutku, ono je usmjereno na nju, lutka ima glavnu ulogu i sve
pogresSke pripisane su lutci. Tako dijete moze vidjeti jesu li njegove ideje prihvacene
u sredini u kojoj se nalazi. Ako dode do konflikta medu djecom, odgojitelj lutku moze
iskoristiti kao posrednika u pomirenju i rjeSavanju sukoba. Samim time lutka je
sredstvo putem kojeg dolazi pozitivha atmosfera i ugodno okruzenje za rad; lutka
donosi veselje, Zeli djeci dobrodoSlicu i potie ih na vlastito djelovanje. Takoder, lutka
je sredstvo putem kojeg dijete u€imo i upoznajemo s novim situacijama. Na taj nacin
olakSavamo djetetu susret s novim ili stresnim situacijama kao S$to je odlazak
lijeCniku, smrtni slu€aj u obitelji, rastava roditelja, bolest, nova razdoblja poput
polaska u Skolu, upoznavanje s nepoznatima i slicno. Tako Ce dijete lakSe prihvatiti

situacije u kojima ¢e se nadi tjeSe¢i samoga sebe u ulozi lijeénika ili zubara.

Scenska lutka potiCe na kreativnost, da dijete smislja nove rije€i, nove situacije,
izmiSljene price i likove te razvija svoje stvaralastvo. Prema tome, predSkolska
ustanova mora omoguciti djetetu dostupnost scenskih lutaka za igru. Takva lutka
mora sadrzavati mogucnost jednostavnih pokreta, da nije preteska ni prevelika, te da
ima odredeni karakter. Lutka koja ima te kvalitete poti¢e dijete na simboliCku igru.

Vrlo je vazno da djeca sama izraduju lutke jer tada Ce razviti ljubav i poseban odnos
prema lutki zato Sto su je sama izradila te ¢e tako prenijeti i svoje emocije. Od
prirodnih oblika za izradu scenske lutke mogu se upotrijebiti tikve, osuseni plodovi,
metle, Cetke, kuhaCe, rukavice, marame i sl. To su predmeti s kojima se djeca
susrecu gotovo svakodnevno. (Pokrivka, 1980.). Posebnu vrijednost scenske lutke
mozemo vidjeti u simboli¢koj igri, gdje dijete svoje iskustvo prenosi na zamisljeni
plan. Na taj naCin dijete svoje iskustvo mozZe nadogradivati, obogacivati i mijenjati
kako ono zeli. Igrom dijete mijenja realnost po svojoj volji, igra se, uljepSava i dodaje

koliko zeli. To je oblik djetetovog prikazivanja stvarnosti kako je ono vidi.
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Dijete je, kao i svi mi, drustveno bicCe koje treba prihvatiti svijet oko sebe, a igra mu
pomaze u tome. PredSkolsko dijete joS nema dovoljno razvijen govor pa se viSe sluZi
pokretom i mimikom, gdje koristi cijelo tijelo kako bi izrazilo ono &to zeli ili misli. Zato
je scenska lutka dragocjen i vrijedan element u ucenju govora, usvajanju novih rijeci i
izraza putem govora. Starije dijete predSkolske dobi nema toliku motoricku aktivnost
poput mlade djece predskolske dobi, te e se ono koristiti viSe govorom u igri,
upotrebljavati sloZenije gramatiCke strukture u igri, a pokrete ¢e osmiSljavati na
temelju logike. Prema tome, vrijednost scenske lutke u igri vidimo po njezinim
rezultatima. Starija dobna skupina predskolske djece obogacduje svoj govor, smislja i
prepoznaje pokrete animacije, dok mlada skupina predskolske djece uci sloZenije
gramatiCke strukture i u€i animaciju lutke u razli€itim situacijama. Dijete se putem
scenske igre uCi kontrolirati emocije; preuzima odredenu emociju, a da ona nema
toliki intenzitet kao u stvarnosti. Igra djetetu pruza rasterecenje od stresnih situacija,

a odgajatelju pruza uvid u situacije i probleme koji su stresni za dijete.

5.2. Igra odgojitelja sa scenskom lutkom u dje€jem vrti¢u

Lutkarske igre koje izvodi odgoijitelj vezane su uz sva odgojno-obrazovna podrucja, a
najcesce se planiraju i provode na materinjem jeziku. Osnovne forme igara koje
odgojitelj izvodi sa scenskom lutkom lutkarska su improvizacija, lutkarski igrokaz,
lutkarska dramatizacija i adaptacija umijetniCkinh tekstova. Igre odgojitelia sa
scenskom lutkom, iako su jednostavne i razlikuju se od kazaliSnih predstava, imaju
veliku i dragocjenu ulogu u odgoju djece u dje€jem vrticu. Svaka lutkarska igra u sebi
objedinjuje razliCite umjetnosti (likovhu umjetnost, glumu, knjizevnost i glazbu).
Prema tome, ona je izvor vrijednih estetskih dozivljaja, te kroz dramsku radnju, akciju
i uz pomo¢ lutaka djecu djeluje snazno i uvjerljivo. Lutkarske igre odgojitelja cesto
sadrze moralne vrijednosti koje utjeCu na razvoj pozitivnih li€nosti djeteta:
pravednost, istinoljubivost, dobrotu, prijateljstvo, hrabrost itd. Igre odgojitelja sa
scenskom lutkom mogu utjecati i na Sirenje znanja iz podrucja prirode i drustvenih
znanosti. Osim toga, igre mogu pomoci pri usvajanju pocetnih matematickih pojmova

i uCenju govorne kulture.
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Odgojitelj se u svojoj igri moze sluziti razli€itim tipovima scenskih lutaka, ovisno o
tome koliko ovladava animacijom odredene vrste lutke. Odgojitelj Cesto moze izvoditi
igre samo rukama navlacec¢i na ruku Carape, rukavice, stavljajuc¢i drvenu kuglu na
prst i slicno. Drzanje lutke u osnovnom polozaju je uspravno. Ona se ne naginje ni
na jednu stranu. Ruka je podignuta vertikalno uvis, elasti¢na je i nije ukocena. U tom
polozaju lakat je negdje u ravnini o€iju. Visina lutke uvijek je ista, lutka ne smije
tonuti. Odgoijitelj koji u svojoj komunikaciji s djetetom upotrebljava lutku bolje moze
razumijeti dijete i znati Sto ono Zeli jer Ce se dijete lakSe potuziti lutki nego odraslome.
Lutkarska improvizacija odgojitelja mora imati pedagosku vrijednost, jer u rukama
odgoijitelia najpriviacnija lutka moze postati nepriviaéna ako improvizacija nije
kvalitetna. Isto tako, obi¢na kugla nataknuta na prst moze postati simbol koji misli,
osjeca i nosi poruku. Da bi lutkarska improvizacija imala pedagos$ku vrijednost, mora
sadrzavati originalnost bez ponavljanja i odgojiteljevu zaigranost, podsjecati na djecju
igru, govorno se treba oblikovati Cisto i jasno te zaplet ne smije imati grub sukob
lutaka. Osnovne su forme lutkarske improvizacije dijalog, monolog, ples i pantomima.
Kod izbora teksta potrebnog za lutkarsku improvizaciju odgojitelj treba obratiti paznju
i na vrstu lutke kojom se izvodi improvizacija. Lutkarski tekst namijenjen djeci mora
biti didaktiCki nenametljiv, psiholoSki uvjerljiv, razbijati okvire standardnih tema,
otvarati nove i mastovite svjetove te biti ritmicki raznolik. Efekti iznenadenja takoder
su vazni nositelji radnje u dramaturgiji lutkarskih igara. Svojom igrom odgojitel;
prikazuje djeci mogucnosti svake pojedine lutke, nenametljivo upozorava djecu na
intonacijske i druge promjene u glasovnoj karakterizaciji likova te izaziva vedro i

veselo raspoloZenje i Zelju za igrom. U mladoj skupini odgojitelj je Cesto suigrac.
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6. ODGOJITELJ | LUTKA

6.1. Lutka i suvremene uloge odgojitelja

Namjera odgojne djelatnosti nije ,uvesti dijete u svijet odraslih“. Djeca su vec dio
socijalnog okruzenja u kojem svatko razvija individualne sposobnosti. Razvojno
primjeren program proizlazi iz djetetovih specifiCnih potreba i interesa, iz razliitih
stilova u€enja. Zato je temeljna teZznja odgojnog djelovanja stvarati poticajnu okolinu i
pedagoske postupke koji ¢e poticati inicijativu i autonomiju. Uloga je odgojitelja biti
partner djeci u procesu ucenja, poticati dijete na razmisljanje i rijeSavanje problema,
brinuti se za djecu i osigurati im osjecaj pripadnosti te ih poticati na razgovor kojim
rieSavaju svoje konflikte. Uporaba Ilutke u odgojno-obrazovnom radu ovisi o
odgojitelievom misljenju o njoj. Mnogi odgojitelji smatraju da je lutka ,djeCja stvar® i
da je ne treba posebno nuditi djetetu. No odgojitelj koji je svakodnevno koristi u radu

vidi mnoge njezine prednosti u komunikaciji s djecom i u poticanju njihove igre.

Odgoijitelj kao ,,mirotvorac* intervenira samo u slu€aju sukoba. On uz pomoc¢ lutke
predlaZze alternativne aktivnosti ili igraCke pomaZzuéi djeci da samostalno rijeSe
sukobe koji nastaju u igri. Lutka ¢e uspjeSnije objasniti uzrok prepirke ili
nesporazuma nego izravno verbalno upozorenje odgojitelja. Prigopdom dogovaranja
pravila ponasanja, reguliranje ponasanja govori lutka, a ne odgojitelj. Upotreba lutke
odgoijitelju ¢e olak$ati uvid u djetetove probleme i omoguciti mu da spozna vaznost
svoje uloge u oblikovanju djetetova ponaSanja. Pomoc¢u lutke odgojitelj stvara
atmosferu suradnje, spontanosti i razumijevanja medu djecom. Na taj nacin ostvaruje
veCu mogucnost priblizavanja djeci, Salje poruke putem Ilutke i stjeCe njihovo

povjerenje.

Odgojitelj kao ,,vratar” podupire naknadan ulazak djeteta u igru koja je vec u tijeku.
Animirane igracke i svakodnevni predmeti kao jednostavne lutke mogu igrati ,ulogu”
koja ¢e paziti da novi igraci ne razbiju vec¢ uspostavljene interakcije u igri. Dijete Ce

prihvatiti taj nacin igranja i lakSe savladati neizvjesnost ulaska u igru.
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Odgojitelj u ulozi ,,usporednog igrac¢a“ ne igra se zajedno s djecom ve¢ usporedno
s njihovom igrom organizira vlastitu igru sa sliCnim sredstvima i materijalima.
Odgoijiteljeva igra zapocinje oponasanjem djecje igre, a potom postupno mijenja
odredene epizode igre. Djeca na taj naCin mogu mnogo toga nauciti: kako drzati

lutku, kako je animirati i kako joj posuditi glas.

Odgojitelj u ulozi ,,promatrac¢a” zahtijeva praéenje i verbalno komentiranje sadrzaja
igre. lako nije u igri, odgojitelj moze posredno upravljati igrom. Kroz lutkina usta
verbalno opisuje epizode, nudi alternative i komentira dogadaje. Igra se na taj nacin

moze produljiti i dobiti novi sadrzaj.

Odgoijitelj kao ,,sudionik igre“ u nju ulazi spontano. Ta intervencija zahtijeva suptilnu
procjenu situacije igre. Ako postoje znakovi koji zahtijevaju uklju€ivanje odgojitelja,
onda ce s lutkom u ruci moci preuzeti jednu od uloga i na taj nacin ublaziti izravan

ulazak u igru.

6.2. Odgojitelj s lutkom — model socijalnog u¢enja i ponasanja djeteta

Osim roditelja, odgojitelji i ucitelji najvazniji su modeli u€enja ponasanja u Zivotu
djece. Mnoga djeca oponasaju svoje roditelje ili odgojitelje u igri s prijateljem ili
lutkom. OponaS$anjem djeca mogu nauciti odnos odgojitelja prema vrSnjacima u
skupini, upotrebu odredenih aktivnosti i materijala za igru. Tako ¢e djeca, na primjer,
voljeti odredenu lutku ili pjesmu jer su to vidjela kod svoje odgojiteljice. S lutkom ce
razgovarati kao i odgojitelj, a pjesmu c¢e pjevati jednako kao odgojitelj. Ako je
odgojitelj pokuSao drzati disciplinu tako da vi€e na djecu, i djeca Ce u igri pocCeti vikati

na drugu djecu.

Kada se djeca igraju svojom lutkom onako kako se prema njima odnose majka ili
odgoijitelj, ona sama postaju mama, odgojitelj, poistovjecuju se s njima. Djeca u vrticu
radije oponasaju model za koji misle da je po neCemu kompetentniji od onoga za koji
misle da je nekompetentan. Ona ¢e oponasati lik iz priCe, bajke, kazaliSne predstave,

lutkarske predstave, filma ili prijatelja iz svoje skupine ako misle da je on dobar.
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7. KREATIVNE LUTKARSKE IGRE

Lutkarske igre sa scenskim lutkama u djecjem vrti¢u naj¢eSce su spontane, slobodne
i stvaralacke igre. Takoder mogu biti i didaktiCke. Stvaralacke igre slobodne su igre
kada se djeca samoinicijativno opredjeljuju za igru i samostalno, bez utjecaja
odgoijitelja, razvijaju svoje zamisli i ideje te iste provode u djelo. Igre dramatizacije
umjetniCkih tekstova provode se nakon usvojenog teksta neke od prica koja je
pogodna za dramatizaciju, nakon nauCene pjesme napamet koja sadrzi dovoljno
elemenata za dramatizaciju i nakon usvajanja kraceg lutkarskog igrokaza. Odgojitel]
u stvaralackim igrama stvara uvjete kako bi se djeca mogla igrati. Kako bi lutkarska

igra imala kvalitetu, odgoijitelj mora biti voden svojom kreativnoScu.

7.1. Dramske igre

Dramske igre prva su etapa stvaralastva i proizlaze iz svakodnevne djecje igre.
Organiziraju se igre u kojima dijete preuzima ulogu u razli€itim situacijama, licima,
pojavama ili stvarima te pomodéu pokreta, rijeci, kretnji i zvuka prenosi svoju ulogu.
Svrha dramskih igara izrazavanje je rijeCima $to dovodi do razvijanja govora i
usvajanja gramatickih struktura. Dramska igra potiCe oslobadanje djeteta, njegovo
uzivljavanje u igru te davanje sebe i svojih emocija, misli i osje¢aja, Sto odgojitelju
pomaze upoznati dijete. Igre dramatizacije umjetnickih tekstova sa scenskom lutkom
organiziraju se nakon usvojene price koja je pogodna za dramatizaciju, nakon
nauCene pjesme koja sadrzi dovoljno elemenata te nakon usvajanja kraceg

lutkarskog igrokaza.

Vrste dramskih igara prema sredstvu izrazavanja u kojima je sredstvo rije¢: igre
oslobadanja i upoznavanja djeteta, opazanja i koncentracije, razvijanja asocijacija,
igre pamcenja, igre za obogacivanje rje€nika i igre za stvaranje teksta.

Vrste dramskih igara u kojima je sredstvo izrazavanja pokret: igre identifikacije i
transformacije, igre snalazenja i kretanja u scenskom prostoru, igre pantomime.
Vrste dramskih igara kojima su sredstvo izrazavanja zvuk i glas: igre za

prepoznavanje i izvodenje zvukova te ozvuc€ena prica.
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7.2. Lutkarski igrokaz

Izbor dramskog teksta za izvedbu lutkarskog igrokaza veoma je siromasan. Za djecu
predskolskog uzrasta ima dobrih dramskih djela, ali ona su pisana i izvediva samo u
profesionalnim lutkarskim kazaliStima. Stariji igrokazi pisani za djecji vrti¢ bili su
namijenjeni iskljuivo u odgojne svrhe pa se odgojiteljima preporuCuje preraditi
igrokaz, osuvremeniti ga i pokazati njegovu zanimljivu dramsku radnju. Lutkarski
igrokaz koji se izvodi u djeCjem vrtiCu ne smije zahtijevati teza tehniCka rjeSenja,
radnja mora imati Cist i jednostavan oblik i treba izbjegavati prekomjerne sukobe
medu lutkama. Ako je igrokaz optereéen tekstom, animator mora sam rjeSavati
mnoge animacijske zadatke $to mu samom nije moguce izvesti. Zbog nedostatka
dobrih Ilutkarskih tekstova odgojitelju se preporuCuje samostalno smiSljanje i
izvodenje igrokaza, dramatizacija te samostalno prikazivanje umjetnickih tekstova
putem igrokaza. Taj posao prili€no je sloZen i zahtijeva znalacki pristup, i bilo bi
dobro da ga rade odgojitelji koji se razumiju u estetiku kazaliSta lutaka, a uz to imaju i
literarni talent. Obilje dijaloga u nekoj pri¢i ne mora znaciti da je ta priCa dobra za
lutkarsku dramatizaciju. Pogodni su kraci tekstovi s manje lica koji imaju dinamican i
ziv dijalog. Odgojitelj prvo stvara plan, organizaciju i linijju radnje prema kojoj
uskladuje redoslijed dogadanja. Stvara sliku lutkarske igre s vlastitom idejom i
porukom. U izvedbi igrokaza preporuCuje se prepricavanje teze izvedivih dijelova

price. Izbor teksta moze se obaviti prema tipu lutke koja ¢e ga izvoditi.

Primjer prikladnog teksta za lutkarski igrokaz tekst je Grigora Viteza — Zijevalica u
knjizi Vlaste Pokrivke (1980:51) :
,Lutka: cvijet zijevalica (lutka na Stapu)
Sve oko mene Zivi i diSe,
Cvjeta, mirise,
| zdesna i slijeva,
A meni se tako zijeva, tako zijeva!
| ta Seval
Ona tako lijepo pjeva, pjeva, pjeva...
Da meni treba tako pjevati
Da mogu slatko zijevati.
Aaaahh!”
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8. DIJETE | LUTKA

,Dijete Zivi tako da se igra i Zivi igrajuci se. Igra je potrebna za njegovo odrastanje,
potvrdivanje, komunikaciju, otkrivanje svijeta i dogadanja u njemu te oko njega.
Igrajuci se, dijete otkriva da igra sama po sebi zapravo nema neko posebno
znacenje, nego da ima svoje postojanje, svoje vlastito kretanje i svojevrsne, gotovo
nedostizne, zakonitosti. Upravo ta bit igre sama po sebi potice djetetovu
zainteresiranost za nju. Igra je bit sama po sebi — ‘igra se igra'. Igra uz to znadi i

djetetovo postojanje.“ (Nola 1980:83).

8.1. Dijete u izvedbi sa scenskom lutkom

Lutka je djetetov najbolji prijatelj. Igrajuci se sa scenskom lutkom, dijete neprestano
aktivira svoj potencijal te time razvija i obogacuje svoju mastu. Snazan poticaj li€nosti
koji lutka daje omogucuje djetetu da dozivi vlastito stvaralastvo i otkrije kako se
vlastitim djelovanjem moze stvoriti nesSto novo. U igri s lutkom dijete razvija
sposobnost upravljanja mislima, emocijama i pokretom. Na taj nacin ono postize
sklad svoje cijele licnosti. Kad se dijete identificira sa scenskom lutkom i govori u
njezino ime, govor mu postaje spontano prirodan i izrazajan. Dijete je potaknuto da
mijenja svoj glas prema karakteru i raspolozZenju likova iz lutkarske pri€e. Stvarajuci
uz lutke, dijete sve viSe raste i napreduje te postaje spremnije uvidjeti osobno
iskustvo i znanje, razvija smisao za rad u grupi, suradnju, odgovornost i disciplinu.
Buduci da lutkarstvo u sebi sadrzi viSe vrsta umjetnosti, djeca u vrtiCu kao oblik
slobodnih aktivnosti mogu izradivati lutke, stvarati pri€u, odabrati glazbu i likovno se
izraziti. Baveci se tim aktivnhostima, djeca dobivaju poticaje na vlastito izrazavanje i
umjetnicko djelovanje. Odgojitelj moze sugerirati temu ili emotivno pripremiti djecu,
ali se ne smije izravno upustati u formiranje sadrzaja igre. Lutka povezuje gotovo sva
podruja vezana uz djetetov razvoj — razumijevanje, pokret, govor, suZivot s
okolinom. Djetetova igra s lutkom njegov je nacin priopéavanja vlastitog misljenja
okolini. Dijete je potrebno nauciti kako se rukuje scenskom lutkom, upoznati ga s
tipovima scenskih lutaka i njihovim nacinom koriStenja u scenskoj izvedbi. Dijete
pocinje svoj odnos s lutkom igrajuci se na svoj nacin, istrazujuci $to sve lutka moze,
a kasnije upoznaje njezinu scensku funkciju i igru kroz scensku izvedbu u
igrokazima. Dijete treba nauciti i shvatiti pouku pri€e, uzivati u njezinoj izvedbi i samo
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je savladati Sto lakSe. Odgojitelj mora poznavati sposobnosti i afinitete djeteta da bi
ga mogao i usmijeriti u tom smjeru. Na taj naCin odgojitelj ¢e moci pravilno podijeliti
uloge. Djeca analizom likova zakljuCuju kakvi su likovi iz priCe, koje su vrijednosti u
zivotu i §to je za njih najvaznije i poucno. Scenska lutka u dje€jem vrticu moze imati
kvalitete odredenog stimulatora kako bi pronasla punu primjenu u odgojno-
obrazovnom radu. Primjerice, lutka koja treba potaknuti izmiSljanje veselih sadrzaja u
svojoj likovnoj realizaciji treba sadrzavati vesele elemente. Osim specifi¢nih lutaka od
tekstila, funkciju lutke moze obavljati i neki prirodni oblik ili gotov predmet. U rukama
djeteta predmeti dobivaju novu funkciju. Dijete daje Zivot predmetima, ono smislja i
daje uloge na nacin koji je ono osmislilo i zamislilo tijek igre. U igri dijete se opusta,
ono se igra s lakocom jer igra je dio njega, ona je njegova osnovna potreba i poticaj
na zivot. Opustajuci se, dijete moze iskoristiti sav potencijal i ukljuc€iti mastu. Djeca,
zbog razli¢itih sredina iz kojih dolaze, mogu razli€ito reagirati na podrazaje lutke. Ako
dijete dolazi iz sredine gdje ne moze izraziti sebe, svoje misljenje i emocije, ono teze
ulazi u igru i teZe se otvara za svijet maste. Zbog toga odgoijitelj treba pronaci nacin
na koji moze potaknuti dijete na igru, izazvati opustenost kod njega i pustiti ga da
samo uci kroz igru izraziti sebe i svoje osjeaje. Razvojem djetetove maste razvijat
Ce se i nastup lutke, lutka ¢e u pocCetku biti nespretna, Sutljiva i nesigurna, ali kasnije
Ce postati Ziva, vesela i sigurna. Lutka pretvorena u ulogu zivog bi¢a pogodna je da
dijete na nju prenese svoju emotivhu uznemirenost, da s lutkom raspravlja o svojim
problemima i nesvjesno ih analizira. U igri predSkolske djece s lutkom cesto
nailazimo na poremecen ritam govora $to se odraZava u brzopletom, otegnutom ili
presporom govoru. Ta pojava u govoru Cesto je uvjetovana dobi djece. Igre sa
scenskim lutkama djeluju pozitivho jer se djeca zbog druge djece koja prate igru
trude govoriti §to CiS¢e i jasnije. Djeca koja su manje govorno aktivha igrom dobivaju
snazne govorne impulse. Igrajuci se, dijete kroz scensku lutku otkriva svoju licnost i
izrazava svoj intimni doZivljaj svijeta. Kod male djece spontanost je veoma prirodna.
Spontanost je osnova na kojoj ¢éemo razvijati kreativhe sposobnosti djeteta. Svoj rad
pocinjemo igrama jer u njima se dijete osjeca opusteno i radost igre vuce ga u akciju
i dovodi da spontano reagira. U igrama ¢e lakSe proci nelagodni osjecaj susreta s
novom okolinom i brze ¢e se priviknuti na novo okruzenje i osjetiti ga svojim i bliskim.
Primjerice, dijete koje je u procesu adaptacije u vrtiCu i teze se odvaja od majke
dolazi u vrti¢ s lutkom koju je ponijelo iz roditeljskog doma. Tada odgojiteljica uzima

veselu scensku lutku i preko nje se obraca djetetu. Promatranjem djecje igre lutkom
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odgoijitelj otkriva kako se dijete ponasa prema odredenom liku lutke, s kim se dijete
identificira, kakve probleme ima u drustvenim odnosima, ¢ega se boji, Sto ga vesel,
kakva je njegova masta i koliko su razvijene njegove govorne sposobnosti i
komunikacija, tjelesno-pokretne i glazbene sposobnosti. Djetetova igra dragocjen je
izvor informacija o djetetu i velika pomoc¢ pri odgojnom radu s djetetom i komunikaciji
s roditeljima. Svako dijete na individualan nacin ocituje svoje potrebe, zato se od
odgoijitelja zahtijeva da bude spreman pravilno osigurati primjerenu okolinu za
njihovo zadovoljavanje. Dijete ima potrebu za pripadnos¢éu u okolini i vlastitim
djelovanjem u njoj. Potrebu za moci dijete zadovoljava kad doZivi da je nekome
vazno ono $to misli, $to se s njim dogada. Razgovarajuci s lutkom ono kroz monolog

pripovijeda sve $to ga muci te s njom moze biti najbolje i najsnaznije dijete.

8.2. Lutka kao terapeutsko sredstvo

,U lutkama spavaju mnoge pri¢e, samo ih treba probuditi — u jednoj je seansi

zaklju€ila jedna od mojih malih pacijentica.” (Bastasi¢, 1990: 5).

Igra potiCe oslobadanje djeteta, a lutka je sredstvo putem kojeg se dijete oslobada u
govoru i spontanom ponasanju. Vazno je znati da se u igri lutkama lakSe prepoznaju
konfliktne situacije nego u igri igraCkama. Zato ¢ée odgoijitelj, primjerice, igrati igru
lutkama koje simboliziraju obitelj jer bas ta igra omoguduje igranje neposrednih
obiteljskih situacija. Plasljiva djeca vole igru s bic¢ima koja dolaze iz mraka, iz njihove
vlastite maste i njihovog nesvjesnog. U mozaiku lutaka uvijek je potrebno imati lutke
za ostvarivanje bajki i priCa. Bajke pomaZzu djetetu da odraste i socijalizira se, dijeli
zivot s drugima. One imaju funkciju pokazati djetetu dobro i loSe. Na taj nacin
prikazujemo djetetu pozitivne zavrSetke priCe, stvarnost kakva bi trebala biti i
pomazemo mu vidjeti kako svaki problem moze biti rijeSen. Dijete gledajuci pricu u
realizaciji putem lutkarskog igrokaza identificira sebe u ulozi odredenog lika.
Primjerice, ako dijete ima starijeg brata koji ga gnjavi, ono prepoznaje njegov
karakter u lutci negativnog lika price. Putem priCe djetetu nudimo rjeSenje i vodimo
ga do zaklju€ka, da samo pronade rjeSenje za vlastitu situaciju. Zbog toga su lutke
dobro terapeutsko sredstvo. Obilje simboli¢kih i realnih lutaka omoguéuje igre koje
povezuju nesvjesno, svjesno i podsvjesno. U igri lutaka konflikt se otkriva u svojoj
punoj snazi te tako gubi snagu i naboj zbog Cega dijete, oslobadajuéi se, moze
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krenuti u zreliju razinu. Odgojitelj treba biti sretan kada uvidi da je dijete pronaslo
utjehu i razumijevanje u terapijskom radu s lutkama. Kod djece koja prolaze situacije
poput razvoda roditelja pojavljuje se emotivna glad i potrebna im je lutka koju bi Cesto
htjeli ponijeti i kuci. Igra lutkama ukazuje na snagu dje€jeg ega i njegove potrebe. U
svojoj knjizi ,Lutka ima i srce i pamet® , autor Zlatko Basta$i¢ navodi iskustva vlastitih
istraZivanja terapije djece uz pomoc lutaka. Opisana je primjena lutke u prevenciji,
dijagnostici, terapiji djecCjih emocionalnih poremecaja i grupnom radu s djecom.
Uzroci djecjih poremecaja analizirani su u svjetlu obiteljskih odnosa. Lutka moze
pomocCi u prevladavanju nekih, za dijete teskih trenutaka poput razvoda, odlaska u

bolnicu, gubitka vazne i drage osobe i slicno.

Lutke koje Zlatko Bastasi¢ (1990.) koristi u terapiji s djecom:

e muske i zenske lutke razli¢itih veli¢ina, odnosno dobi

e lutke koje simboliziraju loSe objekte: vjestice, smrt, duh, Drakula...

e lutke za simbolizaciju pria i bajki: kraljica, kralj, princ, princeza s dvama
licima (usnulo i budno), zmaj, gusar, div, ¢arobnjak, Sunce...

e 0sobe u uniformi: vojnici, kauboji, doktor, policajac...

e lutke Zivotinje: vuk, lav, krokodil, macka, psi¢, miSevi, krava, konj, svinja

e lutke s naznacenim spolnim osobinama (zZzena, mu$karac, djeCak i
djevojcica, trudnica koja moze poroditi bebu)

e lutka-animator. Radi se o nesto vecoj lutki koja moze micati ustima, a jedna
je ruka autorova (animatorova). Ta lutka Bimbo, nazvana od djevojcCice s
terapije, nalazi se izmedu autora i ostalih lutaka. Prisutna je viSestruka
komunikacija: autor Bastasi¢ — Bimbo, Bimbo — lutka, lutka — dijete

e lutka koja sluzi za kanaliziranje agresije (Coso).

Zanimljiva je igra uloga poput doktora, medicinske sestre, kauboja, policajca i
vojnika. Kauboji su Cesto u igrama djeCaka, a policajci se pojavljuju kada je u pitanju
savjest. Igra zZivotinja otvara mnoge djecje tajne. Djetetu treba omoguciti razne oblike
izraZzavanja. Odredeni broj djece ponekad nije u stanju igrati se lutkama. Pripremno
razdoblje za rad s lutkama u terapiji moze potrajati duze, a ovisi i 0 susretu djeteta s
terapeutskom osobom. U terapijskoj igri lutkama odrasla osoba mora voditi raCuna o

djetetovoj zrelosti i individualnosti. Emocionalni poremecaji mogu usporiti kognitivni
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razvoj djeteta. Dijete moZe intelektualno zaostajati zbog nerijeSene obiteljske
situacije i obiteljskih konflikata. U obitelji se zbivaju krize i konflikti, a dijete je dio
svega. Zbog takvih situacija u obitelji dijete reagira burno u terapijskoj igri lutkama.
Cesto dogadaje u obitelji prenosi u simboli¢koj igri i svoje strahove pokazuje u liku
lutke. Kada se dijete susretne s boles¢u, javlja se i strah, ako odrasli nisu ublazili i
umirili uznemirenost. Djetetov dozivljaj svijeta Cesto je mjeSavina iracionalnog i
realnog te se ono na taj nacin upusta u umjetni¢ko djelovanje kroz crteze ili igru
lutaka. Zadatak odgojitelja vrlo je vazan za dijete. Potrebno je prepoznati razlog zbog
kojeg dijete ima odredeni model ponasanja. Osudivanjem i negodovanjem mozemo
potaknuti zatvaranje djeteta u sebe ili poticanje jo$ jaCeg izljeva negativne agresije.
Lutka je izvrstan poticaj za dijete, pomaze mu u donoSenju odluka, suoCavanju sa
strahovima, zabrinutoS¢u i problemima. Djeca se Cesto nadu u situaciji kada se
razbole i moraju i¢i doktoru, neka odlaze i na operaciju. Ispravno prikazivanje onoga
Sto ih ¢eka pomaZe im da stvaraju bolju sliku situacije u kojoj se nalaze. Veoma je
vazno pokazati djetetu da problem moze imati dobro rieSenje. NajviSe strahova kod
djece javlja se nocu jer djeca su prepustena sama sebi, vlastitim porukama maste.
Takoder, realni dogadaji tijekom dana u djetetu mogu pobuditi strahove. Kada djeca
imaju strah od smrti, u igri ¢esto preuzimaju ulogu primjerice ¢arobnjaka koji postaje
gospodar smrti i zivota. SimboliCke lutke omogucéuju djetetu da svoj problem u
poCetku izrazi manje bolno te se postupno suoCava s gubitkom. Da bi dijete moglo
voljeti, mora biti voljeno. Ono ima neobi¢no razvijene mehanizme za ljubav, osjeca je
li prihnva¢eno i prepoznaje prikriveno odbacivanje. Kroz djetetov razgovor s lutkom i
njegovu individualnu izvedbu dogadaja s lutkama mozemo vidjeti situacije, strahove i

korijen djetetovog problema s kojim se bori.

Jedan od primjera terapije lutkama u radu Zlatka BastaS$ica: ,Za vrijeme razgovora s
majkom, Helena crta Zenu s praznim trbuhom. To je jedino ostalo od igre koja je tako
dramati¢no dominirala u prethodnom razdoblju. Porodaj viSe nije bio ni njena ni
majcina preokupacija. Toga dana ovako se igrala: uzima jednog Covjeka, od mene
traZi da uzimam kauboja koji ubija tog Covjeka. Nakon toga trazi od mene da ga
lutak-doktor lije€i. Mijenja igru — uzima kauboja i puca u sebe, zatim se udara malim
piStoljem do bola. Prekidam igru. Lijeze na kauc€ i trazi od mene da ju lijeCim (...)
Informacije koje sam dobio od majke objasnile su Heleninu igru. Za vrijeme maj€ine

trudnoce eskalirao je bracni konflikt do te mjere da je mati pokrenula brakorazvodnu
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parnicu. Sada se objasnilo zasto je djevojCica odstranila iz igre golog oca posto je
obavio svoju biolosku ulogu (...) Igrajuci viastitu Zelju da unisti bebu u trbuhu, Helena
igra i majCinu ambivalenciju. Nakon porodaja majka je depresivna, suicidna, osjeca
se nedoraslom novonastaloj situaciji. Sada djevoj€ica igra igru u kojoj se ogleda
majCina agresija prema muzu — kauboj koji puca na muskarca. (...) Jedini naCin da
se prekine zajedniCka simbiotska patologija jest da se i majka podvrgne terapiji. Igra
lutkama pokazala se kod Helene kao najadekvatnija metoda. DijagnostiCki je
znaCajno da u prvoj seansi izabire toplog psic¢a, Sto govori 0 njenoj sposobnosti za
ljubav. Igra je usmjerila terapijski napor u pravcu obiteljske terapije. Tretman djeteta s
tezZim emocionalnim poremecéajima struénjacima (terapeutima, odgajateljima)
postavlja specificne zahtjeve. Nuzan je timski rad uz uvazavanje obiteljske dinamike.*
(Basta$i¢,1990: 116).
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9. EMOCIONALNA POVEZANOST DJETETA SA SCENSKOM LUTKOM

Igre sa scenskim lutkama odiSu djetetovom emocionalno$¢u. Emocije mogu biti
neposredan izvor motivacije za igre. Dijete pomoc¢u lutke u igri izdvaja oblike
stvarnosti koji za njega imaju ve¢e emotivno znacenje. Dijete je povezano s lutkom,
ono se identificira s njom i putem emocionalne veze prenosi joj svoje osjecaje i
dozivljaje. Ta veza veoma je Cvrsta, dijete se osjeca sigurnim i opustenim uz lutku jer
ga ona moze razumijeti i njegov je najbolji prijatelj. Igra s lutkom djetetu pruza
emocionalno rasterecenje, a odraslima uvid u emocionalno stanje djeteta. Uz lutku
dijete stvara nove rije€i, pjeva i pleSe. Ona je poticaj djetetove kreativnosti. Kada se
dijete upoznaje s lutkom, ono istrazuje i ispituje. Pritom pokazuje svoje emaocije, je li
mu se svidjela ili nije. Lutka Cesto odgovara karakteru djeteta, dijete bira lutku slicnu
sebi. 1z svog prakticnog rada vidjela sam da dijete izraduje lutku prema idejama i
modelima kakvim ono Zeli biti. DjevojCice su izradivale lutke princeze s dugom kosom
po uzoru na likove iz animiranih filmova koje prate, ili iz svojih omiljenih pri¢a. Svaka
lutka imala je daSak djetetove osobnosti, liCila je svom malom lutkaru. NajljepSi prizor
za vidjeti taj je odnos djeteta i lutke. Dijete unosi sve svoje napore, emocije i Zelje u
lutku. Pri samoj izradi lutke djetetove Zelje postaju izvedive. Sreéa i zadovoljstvo u
tome je kada dijete vidi da zamisao i ideja stvoreni u njegovoj glavi mogu biti stvoreni
i uizradi. Svako dijete zeli uspjeti, u njemu ¢uci izvanrednost koju odgoijitelj na pravi
nacin treba znati stimulirati i potaknuti da se razvije. Dijete Zeli da njegova lutka bude
najbolja, da ima to¢no one osobnosti koje je ono osmislilo. U svojoj improvizaciji ono
se privikava da otvoreno i iskreno govori o Citavom kompleksu svoje improvizacije,
analizirajuc¢i samo tako svoje poticaje i dozivljaje. Bilo da je rije€ o njihovim vjezbama
ili pri€ama i bajkama, djeca analiziraju odredene postupke, situacije i pojedine likove
te njihove postupke i karaktere. Analizirajuci neki lik dijete na taj nacin bolje shvaca
njegove postupke, postupke prema drustvu, te tako ulazi u razmatranje socijalnih
odnosa. Tako dijete analizom lika koji interpretira njegov partner, prijatelj ili ono
samo, bolje pocinje shvacati ljude oko sebe i sebe samoga. Lutka djetetu predstavlja
neku vrstu utoCista gdje se ono moze skloniti, pa tako sramezljivo dijete poCne
govoriti. Ona pomaze djetetu da se osje¢a uspjesSno zbog svojih zamisli i postupaka
pa stjeCe osjecCaj vaznosti. Vidimo da je emocionalna povezanost izmedu djeteta i

lutke vrlo snazna.
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10. PRAKTICNI DIO RADA

10.1. Uvod u aktivnost iz lutkarstva i scenske kulture

Aktivnost izrade scenske lutke provodila sam u djeCjem vrticu ,Kastanjer® u
mjeSovitoj skupini ,Bubamare®. U skupini prevladavaju djeca u dobi 6 — 7 godina, a
broj je djece u skupni 28. Aktivhost sam provodila u dogovoru s odgojiteljicom
Rozanom Celega i roditeljima. Dogovorili smo datum nase aktivnosti i potreban
materijal za izradu scenskih lutaka. Djeca su bila oduSevljena aktivnos¢u, a roditelji
su ih podrzali i sudjelovali u aktivnosti u velikom broju. Zajedno smo imali kvalitetno
vrijeme i dobar rad. Ishod aktivnosti bio je zadovoljavaju¢ za sve. Roditelji su bili
veoma ponosni na djecu i sudjelovali su i viSse nego &to je to bilo potrebno, iako sam
objasnila kako je izrada scenske lutke samostalni rad djeteta. Oni su pomagali i
izradivali lutke s djecom, a djeca su uZzivala u aktivnosti. Na kraju izrade djeca se nisu
odvajala od svojih lutaka i prostorija je bila puna djecjih glasova i smijeha. Zbog
zadovoljstva svih kojih su sudjelovali u radu i sama sam bila zadovoljna rezultatom

aktivnosti.

10.2. Izvodenje aktivnosti iz lutkarstva i scenske kulture

Mentor/odgojitelj: Rozana Celega
Ustanova: Djecji vrti¢ ,Kastanjer®

Broj djece: 28, skupina ,Bubamare” — mala Skola 6 — 7 godina

Psihofizicke karakteristike djece: U skupini nema djece s posebnim potrebama, u
svakodnevnom radu odgojiteljice poti€u djecu na samostalnost u kulturno-higijenskim
navikama, zadovoljene su individualne potrebe djece za izraZzavanjem, kreativnoScu i

stvaralastvom u svakom pojedinom podrucju.
Motiv: cvjetne lutke
Podrugcje: lutkarstvo i scenska kultura — izrada scenskih lutki

Tip lutaka: Stapna scenska lutka
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Oblik rada: individualni rad i grupni rad s roditeljima

Metode rada: metoda razgovora, metoda izrade scenske lutke, metoda scenske

izvedbe, metoda rada s tekstom, metoda realizacije, metoda analitiCkog promatranja

Materijal: drvene kuhace, krep papir u raznim bojama, vuna, markeri, gliteri sa

Sljokicama, ljepilo, karton za scenu i vodene boje s ¢asom i kistom
Korelacija: priroda i drustvo, metodika govorne komunikacije, likovna kultura

Cilj: razviti sposobnost zamisljanja, izrazavanja i stvaranja putem usmjerene paznje;

razvoj maste, kreativnosti i estetske senzibilnosti
Zadatci:

1. Odgojni: medusobno pomaganje u radu u grupi, razvijanje snalaZljivosti,
samostalnosti i osjecaja za prostor, sklad, razvoj zainteresiranosti prema scenskoj

kulturi.

2. Obrazovni: poticanje djece na prepoznavanje i imenovanje lutaka, materijala koje

koriste, uCenje tehnike, prenoSenje dozivljenog u izradi lutke

3. Funkcionalni: razvoj interesa za lutkarstvo i scensku kulturu, razvoj dje¢je maste,
kreativnosti i fine motorike Sake, psihomotori¢ki razvoj, poticanje strpljivosti uz

odredene pojmove, pomaganje djeci za uspjesnije savladavanje zadatka.

Aktivnosti koje su prethodile: Setnja prirodom, promatranje cvije¢a uz rubnjake,
kuée, u vrtovima u kvartu, razgovor o prijateljstvu. Citanje price ,Plesna haljina Zutog
maslacka“ spisateljice Sun&ane Skrinjarié, izrada cvjetnih $esiriéa od kartonskog
tanjura za ples, likovna aktivnhost: oslikavanje plesa cvije¢a akvarelom.
ObavjeScivanje roditella o aktivnosti izrade scenskih Ilutaka s prijedlogom

sudjelovanja u izradi i pripremi materijala za aktivnost.

Organizacija prostora i materijal za rad: Prilikom dolaska u predSkolsku ustanovu
u jutarnjim satima pripremit ¢u prostor i materijal za aktivnosti. Prije pocetka
aktivnosti, spojit ¢u Sest stolova na nacin da spajam dva i dva stola u jedan, a djecu
¢u podijeliti za svaki stol po Sestero. Uz svako dijete bit ¢e roditelj, u slu¢aju negovog

dolaska na aktivnost. U donoSenju materijala sudjeluju djeca s roditeljima pa ce
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prilikom dolaska u vrti¢ svatko donijeti svoju kuhacu, vunu i krep papir. Ostatak

potrebnog materijala za scenu pripremam prije dolaska u vrtic.

10.3. Tijek aktivnosti:

Uvodni dio sata:

U uvodnom dijelu sata pozdravit ¢u sve prisutne (djecu i roditelje) te predstaviti temu
i plan rada. Nakon toga pitat ¢u djecu znaju li oni §to je to scenska lutka, jesu li kada
gledali lutkarsku predstavu i koju. Prije poCetka izrade scenske lutke zapocet ¢u
razgovor s djecom pomocu kratkog dijaloga na temu prijateljstva koji ¢u voditi s
djecom uz pomo¢ scenske lutke na Stapu, cvijeta ruZe koju sam prethodno izradila.
Zatim ¢emo se prisjetiti price koju smo prethodno obradili — ,Plesna haljina zutog
maslac¢ka“, Sun&ana Skrinjari¢. Prisjetit ¢emo se koji se sve likovi pojavljuju u prigi,
pitat ¢u ih kako oni zamisljaju plesni bal i cvijeCe koje se priprema za plesni bal.
Takoder postavljam pitanja o haljini koju ¢e imati njihova cvjetna lutka, koji cvijet bi
htjeli izabrati i zasto. Takoder Cu ih pitati: Kako se zove aktivnhost koju cemo danas
raditi? Nakon toga, djecu rasporedujem na njihova mjesta (jer smo prethodno sjedili
u krugu) gdje ih ¢eka pripremljeni materijal za rad. Djeca ¢e uz pomoc roditelja lutki
oslikavati lice na kuhaci, zatim raditi haljinu od krep papira i kosu od vune s detaljima
i ukrasima po Zelji. Prije poCetka rada naglasit ¢u im samo da bi bilo dobro da su
cvjetne lutke razliCite kako ne bi svi izabrali isti cvijet. Kako bi potakla djecu na odabir
vlastite cvjetne lutke, pomoéu lutke recitirat éu pjesmicu autora Cudine Obradoviéa iz

knjige Dosadno mi je $to da radim? :
,Sto bih bio da sam cvijet?
Namirisao bih Citav svijet
Moje bi haljine bile razli€itih boja

Posramio bih ¢ak i noja...“
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Glavni dio aktivnosti: Zapo€injemo s radom. Prilikom rada mogu medusobno
komentirati i savjetovati se. Ukoliko mene zatraze pomo¢, rado ¢u im je pruziti, ali u
obliku dodatne motivacije ili savjeta. Nakon Sto dovrSe svoju lutku, podijelit ¢u djecu u
parove i zamoliti ih da izvedu kratki dijalog sa svojim lutkama.

Zavrsni dio aktivnosti: U zavrSnom dijelu aktivnosti djeca ¢e analizirati lutke koje su
izradila, rijeCima opisati kakva je njihova lutka i kako se zove, kako im se svidjela

tehnika izrade lutke i koju smo vrstu lutke danas radili.

Zapazanja nakon aktivnosti:

Kratak igrokaz; Dijalog o prijateljstvu:

RUZA (ja) : ,Dobar dan, draga djeco! Moje ime je Ruza Ruzica, a zovu me i kraljica.
Svi me znaju na ovoj cvjetnoj livadi, a i na planeti Zemlji. Moj miris vole skoro svi, a

puno ljudi mi se i divi. Ali da ne priCamo stalno o meni, pricat ¢emo i 0 vama. Zanima

me znate li vi §to je to prijateljstvo?”
DJECA: ,Daa!”

Djevojcéica M.: ,To je kada podijeli§ s nekim igratke, pomognes pospremiti

igracke...”
RUZA: ,A znadi li prijateljstvo mozda i &uvanje tajni?
DJECA: ,Da, naravno!”

RUZA: ,Recite vi meni kako se &uvaju tajne? Stavimo li ih u $krinju blaga, u

zaCaranu Sumu bez traga?
DJECA (smiju se) : ,Nee!”

Djevojcica A.: ,Ne u Skrinju blaga, ve¢ kada nam netko kaze svoju tajnu, onda je mi

nikome ne dajemo i ne govorimo.”
Djecak I.: ,MoZemo je zapisati i zaklju€ati. Stavimo Sifru koju mi znamo.”

RUZA: ,Drago mi je da ste dobri prijatelji. Biti dobar prijatelj nije uvijek lako. Kada
prijatelju ispadne olovka na pod i kaze ti ljutito: 'Digni mi tu olovku s poda!, e, tada

vam se bas i ne da, ali ako kaze: 'Moze$ li mi, molim te, podiéi olovku s poda?', i jo$
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kaze: 'Hvala!', e to je ve¢C mnogo bolje. Pa smo svi dobre volje. Zna li netko kako

mozemo pomoci prijateljima?*

DJECA: ,Daa!®

Djecak E.: ,Kada nacrtas crtez nekome tko ne zna.”
Djecak M.: ,Kada posudis Siljilo i bojice.”

RUZA: ,Tako je, djeco. Svima mnogo znadi pomoé. A kako utjesiti nekoga kada je

tuzan? Jeste li nekada utjesili nekoga?*
DJECA: ,Da, jesmo!*
Djecak J.: ,Ja sam grlio svog brata kada je plakao jer je morao i¢i kod doktora.*

RUZA: ,Dogodilo se i meni da sam bila tuzna. Spremala sam se za ples cvijeéa i
izgubila sam svoju crvenu krunu. Nisam je mogla pronaci u toj velikoj travi, ali jedan
mali mrav ugledao je moju krunu i pomogao mi. Bila sam jako sretna. Zato, djeco,
nemoijte misliti da vi ne mozZete pomoci drugima jer ste niski, mali, mladi ili si¢usni

kao mali mrav. Jer ipak svatko moze nekome pomoci. A sada zapleSimo!“

CUJE SE GLAZBA U POZADINI.

10.4. Dijalozi djece u izvedbi igrokaza na njihov nacin

1. dijalog
Djevojcica M.: ,Dobar dan, ja sam Zvondica. A kako se ti zoves§?“
Djevojcica V.: ,Dobar dan i tebi, ja sam Zlatica i idem na ples. Odakle ti dolazi§?“

Djevojcica M.: ,Ja dolazim iz slastiCarne, bila sam na sladoledu s tatom. Moji roditelji

imaju slasti¢arnu i rade dobre sladolede.”

Djevojcica V.: ,Super. Bas si mogla donijeti i meni jedan. Ja idem na ples. Hoces i

sa mnom?“
Djevojcica M.: ,Moze, idemo.”
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2. dijalog
Djecak E.: ,Ciao, ja sam Mak. Kako se ti zoves§?
Djevojéica E.: ,Bok, ja se zovem Emi.“

Djecak E.: ,Ja sam stigao iz Bruni¢a, dugo mi je trebalo i idem na ples. Gdje si ti

krenula?“

Djevojcica E.: ,Ja sam se spremila za ples. Zar ne vidi$ kako sam si haljinu uredila?“
Djecak E.: ,Lijepa ti je. Idem i ja na ples isto. MozeS sa mnom i¢i.”

Djevojcica E.: ,Mogu. Treba mi partner za ples.”

Djecak E.: ,Mozda moze§ sa mnom.*

Djevojcica E.: ,Pa samo ako me zoves.

Djecak E.: ,Dobro. Moze.*

3. dijalog

Djevojéica L: ,Bok, ja sam Ruza Ana. Spremila sam se za ples. Moje boje su

ruziCasta i Zuta. Zato imam dva imena. Kako se ti zoves?“

Djevojcica A.: ,Dobar dan, ja sam Elsa. Dobila sam ime po Elsi iz crtanog filma
~Snjezno kraljevstvo®. Volim plesati i zato idem na plesni bal koji organizira moja

prijateljica. Gdje si kupila haljinu?*

Djevojcica L.: ,| ja sam gledala taj crtani film. Svi ga gledaju. Ja sam se spremila
sama, haljinu mi je pomogla izraditi mama, a sama sam se naSminkala. Pozvana

sam na ples i idem sada.”

Djevojéica A.: ,Super, onda se pozuri da ne zakasnimo.”
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4. dijalog
Djevojéica D.: ,Ciao!”
Djevojéica L.: ,Ciao i tebi, kako si?*
Djevojéica D.: ,Dobro. Kako se zove§?“
Djevojéica L.: ,Ja se zovem Ljepotica, a ti?“
Djevojéica D.: ,LjubiCica. Idem na ples pa sam se sredila. Kupila sam si haljinu.”

Djevojéica L.: ,Lijepa ti je haljina i lijepo ti stoji. Ja dolazim s baleta, vjeZzbala sam za

nastup. Plesat ¢u na pozornici za bal. Mozes$ i¢i sa mnom ako zeli$.”
Djevojéica D.: ,Moze, jedva ¢ekam da vidim ples.*

Djevojéica M.: ,Dobar dan. Ja sam cvjetna lutka Svjetlana. Volim sunce i ljeto,
plesati i pjevati. Zbog toga sam pozvana na bal jer tamo je uvijek sve u svjetlu, pleSe

se i pjeva. Kako se ti zove§?“

5. dijalog

Djecak E.: ,Dobar dan. Ja se zovem Lutko. Izradujem lutke drvene kao Pinoccio.
Pozvali su me na bal jer sam izradio puno lutaka. MozZe$ kupiti od mene jednu ako

zelis.*

Djevojcéica M.: ,Ne treba mi lutka, hvala. Ja idem na ples. Sredila sam se i kupila si

haljinu. Samo jo§ nemam nikoga za ples. Jel' imas$ ti svog para za ples?“

Djecak E.: ,Bas sam te htio pitati. MoZzemo zajedno.”
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10.5. Fotografije izrade lutaka

Sve fotografije fotografirala: Samuela Bari¢

Fotografija 6. Samuela Bari¢ i roditelji u aktivnosti izrade lutaka
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Fotografija 8. Djeca i roditelji u aktivnosti izrade lutaka
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Fotografija 9. Izradene cvjetne lutke na Stapu
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10.6. Fotografije djece u izvedbi igrokaza na njihov nacin

Fotografija 10. Kratak dijalog o prijateljstvu koji prikazuju dvije djevojcice uz pomoc¢

vlastitih cvjetnih lutaka, a ostala djeca gledaju i predstavljaju publiku
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Fotografija 12. Dijalog o plesu izmedu djeCaka i djevojCice
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10.7. Analiza aktivnosti izrade lutaka s djecom

Aktivnost izrade lutaka u vrtiCkoj skupini gdje sam obavljala praktican rad u prvotnom
planu bila je zamiSljena kao aktivnost u kojoj djeca samostalno rade vlastitu lutku. Po
prijedlogu odgoijiteljice mentorice Rozane Celega, a zatim kroz vlastito razmisljanje,
odluCila sam da bi najbolje izvediva aktivhost bila u zajednickoj radionici djece i
roditelja. Htjela sam vidjeti odnos roditelja i djece, kako funkcioniraju radionice takvog
tipa i konaCan ishod. Uputili smo roditelje u sve pojedinosti i odredili datum izvedbe.
Iznenadila me oduS$evljenost roditelja i Zelja za sudjelovanjem. Djeca su takoder bila

veoma uzbudena i spremala su se danima.

ZamiSljena izrada lutaka bila je da djeca sama crtaju lice lutke na svoje kuhace, ali
odredeni broj djece trazio je pomo¢ roditelja, na $to su roditelji rado pristali jer su
htjeli da njihove lutke budu predivne. Objasnila sam roditeljima kako je to aktivnost u
kojoj djeca uce izradu lutke i sama udahnjuju zivot lutki na nacin na koji to ona Zzele,
ali roditelji su se voljeli mnogo uplitati u izradu. Prostorija je izgledala vrlo Zivo,
veselo, i bilo mi je to vrlo lijepo gledati i sudjelovati u zajedniCkom radu. Nakon
zavrSetka izrade djeca su se divila lutkama i taj trenutak nisam Zeljela prekidati, pa
smo nakon kratkog odmora zajedniCki pospremili prostor od ostataka materijala.
Dogovorili smo se da ¢emo iduc¢i dan imati vlastite igrokaze. Unato€ roditeljskoj
pomoci i sugeriranju, konacan rezultat me zadivio. Primijetila sam da svaka lutka ima
karakteristike djeteta. ZakljuCila sam da povezanost izmedu djeteta i lutke zaista
postoji. Djetetov umjetniCki ukus i smisao za umjetnost mogao se vidjeti u odrazu
lutke. DjeCak koji je krupnije grade imao je najvecu kuhacu i njegova lutka sliCila je

njemu.

U izvedbi svojih igrokaza djeca su u pocetku bila vrlo srameZljiva. Motivirala sam
djecu svojim kratkim uvodnim igrokazom u kojem sam, postavljajuéi pitanja uz pomo¢
lutke ruze, ukljuCila i djecu u rad. Nakon igrokaza predloZila sam djeci da sama
istraZze malu pozornicu i svoje lutke. Polako, djeca su se opustala te su nastali i prvi
dijalozi cvjetnih lutaka. Uzivali su u sluSanju svojih prijatelja i mnogo su se smijali.

Nakon igrokaza slikali smo sve lutke i uslijedio je kratak razgovor o lutkama.
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Fotografija 13. DjeCak (Sest godina i deset mjeseci)
i njegova lutka. On je veoma veseo djeCak koji se
voli umjetnicki izrazavati, voli slikati i sam je nacrtao
lice svoje Ilutke. Njegova je Ilutka najveca,
napravljena na najvec¢oj kuhaci i u njegovoj izradi
lutke mogla sam vidjeti da je njegovu osobnost i
karakter poprimila i njegova lutka. Lutku je odlucio
nazvati Mak, rekao je da ¢e to biti Mak jer je mak
najukusniji i najbolji cvijet. Uz pomo¢ majke izradio
je kosu i haljinu lutke. lako je vrlo kreativan u radu i
temeljit, njegova komunikacija je slabija, teZze mu

pada javni nastup i govor.

Fotografija 14. DjevojCica i lutka, kojoj nije dala
ime, ve¢ je rekla da je to jednostavna cvjetna lutka.
Lutkino lice veoma podsje¢a na lice djevojcice, ima
dugu kosu kakvu ona Zeli imati i haljinu crvene boje
koja je njoj vrlo draga. U izvedbi igrokaza bila je vrlo

srameZljiva dok se nije opustila i usla u spontanost.
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Fotografija 15. Prikazuje djevojcicu (Sest godina i
dva mjeseca) koja se bavi plesom, voli haljine, igre s
djevojc¢icama i popularne animirane filmove. Njezina
cvjetna lutka zove se Elsa po omilienom liku iz
animiranog filma. Lutka prikazuje model junaka
kakav ona Zeli biti: lijepa, hrabra djevojCica, lijepe i
duge kose. Ona je bila vrlo oduSeviljena izradom
lutaka i razgovorom o plesu jer je ples njezina
najdraza aktivnost. Svojoj lutki sama je nacrtala lice
i izradila haljinu, a kosu i pletenicu izradila je njezina
majka. Igrokaz je brzo prihvatila i dijalog joj nije bio
stran, razgovarala je o plesu i razgovor je iSao

glatko i jednostavno.

Fotogafija 16. Ova fotografija prikazuje djevojcicu
(Sest godina i Sest mjeseci) koja dolazi iz obitelji
koja se bavi glazbom. Njezina lutka zove se Emi, $to
je vrlo sli¢no njezinom imenu. Lice lutke pomogla joj
je nacrtati baka. Haljinu je takoder radila baka jer
djevojcica nije znala napraviti haljinu kakvu je
zamislila. U izvedbi igrokaza bila je vrlo kratka, ali je
uzivala u gledanju i sluSanju izvedbe svojih

prijatelja.

Fotografija 17. Prikazuje djevojcicu od tri godine i
deset mijeseci i njezinu lutku koju je nazvala
Nevena. U izradi lutke mnogo joj je pomogla njezina
majka. Za svoj uzrast djevojcica je pokazala veliku
zainteresiranost u radu i slu$anju, njezina
koncentracija bila je vrlo velika i zeljela je sudjelovati
u aktivnosti. Razgovarati s lutkom i ostalom djecom
na pozornici nije htjela, ve¢ samo gledati izvedbe
druge djece.
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Fotografija 18. Djevojcica (Sest godina i Cetiri
mjeseca) i njezina lutka kojoj je dala ime Ljepotica.
Lutka predstavlja ljepotu i plemenitost kakvom ona
zeli biti. Rekla je da je podsje¢a na junakinju iz
animiranog filma zvanu Elsa. U izradi lutke bila je
fokusirana na vlastiti rad i pazljiva, a u izradi joj je
pomagala majka. Djevojcica voli crtati i slikati,
njezini su radovi pazljivo izradeni. Igrokazi su joj se
veoma svidjeli pa se i sama odvaZila u razgovor s

djevojCicama.

Fotografija 19. Dje¢ak (pet godina i Sest mjeseci) i
njegov lutak Neven. Ovaj djeCak veoma je razigran,
veseo i nestasan. Voli mnogo boja, igru i mnogo
igracaka. Njegov lutak ima mnogo boja, ima dva
zuba jer su lutku drugi zubi ispali kao i njemu, te
voli igru i ples. U izradi mu je pomogla majka, ali joj
je dje€ak govorio Sto Zeli i ispravljao njezine izbore
boja ako mu se nesSto ne bi svidjelo. Nakon izrade
veselo je skakutao s lutkom u ruci i htio ga je

ponijeti kuéi.

Fotografija 20. DjeCak (3est godina i deset mjeseci)
i njegov lutak kojemu je dao ime Gospodin Lutko.
Taj lutak ugladeni je gospodin koji ima kravatu,
veseo i pametan. DjeCak je vrlo pametan i
napredan, njegovi su crtezZi kreativni, puni detalja i
boja. Voli razgovarati i uredno rijeSava svoje obveze
i zadacée. U skupinu dolazi sa svojim mladim bratom,
pomaze mu u prilagodbi i pazi na njega. Svidjela mu
se aktivnost i u izradi mu je pomogla majka, kao i
njegovom bratu. Njegov mladi brat nije htio izradivati
lutku, pa je majka izradila njemu lutku kako ne bi
ostao bez lutke.
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Fotografija 21. Dje€ak (Sest godina i deset mjeseci)
i njegova lutka Veronika. On je htio izraditi zensku
lutku, a u izradi je dominirala majka. Nacrtala je lice,
napravila kosu i pomogla oko haljine. DjeCak je vrlo
drag, pametan i njezan. Povucen je i u vrti¢ Cesto
donosi svoje igratke koje pokazuje svima, voli crtati
i aktivnost mu se jako svidjela, a posebno igrokaz.
Sudjelovao je u igrokazu i dijalogu s ostalom

djecom.

Fotografija 22. DjevojCica (Sest godina i pet
mjeseci) i njezina lutka Ljubicica. Djevojcica je vrlo
srameZljiva i nesigurna u radu, Sto vidimo iz
njezinog skrivanja iza lutke, potrebno ju je dodatno
potaknuti, a pohvala joj veoma znaci. Voli ljubiCastu
boju i lijepu odjecu pa je tako i njena lutka prava
dama. Majka joj je vrlo mlada, pomogla joj je u radu
i potakla djevojCicu da sama radi. Izrada lutke joj se

svidjela i rado je pristupila vlastitoj izvedbi igrokaza.

Fotografija 23. DjevojCica (sedam godina i Cetiri
mjeseca) i njezina cvjetna lutka RuzZa. Svidjela joj se
moja lutka Ruza i odlu€ila je da ¢e i njezina lutka
takoder biti ruza. U izradi joj je majka pomogla vrlo
malo jer je djevojCica zeljela samostalno izraditi
lutku. Na haljinu je stavila tockice ljepila poput
kapljica kiSe jer ruza treba vodu, a na glavu je
stavila plavu kosu jer ruza treba zrak poput plavog
neba. Na kosi je zlatna kruna poput sunca jer ona je
kraljica ruza i sjajna poput sunca. Iznenadio me
njezin umjetnicki pristup izradi i analizi lutke. Lutka i

djevojCica zajedno €ine neraskidivu vezu.
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Fotografija 24. DjevojCica (Sest godina i osam
mjeseci) i njezina lutka Maslacak. Djevojcica je
veoma njezna, pametna i voli crtati i slikati. Ponekad
ju je potrebno potaknuti, a rad s lutkom jako joj se
svidio. Lutka je njezna i vesela poput djevojCice, a
izgledom podsjeé¢a na nju zbog svojeg duguljastog
oblika lica. Djevojcica je izabrala ime Maslacak jer ju
je oduSevila prica koju smo obradivali, ,Plesna
haljina 2zutog maslacka“ spisateljice Suncane
Skrinjarié. U izradi cvjetne lutke pomagala joj je

majka.

Fotografija 25. DjeCak (Sest godina i jedanaest
mjeseci) i njegova lutka Violeta Ljubica. Ovaj je
djecak razigran i veseo poput sve djece, voli igru i
teSko mu je ostati na jednome mjestu. Zanima ga
sve i voli zajednic¢ki rad. Rado pomaze drugima, pa
je tako pomagao i u izradi lutaka. Majka mu je
pomogla izraditi kosu i masnicu na ovratniku haljine.
DjeCak se odluCio da njegova lutka bude Zenskog

spola jer su djevojc€ice bile u vecini, pa je zbog toga

bilo viSe Zenskih lutaka.

Fotografija 26. DjevojCica (Sest godina i devet
mjeseci) koja jako voli ruze, ruzi€astu boju i lijepe
mirise. Njezin cvijet je ruza Ana. Veoma je vesela i
kreativna djevojCica koja jako lijepo crta. Njezina
cvjetna lutka ruziCaste je boje, vesela i rumena
poput nje. DjevojCica je samostalno izradila lutku,
oslikala lice na kuhadi i ukrasila haljinu. Uz pomoé
djeda pri¢vrstila je haljinu i zalijepila vunenu kosu.
Bilo je zanimljivo vidjeti kako joj djed pomaze u

izradi. Lutkarski igrokaz jako joj se svidio i nije joj
bilo teSko biti spontana u razgovoru uz pomo¢ lutke.
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11. ZAKLJUCAK

Lutka je dragocjeno blago koje treba znati upotrijebiti na pravilan i adekvatan nacin.
Baveéi se ovom temom naucila sam vrlo vazne Ccinjenice vezane uz odgojno-
obrazovni rad s djecom i rad sa scenskom lutkom. Zanimljiva je €injenica da lutka
ima viSestruku primjenu u odgojno-obrazovnom radu. Njezina je vrijednost upravo u
funkciji koju ima u radu s djecom. Za odgojitelje pozitivna je €injenica da lutka pruza
vrijedne informacije koje otkrivaju djetetov karakter, njegove misli i Zelje.
Razgovaraju¢i s lutkom dijete otkriva svoj svijet maste i dopusSta odgojitelju
sudjelovanje u otkrivanju njegove individualnosti i svemu $to ga okruzuje. Nije
dovoljno voljeti dijete, jer to ne znaci da smo ga i razumijeli: no ako ga razumijemo,
znaCi da ga i poStujemo i iskreno volimo. Da bismo ga razumijeli, potrebno je
prodrijeti u njegov svijet maste i u njegov odnos prema svijetu. Lutka nam u tom
zadatku moze mnogo pomodi. Igre sa scenskom lutkom pridonose emocionalnom
rasterec¢enju, kako djetetu, tako i odgojitelju. Osobe koje ulaze u odnos s lutkom i
povezuju se s njom nisu na gubitku. Lutka pokrece Covjekovu mastu, uvodi ga u
svijet zabave i smijeha. Odgojitelj u svojem odgojno-obrazovnom radu moze mnogo
nauciti od djeteta. Dijete se lako upusta u igru, jednostavno je i iskreno. Svojom
spontanos¢u i veseljem dijete nas moze motivirati i nauciti mnogo toga. Lutka je
iskrena, nema predrasuda i vjeruje u sretne trenutke i rjeSenje problema. Dijete joj
zbog toga vjeruje i rado se emocionalno veze uz nju. Nadam se da ¢e rad s lutkama
u predskolskom odgojno-obrazovnom radu biti &e$¢i i zastuplieniji. Zelja mi je
upotrijebiti lutku u vlastitom radu s djecom i uZivati u promatranju tog iskrenog
odnosa djeteta i lutke. Povezanost lutke i djeteta uci nas i potice da nasi odnosi s
drugim ljudima budu iskreni i puni povjerenja. Tko Zeli vidjeti i Cuti, doZivjeti i osjetiti
tu Cvrstu i iskrenu povezanost djeteta i lutke, mora se upustiti u vlastito putovanje

otkrivanja svih kvaliteta scenske lutke.
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14. SAZETAK

Cilj je ovog rada prikazati scensku lutku — kako je nastala, povijest scenske lutke,
nacin koridtenja, njezina primjena u radu s djecom, odnos djeteta i lutke te na koji
nacin odgojitelj pristupa djetetu u odgojno-obrazovnom radu s lutkom. Ocekuje se da
bududi odgojitelji i oni koji to jesu usvoje znanja iz podrucja lutkarstva i scenske
kulture te ih koriste u radu. Prou€avajuci aktivnost izrade lutke koju sam provodila u
dje€jem vrticu ,Kastanjer®, zakljuCila sam da povezanost izmedu djeteta i lutke zaista
postoji. Djeca su, radeci vlastitu lutku, u nju utkala svoje Zelje, misli i mastu, a ona je
postala njihov odraz. Gledajuéi lutku vidjela sam dijete i njegovu osobnost. Kroz
moje putovanje otkrivanja utjecaja scenske lutke otkrila sam da je ona u rukama
odgoijitelja poseban i dragocjen alat kojim oblikujemo djecji karakter i mastu, Sirimo

djetetov svijet, podizemo moral i napredak u svim podrucjima djetetovog rasta.

Kljuéne rije€i: predSkolsko dijete, scenska lutka, tipovi scenske lutke, igre s lutkom,

veza djeteta s lutkom, izrada lutke, stvaralastvo.
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15. SUMMARY

Goal of this thesis is to represent puppet - it's origin, history of the puppet, way of it's
use, it's application in work with children, relationship between child and puppet, and
in what way educator is approaching child with the puppet in academic practice.
From future and current educators it's expected to develop and apply in their work
knowledge from area of puppeteering and performing arts culture. During my
analysis of the activity of making the puppet by children that was conducted in
kindergarten Kastanjer | concluded that there really is connection between child and
a puppet. By making their own puppet, children put into it their own wishes, thoughts
and imagination, and it became their own reflection and by looking into the puppet |
could see the child and its own personality. Through my voyage of discovering the
influence of the puppet | have found out that it is special and precious tool in
educator's hand by which we mold child's character and imagination, we expand

child's world, and we raise moral and progress in every area of child's growth.

Keywords: pre-schoolchild, puppet, puppettypes, puppetgames, puppet -

childconnection, makingof a puppet, creativity
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