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Groznjan je poseban gradi¢ u srediSnjem dijelu Istre. Smjesten je iznad doline
rijeke Mirne i sastoji se od jedanaest naselja. Setajuéi prekrasnim groznjanskim
uli¢icama, shvacamo zasto se on naziva jo$ i gradom umjetnika. Malo koji gradi¢
ispunjen je ovakvom energijom kao Groznjan; zanimljiv je zbog svojeg izgleda koji

odaje dojam srednjeg vijeka.

Nacin na koji je taj grad izgraden ostao je nepromijenjen te se primjecuje mnogo
zanimljivih motiva i detalja na groznjanskim ku¢ama, zgradama i crkvama.
Smiren je to i jednostavan gradi¢ pun galerija i raznih studija koje krase razliCite

umijetnine starih i mladih umjetnika.

Groznjan je takoder jedna od turistiCkih destinacija koje ljeti nude raznolik
program: od mnogih koncerata koji se odrzavaju gotovo svaki dan do otvorenja
izlozbi te raznih zanimljivih radionica. To je jednostavno takav grad u kojem svatko

moze pronaci ponesto za sebe.

Velikog je kulturnog znacaja, s bogatom povijeScu, te je zasticen kao
spomenik kulture, a postoji jo$ od prapovijesti, kad Groznjan i njegovu okolicu
naseljavaju prvi stanovnici koji su se tada nazivali Histrima. Ostatke njihove kulture

mozZemo pronaci joS i danas.

Posebno su zanimljivi, i na njih sam obratila pozornost u ovom zavrS§nom radu,
dimnjaci na groznjanskim gradevinama, koji su djeci posluzili kao motiv pri nastajanju
skulptura. Rije¢ je o likovnoj aktivnosti, izradi kartonskih skulptura srednjovjekovnih

dimnjaka koje su izradila djeca iz Centralnog vrti¢a ,Duga“ Umag.



2. OPCENITO O GROZNJANU

Groznjan je drevni grad u sjeverozapadnoj Istri, 15 kilometara udaljen od mora.
Ponosi se svojom bogatom tradicijom i ljepotom prirodnog ambijenta, a sve to

oplemenjeno je umjetnoscu.

Brojni kulturno-povijesni spomenici danas su pozornica kulturnog i zabavnog
zivota. U Groznjanu se odrzavaju koncerti klasi¢ne glazbe, jazz-festivali, zatim
slikarske manifestacije ,Ex Tempore* brojnim izlozbama u gradskoj galeriji i privatnim
galerijama i studijima. Svake godine pocCetkom svibnja groznjanske ulice i trgovi
pretvaraju se u pravu umjetniCku koSnicu, otvaraju se ljetne muzicke akademije za
mlade, likovne i plesne radionice, radionice mirovnog aktivizma pod vodstvom poznatih
pedagoga i imena s podrucja glazbe, likovne i dramske umjetnosti. | sve se to dogada

u ljetnim mjesecima za koje grad Groznjan Zivi.

Primjer 1 (fotografirala S. Slunjski 2017.©). Primjer 2 (fotografirala S. Slunjski 2017.©).

Groznjan je dobio ime zahvaljuju¢i svom poloZzaju na kamenom brezuljku,

latinski zvanom Grisium, a odatle i anti¢ko ime Graeciniana odnosno Grisignana.

S Groznjana se pruza predivan pogled na dolinu rijeke Mirne na jugu, a prema

istoku na Motovun i U¢ku. Na zapadu pogled seZe sve do mora.Groznjan je sa sjevera
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i sjeveroistoka okruzen nesto visim brezuljcima na kojima se nalaze sela Vrh Roman i

Peroj, odnosno Petriéi i Kal€ini.

U okolici GroZnjana najviSe su uspijevale vinova loza i masline, a okruzen je
pasnjacima na kojima se uzgajala krupna stoka. Na taj nacCin su Zitelji Groznjana imali

sve $to je potrebno za odrzivi razvoj. (Zelenko, 2011)

Primjer 3 (fotografirala S. Slunjski 2017.©).

Primjer 4 (fotografirala S. Slunjski 2017.©).



2.1. POVIJEST GROZNJANA

Groznjan je u cijelosti izgraden alatom i materijalom koji se nalazio na tome
mjestu ili u samoj okolici. Srednjovjekovne kuce bile su uske i dugacke jednokatnice.
U 15. i 16. stoljeCu zapoCinje izgradnja kuc¢a od pravilno oblikovanoga kamena
kockastog oblika. Primjer takve gradnje je stara opcinska pisarnica sagradena 1942.

godine.

Do pocetka 16. stoljeCa za gradnju se koristio kamen pjeS€enjak koji se dobivao
iz rimskih kamenoloma u Marusi¢ima; takav kamen lagan je za obradu.

Zapocinje barokni stil gradnje u kamenu i traje do 19. stoljeca.

Groznjan datira iz vremena neolitika, stanovnici iz tog vremena zvali su se Histri
. Njihova gradnja mozZe se vidjeti i danas na obroncima istarskih brdasca koje su
nazivali Kastelirima. U tom podrucju prije Krista zivjelo je pleme Kateli, koje je u dolini
rijeke Mirne gradilo obrambeni pojas Kastelira, a gradnja zavrSava 177. godine prije

Krista.

Agrarna kultura datira od Rimskog Carstva i saCuvana je do 20. stoljeca. Prema
zapisima, ulje i vinovu lozu u Istru su donijeli stari Grci. U vrijeme vladavine Rima,
Rimljani su zivjeli u vilama, a Histri u svojim naseljima. Rimske vile zvale su se rustike
i nalazile su se na mjestu Groznjanskoga groblja. Nakon velike seobe naroda izmedu
5. i 6. stolje¢a propada Rimsko Carstvo te se tadasnje stanovnistvo seli na istarske

otoke. Istra je bila polaziste velikih pokreta.

Sredinom proSlog stoljeca gradi¢ je zadobio danas$niji izgled, a prva polovica
proslog stolje¢a bila je razdoblje gospodarskog rasta i napretka. U to vrijeme
obnovljene su crkvice i groblje, uredena je cestovna mreza i izgradena je uskotracna

Zeljeznica na relaciji Trst — Pore¢.

Pobjedom Italije u I. svjetskom ratu talijanski nacionalni pokret postavio je
profesora Morteanija za gradonacelnika GrozZnjana.Za vrijeme Kraljevine Italije dolazi
do modernizacije, ali i buja nacionalizam. Stoljetnoj viSejezi¢noj toleranciji dolazi kraj

te je ukinuta hrvatska sSkola u Martin€i¢ima.

Veliki natalitet dovodi do siromastva, muskarci su veéinom radili u kamenolomu, dok

su zene odlazile u Trst.



Kada je ltalija kapitulirala, Istra dolazi pod nadzor jugoslavenske vojske. Stanovnistvu
tog podru¢ja dana je moguénost odlaska u ltaliju Sto je 1955. godine rezultiralo
masovnim odlaskom stanovniStva. Groznjan i okolica ostaju prazni, a GrozZnjan je
pridruzen Opcini Buje. Puno je kuéa izgorjelo i naselje se pretvara u ruSevine, pa da bi
se sprijeCilo daljnje uniStavanje, Opcina Buje imenovala je upravitelje zgrada te nakon

toga dolazi do lagane obnove Groznjana. (Zelenko, 2011)

3. ALEKSANDAR RUKAVINA

Zagrebacki kipar Aleksandar Rukavina dolazi 1965. godine u bujsku Skolu kao
ucitelj likovnog odgoja u dobi od 26 godina i odluCuje se na preseljenje u Istru. Kao
kipara privukao ga je istarski kamen te je odlazio na kamenolom u Marusice.
U gornjoj Bujstini upoznao je mnoge zapustene istarske gradice u kojima je bilo dosta
oStecenih spomenika. Ubrzo ga je njegova struka natjerala da pokusSa spasiti one
spomenike koje se moglo spasiti. Buduci da je bio sposoban i komunikativan, nije mu
bilo teSko provesti svoje ideje, tako da je dobio potporu opcinskih vlasti da se u
Groznjanu obnovi likovna kolonija. Tadasnja opcinskavlast kao i Savez likovnih
umjetnika Jugoslavije organizirali su sastanak u Groznjanu. Odazvala su se drustva
slovenskih i hrvatskih umjetnika te su 1965. godine osnovali Drustvo za likovnu

koloniju.

S cCelnicima Opcine Buje dogovorena je revitalizacija cjelokupnog naselja
Groznjana. Aleksandar Rukavina predloZio je da se Groznjanu dodijeli ime grada
umjetnika. Bilo je to 2. svibnja 1965. godine, a tada je i samotvorio kiparski atelje u
Groznjanu, koji je nakon njegove smrti preureden u memorijalnu galeriju u kojoj je
izloZzena njegova kulturna ostavstina. Njegovi radovi takoder se nalaze u Bujama,

Umagu, Finidi i Juricanima. (Zelenko, 2011)

“Pri¢a se da je bio kod majke Jelene na Murteru jednog ljeta. Ona je pronasla
natjeCaj za zapoSljavanje i prijavila ga. Bila je jako stroga, za razliku od oCuha i bake

koji su puno viSe njeznosti pokazivali prema njemu®, kaze Rita PoCekaj. | njegova je



baka Danica Biondi¢ rod. Krema bila vrhunska likovna umjetnica, Crnc¢i¢eva ucenica.
Predavala je crtanje i bila je direktorica Drzavne Zenske stru¢ne Skole, a slikala je
tehnikama pastelom, akvarelom i uljem. |za sebe je ostavila album naziva “Slike i
hrvatski narodni motivi.” O Rukavininoj ideji da Groznjan postane gradom umijetnika
gda Pocekaj navodi: ,Groznjan je do 1965. imao daskama zatvorene prozore, prilazni
zid i dio ku¢a bio je obrastao grmljem. Rukavina je imao viziju u to doba dok je grad
bio prazan, a ideju su podrzali Opc¢ina Buje, TuristiCka zajednica, Pucko otvoreno
uciliste, te drustva likovnih umjetnika Hrvatske i Slovenije. Velika poruka GrozZnjana je
da, u slucaju da se ta, pogotovo u kontekstu danasnjeg vremena, genijalna ideja nije
ostvarila, sad bi umjesto grada prepunog galerija u kojem rade i izlaZu svoje radove
brojni umjetnici, slikari, kipari, a na to se vezu i muzi€ari, imali samo hrpu ruSevina.
Danas je Groznjan kao grad umjetnosti prepoznat od strane ljubitelja umjetnosti, te vrvi

posjetiteljima, starim i mladim koji dolaze sa svih strana svijeta.” (Sorgo, 2016)

Pripadnost generaciji

U Hrvatsku na likovnu pozornicu 1960. godine nastupa generacija koja je
usmijerena prema llirskoj i geometrijskoj apstrakciji. Za umjetnike iz tog vremena,
sklone eksperimentiranju, figuracije su bile pomalo sku€ene. Kao spasonosno rijeSenje
namece se teznja za nadogradnjom tradicije, u kojoj je sadrzana bogata bastina koja
je nudila kreativhu perspektivu kontinuiteta. To je prihvaceno od generacije koja se
Skolovala na Akademiji likovnih umjetnosti u Zagrebu. Njihovim usavrSavanjem
pridonose usvajanju parcijalnih iskustava. Tako dolazi do okupljanja mladih umjetnika
koji ¢e biti usmjereni ka prezentacijskom nacinu prikaza rezultata. Udruzivanjem
likovnih umjetnika Hrvatske priredena je izloZzba u umjetnickom stvaralastvu u galeriji
u Zagrebu 1960. godine. Iste te godine odrzati ¢e se jo$ jedna izlozba u grupi ,Staza“
u Dioklecijanovoj palaci u Splitu. Stilski pluralizam bio je prisutan u grupama
koherentne snage, radionice Vanje Radausa, 1961. godine u galeriji studentskog
centra u Zagrebu. Jedan od izlagaCa bio je i Aleksandar Rukavina sa svojim
skulpturama koje su prikazivale njegovu ljubav prema slobodi izraZzavanja u raznim

varijantama. (Baldani, 1987)



Prve prezentacije

Kod prvog pojavijivanja u javnosti Aleksandar Rukavina ve¢ ima diplomu
Akademije likovnih umjetnosti u Zagrebu, kao i status suradnika majstorske radionice
Vanje Radausa. U to vrileme on nalazi mjesto u skupini mladih, zvanoj 15 mladih, u
kojoj su bili okupljeni mnogi kipari kao $to su Antun Bobi¢, Zlatko Cular, Nenad Krivié,
Maksim Krstulovi¢ i drugi. U modernoj galeriji u Zagrebu, Aleksandar Rukavina
zastupljen je sa Cetiri rada od kojih su skulpture bile izvedene od razli€itih materijala
kao Sto su aluminij, Zeljezo i kamen. Iste godine skupini umjetnika pridruzila se i

kiparica Marija Ujevi¢, te se predstavila sa svojim radovima.

Aleksandar Rukavina izlaZe radove na Zagrebackom Velesajmu, prezentira Cetiri rada
koji su izradeni od gipsa, Zeljeza i aluminija, a na otvorenom prostoru izlaze skulpturu
od kovanog Zeljeza. Njegova steCena znanja i usvojena iskustva omogucuju mu da
krene u potragu za vlastitim identitetom. Zbog svoje nadarenosti i postignutih rezultata
Aleksandar Rukavina shvacen je kao tip umjetnika nemirnog istrazivaca cija je teznja

da pronikne u bit plasti€nog pluralizma. (Baldani, 1987)

Istarska svita

Kako je vec¢ ranije reCeno, Aleksandar Rukavina napusta Zagreb 1962. godine, te
dolazi u Buje gdje dozivljava velike promjene u duhovnom smislu, Sto ¢e imati veliki
utjecaj na njegovo daljnje stvaralastvo. Promjena sredine, nacina Zivota te utjecaj klime

doprinose jednoj novoj vrsti stvaralastva.

Tijekom prve godine svog boravka u Bujama dobiva narudzbe za izradu dvaju
bista, jednu za Oprtalj za koji je izradio portret prvoborca Milana Sorge, a druga je
posvecena liku Mate Balote koji je postavljen ispred osnovne Skole u Bujama, koja nosi
njegovo ime. Uzivljavanje Aleksandra Rukavine u razne oblike Zivota u Istri i
promatrajuci tezak rad na istarskim brezuljcima i poljima, u prvi plan izbija Istarska
Zena i majka koja je radiSna i pozrtvovna, vezana za crvenu zemlju i ku¢u, spoznavsi
takav Zivot, pozelio je izraditi spomenik koji ¢e biti prikaz istarske Zene tezakinje. Tako

je 1964. godine izraden spomenik Istarskoj Zeni koji je postavljen za vrijeme Dana



grozda, na krizanju ispred zgrade skupstine i Opc¢ine Buje. Nakon te skulpture u
Bujama, pocinje razmisljati o jo§ jednom spomeniku, a to je skulptura Marije i Line,

namijenjena za jedan od trgova u Umagu.

Aleksandar Rukavina nije svoje umijeCe bazirao samo na skulpturama, nego je
izradivao i crteze, ali je malo toga sacuvano. Nakon crteza i skulptura mladi umjetnik
prihvatio se i akvarela, tako je 1964. godine naslikao tri slike akvarelom koje su
saCuvane u Narodnom sveucilistu u Bujama, njihova tema je panorama istarskih

gradova i figura.

Umijetnikov izlet u slikarstvo posluzio mu je kao jedno osvjeZenje i relaksacija,
takoder ta djela potrebno je iz tog ugla i promatrati. Ipak je u tom kontekstu pokazao

svoju privrzenost Istarskom pejzazu i gradovima koje je zavolio. (Baldani, 1987)

3.1.GRAD UMJETNIKA

Nekada davno, jo$ od pocCetka naseljavanja grada GroZnjana, razvijaju se obrt
i poljoprivreda. Uzgajali su se riza, bob, jeCam, konoplja, a zastupljeno je bilo
vinogradarstvo i maslinarstvo. Ljudi su se takoder bavili uzgojem ovaca, koza i
boskarina. No, kako su mladi ljudi sve viSe odlazili iz Groznjana u vece gradove kao
Sto je na primjer Trst, tako on prestaje biti ono $to je nekada bio i pretvara se u
napusteni grad jer za ljudima koji su oti$li ostaju prazne kuce. 1z Groznjana mladi ljudi

odlaze za boljim zivotom i boljom buducnosti.

Groznjan je 60-ih godina bio pred uruSavanjem i nestajanjem, dok su stanovnici
masovno iseljavali u susjednu Italiju. Da bi se to zaustavilo, ha scenu stupa Aleksandar
Rukavina, kipar i slikar, tada ucitelj likovhog odgoja u Bujama, koji se zauzeo kod
opcinskih vlasti za obnovu grada. U tu svrhu umjetnicima su ponudene kuce na

dozivotno koriStenje uz obvezu otvaranja galerije.



Odaziv je bio prili¢no velik, tako zapocinju s obnovom ruSevnih kuca i ponovo podizu
grad koji je danas velika atrakcija brojnim turistima. Tada napokon taj zaboravljeni

gradi¢ dobiva novu priliku.

Danas je Groznjan mjesto puno galerija u kojem mnogi umjetnici — kipari i slikari
— izlazu svoje radove, a uz to se odrzavaju i razni koncerti, ¢ime su ulice grada jo$

Zivahnije.

3.2. GROZNJAN U NOVOM RUHU

U 20. stoljecu, u sedamdesetima, Groznjan sve viSe poprima danasniji izgled,
otvara se sve viSe privatnih galerija. Slobodnih kuéa sve je manje i zbog toga su se
neki umjetnici naselili u Momjan i Oprtalj. Osnivanjem kulturnog centra u Groznjanu
polako dolazi sve viSe glazbenih umjetnika, koji takoder imaju svoje studije.

Godine 1947. galerije Groznjana preuzelo je Narodno sveuciliste Ante Babi¢ iz
Buja. Taj program osigurao je stalni likovni smjer sve do devedesetih godina. Medutim,
vecina umjetnickih djelatnosti odvija se u privatnim galerijama i otvorenim ateljeima
kojih je bilo preko 30.Takva umjetnicka djelatnost kao i muzicke priredbe, razni koncerti
i zabave osiguravaju Groznjanu status umjetnickoga grada.
U posebnom sjec¢anju ostali su projekti Skole srednjovjekovnoga kazalista kao i susreti
medunarodne glazbene mladezi, a sve to u suradnji s Aleksandrom Rukavinom.
(Zelenko, 2011)
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4 VIZUALNO-LIKOVNI ODGOJ

Likovni odgoj i obrazovanje pokazuje tendencije razvoja i obrazovanja opcenito
kao obrazovnog cilja i kao vrste i nac¢ina odgoja. Likovni odgoj donosi usmjerenje
specificnih znanja kao i naCina stvaranja. Tako se u likovhom obrazovanju postavljaju
brojni odgojni smjerovi koji obuhvacaju Siroku lepezu poticaja psihomotori¢kog razvitka
pa sve do ukljuCenja motivacije i maste, zatim intelektualnog razvoja pa sve do

spoznaje estetike.

Promatranjem stvarnosti te prenoSenjem ideja u likovni oblik i videnje te
stvarnosti, vlastitim se sposobnostima i procesima upravlja novim stvaralackim
oblicima. Likovno obrazovanje postavlja drugacije definicije pojedinaca, odreduje
misaono-analitiCki i likovni odnos pojedinca prema vizualnoj okolini. Vizualno-likovni
odgoj treba razviti stvaralacki odnos prema okolini kao i dozivljavanje umjetni¢kog

procesa.

Misaoni proces je sredstvo za pobudivanje interesa i aktivnosti kao dio svake
kreativne djelatnosti. Stoga treba potaknuti izrazavanje i spoznaju djece kao i
razvijanje likovnog izraza. Takva teorija pristupa u skladu je s djecjim likovnim i
misaonim instrumentom usvajanja likovne kulture. Rezultati takvog procesa ocitovat
Ce se u zavrSetku likovnog odgoja kao temelja likovne kulture. Odgojitelji moraju
poznavati problematiku likovnog i psihofiziCkog razvoja djece. Navedeni Cimbenici

znacajno utjeCu na proces odgoja i obrazovanja. (Grguri¢, Jakubin 1996)

4.1. POVIJESNI RAZVITAK VIZUALNO-LIKOVNOG ODGOJA | OBRAZOVANJA

Prvi poCeci likovnog obrazovanja sezu u stari Egipat i anticku Gr¢ku. U Egiptu
se likovno obrazovanje odvijalo u zatvorenom sveéeni¢kom krugu. U anti¢koj Grckoj
robovima je zakonom bilo zabranjeno bavljenje umjetnoSc¢u, a potomstvo vladajuce

klase poducavalo se Citanju i pisanju, raunanju, glazbi i sportskim aktivnostima.

Aristotel je Zelio da mladi stjeCu osjeCaj za estetiku i smisao za lijepo,
obrazovanje je smatrao vaznim za slobodnog €ovjeka, &to je takoder i Platon mislio.

Aristotel je smatrao da je shvacanje ljudske stvarnosti bilo od presudnog znacaja za
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stvaranje umjetnosti i objektivnog prikaza vizualne stvarnosti. Umjetnost je daljnji korak

stvaranja te put prema filozofiji.

Prvi poCeci stvaranja i obrazovanja zapocCinju kod rimskog cara Augustina.
U doba humanizma i renesanse, ideal filozofa bila je sloboda lichosti kao i bit

ovozemaljskog zivota.

U 16. stoljecu nastaju prve Skole za likovnu obuku, a tu su veliku ulogu imala
bra¢a Carracci u Bologni, kasnije sa suradnicima u Rimu, Veneciji i Parizu.
Likovni odgoj kao neizostavni predmet obrazovanja uvodi se u Skole u prvoj polovini
19. stoljec¢a. (Grguri¢, Jakubin 1996)

5. FAZE RAZVOJA LIKOVNOG IZRAZA KOD DJECE

Faze likovnog razvoja u djece ovisi 0 shvacanju likovnih motiva koji su
uvjetovani dobi, misljenjem i pristupom okolini. Pra¢ene su likovnim izrazom motiva

kao Sto su likovi, predmeti i prostor.

PREDSKOLSKA DOB (Prikaz &ovjeka )

2 -4 godine 4 -5 godina 5-6 godina
Faza Faza Faza
o _ . _ intelektualnog
izraZzavanja izrazavanja _
realizma.
primarnih simbola slozenim Zlatno
: : doba
simbolima
djeCjeg
likovnog izraZavanja
Simbol ¢ovjeka Slozeni simbol c&ovjeka, | Prikaz spolnosti, pokreta,
linija kretanja transparentnosti, profila,

emocionalnih proporcija

Tablica 1. Faze likovnog izraza djece predSkolske dobi. (Grguri¢, Jakubin 1996: 31-
32)
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.Procesi sazrijevanja:

- razvitak psihomotorike i ovladavanje tehnikom (olovkom, kistom...)

- spoznavanje okoline i razvitak znanja o njoj

- razvitak potreba i sposobnosti prikazivanja okoline:

a) simbolizacija

b) prikaz onoga $to “zna”

c) prikaz objektivno videnog

Stupnjevi u likovhom izrazavanju:

1. stupanj: do 7. godine — upoznavanje stvarnosti oko sebe, slobodan likovni izraz
1. faza Saranja (primarni simboli): do 4. godine

2. faza djeCjeg realizma: - faza sheme (slozeni simboli): 4 - 6 godina

- faza intelektualnog realizma: 6 — 11 godina

3. faza vizualnog ili opti¢kog realizma: 11 — 14 godina

1. Faza izrazavanja primarnim simbolima (“Faza Saranja”) 1., 2. i 3. Godina
Simboli: to¢ka, linija, kruznica, pravokutnik (kvadrat).

1. godina crtanje iz lakta, zglob se ne mice, olovka se rijetko dize sa papira

2. godina — vecéa pozornost tragovima na papiru, razli€ita hvatanje olovke

3. godina — imenovanje primarnih simbola, pridrzavanje papira“ (Huzjak,
24.10.2017)
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5.1 UVJETI RAZVOJA LIKOVNE KREATIVNOSTI

Likovna kreativnost karakterizira spoznaju likovnog procesa i njegova razvitka
spontanom vizijom prirodnog sadrzaja. IzraZzajnost krece iz jedne faze u drugu, a svaka
faza ima svoje znacenje. U likovhom stvaralastvu ide se korak po korak, a onaj tko
pokusa preskocCiti jedan od koraka, mora se vratiti na poCetak. Nakon proucavanja
djeCjeg likovnog izrazavanja, spoznaja o shvacanju raste u skladu s opcim
sposobnostima, tako da odgojiteljeva aktivhost mora biti uskladena s procesom
djetetova razvitka i iziskuje odredeno vrijeme. Od odgojitelja se oCekuje fleksibilnost i

prilagodba sadrzaju.

Mentalne, emocionalne i intelektualne funkcije i sposobnosti kod djece imaju
vaznu ulogu i povezana su sa zbivanjima koja stimuliraju likovnu aktivnost.
Pravilnim pristupom izbjegava se opasnost da likovno stvaralastvo krene u
pragmati¢nost. To je pravilan put da se djecje sposobnosti kontinuirano obogacuju.
Kriteriji za izbor sadrzaja aktivnosti moraju biti primjereni uzrastu i smislu trazenja
kvaliteta koje ¢e djecu potaknuti na stvaralacke aktivnosti. Takvim na¢inom rada stvara
se idejno osmisljena materija koja ¢e obuhvatiti individualne razlike. (Grguri¢, Jakubin
1996)

5.2. SUBJEKTI U ODGOJNO OBRAZOVNOM RADU

Odgoj djece u djecjem vrti¢u je zapravo uspostavljanje komunikacije izmedu
djeteta i odgojitelja. Tako komunikacija znac€i upoznavanje djeteta sa zeljenim
interakcijama kojima zelimo usmijeriti dijete u kulturno ponasanje.

Komunikacija podrazumijeva medusobnu naklonost, prisnost, povjerenje, postovanje,
toleranciju i razumijevanje. Odgoijitelj treba upoznati svako dijete svojoj obrazovnoj
skupini, prilagodava se i djeluje u skladu sa njihovim potrebama, razvijajuéi njihovu
samostalnost. U odgojno obrazovni proces takoder su uklju¢eni mnogi strucni

suradnici i pedagozi, psiholozi, a ponekad i medicinsko osoblje. Narocito vaznu ulogu
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u odgoju djece imaiju roditelji kao i ostali ¢lanovi drustvene zajednice. (Herceg,

Roncevic¢, Karlavaris 2010)

6. PREDSKOLSKO DIJETE

Razvoj djeteta ovisi 0 potencijalu djetata kao i 0 odgoju i utjecaju sredine. U
psihologiji sugeriraju se Cetiri vrste razvoja:

a) tjelesni

b) kognitivni

c) emocionalni

d) socijalni

Prilikom razvoja djeteta uoavamo faze koje obogacuju pojedina psihi¢ka
stanja, koja kasnije imaju znacCajan utjecaj na karakter djeteta. To su prijelazna
razdoblja koja mogu doprinijeti boljem odgoju djeteta. Usporedno sa opc¢im razvojem
djeteta provodi se i razvoj njegovih likovnih sposobnosti. (Herceg, Roncevic,
Karlavaris 2010)

Prema teorijskim objasnjenjima razvoj djeteta mozemo dijeliti na slijedece faze i
prijelazna razdoblja :

,1. Prva faza — prenatalno razdoblje ( razvoj djeteta u majcinoj utrobi)
predstavlja potrebu za zdravom pretpostavkom kasnijeg djecjeg razvoja.

Prva prijelazna faza — novorodence — traje oko 15 dana po rodenju, predstavlja
prilagodavanje djeteta na uvjete vanjske sredine — svjetlost, temperaturu, zrak, zvuk,
ukus hrane i slicno, kada pocinje formiranje osjetilnih reakcija na vanjski svijet.

2. Druga faza — razdoblje dojenja, koje traje do kraja prve godine Zivota i
opisuje ju intenzivan fizi¢ki i psihomotoricki razvoj; u likovnom smislu to je samo
priprema (opti¢ka, motoriCka i psihi¢ka) za kasniju likovnu aktivnost.

Druga prijelazna faza — prijelaz u rano djetinjstvo, a obuhvaca vrijeme izmedu
desetog i Cetrnaestog mjeseca Zivota u funkciji pripremanja za hodanje, samostalno
hranjenje i govor, Sto predstavlja prvo djelomi¢no osamostaljivanje djeteta od majke.

3. Trec¢a faza — razdoblje ranog djetinjstva, izmedu prve i tre¢e godine Zzivota,

a koje obiljezava intenzivniji emocionalni razvoj, kognitivni razvoj na temelju
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konkretnog i egocentricnog misljenja, motori¢ka aktivnost, dok socijalizacija ima
pocetni stupanj na razini imitacije. U likovhom izrazavanju ovu fazu obiljezava
pocetak likovnog izrazavanja izmedu druge i tre¢e godine — prva faza koju nazivamo

Saranjem.“ (Herceg, Roncevi¢, Karlavaris 45, 46: 2010)

Treca prijelazna faza je prijelaz u predskolsku dob koje traje nekoliko mjeseci i
predstavlja pripremu za uspostavljanje socijalnih odnosa.
4. Cetvrta faza — razdoblje predskolske dobi koje traje od treée do Seste ili sedme
godine Zivota, a obiljezena je sloZenijim psihi¢kim i motori¢kim razvojem, takoder
emocije imaju veci raspon, a razvija se i govor. Znacajan je razvoj socijalne svijesti
koji uklju€uje druzenje s vrdnjacima. U likovnom smislu obiljeZzena je fazom sheme i
razvijene sheme. Od treée do Cetvrte godine, motoricki razvoj (dijete se gada loptom,
otkopCava i zakop€ava odjecu) u potpunosti se uspostavlja koordinacijom lijeve i
desne ruke. Emocionalni i socijalni razvoj podrazumijeva osjecaj straha i pojavu
ljutnje i agresivnosti te zavisti. Razvija se pojam o vlastitoj osobnosti, pripadnosti
spolu, obitelji, grupi, a posebno je zanimanje za vlastito tijelo.
Od pete do Seste godine, motoriCki razvoj se i dalje nesmanjenim intenzitetom
nastavlja (dijete moze nauciti Sivati, vezati vrpce, sigurno povlaciti crte, pisati slova i
brojeve). Emocionalni i socijalni razvoj podrazumijeva pojacavanje samostalnosti i
neovisnosti (dijete se samo hrani, pere i oblaci, druzi se s vrSnjacima, takoder razvija
osjecaj logike i pravednosti). Od Seste do sedme godine, motori¢ki razvoj napreduje
(dijete igra drustvene igre loptom, razlikuje boje, izraduje figure od plastelina).
Emocionalni razvoj podrazumijeva jo$ uvijek prisutan strah od samoce, polako
kontroliranje emocija (druzenje sa drugom djecom, razvoj prijateljstva, shvacanje
vrijednosti i pravednosti). Cetvrta prijelazna faza je prijelaz u $kolsko doba, a
obiljezava ga nacin razmisljanja (konkretnog i apstraktnog) kao preduvjet daljnjeg
intelektualnog razvoja.
5.Peta faza obiljezava Skolsko doba od sedme do dvanaeste godine, period razvoja
tjelesnih i psihomotorickih i intelektualnih sposobnosti. Razvija se veca ovisnost o
roditeljima i opc¢enito o odraslima. U likovnom smislu ovu fazu oznaavamo kao
fizioplastiCnu.
Peta prijelazna faza oznaCava pubertet i adolescenciju, koja kod djevojcica pocinje
nakon dvanaeste godine i traje do sedamnaeste godine, a kod djeCaka od trinaeste

pa do osamnaeste godine, te predstavlja razdoblje formiranja osobnosti.
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Sesta faza je razdoblje kada zapoginje zrelo doba koje traje od dvadesete do
pedesete godine Zivota, te se nakon toga razvoj nastavlja u tre¢oj dobi, nakon Cega
osoba ulazi u duboku starost.

Svaki odgojitelj mora poznavati djecji op¢i i likovni razvoj. Osim razvojnih zakonitosti
postoje i promjene u psihi¢kim znaCajkama svake osobe. (Herceg, Roncevi¢,
Karlavaris 2010)

6.1. LIKOVNI RAZVOJ DJETETA

Likovni razvoj djeteta pocinje od najranije dobi, a manifestira se kroz Saranje.
Nakon toga dolazi do faze sheme, najcesc¢e u vidu figure Covjeka ili Zivotinje, bez
mnogih detalja. Trec¢a faza je faza razvijene sheme, a Cetvrta faza je faza
prepoznatljivin oblika i detalja na figurama i objektima. Peta faza podrazumijeva
potpunije zapazanje, prikazivanje perspektive i optiCke stvarnosti.

Sesta faza se oéituje u ve¢em stupnju individualnih karakteristika likovnog
sadrzaja. U ovoj fazi javljaju se odredene znacajke na djecjim crtezima koji ukljucuje
viSe detalja.

Djeca do prve godine starosti nemaju sposobnost likovnog izraZavanja jer je
percepcija nejasna, a motorika ruku nedovoljno razvijena. Djecji likovno izraz
zapocinje nakon prvog Saranja.

Faza Saranja traje od prve do treCe godine. Crtanje je psihiCka potreba djeteta
da se izrazi i na taj nacCin razvija motoricke sposobnosti. Motorikom se razvijaju i razni
oblici Saranja od pravolinijskog do kruznog. U ovom razdoblju djeci treba omoguciti
mekan grafic¢ki materijal, kao $to su olovke, krede, pastele i sli¢no.

Faza sheme traje od tre¢e do pete godine, u ovoj fazi na crtezima se
prepoznaju figure, lice, noge, ruke bez oblika tijela.

Faza razvijene sheme period je od pete do osme godine. U ovoj fazi figure su
upotpunjene raznim detaljima kao $to su usi, kosa, obrve, o€i. Daljnji razvoj vidi se u
umnoZzavanju vodoravnih crta, koje mogu prikazivati objekte, a kasnije oko dvanaeste

godine zapocinje prikazivanje perspektive i prikaz prostora.
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Faza oblika i pojava od osme do desete godine razdoblje je kad se prikazuje
realnost figure i objekta u prostoru.

U dobi od Cetvrte do devete godine djecji uratci posjeduju razliCite osobine
djeCjeg likovnog izraza, kao Sto su transparentni rendgenski crtez, dinamicnost
crteza, prevaljivanje crteza i cjelovitost prikaza motiva.

Transparentnim rendgenskim crteZzom dijete izrazava likovna rjeSenja koja se
smatraju tipicnim za likovni izraz, a to je na primjer crtanje kuce i njezine
unutrasnjosti, te sve Sto dijete smatra da se u toj ku¢i dogada.

Dinamicnost crteza pojava je pri kojoj dijete prikazuje figure u pokretu, kao $to
je kretanje bicikla ili drugog prijevoznog sredstva.

Prevaljivanje crteza pojava je kod koje djeca prikazuju prostor na razini zemlje
sa tendencijom mijenjanja teziSne crte tako da crtez izgleda prividno realno. U takvim
crtezima stabla i kuée izgledaju prevaljeno.

Cjelovitost prikaza motiva pojava je pri kojoj djeca izraZzavaju cjelovitost
shvacanja svoje okoline, $to se ocCituje crtanjem pojedinacnih objekata i predmeta,
dijete Ce nacrtati stol, a za stolom osobe koje piju kavu.

Razvoj pojedinih likovnih sposobnosti nisu ujednacene. Semioticki razvoj
podrazumijeva formiranje pojedinih simbola i znakova u vizualnoj komunikaciji.

Kreativnost je najrazvijenija oko desete godine. (Herceg, Roncevi¢, Karlavaris 2010)

6.2. LIKOVNI TIPOVI DJECE UVJETOVANI LIKOVNIM SPOSOBNOSTIMA

Izrazene osobine kod svakog djeteta su razli€ite, individualne razlike tijekom
razvoja nazivamo likovnom tipologijom. Likovna tipologija ovisi 0 sposobnosti i
naklonosti djeteta o izboru likovnog izrazaja. Odgoijitelj prilagodava svoj pristup
djetetu uvazavajuci njegove karakteristike. Svako dijete posjeduje posebne osobine i
sposobnosti, koje se tijekom razvoja mijenjaju.

Likovni tipovi djece uvjetovani likovnim sposobnostima su :

- vizualni tip: dijete Ciji izraz se temelji na dobrom zapazanju

- imaginarni tip: dijete Ciji se izraz temelji na masti
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intelektualni tip: dijete Ciji se izraz temelji na vizualnom paméeniju i
kreativnom misljenju

ekspresivni tip: dijete Ciji se izraz temelji na vlastitim emocijama
senzitivni tip: dijete Ciji se izraz temelji na osjetljivom opazanju i
senzitivnosti

tip vizualnog pamcenja: dijete Ciji se izraz temelji na vizualnom pamcenju
analiticki tip: dijete Ciji se izraz temelji na zapazanju detalja i pojedinosti
sintetiCki tip: dijete Ciji se izraz temelji na cjelini objekata i cjelini samog

izraza.

Likovni tipovi djece uvjetovani uporabom likovno-izrazajnih sredstava su:

koloristicki tip: dijete Ciji se izraz temelji na uporabi intenzivnih boja, te se
na njihovom radu vide dobro odabrane plohe i sugestivne boje

graficki tip: dijete Ciji se izraz temelji na upotrebi crte, takoder naocitije je
linearno izraZavanje

konstruktivni tip: dijete Ciji se izraz temelji na ¢vrstom rasporedu crta i
ploha, a takav izraz zbog toga djeluje jasno i geometrijski

impulzivni tip: dijete Ciji se izraz temelji na spontanosti i trenutnoj invenciji,
kod takve djece u radovima vidi se da je manja pozornost posvecena
cjelini, a vise pozornosti usmjerava se na vlastitu reakciju i brzinu
neposrednog izraZavanja.

prostorni tip: dijete Ciji se izraz temelji na prikazu prostora i perspektive
dekorativni tip: dijete Ciji se izraz temelji na uporabi ploha i ritmiCkog

rasporeda likovnih elemenata.

Likovni tipovi djece uvjetovani osobnim kompetencijama su:

motoriCko-tehnicki tip: dijete koje ima razvijenu motoriku ruke i vrlo lako
razlikuje crte i njihove odnose

nespretan tip: dijete koje nije razvilo miSiénu motoriku, nespretno vuce linije
i mrlja na podlozi

brz likovni tip: dijete koje vrlo brzo radi i ostvaruje zadatak ne osvrcuci se

na likovni izrazaj
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- spor likovni tip: dijete je koje sporo ostvaruje svoju likovnu zamisao i svoj
uradak

- pedantan likovni tip: dijete koje likovni izrazaj obavlja polako i pedantno, te
ostvaruje oCekivana postignuca

- povrsan likovni tip: dijete koje svoje likovne ideje i namjere ostvaruje bez
Zara, uvjerenja i emocija

- aktivni likovni tip: dijete koje u realizaciju svog likovnog uratka ulaze mnogo
energije i truda, te brzo ispunjava zadatak, a ponekad i na ustrb temeljitosti

- pasivan likovni tip: dijete koje se teSko motivira i dugo odlucuje o tome Sto
Zeli nacrtati, a nakon zaustavljanja teSko se odlu€uje na ponovni nastavak

rada.

U vecini slu€ajeva nema potpuno Cistih likovnih tipova djece, Sto znaci da
se kod svakog djeteta javlja kombinacija likovnih tipova kao §to su racionalni i
konstruktivni tip odnosno emocionalni i impulzivni tip. Zbog toga obraéa paznju
na razvoj djece i prati pojave koje se po prirodi stvari mijenjaju kod djecjih

aktivnosti, radi $to boljih rezultata. (Herceg, Roncevi¢, Karlavaris 2010)

7. METODE U VIZUALNO-LIKOVNOM ODGOJU | OBRAZOVANJU

Metode su svi nacini uvodenja djece u svijet likovnog odgoja i stvaralastva, sto
ovisi 0 dobi djeteta. Bitno je radi njegova dozivljaja i teZnji da vlastitom voljom pronade
put do stvaralacke aktivnosti radi Cega se uvodi veéi broj likovno-kreativnih metoda

kako bi bilo viSe mogucnosti za slobodan odabir.
U razvoju didakticke teorije postoje slijedece metode:

- analiticko promatranje i analiza likovnih problema

- metoda likovnog scenarija, koja se temelji na problemskoj situaciji

- metoda razgovora koja se sastoji od dijaloga izmedu djeteta i odgoijitelja ili
izmedu djeteta i djeteta
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- metoda demonstracije

- metoda rada s tekstom, koja ukljuCuje Citanje teksta kako bismo pisani
sadrzaj i izrazili likovno

- metoda usmenog izlaganja, pripovijedanje, opisivanje s naglaskom na
likovnost (Grguri¢, Jakubin 1996.)

8. PROSTORNO PLASTICKO OBLIKOVANJE

Prostorno plasti¢ko oblikovanje podrazumijeva razne tehnike kojima se
oblikuje volumen u prostoru. Glavni likovni elementi kod ovih vrsta umjetnosti su
volumen i prostor. Materijali kojima se umjetnici sluze kod prostorno plastickog
oblikovanja su: glina, glinamol, plastelin, gips, bronca, drvo, kamen, Zica, lim, papir-
plastika, kaSirana papir-plastika, papir te ostali materijali koji su pogodni za
modeliranje skulptura.

Umjetni¢ko djelo nastalo obradom i oblikovanjem nekog materijala, razlikujemo u
likovhom izrazu. Osnovno sredstvo u likovnom izrazavanju su materijali kojima
oblikujemo arhitekturu. Dizajn podrazumijevaju estetski oblikovani predmeti, tehnike i
postupci uporabe raznih materijala pogodnih za lako oblikovanje, Sto znaci lagano

bojenje i nanosenje na podlogu.

Kada dijete upotrebljava boje, tada treba imati dvije posude za vodu, pritom
jedna sluzi za nanoSenje vode kistom na boju, zatim na podlogu, a druga sluzi za
ispiranje kista. Najzahtjevniji postupci su pri upotrebljavanju alata kao Sto su Skare,
alati za provodenje tehnika otiskivanja u grafici, te koridtenja alata za obradu drveta i
drugo. Ovdje je vazna pozornost odgoijitelja u radu s djecom, takoder vazna je zastita
odjeé¢e od moguéih prljanja bojom. Otrovni. Siljati, ostri i drugi opasni materijali se ne
koriste za likovno izrazavanje djece predskolske dobi. U djecjim vrtiCima koriste se
slikarski materijali koji omogucuju djeci lako oblikovanje i bojenje. Razvoj preciznosti

ostvaruje se materijalima koji ostavljaju tanke crte, dok se motorika prstiju potice
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uporabom glinamola, plastelina, fine mase i kasiranog papira. (Herceg, Roncevic,
Karlavaris 2010)

Prilikom oblikovanja predmeta, u likovnoj kreativnosti mogu se Koristiti razni
oblici predmeta koji mogu biti od drveta, metala ili papira i kartona. To mogu biti i
razni odbaceni predmeti koji se na taj nacin mogu ponovo koristiti u umjetniCke svrhe.
Takvim predmetima djeca mogu stvarati nove oblike kao i prostorne kompozicije
izrazene likovnim sadrzajima. Navedeni predmeti koji mogu biti dijelovi nekog
namijestaja ili kartonskih kutija te ambalaZze mogu postati djela skulpturnog ili
arhitektonskog sadrzZaja. S takvim materijalima kao $to su kutije ili neke druge
ambalaze, te didaktiCki gradevinski materijali, njima djeca mogu graditi gradevinske ili
urbanisticke motive. Na taj nacCin djecu dovodimo do arhitektonsko-urbanistickih
pojmova i odnose volumena i prostora. To se naroc€ito odnosi na djecu predskolske
dobi jer ih to oslobada prostorne skucenosti i daje im osjecaj slobode izrazavanja.

Ovakve tvrdnje apostrofira i Marijan Jakubin u svojoj knjizi. (Jakubin, 1999: 33, 34)
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9. LIKOVNA AKTIVNOST - IZRADA SREDNJOVJEKOVNIH DIMNJAKA

Za vrijeme obavljanja stru¢ne prakse u Centralnom vrticu ,Duga“ Umag, za
djecu sam pripremila likovhu aktivnost. RijeC je o izradi kartonskih skulptura
srednjovjekovnih dimnjaka. Srednjovjekovni dimnjaci su vrlo specificnog izgleda, zbog
Cega su djeci zanimljivi i rado su prihvatila ovu aktivnost.

Nekoliko dana prije izvodenja aktivnosti obavijestila sam odgojiteljice u grupi o
detaljima aktivnosti, dostavila sam planirane aktivnhosti u vidu priprave te sam u
dogovoru s njima pripremila materijale i organizirala prostor. Takoder sam dogovorila
Setnju u svrhu razgledavanja dimnjaka, kao aktivnost koja je prethodila dan ranije, uz
crtanje olovkom na papiru. Uz Setnju i razgledavanje dimnjaka, djeci sam pripremila
pjesmicu ,Dimnjacar‘ koju je napisao Grigor Vitez. Nakon toga uslijedilo je
trodimenzionalno oblikovanje.

Ove aktivnosti posluZile su kao uvod u likovnu aktivnost, a pridonijele su i boljem
tijeku u izradi skulptura srednjovjekovnih dimnjaka. Za ovu aktivnost bilo mi je potrebno
pet fotografija dimnjaka, koje sam prethodno otiSla fotografirati u Groznjan, kako bih
djeci ponudila razliCite oblike i veliCine dimnjaka kao uzor za izradu kartonskih

skulptura.
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9.1. PRIPRAVA ZA 1IZVODENJE LIKOVNE AKTIVNOSTI U VRTICU

USTANOVA: Djedji vrti¢ ,Duga“ Umag.

STUDENT: Sara Slunjski.

ODGOJNO-OBRAZOVNA SKUPINA: Patkice.

BROJ DJECE: 20.

BROJ DJECE S POSEBNIM POTREBAMA: 0.

DOB DJECE: 5 — 6 godina.

PSIHOFIZICKE KARAKTERISTIKE SKUPINE: odgojno-obrazovna skupina Patkice
broji 20 djece, od toga deset djeCaka i deset djevojcica. U skupini nema djeteta s
posebnim potrebama. Dob djece u skupini je od 5 do 6 godina.
MOTIV: srednjovjekovni dimnjaci Groznjana

LIKOVNO PODRUCJE: trodimenzionalno oblikovanije.

LIKOVNA TEHNIKA: didakti¢ki neoblikovani materijali.

LIKOVNI JEZIK: proporcija, jedinstvo, ravnoteza, raspored i odnos dijelova cjeline,
volumen, ritam i dinamika, prostor.

OBLIK RADA: frontalni, individualni, skupni.

METODE RADA: metoda demonstracije, metoda razgovora, metoda promatranja.
CILJ: razvoj kreativnosti, razvoj maste.

MATERIJAL: kartoni razlicitih veliina i oblika, deblji i tanji kartoni, tanki karton crveno-
narancCaste boje, slamke narezane na manje komadice, Cepici od pluta, male plasticne

Case, Skare, ljepilo, kistovi, tempere (bijela, crvena, smeda, crna), slike dimnjaka.

AKTIVNOSTI KOJE SU PRETHODILE: Put u Groznjan autobusom. Promatranje i

analiza dimnjaka. U€enje pjesmice ,Dimnjacar” Grigora Viteza.

ZADATCI:
ODGOJNI:
e razvoj estetiCkih i radnih sposobnosti
e uvazavanje tudih rjeSenja i misljenja
e razvoj samopouzdanja i pozitivnih emocionalnih stanja
e osvjeScivanje osjecaja uspjesSnosti

e razvoj odnosa s vrSnjacima.

24



OBRAZOVNI:
« transponiranje likovnog materijala u likovnu strukturu.

e upoznavanje s likovnim jezikom i likovnim tehnikama

FUNKCIONALNI:
« svladavanje trodimenzionalnog oblikovanja, jaCanje vizualnog pamcenja i
razvoj motorike prstiju poticanje slobodnog izricaja
e razvoj preciznosti u baratanju predmetima
e razvoj fine motorike
e razvoj motori¢kih i manipulativnih sposobnosti
e poticanje radnih navika.
e razvoj osjeCaja za estetiku
e razvoj sposobnosti doZivljavanja likovnog djela

e razvoj osjecajnog zapazanja

ORGANIZACIJA PROSTORA | MATERIJALA ZA RAD:

Djeca Ce izradivati skulpture sjedeci za stolom. Nekoliko stolova bit ¢e spojeno, a na
stolovima Ce se nalaziti materijali za rad. Materijale ¢u prethodno pripremiti na svaki
stol, tako da svakom djetetu budu dostupni. Na svakom stolu bit ¢e posuda s ljepilom,

kistovima i temperama, dovoljno da bar dvoje djece ima jednu posudicu.

Ostali materijali bit ¢e poslagani tako da se rasprostiru na sve stolove, da potaknu

suradnju medu djecom.

Slike dimnjaka prethodno ¢u pokazati djeci, a zatim ih izloZiti na poseban stol kako bi

promatrajuci slike izradili dimnjake po uzoru na njih.

ZAMISLJENI TIJEK AKTIVNOSTI:

UVODNI DIO: za pocCetak djecu ¢u motivirati za aktivnost koja slijedi, Sto znaci da
uvodni dio aktivnosti zapocCinjem razgovorom o dimnjacima. Zatim djeci predstavljam

pjesmicu ,Dimnjacar®, kako bih ih zainteresirala za izvodenje aktivnosti.

PRILOG 1: Pjesma ,DIMNJACAR®, pjesnik: GRIGOR VITEZ
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Da sam dimnjacar, smio bih biti crn
Kao najcrnji kotao sa ognijista,
Smio bih nagaravljen hodati ulicom

I nitko mi ne bi niSta.

Nosio bih na pletenim Zicama Cetke,
Jednu manju i jednu vecu,
Na kojima svaka Cekinja

Donosi srecu.

Obilazio bih kuce kao pod crnom maskom,
Samo bi mi se smijali bijeli zubi i dva oka,
Peo bih se iznad krovova kuca

| gledao grad s visoka.

A kad bih sreo neko dijete koje je tuzno
| koje nesreca danomice lupa,
Dopustio bih mu da iz moje cetke

Jednu ¢ekinju isCupa.

Izvor: Lukin portal za djecu i obitelj, Stihovi za 10 [Online]. Dostupno na:

http://www.pjesmicezadjecu.com/stihovi-za-10/dimnjacar.html [Pristupljeno 10.8.2017. 10:23]

Prisiecamo se dimnjaka koje smo vidjeli u Groznjanu, razgovorom evociramo

uspomene s izleta. Fotografije srednjovjekovnih dimnjaka analiziramo pitanjima:

Sto je dimnjak i éemu sluzi?

Gdje se dimnjaci nalaze?

Kojih su boja i materijala?

Imate li i vi na svojoj kuéi ili zgradi dimnjak?

Kako izgledaju dimnjaci na vasim ku¢ama ili zgradama?

Kakvih sve oblika mogu biti dimnjaci?

Koliko rupa ima dimnjak?

Kakvog je oblika?
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Kako izgleda krov dimnjaka?

Kakav je vanjski oblik dimnjaka?

GLAVNI DIO: djeci ¢u pomagati motivirajuéi ih tijekom izrade, poticati ¢u ih na
aktivnosti. Tijekom izrade skulptura sa djecom ¢u razgovarati o aktivnosti kojom se
bavimo. Promatrati ¢u njihov nacin rada, pomoc¢i motiviraju¢im pitanjima djeci s

materijalima ako im je to potrebno.

ZAVRSNI DIO: djeci ¢éu ponuditi onoliko vremena koliko im je potrebno da izradu
skulptura privedu kraju. Zatim ¢emo razgovarati o aktivnosti i njihovim dojmovima te

ukratko analizirati radove. Postaviti ¢u im sljedeca pitanja:
Koji je danas bio motiv?

Kojom ste tehnikom radili?

Kojim ste se likovnim problemom bavili?

Koji je dimnjak obojan hladnim bojama?

Koje su boje hladne?

Na kojem se dimnjaku nalaze tople boje?

Koje su tople boje?

Koji je dimnjak najdinamiéniji?

Zatim ¢emo zajedno pospremiti materijale i pribor kojim smo se koristili, oprati cemo
kistove i posudice u kojima su stajale boje, te éemo sve skulpture poslagati na poseban
stol kako bi se osusile. Nakon Sto svi zavrSe, djeci ¢u zahvaliti $to su suradivali i

uspjesno izveli aktivnost te pohvaliti svaku skulpturu.
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PRILOG 2. - FOTOGRAFIJE DIMNJAKA PREMA
KOJIMA SU IZRADENE SKULPTURE:

Primjer 6 (fotografirala S. Slunjski 2017.©)
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Primjer 7 (fotografirala S. Slunjski 2017.©)

Primjer 8 (fotografirala S. Slunjski 2017.©)
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Primjer 9 (fotografirala S. Slunjski 2017.©)

ZAPAZANJA NAKON ODRADENE AKTIVNOSTI
Prije poCetka same aktivnosti, pripremila sam razne materijale kojima Ce djeca
raditi. Nekoliko stolova sam spojila i na njih postavila materijale. Pozvala sam djecu i
jos nekoliko djece koja su htjela sudjelovati iz susjednih skupina, te sam tako postigla
suradnju izmedu tri odgojne skupine. U aktivnosti je sudjelovalo petero djece iz skupine
Jabucdice i jedan dje€ak iz skupine AvionCici te Sestero djece iz skupine Patkice.
Aktivnost smo zapoceli razgovorom o dimnjacima te smo se prisjecali kakve
smo sve dimnjake vidjeli u Setnji. Djeci pokazujem fotografije koje sam prethodno
osobno fotografirala u Groznjanu. Na fotografijama je prikazano nekoliko
srednjovjekovnih dimnjaka razliCitih oblika. Fotografije smo analizirali tako da sam djeci
postavljala pitanja:
Sto je dimnjak?
Cemu sluzi dimnjak?
Gdje se dimnjaci nalaze?
Kakvih su boja?
Od kojih su materijala napravljeni?
Imate li i vi na svojoj kuéi dimnjak?
Kako izgledaju dimnjaci na vasim ku¢ama?

Kakvih oblika mogu biti dimnjaci?
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Nakon razgovora, procitala sam djeci novu pjesmicu ,Dimnjacar”, koju je napisao
Grigor Vitez. Djeci se svidjela pjesmica te su je pozorno slusali. U pjesmici je bilo
nekoliko nepoznatih rijeCi koje sam pojasnila. Djeca su znala $to rade i kako izgledaju
dimnjacari. Nakon $to su djeca naucila novu pjesmicu i vidjela fotografije dimnjaka,
poCela su izradivati svoje dimnjake. Tijekom izrade svako dijete je na svoj nacin
zamislilo kako dimnjak treba izgledati te su tako i uzimali odgovarajuce materijale. U
izradi dimnjaka svako dijete je izradivalo svoju jedinstvenu skulpturu koje nisu imale
medusobne sli¢nosti. Dimnjaci koje su izradili razliitih su dimenzija s razli€itim
detaljima. Djeca su medusobno suradivala, jedna drugima dodavala materijale,
razgovarala o svojim radovima te davala prijedloge kako postaviti kartone i materijale
te ih zalijepiti, a da ne otpadaju s dimnjaka. Nakon Sto su ve¢ odradila veci dio te su
bila pri kraju, polako su donosila svoje skulpture na susenje. Poseban stol pripremila
sam za zavrSene radove. Svaku sam skulpturu obiljezila, napisala sam koje dijete je
izradilo koju skulpturu. Posebno sam napisala ime i prezime djeteta, skupinu, dob
djeteta i tehniku. Komentirali smo tijek izrade. Djeca su rekla da im je bilo zanimljivo
izradivati dimnjake, a jedna djevojCica je rekla da joj dimnjaci izgledaju kao male
kucice. Bila su zadovoljna onime $to su izradila. Pohvalila sam ih, jer su marljivo radila,
izrazila su svoju kreativnost, pazljivo i u miru su se sluzila ponudenim materijalima te
medusobno suradivala. Djeca su sama izradila svoje skulpture bez moje pomodi, u
smislu da su izradila ono §to su zamislila, te ih nije bilo potrebno dodatno motivirati
tijekom rada. Pomogla sam im s nadopunjavanjem materijala na stolove. Aktivnost je
tekla odli¢no, djeca su u samom pocetku prije izrade skulptura bila motivirana,
posludala su upute za koristenje materijala, suradnja i komunikacija izmedu djece i
mene bila je jako dobra, aktivnost sam odradila samostalno, a odgojiteljica je imala

ulogu promatracice.

Odgoijiteljica je takoder pohvalila skulpture koje su djeca izradila te se slozila
da su djeca jako dobro shvatila ono $to sam im predstavila i da je komunikacija izmedu

djece i mene odli¢na, a takoder je cijelo vrijeme prisutna zainteresiranost djece.

10. ANALIZA SKULPTURA SREDNJOVJEKOVNIH DIMNJAKA
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»<Analiza rastavlja neki objekt na njegove najjednostavnije sastavne dijelove. Likovna
analiza uoCava i ras€lanjuje likovno djelo na njegove sastavne elemente — sliku na
boju, plohu, ton; crteZ na crte, to¢ke; kip na volumen, povrSinu, prostor; i na njihove
meduodnose, na kompozicijske elemente (kontraste, ritam, ravnotezu, proporcije)”.
(Huzjak, 2017)

Na kraju svake likovne aktivnosti bitno je analizirati ono $to su djeca izradila, i
po mogucnosti usporediti s njihovim prijasnjim radovima kako bi se vidio napredak. Tu
je bitno da odgojiteli dobro poznaje faze u razvoju i stvaralastvu.

Ovo su elementi u koji omogucuju lakSe vrednovanje djecjih radova:

,1. Perceptivnost i izrazajnost — percipiranje i izrazavanje likovnih vrijednosti
sadrzanih u okvirnom ili izvedbenom programu, npr. uo€avanje i izrazavanje odnosa,

ritma, kontrasta, boja, crta, volumena, prostora itd.

2. Kreativnost — originalnost, osjetljivost za likovne probleme, fleksibilnost,

fluentnost, elaboracija, redefinicija.

3. Likovno-tehniCki elementi: samostalni izbor materijala i tehnika i njihova

stvaralaCka primjena.

4. Elementi analize likovnog djela: uoCavanje i prepoznavanje likovnog i
tematskog sadrzaja, likovne tehnike, estetske vrijednosti, likovne poruke, interesa za

likovno djelo i kulturnu bastinu.

5. Odnos prema radu: interes, samoinicijativnost, upornost, dosljednost,
samostalnost.” (Grguri¢, Jakubin 1996: 143)

Djeca su izradila deset skulptura srednjovjekovnih dimnjaka. U aktivnosti su
sudjelovala djeca u dobi izmedu 5 i 6 godina. Djeca koja su izradivala skulpture, iz

razliCitih su odgojno-obrazovnih skupina, pa tako sudjeluju djeca iz tri skupine.

Tema likovne aktivnosti su srednjovjekovni dimnjaci, a tehnika izrade je prostorno-

plasti¢no oblikovanje. Nacin i metoda rada je rad po promatranju.
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Sve skulpture srednjovjekovnih dimnjaka izradene su od kartona, djeci je
ponuden tvrdi karton koji je u vecini slu€ajeva posluZzio za izradu donjeg djela skulpture
koji je ujedno i Cvrsci, te meksi karton koji se koristio u svrhu oblikovanja raznih detalja

na skulpturama zbog svoje savitljivosti.

PRIMJER 3. - FOTOGRAFIJE SKULPTURA
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Primjer 10 (fotografirala S. Slunjski 2017.©)
Skulpturu je izradila djevojcica (5,9 godina) iz skupine ,Jabucice” kiparskom
tehnikom obrade otpadnih materijala. Djevoj€ica je oblikovala koristeci se kartonom,

Cepi¢ima od pluta, temperom, kistovima, ljepilom i Skarama te gradi punu plastiku
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oblikuju¢i proSupljenu masu. Motiv je kompozicijski pojednostavljen, odnosno,
apstrahiran i pregledan te je djevojCica obratila pozornost samo na funkcionalnost
prikazanog motiva, odnosno njegovu svrhu, a ne na njegov izgled tj. strukturu i
teksturu povrsine. Kompoziciju skulpture je postavila vertikalno, a dijelove skulpture je
oblikovala od nepravilnih valjkastih oblika. Izvela ih je tako da je savijanjem mekog
kartona dobila valjkaste oblike te ih je spojila (gornji i donji dio skulpture). Skulptura je
stabilna na povrsini. Donji dio skulpture ukrasava €epi¢ima od pluta, te osim njih ne
dodaje detalje. PovrSinu skulpture nije obradivala dodatnim teksturama niti reljefnom
obradom. Jedina obrada povrSine jest ona u vidu bojanja povrSine temperom.
Dominantniji je gornji dio skulpture koji djevoj€ica radi na takav naCin da meki karton
savija u nepravilan ljevkasti oblik te ga boja crnom bojom, dok je donji dio puno
jednostavniji i izvorne naranCaste boje kartona. Sveukupno se pojavljuje kontrast
kromatsko-akromatsko. Dodatne obrade povrSine nema, a ploha skulpture tako ostaje
glatka, odnosno, izvorne teksture ovisne o koriStenom materijalu. Zbog svoje
karakteristiCnosti boje, tempera daje povrsini suh tj. matiran izgled. Osim prekrivanja
povrSine temperom vidljiva je i prirodna boja koriStenog materijala. Tijekom rada
djevojcica vidljivo tezi simetriji i skladnom odnosu elemenata (harmoniji). Vjesto se
sluzi materijalom i priborom. Rad gradi strpljivo i rijetko trazi pomoc. Pozitivho reagira
na sve sugestije te daje vlastito misljenje o radu. Ne poseZe za Sablonskim prikazom

motiva te rad u konacnici izgleda zanimljivo, jedinstveno i originalno.
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Primjer 11 (fotografirala S. Slunjski 2017.©)
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Skulpturu je izradila djevojcica (5,8 godina) iz skupine ,Jabucice“ “ kiparskom
tehnikom obrade otpadnih materijala. Svoj rad je oblikovala koristeCi se kartonom,
papirom, temperom, kistovima, ljepilom i Skarama. DjevojCica gradi punu plastiku
oblikujuci zbijenu masu. Motiv je kompozicijski zanimljiv i bogat detaljima. DjevojCica
obraduje povrSinu tako da vjerodostojno prikazuje strukturu prikazanog motiva, njegov
oblik i teksturu. Kompozicija skulpture je vertikalna i sa€injena od dva dijela, odnosno,
nepravilnog stozastog i oblika nalik kvadru. Rad izvodi tako da savijanjem C&vrstog
kartona tvori formu kvadra, te samim time sveukupnoj skulpturi daje stabilnost. Gornji
dio skulpture gradi tako da tvrdi papir u crvenoj boji savija u oblik stoSca te ga ljepilom
spaja s donjim dijelom. Donji dio skulpture tretira razlicitim strukturama i teksturama.
Hrapavost povrsine postize lijepljenjem manjih dijelova papira pravokutnog oblika koji
predstavljaju cigle i hrapavost njihove povrSine sa svih strana. Osim obrade povrsine
kolaziranjem, strukturu dimnjaka interpretira strukturnim crtama te bojanjem manjih
pravokutnih ploha. Tekstura povrSine tako nije jednaka ve¢ se pojavijuju razliite
teksture ovisne o tretiranosti povrSine. Djevoj€ica se uglavnom Koristi toplim bojama
koje dobiva bojanjem temperom ili izvornom bojom materijala kojom gradi skulpturu.
Osim nijansi crvene boje, vidljiva je i prirodna boja materijala (smedi karton). Zbog
takvog tretiranja povrSine, odnosno, strukturnog opisivanja pojavljuje se ritam u
kompoziciji, a zbog razliCite obrade povrSine dinamika u izrazu. KoriStenjem tempere
djevojcCica je dobila matiran izgled skulpture. Djevojcica se priborom koristi samostalno
i uspjesno provodi svoje ideje u djela, takoder suraduje s ostalom djecom. Ne poseze
za Sablonskim prikazom motiva te su na skulpturi jasno Citljivi originalni izraz i
osjetljivost za detalje. DjevojcCica je tijekom aktivnosti samostalna, rad gradi strpljivo i

dosljedno.
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Primjer 12 (fotografirala S. Slunjski 2017.©)

Skulpturu je izradio djeCak (5,10 godina) iz skupine ,Jabucice“ kiparskom
tehnikom obrade otpadnih materijala. Svoj rad je oblikovao koriste¢i se kartonom,
papirom, temperom, kistovima, ljepilom, selotejpom, slamcicama i Skarama. DjeCak
gradi plastiku u koju djelomi¢no ulazi prostor na dijelu gdje je presavijena te se masa
¢ini udubljeno ispupcena.

Skulptura je na povrsini stabilna. Motiv je kompozicijski zanimljiv i bogat detaljima.
DjeCak obraduje povrSinu tako da daje svojevrsno kreativno rjeSenje na zadanu temu
i motiv. Za razliku od ostalih vrSnjaka gradi slobodnu kompoziciju, koja je sainjena od
razli€itih pravilnih i nepravilnih oblika. Ne pridrZzava se ,konkretnog motiva“ te rad sam
po sebi djeluje puno zanimljivije i slobodnije. Kompozicija je naCinjena tako da dje€ak
doniji dio oblikuje od kartona u trostranu prizmu, dok gornji dio kompozicije oblikuje
tako da meki karton u crvenoj boji presavija puno slobodnije te je nepravilnog
piramidalnog izgleda, a zatim ga ljepilom spaja s donjim djelom. Na radu dodatno
intervenira u vidu postavljanja detalja razli€itih oblika i boja. DjeCak proizvoljno dodaje
razliCite detalje na nepredvidena mjesta zbog Cega skulptura nije simetriCna. Pojavljuje
se dinamika u izrazu. Njenu dinami¢nost postiZze igrom slaganja razli€itih oblika, boja,
izboCenja i prosSupljenih elemenata. Na odredenim dijelovima boja rad crnom bojom,
tako je vidljivo da je na gornjem dijelu skulpture jednu plohu obojio crnom bojom dok
ostale dvije plohe ostavlja izvorno narancastima, takoder, detalje koje dodaje na
donjem dijelu skulpture, poput plutenih ¢epova, ne boji u potpunosti ve¢ samo one

dijelove koji su ravna ploha. Elemente nize naoko proizvoljno i besmisleno no ipak
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takvim nizanjem postize ritam ponavljanjem i izmjenom elemenata. lako dje€ak boji
svoju skulpturu na dijelovima crnom bojom, izvorna boja materijala mu daje mogucnost
uvodenja i drugih (kromatskih) boja. Tako su slamcice koje odabire i lijepi na povrsinu
zute, meki karton narancaste, a tvrdi karton smede boje. Skulpturu koju gradi dje¢ak
je u konacnici asimetricna, a kompozicija slobodna. Tijekom aktivnosti djeCak se
ponudenim materijalima sluzi samostalno, vrlo vjesto se koristi priborom, te Skarama
samostalno izrezuje karton u oblike koji su mu potrebni. DjeCak je zainteresiran za

aktivnost, a s ostalom djecom komunicira i suraduje.

TR
(.

Primjer 13 (fotografirala S. Slunjski 2017.©)

Skulpturu je izradila djevojcica (6,10 godina) iz skupine ,Patkice kiparskom
tehnikom obrade otpadnih materijala“. Svoj rad je oblikovala koristeci se plasticnom
¢aSicom, kartonom, papirom, temperom, flomasterima, kistovima, ljepilom, selotejpom

i Skarama. DjevojCica gradi punu plastiku oblikuju¢i zbijenu masu. Motiv je
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kompozicijski zanimljiv i bogat detaljima. Djevojica obraduje povrSinu tako da
vjerodostojno prikazuje strukturu prikazanog motiva, njegov oblik i teksturu.
Kompozicija skulpture je vertikalna i sacinjena od jednog dijela, nalik trostranoj prizmi.
Jedini izboCeni dio na skulpturi jest detalj valjkastog oblika smjesten na gornjem
bo¢nom dijelu skulpture. DjevojCica izvodi rad tako da savijanjem Cvrstog kartona tvori
formu trostrane prizme stabilne na povrsini koju smjesta vertikalno.

Svojim oblikom skulptura je naizgled jednostavna no djevojcica svoju paznju vise
pridaje detalju motiva, a manje samom obliku. Tako svoju skulpturu uglavnom
ukrasava bojanjem i kolaziranjem. Plohama pristupa tako da svaku od njih dekorira na
razli€it nacin vodeci se istom teznjom prikazivanja strukturnog opisa dimnjaka. Jednu
stranu dimnjaka opisuje kolaZiranjem, odnosno izrezivanjem manjih pravokutnih
narancCastih oblika koje lijepi opasujuci ciglice i njihovo ritmi€no ponavljanje, drugu
stranu plohe opsuje tek strukturnim crtama, a iznad njih dodaje prozirnu ¢aSicu koju
lijepi na karton. Treca strana dimnjaka je ukrasena vrlo neobi¢no. UkraSava ju tako da
u gornjem dijelu temperom slika crveni krug s bijelom vertikalnom crtom, na srediSnjem
dijelu horizontalno postavlja crtez nalik pruzi koji crta crnim flomasterom, koji zatim
ispunjava narancastom bojom. U donjem dijelu je vertikalno smjeSten crtez koji takoder
nalikuje pruzi no njega ne boja u potpunosti ve¢ nize pravokutne likove te ih ritmi¢no
izmjenjuje s neobojenim prazninama. Skulpturu je dodatno pri¢vrstila Sirokim smedim
selotejpom s gornje i donje strane skulpture. lako je djevojcCica izradila vrlo jednostavan
rad oblikom, njena posvecCenost detaljima i tretiranja povrSine tehnikama crtanja i
slikanja skulpturu €ine vrlo zanimljivom i jedinstvenom. Djevojcica se priborom koristi
samostalno, vrlo je smirena i pridaje puno paznje prilikom prikaza detalja na skulpturi.
UspjesSno postize ravnotezu skulpture. Suraduje s ostalom djecom te dijeli s ostalima

pribor i materijal.
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Primjer 14 (fotografirala S. Slunjski 2017.©)

Skulpturu je izradio dje¢ak (5,6 godina) iz skupine ,AvioncCi¢i“ kiparskom
tehnikom obrade otpadnih materijala.
Svoj rad je oblikovao koristeéi se kartonom, temperom, kistovima, ljepilom, selotejpom
i Skarama.
DjecCak gradi punu plastiku oblikujuci proSupljenu masu.
Skulptura koju djeCak gradi vertikalne je kompozicije sastavljene od dva dijela.
Skulptura je na povrSini stabilna.
Prvi, odnosno, donji dio skulpture oblikuje tako da savija tvrdi karton u oblik kvadra te
ga postavlja vertikalno. Gornji dio skulpture gradi tako da savija tvrdi karton u oblik
trostrane proSupljene prizme te ju postavlja horizontalno. Dijelove spaja koristeCi se
ljepilom.
DjeCak motivu pristupa tako da ga rjeSava vrlo jednostavno, proc€iS¢eno od detalja, a
dijelove slaze u grubim plohama. Njegova skulptura tako sadrzi sve elemente i djeluje
dovrSeno no on detalju ne pridaje veliku paznju pa su dijelovi na skulpturi viSe opisnog
karaktera.
Gornji dio svoje skulpture boji crnom temperom te plohu ne prekriva u potpunosti veé
samo djelomicno. Donji dio skulpture dimnjaka za razliku od ostalih vrSnjaka strukturno
ne opisuje. On koristi komade narancCastog papira (trake) kojima omotava skulpturu u
Zelji da prekrije smedi karton koje na kraju spaja Sirokim smedim selotejpom i ljepilom

te tako tvori samo boju donjeg djela dimnjaka, ali ne i njegovu strukturu.
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Na skulpturi izostaje ritam. DjeCak tijekom oblikovanja tezi simetriji i pravilnim
oblicima. Suprotstavlja boje crno-naranCasto te dobiva kontrast kromatsko-
akromatsko.

Vrlo dobro rjeSava zadatak i vierodostojno prikazuje zadani motiv, no ne pridaje previsSe
truda detaljima. Korektno se koristi materijalom i priborom te nailazi na manje
poteskoce prilikom lijepljenja papira za karton. Ipak uspijeva uz manju pomo¢.
Uglavnom samostalno rjeSava zadatak, no slabije je motiviran i potreban mu je stalan

poticaj. S ostalom djecom ima dobru komunikaciju i suraduje.

Skulpturu je izradila djevojcica (6,7 godina) iz skupine ,Patkice“ kiparskom
tehnikom obrade otpadnih materijala“. Svoj rad je oblikovala koriste¢i se kartonom,
papirom, temperom, kistovima, ljepilom i Skarama. DjevojCica gradi punu plastiku
oblikujuci proSupljenu masu. Motiv je prikazan pojednostavljeno i s vrlo malo detalja.
Kompoziciju postavlja vertikalno te ju oblikuje iz dva dijela. Donji dio kompozicije
oblikuje tako da savija deblji karton u oblik trostrane prizme te ga postavlja vertikalno i
on daje skulpturi stabilnost na povrsini. Gornji dio skulpture je nacinjen od naran€astog
komada papira kojeg djevoj€ica savija te ga polukruzno spaja ljupilom s donjim dijelom.
Papir zbog svoje ploSnosti i oblikovanja otvara prostor i Cini proSuplienu masu.
Djevojcica prilikom rada pridaje viSe paznje funkcionalnosti motiva te ga na takav nacin
i oblikuje. Opisni strukturni dio izostaje, te je jedini detalj koji ukljuCuje na svojoj

skulpturi onaj gdje crnom temperom slobodnije interpretira prozor€i¢ na dimnjaku.
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Ostatak donjeg dijela dimnjaka boja bijelom temperom te prekriva boju kartona i
smedeg selotejpa u potpunosti. Gornji dio skulpture dodatno ne ukrasava. Na ovoj
skulpturi primjeéuje se bijela boja koja prevladava. Rad je simetriCan, a skulptura
djeluje nakoSeno te nije stabilna na povrsini. Na skulpturi izostaje ritam, no u svojoj
jednostavnosti dominira detalj naslikanog crnog prozorci¢a kojeg djevojcica smjesta
samo na jednu stranu skulpture. Djevojcica se odli¢no koristila ponudenim priborom i
materijalom, izrezuje karton i oblikuje ga prema svojoj Zelji. Samostalno uzima tempere
i kist kako bi obojila svoju skulpturu. Djevojica pokazuje veliku zainteresiranost za

aktivnost, te odli¢no suraduje i komunicira s ostalom djecom.

$

Primjer 16 (fotografirala S. Slunjski 2017.©)

Skulpturu je izradio djecak (6,10 godina) iz skupine ,Patkice” kiparskom
tehnikom obrade otpadnih materijala. Svoj rad je oblikovao koristeéi se kartonom,
temperom, kistovima, ljepilom, Skarama, prozirnom plasticnom ¢aSicom i slamkama,.
DjeCak gradi punu plastiku oblikujuci plosno istanjenu masu. Motiv je kompozicijski
zanimljiv i bogat detaljima. DjeCak obraduje povrsinu tako da tezi interpretaciji strukture
prikazanog motiva. Kompozicija skulpture je vertikalna i sacinjena od jednog dijela,
nalik nepravilnoj trostranoj prizmi. Skulptura uz glavni dio mase ima dodane detalje
nacinjene od manjih kartona, slamke i prozirne CaSice. DjeCak izvodi rad tako da
savijanjem c¢vrstog kartona tvori formu nepravilne trostrane prizme koju smijesta
vertikalno na povrsinu. Svojim oblikom skulptura je naizgled jednostavna no djecak

svoju paznju viSe pridaje detalju motiva, a manje samom obliku. Bo¢ne plohe su
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ukraSene razliCitim materijalima i pristupom. Temperom i kistom se koristi da bi opisao
strukturu dimnjaka, a slika tako da ne prekriva Citavu povrSinu vec kao da proizvoljno
lan€ano nize pravokutnike jedan do drugoga i Siri ih samo u odredenom smjeru. Time
postize ritam u kompoziciji. Osim interpretacije ciglica na dimnjaku, dodaje i vlastite
ukrasne detalje, tako se na jednoj strasni plohe nalazi horizontalno postavljana Zuta
slamcica, koja ne predstavlja nikakvu funkciju ili stvaran opis dimnjak, kao i prozirna
plasticna CaSica postavljena na istoj plohi ali na gornjem dijelu skulpture. Sam vrh
skulpture ukraSava manjim komadima kartona koje takoder postavlja samo zbog
dekoracije, a spaja ih s ostatkom skulpture usijecanjem i lijeplijenjem. U gornjem dijelu
skulptura ostaje proSupliena, a djeCak istavlja i boCno prostor te se sveukupno
skulptura €ini kao plosno istanjena masa. DjeCak na svom radu postize stabilnost na
povrSini, ritam ali i dinamiku. Dinami¢nost povrSine dobiva radi pristupa motivu i
pomocu razli€itih nepravilno i nepravilno smjestenih elemenata koji se medusobno
suprotstavljanju, ali i samih boja. Prilikom izrade rada djeCak tezi simetriji no skulpturi
ne pristupa jednako sa svih strana tako sam se dominantnija €ini strana na kojoj
intervenira slamcCicom i ¢aSicom. Na istom tom dijelu djeCak svoj crtez mijenja iz
horizontalnog smjera grana u vertikalni. DjeCak se priborom Kkoristi samostalno i
uspjedno provodi svoje ideje u djela, takoder suraduje s ostalom djecom. Na skulpturi
jasno Citljivi originalni izraz i osjetljivost za detalje. DjeCak je tijjekom aktivnosti

samostalan, rad gradi strpljivo i dosljedno.
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Primjer 17 (fotografirala S. Slunjski 2017.©)

Skulpturu je izradio dje€ak, 5,9 godina, skupina ,Jabucice® kiparskom
tehnikom obrade otpadnih materijala. Svoj rad je oblikovao koriste¢i se kartonom,
temperom, kistovima, ljepilom, selotejpom, slam¢€icama, plasticnim ¢asama i Skarama.
Djecak gradi plastiku u koju djelomi¢no ulazi prostor na dijelu gdje je presavijena, na
gornjem dijelu skulpture te se masa Cini udubljeno ispupena. Motiv je kompozicijski
zanimljiv i bogat detaljima. Pristup motivu je vrlo slobodan te djeCak daje zanimljivo
rieSenje za zadanu temu i motiv. PovrSinu obraduje na jedinstven i kreativan nacin.
Djecak gradi slobodnu kompoziciju, koja je sacinjena od razli€itih detalja i oblika te se
ne pridrzava doslovnog prikaza zadanog motiva te rad sam po sebi djeluje puno
zanimljivije i slobodnije. Kompozicija je slobodna i nacinjena od dva dijela. Skulptura
je stabilna na povrsini. Donji dio skulpture oblikuje tako da karton savija u trostranu
prizmu, dok gornji dio kompozicije oblikuje tako da deblji papir u crvenoj boji presavija
puno slobodnije te je nepravilnog ,piramidalnog“ izgleda, a zatim ga ljepilom spaja s
donjim djelom. Na radu dodatno intervenira u vidu postavljanja detalja razliCitih oblika
i boja. Djecak proizvoljno dodaje razli€ite detalje na nepredvidena mjesta zbog ¢ega
skulptura nije simetricna. Ritam ne izostaje i pojavljuje se dinamika u izrazu. Njenu
dinamicnost postize igrom slaganja razliCitih oblika, boja, izboCenja i proSupljenih
elemenata. Plohe ne tretira jednako te su i odnosi medu detaljima u potpunosti razliciti.
Na jednoj strani djeCak uvodi razli€ite detalje. Od zutih slamki ritmi¢no slaze u vertikalni
niz oko kojega postavlja prozirnu plastichu ¢asu smjeStene s lijeve strane, i
nasumicno rasporedene plutene Cepove. Na drugoj plohi se pojavljuje detalj slozen od
Cetiri plutena Cepa postavljenih jedan do drugoga, a na trecoj strani takoder detalji
nacinjeni od plutenih ¢epova, ali ,razbacanih® na plohi. Na gornji dio dimnjaka djecak
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ne lijepi nikakve detalje, ali ga boja. Tako je vidljivo da je vanjski dio na gornjem dijelu
skulpture obojio crnom bojom dok je unutrasnjost ostala u boji naran€astog papira.
Elemente nize naoko proizvoljno i besmisleno no ipak takvim nizanjem postize ritam
ponavljanjem i izmjenom elemenata. lako dje€ak boji svoju skulpturu na dijelovima
crnom bojom, na skulpturi se jo$ nalazi i Zuta, crvena i nijanse smede boje. Skulpturu
koju gradi djeCak je u konacnici asimetricna, a kompozicija slobodna. DjecCak je tijekom
rada izrazito aktivan i pokazuje veliko uzbudenje zbog motiva i ponudenih materijala.
Odusevljeno istrazuje ponudene materijale te oblikuje kroz igru. Vrlo spretno i
samostalno oblikuje i sluzi se priborom. Medu vrSnjacima je prihvaéen i vrlo rado

pomaze ostalima (dodaje, posuduje, dijeli).

Primjer 18 (fotografirala S. Slunjski 2017.©)

Skulpturu je izradio dje€ak (6,11 godina) iz skupine "Patkice “ kiparskom
tehnikom obrade otpadnih materijala. Svoj rad je oblikovao koristeéi se kartonom,
temperom, kistovima, plutenim Cepovima, prozirnom plasticnom ¢asSom, ljepilom i
Skarama. Dje€ak gradi punu plastiku oblikujuci linijski istanjenu masu. Za razliku od
radova svojih vrSnjaka, djeCak se odlu€uje za potpuno drugadiji pristup te on svoju
skulpturu vertikalno izduzuje u prostoru, te da bi ona bila stabilna postavlja ju na komad
kartona. Skulptura koju je napravio je stabilna, kompozicija je vertikalna te je
sastavljena od Cetiri dijela. Prva tri dijela su statiCna i ¢vrsto povezana, dok je zadniji
dio skulpture mobilan, odnosno dje€ak ga nije fiksirao za ostatak skulpture. DjeCak
tako donji dio skulpture gradi uzeg komada kartona kojeg presavija u oblik trostrane

prizme te ga vertikalno postavlja na komad tvrdog kartona te time osigurava stabilnost
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skulpture. Drugi dio gradi od debljeg papira kojeg oblikuje u valjak te ga spaja tako da
ga nabija u donji dio skulpture i dodatno uévrséuje ljepilom. Donji dio odnosno podloga
za koju je skulptura pri¢vrScena je obojena crvenom bojom te ona predstavlja krov na
koji je pricvrséen dimnjak. Dio koji je oblikovan tvrdim kartonom boja tako da
strukturnim linijama upisuje strukturni dio dimnjaka, odnosno cigle, te koristi zagasito
narancastu za interpretaciju. Crtez cigala nize takoder vertikalno te istovremeno dobiva
ritam u kompoziciji. Na sredisSnjem dijelu skulpture nalaze se pluteni epovi koje djeCak
pri¢vr§¢€uje za skulpturu naizmjeni¢no vertikalno i horizontalno te takoder stvara ritam
u kompoziciji. Na valjkastom djelu skulpture nema dodatnih intervencija, ve¢ samo na
vrh skulpture dodaje prozirnu plasticnu ¢aSicu koja nije fiksirana za ostatak skulpture
vec je mobilna. Skulptura je u konacnici simetri€na i stabilna na povrsini. Dje€ak radu
pristupa vrlo smireno te samostalno gradi bez i€ije pomo¢i. Odli¢no se sluzi priborom
kao i materijalom. Samostalno izrezuje i oblikuje karton i papir. Slikarskim priborom se
takoder sluzi vrlo vjeSto. Vecinu vremena pridaje oblikovanju skulpture, a manji dio
vremena ukra$avanju, no pridaje paznje detaljima. Skulptura djeluje dovrSeno. DjeCak
se odli¢no slaze s ostatkom grupe, dijeli pribor te medusobno pomazu jedni drugima,

zanimljiva je i originalna.

Primjer 19 (fotografirala S. Slunjski 2017.©)

Skulpturu je izradila djevojCica (6,11 godina) iz skupine ,Patkice” kiparskom
tehnikom obrade otpadnih materijala. Svoj rad je oblikovala koristecCi se kartonom,

temperom, kistovima, ljepilom i Skarama. Djevoj€ica gradi punu plastiku oblikujuéi

45



zbijenu masu. Motiv je kompozicijski, iako vrlo jednostavan i prociS¢en od detalja,
zanimljiv zbog oblikovanja. Skulptura je stabilna, a elementi su u skladnom odnosu.

Kompozicija skulpture je vertikalna i saCinjena od tri dijela, odnosno, nepravilnog
stozastog, dijela gdje se izmjenjuju prostor i pravokutni komadici kartona te oblika nalik
kvadru. Rad izvodi tako da savijanjem ¢&vrstog kartona tvori formu kvadra, te samim
time sveukupnoj skulpturi daje stabilnost i statiCnost. Gornji dio skulpture gradi tako da
meki karton u sivoj boji savija u oblik stoSca te ga ljepilom spaja s komadima
pravokutno izrezanih kartona, koji su spojeni s donjim dijelom. Donji dio skulpture
tretira samo tako da povrsinu boji bijelom bojom. Djevoj€ica boiji cijelu skulpturu. Gorniji
dio skulpture (u obliku stoSca) boji crvenom bojom, a ostatak skulpture bijelom.
Zanimljiv je i pristup kojim djevojCica pristupa motivu. Ona doslovno gradi oblik
dimnjaka, tako komadi kartona koji spajaju doniji i gornji dio skulpture, nisu postavljeni
nasumicno vec¢ prikazuju stvarni dio dimnjaka gdje izlazi dim. Takvim pristupom
djevojCica dobiva ritam gdje se izmjenjuju prostor i ploha. Crvena boja na skulpturi
dominira kompozicijom. U radu djevoj€ica tezi simetriji i pravilnim odnosima te precizno
odreduje proporcije prikazanog motiva. Dosljedna je prilikom rada, prati zadatak, motiv
promatra i prikazuje strukturno pojednostavljeno, ali u potpunosti prikazuje njegovu
funkcionalnost i oblik. DjevojCica je aktivna, smirena, pedantna i precizna, odlicno se

sluzi priborom i materijalom.

11. ZAKLJUCAK
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U ovom zavrSnom radu opisan je istarski gradi¢ Groznjan, zanimljiv zbog raznih
dogadaja kroz svoju povijest koja ga je dovela do statusa grada umjetnika. U ovom
radu spominju se svi bitni dogadaji koji su se dogodili u povijesti Groznjana i,
najvaznije, osoba koja je zasluzna za danasnji Groznjan, a to je Aleksandar Rukavina,

hrvatski kipar i slikar.

Kako je ovaj grad sam po sebi vrlo interesantan, tako je zanimljiva i sama gradnja
ku¢a. U ovom radu posebna je pozornost posvecena srednjovjekovnim dimnjacima
koji se nalaze na ku¢ama GrozZnjana. Tako se doSlo na ideju da se djeci kao likovnu
aktivnost ponudi izrada skulptura srednjovjekovnih dimnjaka. RijeC je o prostorno-
plastichom oblikovanju kartonom i metodi/naCinu rada — radu po promatranju. U radu
su opisani metodika i nacin izvedbe ove likovne aktivnosti, a na kraju su takoder

analizirane sve skulpture.

Ovaj rad takoder se bavi vizualno-likovnim odgojem kao vrstom i nacinom
odgoja kojim se promatranjem stvarnosti ona prenosi u likovni oblik, a vlastitim se

sposobnostima upravlja novim stvaralackim oblicima.
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SAZETAK

U vizualno-likovhom odgoju i obrazovanju postoje razni nacini i metode rada
pomocu kojih se djecu uvodi u svijet stvaralastva. Jedan od tih nacina je metoda rada
po promatranju, koja podrazumijeva da se tijekom likovne aktivnosti sluzimo raznim
vizualnim poticajima koji dovode do likovnog stvaralastva. U ovom slucaju rije€ je o

modeliranju skulptura srednjovjekovnih dimnjaka prema promatranju.

Kljuéne rijeci: metode rada, rad po promatranju, likovno stvaralastvo, modeliranje,

skulptura

SUMMARY

In visual art and education there are diferent ways and methods of work which
are helpfull in introducing children with the world of creativity. One of those ways is
method of observation. When we are talking about method of observation then it
means that during our artistic activity we are using different visual incentives which
bring us to our artistic creation. In this case we are talking about modeling sculptures

of medieval chimneys by the method of observation.

Key words: method of observation, art, visual art and education, modeling, sculptures
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