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1. Uvod

Svaka prava povijest Zena mora predociti sve Sto se dogadalo Zzenama, a uz njih i

mus$karcima, djeci i svijetu u cjelini, (Miles, 2009, 15).

Polazeéi od misli Zenom se ne rada, Zenom se postaje s kojom zapocinje Simone de
Beauvoir u pri¢i o Drugom spolu, probudila se Zelja za pisanjem o Zeni i velikoj ulozi koju
je odigrala u zivotu svih nas, jer svi smo bili, jesmo ili ¢emo biti u svim dekadama vremena
zahvaljujuéi samo jednoj Zeni, majci. Naime, svaka je djevojCica, kasnije djevojka i
naposljetku Zzena imala svoju pri¢u, put koji joj je oblikovao um, svijest i tijelo, koji se kroz
teSko urezana iskusenja oblikovao u osobni identitet i osjecaj sebe u odnosu na druge,
ostale. Da, svaka nam je povijest ugrubo dosad oblikovala negativnosti polozaja Zena koji
nije uvijek bio liberalan i demokratski determiniran kao $to je danas. Ne bi valjalo zatvoriti
oCi ni na stvarnost koja ukazuje na biti i imati koja je degradirala ljudsku pojavnost
posezanjem za moci, dominacijom i manipulacijom ciji je rezultat doveo do pejorativnosti
svih ideologija i doktrina. LjepSi je spol oduvijek sluzio kao izvor neiscrpne inspiracije i
motivacije za mnoge autore i autorice, za brojne stranice romana, novela, pripovijetki,
pri¢a, baijki i slikovnica. Zenski je rod u knjizevnosti ostvario ravnopravnost s muskarcima
pa tako danas brojimo jako puno iznimno uspjesnih autorica i autora. No, bez obzira na
neravnopravnost, podredenost i marginalizaciju osobe zenskoga spola, u brojnim se
knjizevnim djelima stvaraju upravo snazni zenski likovi, junakinje koje nas svojim
postupcima i odlukama mogu usmijeriti u rjeSavanju vlastitog problema ili nas, ako nista,
barem zadiviti svojim zgodama. Knjizevnost je idealan plato za putovanje u beskraj sto
se tiCe pronalazenja sebe i usmjeravanja vlastitih pitanja, iako je to jako sklisko tlo, jer na
kraju svi mi dolazimo do zadnje stranice, a onda slijedi vra¢anje u realnost i promisljanje
na nacin da se recepcija usmjeri na suzavanje opcija i uzimanja vlastito utabanih puteva,

kako bi um bio na miru, a mozak ne bi umro od gladi.

Istaknuti Zenski likovi koji se proZimaju kroz ovaj rad, $to svjetske, Sto hrvatske djecje
knjizevnosti, samo su “jedno zrno“ u obilju izvrsno okarakteriziranih i nevjerojatno
opisanih zenskih fiktivnih likova. U ovom ¢emo se radu osvrnuti na djevojke i djevojCice

koje su svoja Zivotna putovanja obojala Sarenilom neshvacenosti i tezinom svojeg bivstva,



boli koju nosi proces odrastanja i prihvacanje vlastitog identiteta; mracne strane
emocionalne neuravnotezenosti, socijalne izoliranosti i propitivanje egzistencijalizma,
nepodnosljive lakoée postojanja.

Kriteriji izbora analize Zenskih likova u odabranim romanima djecje knjizevnosti
temelje se iskljuCivo prema vlastitom, subjektivnom afinitetu prema romanima i
nositeljicama radnje, koje su djeci i odraslima veoma poznate junakinje. Obuhvacena
djela su prikazana iz perspektive dva fantasticna romana kojima su pisci muskarci, i tri
realistitha romana iz perspektive Zenskog pisanja djecje knjizevnosti. Prilikom odabira
nije se insinuiralo na binarnost i diskriminaciju spolova, ve¢ se u fokusu pokusala odrzati
recepcijska vrijednost analiziranih romana i znaCajne sublimacije koje mogu ili jesu od
velike pomoci recipijentu. Nadalje, kako se rad bavi analizom potrage za identitetom i
identitetom Zenskih likova, u radu se obuhvatilo i Zensko pismo, te nacin na koji se u

hrvatskom jeziku predstavlja pojam i identitet Zene.

Rad je podijeljen u tematski obradene cjeline koje prethode analizi romana, preko
jeziCne stvarnosti diskursa u kojem se isti€u pokus$aji razlu€ivosti diskursa knjizevnosti i
dje€je knjizevnosti kao zasebne grane s obzirom na recepcijsku vrijednost, te njezini
pokusaji definiranja koji usmjereno nagovjes$c¢uju Siroka polja determiniranja romana.
Kroz kratki pregled pocCetaka djeCje knjizevnosti i pojavnosti djeCjeg romana koji je iz
raznoraznih razloga to i postao, istraZivala se posebnost i mogucnost Sire interpretacije
djela koje su nastale temeljem ovog rada. Interpretacije su, takoder, ve¢inom temeljene
na osobnom traganju mogucih subliminalnih tehnika, koje mogu i ne moraju biti od velike
vaznosti. |z toga razloga posezalo se za mitskom i simbolickom strukturom,
psihoanalitickom epicentru i “divljih misli“ antropolodkog gledisSta. KoriStena literatura
obogatila je ovaj rad u pomalo neobicnom smijeru, jer ne postoji red i kronologija, no

smisao ipak leZi u razliCitosti estetike recepcije o kojoj se odavno piSe, raspravlja i misli.



2. Jezi¢na stvarnost diskursa

Prema op¢éem konceptu ideologije, Van Dijk napominje vaznost “velikih izraza“ koji su
prozeti u humanistiCkim i druStvenim znanostima. Za pojmove dru$tvo, moc, diskurs,
znanje, um, djelovanje, isti¢e opre¢nost u definicijama i naglasava kako su to omiljene
igracke filozofa i znanstvenika humanistickih i drustvenih znanosti, te da se u skupu
pojmovne diferencijacije ideologija istiC¢e zbog svoje pejorativnosti. Pejorativan znaca;j i
funkciju “veliki izraz® ideologija je dobila zbog niza drugih drustvenih i politiCkih sloZenosti
u drustvu. Na negativan znacaj ideologije u konacnici mozemo utjecati, no ne moze se
oCekivati da se pojmovne definicije usko veZzu uz samo jedan i jedini kontekst sazetog
obima znanja o svakome i svemu. Naime, medu studioznim prilazima ideologiji, mnogo
je ideologija koje se uglavnom temelje na ideji, uvjerenju i svijesti za koje se pretpostavlja
da Cine neku ideologiju. Multidisciplinarnim pristupom dolazimo do saznanja da se neke
bave jezikom i diskursom, no niti jedna potanko ne obrazlaze kako toCno ideologija
oblikuje tekst i govor, i obratno, te ono $to je klju¢ svega, na koji nacin nju oblikuju,
stvaraju, mijenjaju i primjenjuju komunikacija i diskurs (Van Dijk, 2006).

Kako bi se odabrani tekst razumio, a potom i interpretirao, potrebno ga je najprije
svrstati u odredeni kontekst. Diskurs, kao konkretni komunikacijski €in ukljuCuje barem
nekoliko drustvenih aktera u raznoraznim ulogama. Namijenjenost teksta! koji se dijeli na
uloge, govornik, pisac, slusatelj, Citatelj, promatrac, slu€ajni slusatelj i dr. Cini etapu
diskursa, a uvelike ovisi 0 konkretnoj inscenaciji (vremenu, mjestu, okolnostima) i zasniva
se na drugim obiljezZjima konteksta i jezika. Time se otvara domena konteksta literarne
recepcije, gdje ciljanu publiku Cine Citatelji kojima ¢e knjiga biti ponudena. Takvo obiljeZje
podjednako na umu imaju i autori i izdavaci. S druge strane, stvarnu publiku €ine ljudi koji
Citaju i/ili kupuju knjige, a ne moraju nuzno imati zajedniCku podudarnost s ciljanom
publikom. Ukratko, odgovara se na pitanje kojem adresatu je tekst namijenjen i na koji

nadin.

1 lako je ova recenica zaokruzila sve tekstove ovisno o tome $to ¢itamo, nekada nema nikakve veze s
onime tko je rekao, ili kada je to netko rekao, odnosno napisao, stoga bi to valjalo imati u vidu kada se
odlucujemo akceptirati odredeni diskurs. Upravo iz tog razloga je mozda djeci Citanje ili velika ljubav, ili pak
straSan bauk.



Jezik je multifunkcionalno sredstvo koje se prilagodava i preoblikuje ljudskim
potrebama i ciljevima. U svrhu prihvacanja slozene razgranatosti pojma diskursa uloga
recipijenta jest da funkcionalno taj materijal, sacinjen od niza znakova, prilagodi vlastitoj
i opcoj stvarnosti, te da upravo tu stvarnost diskursom i unaprijedi. Kada se govori o djeci
kao recipijentima knjizevnoumjetnickog diskursa, oni kao subjekti Citateljskog auditorija
ne mare o zakonima kontekstualnosti. Citaju medij koji im se nudi ne razmisljajuci pritom
o kontekstu i inscenaciji teksta. Knjizevnoumjetnicki diskurs zbog svoje Sirine, opsega i
dosega preusmjerava se u polje literarnog diskursa, koji se oslanja na poeticne obrasce,
metaforiCki i metonimijski usustavljen korpus koji spadaju u zasebne knjizevne kategorije,
rodove, zanrove i Cine estetsku vaznost recepcije medija (Kovacevi¢ i Badurina, 2001).
Prateci trendove u literaturi, ili se drzali popisa lektire, autorice i autori biraju odredeni
Zanr prema kojem se stvara stil koji je determiniran originalnoS¢u, inovacijom i
fragmentacijom reminiscencija pojedinih i unikatnih djetinjstava s kojima se u nacelu
djeca kao citatelji> mogu poistovjetiti. Kako bi se Foucaultova misao prikladno oditovala:

. Zahtijeva se da autor vodi raCuna o jedinstvu teksta koji se nalazi pod njegovim
imenom; trazi se da on otkrije, ili da barem njime naznaci, skriveni smisao Koji ih proZzima,
zahtijeva se da ih on artikulira prema svom osobnom Zivotu i prema svojim Zivotnim
iskustvima, prema zbiljskoj povijesti u kojoj su nastali (Foucault, 1994, 123). U drustvu
Cesto nailazimo na kompleksan sustav zabrana i isklju€enja odredene materije i diskursa.
Predmetni tabui koji se isprepliéu u mrezi knjizevnosti za djecu na meti su tipovi zabrana,
isklju€ivanja i odbacivanja sadrzaja za koje netko smatra da nisu prikladna za djecu ili
Citatelja opcenito, pa se javlja pojam cenzure koja je u potpunosti ili djelomi¢no
primijenjena. Ovdje se isprepli¢e jeziCha stvarnost stvaralastva i stvarnost konteksta koja
nije nuzno vezana uz crne proslosti politiCke determiniranosti u totalitarnom drustvu ili
ratnim tematikama, vecC je sustav nakladniStva, koji spada u ekonomske Cimbenike,
proveo regulativu izvedbenosti rada, a odnosi se na sluzbe koje izdaju knjizevnu gradu
za mlade ljude, djecu. Prema Foucaultu, to uopce nije iznenadujuce jer diskurs - kao $to

i psihoanaliza pokazuje — nije tek ono Sto ocCituje ili skriva Zelju; diskurs je i predmet Zelje,

2 Pojam ¢citatelj, recipijent moZe se zamijeniti pojmom promatraca ili gledaoca, isto kao $to se djelo, diskurs
ili bilo kakav tekst moze zamijeniti bilo kakvim kulturoloskim oblikom koji podrazumijeva tumacenje, analizu
i interpretaciju. Time svaki umjetnicki, medijski orijentiran prikaz ¢ini jezi¢nu stvarnost diskursa.
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(Foucault, 1994, 117). Stoga, valjalo bi se retrogradno osvrnuti na povijest moci i
vladavine, verbalnih i intelektualnih nadmetanja koja su rezultirala diskurzivnom borbom,
Sto je nesumnjivo dovelo do volje i Zelje za znanjem i ulaskom u svijet knjizevnosti te
Citalackih aktivnosti kod djece i odraslih. Sistem odabira, isklju€ivanja i selekcije oslanja
se na obrazovne sustave koji korigiraju popise literature i lektire. Takva institucionalna
podloga oslanja se na niz znanstvenih disciplina koje su integrirane u sustav obrazovanja
i vrednovanja. Pedagogija u djecjoj knjizevnosti ima presudnu ulogu odgajanja i
preodgajanja Citatelja, stoga se u knjizevnosti i pridaje vaznost metodici koja se bavi

literarno-pedagoskom funkcijom knjizevnog odgoja i obrazovanja.

Citatelja smatramo u punom smislu rije¢i osobom koja konzumira i upija sadrzaje te
usvaja fabulu na svoj vlastiti nacin, stvarajuci pritom i interpretaciju i sistematizaciju
sadrzaja. Medutim, iskustvo Citanja, kao i ostala iskustva, temelji se na usporedbi s
prethodnim iskustvima i s prethodnim znanjem. Citatelj ima svoja prava, a jedno od njih
je i da odluci Sto ¢e i na koji nacin Citati, Sto nije slu€aj u sustavu obrazovanja, jer se
smatra da djeca ipak trebaju imati posrednika knjizevne poruke i voditelja knjizevno-
umjetnicke interpretacije. A predmet diskursa knjizevnosti je uski prilaz ka moci da si
Cesto “mi“ dozvolimo moc interpretacije, i mo¢ definiranja odredenih pojmova odnosno
Sto “sve to" znaci. Tako u svom djelu Od korica do korica, Daniel Pennac istiCe deset
prava Citatelja; Pravo da ne ¢itamo, Pravo da preska¢emo; Pravo da ne dovr§imo; Pravo
da ponovo ¢itamo, Pravo da Citamo bilo $to; Pravo na zanos; Pravo da ¢itamo bilo gdje;
Pravo da probiremo; Pravo da ¢itamo naglas; Pravo na $Sutnju. Imajuc¢i na umu prava
Citatelja, mogucénost odabira i selekcije knjizevnog djela navodi nas na razmisljanje o
sloZenosti procesa recepcije koja se uglavhom odnosi na trijadu koja sacinjava pisca,
njegovo djelo i napisanu poruku, i Citatelja koji prihvac¢a djelo; (autor/ica — djelo —
Citatelj/ica). Iskustvo koje se gradi kroz svakodnevni Zivot pojedinca i CitalaCkih navika
prethodi konacnom sudu o knjizevnom djelu. Takav sud ne odnosi se samo na trenutak
nakon Citanja, vec se stvara prije, za vrijeme i nakon Citanja. MiSljenje i sud o knjizevhom
djelu temelji se i na prejudiciranju o materiji, odbojnostima i ZariStima koji se utemeljuju
prije samog Cina Citanja, a proizlaze iz estetike recepcije i povijesti knjizevnosti. Mogao bi
se kritizirati upravo subjektiviziran pristup sudu o knjizevnom djelu ako ne postoji iskustvo,

stoga je imanentna uloga teorije knjizevnosti i poduka koja sustavno obuhvacéa teoriju
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konteksta i stvara bedeme pojedinca da se razvija u misaono, drustveno i duhovno bice
i stvara objektivni sustav gledista i konceptualizaciju znanja. Knjizevno djelo u svojoj srzi
nudi objektivhe smjernice za interpretaciju koje su rezultat povijesti knjizevnosti i takvim
se shvacanjem stvara aktivna CitalaCka publika utemeljujuci Citateljev horizont recepcije
knjizevnosti Sto je utemeljio njemacki knjizevni teoreti¢ar Hans Robert Jauss. Osim njega,
estetikom recepcije bavio se i Wolfgang Iser koji je dodatno naglasio Citatelja kao glavnog
subjekta zanimanja za knjizevnost. Vaznost recepcije knjizevnosti javila se mnogo ranije.
Platon i Aristotel u svojim djelima pridavali su vaznost retorici i estetici pisane rijeci. No,
znanost o knjizevnosti ne moze se zadrzati samo na poetiCnosti, prozaiCnosti i
interpretaciji, ve¢ bi se trebalo uzeti u obzir neizostavnu povijest koju su svi knjizevnici
vremenom obiljeZili. No, izgleda da se sustavom povijesne medijacije dovelo do surovog
prikupljanja podataka, a postavlja se pitanje gdje vodi povijest knjizevnosti ako se vrijeme
mijenja? Moze li se uopce utvrditi Cemu zapravo sluze sve te povijesne informacije za
shvacanje knjizevnosti? Jauss je ovdje iskristalizirao situaciju kroz krizu povijesti
knjizevnosti, gdje navodi, da bi se kriza mogla razrijeSiti jedino ako bi se razvilo sustavno
i filozofski utemeljeno proucavanje nacina kako knjizevnost biva prihva¢ena i shvacena

od onih kojima je namijenjena (Solar, 1997).

2.1. Knjiga kao medij

Svi mi ¢itamo sami sebe i svijet oko sebe da bismo letimi¢no opazili $to smo i gdje
smo. Citamo da bismo razumjeli ili po&eli razumijevati. Ne moZemo bez &itanja. Citanje,

gotovo kao i disanje na$a je bitna funkcija. (Manguel, 2001, 19)

Tradicionalni nositelj informacijske kulture temelji se na povijesti knjizevnog medija.
Bez ikakvog pisanog dokaza, zapisa, ljudska povijest ne bi postojala u vremenu
danasnjice. Ljudi su se na mnogo nacina trudili ostaviti pisani trag koriste¢i se pritom
raznim materijalima, znakovima i stilom. Samim pocetcima pisma razvijala se povijest
knjige i prostora gdje su se arhivirale. Takve prostore koji €uvaju knjige za buduce
generacije nazivamo knjiznice. Prema Unescovoj definiciji knjiga je ukoricena, tiskana,
omedena publikacija koja ima najmanje 49 stranica. Kako bi se javila potreba za sazetom
i maksimalno uopcenom definicijom poput navedene, Kknjiga je, kao jedan od najstarijih

medija, proSla razvoj koji je trajao koliko i ljudska povijest (Majcen Marini¢, 2011, 41). U
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pojam knjige kao medija uvrstavamo veliki izbor tema, zanrova i namijena. Tako da, osim
knjiga koje sadrze knjizevna djela namijenjena najsiroj i najrazliitijoj publici, od znacajnih
slikovnica pa sve do kompleksnih romana koji sluze za zabavu, razonodu a pridonose
razvoju ljudskih znanja. Tu ubrajamo jo$ i znanstvene i stru¢ne tekstove koji oblikuju
knjizevnu gradu. Negdje izmedu znanstvenih i stru¢nih knjiga i lijepe knjizevnosti su
publicistiCke knjige koje donose tekstove, informacije, ¢esto oblikovane na esgjistiCki
nacin i iz pera knjizevnika, znanstvenika ili drugih strucnjaka Cije je miSljenje o odredenim
drustvenim i/ili prirodnim fenomenima Citateljima zanimljivo ili vazno, a odnosi se

ponajprije na suvremenu drustvenu i politicku situaciju (Majcen Marinic¢, 2011, 41).

Knjiga je tradicionalni medij koji istovremeno nosi stup oblika i proizvoda institucije,
organizacije i kulturne formacije. Distribucija i organizacija knjizne grade medija nosi
obvezu uredniStva i nakladni¢kih kuca koje su vazan segment u odabiru, izradi i
predstavljanju medija knjige Siroj javnosti. Suvremeni distribucijski koncept ovisan je o
suvremenoj, digitalnoj tehnologiji. Internet i kompjuterska tehnologija omogucila je
jednostavniju i vremenski ucinkovitiju pristupacnost knjizi dillem svijeta. Knjiznice su
materijalnu gradu digitalizirale i katalogizirale na nacin da se virtualnim pristupom razvila

fleksibilnost koriStenja neograni¢enih resursa knjizne grade.

2.2. Diskurs knjizevnosti za djecu

Kao i svaka knjizevnost, djecja je knjizevnost umjetnost rijeCi i odreduju je sve temeljne
vrijednosti kojima se oznacuje knjizevnost kao umjetnost. Njena vrhunska djela, upravo
zato Sto svojim dometom priviaCe i druge slojeve Citatelja, ne mogu se upotrijebiti kao
dokaz protiv njezina postojanja, kao Sto se ni na temelju njezinih slabijih djela ne moze
dokazivati da ona nije istinska knjizevnost, jer svaka knjizevnost ima svoja slabija i
vrhunska djela. Otkrivajuéi svijet knjizevnosti nailazimo na razne pisce koji otvaraju nove
smjerove, one koje Citamo s lako¢om i/ili poteSkocama, pronalazimo varijante
oponas$anja, majstore svoga doba, revolucionare, a ima i pisaca koji su u toj knjizevnosti
nasli sebe i onih koji su u nju zalutali. Shodno tome, djecja knjiZzevnost nije sluskinja niti
je pomocnica pedagogije u bilo kojem smislu, ali svakako pridonosi odgoju. (Crnkovi€ i
Tezak, 2002, 8). Pojam djecje knjizevnosti i pokuSaj definiranja istog nije tek banalna

rasprava koja rezultira konacnim pragmati¢nim svojstvom znacaja da je to samo i
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isklju€ivo knjizevnost namijenjena djeci. lako se Cini da je djeCja knjizevnost proizvod
novijeg vremena, prodiranje u povijest i dokaze o literarnosti djece navela je drustvo na
posebnu analitiCku granu koja prou¢ava namjenu i svrhu djecje knjizevnosti, gdje je
vremenom i djelovanjem postala namijenjena iskljucivo za recipijenta — dijete (HamerSak
i Zima, 2015). Na ruku Ccitatelja, u ovom slucaju, djeci, knjizevnost je postala
kompozicijski, tematski i estetski oblikovana stvarnost i imaginarij kako bi se od najranije
dobi poticalo apstraktno i kritiCko miSljenje, a ponajviSe uzivanje u opusu knjiZzevnosti
uopce. Drustvena je ideologija i sustav vjerovanja koji je oformljen duboko u Covjeka,
uvjetovala gabarite definiranja knjizevnosti i knjizevnih vrsti. Ako i ne mozZemo
jednoznacno odgovoriti na pitanje sto je to knjizevnost, Sto se, kada i pod kojim uvjetima
odreduje kao knjizevnost, sitnim se koracima pribliZzavamo njezinom boljem
razumijevanju i validnosti kroz diskurs djecje knjizevnosti. Djeca su ljudi koji jo$ nisu
dostigli zreli stupanj socijalnog, psiholoskog i tielesnog razvoja. U komparaciji s odraslima
djeca su ograniCena u podrucju cjelovite spoznaje vlastita tijela i svojih mogucnosti,
nedostaje im Zivotno iskustvo i znanje koji im omogucuje spoznaju imaginarnog i realnog
svijeta. Dalek je put pred njima koji ukazuje na neovisnost u osiguravanju zivotnih potreba
i dubinu poznavanja jezika pa je djeCje poimanje svijeta, krug interesa, dubina i Sirina
percepcije, emocionalnosti, drugacije nego u odraslih (Crnkovi¢ i Tezak, 2002, 8).
Crnkovi¢ je, nadalje, u svojoj knjizi Dje¢ja knjizevnost formirao nekoliko logi¢nih
zakljuCaka prema kojoj se determinira literatura koja pruza djeci odredena znanja i
omogucuje razvijanje odredenih vjestina i sposobnosti za Zivot u odredenom vremenu i
drustvu. Postoje knjizevna djela koja djeca ne mogu s razumijevanjem Citati prije nego
postignu odredenu dob i iskustvo. Postoje djela koja mogu Citati i djeca i odrasli, ali jedna
od njih viSe interesiraju djecu, a druga odrasle zbog niza karakteristiChosti materije.
Postoje starija knjiZzevna djela koja nisu namijenjena djeci, niti su se pisala za djecu, no
danasnje su generacije strastveno obgrlile sadrzajne vrijednosti, a odrasli se rado
upustaju u reminiscencije djetinjstva. U suvremenoj literaturi postoje djela u kojima su
doZzivljaji svijeta i spoznaja o Zivotu jezicno i kompozicijski oblikovani za poimanje djecjoj
dobi dok odrasli teZe za dubljim, sveobuhvatnijim poniranjem u tematiku. S druge strane,
postoje teme koje djecu interesiraju i traZze forme oblikovanja primijenjene njihovoj dobi,

no ipak, dublije shvacanje zahtjeva iskustvo i znanje ostvareno na putu rasta i
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sazrijevanja. Iz takve podjele zakljuCujemo da i “velika“ i “mala“ djecja literatura definira
ukuse mladih ljudi i odgaja ih na Zivotnom putovanju (Crnkovi¢, 1977). Takav bogati opus
raznih knjizevnih vrsta koje po svojoj naravi, formi, obliku, tematici i jezi€noj prilagodljivosti

pripada djeci i njihovoj literarnosti.

Na temelju psihologijskih istrazivanja, posebice grana razvojne psihologije i
eksperimentalnih istrazivanja metodike nastave knjizevnosti, uspostavljene su faze
periodizacije knjiZzevnog odgoja i obrazovanja. Prva faza obuhvaca pred$kolsko razdoblje
u kojem se knjiZzevni odgoj ostvaruje u roditeliskom domu i institucijama za predskolski
odgoj i obrazovanje. Naime, zbog pojave institucionalnoga oblika literarnoga odgoja u
predskolskome razdoblju, metodika nastave knjizevnosti integrira u svoj sustav i knjizevni
odgoj predskolskog djeteta. Glavna sposobnost koju treba razvijati u toj prvoj fazi jest
knjizevna senzibilnost. Treba dozvoliti djetetu da se upozna s medijem knjige, i njezine
namjene, Sto se moze postici grafickim i vizualnim efektima koji mame ne samo djecu,
vec i odrasle, a sadrzaj je neminovno bitan i uvijek bi trebao biti. Druga faza knjizevnog
odgoja obuhvaca razdoblje od 6. do 9. godine djetetova Zivota (prva tri razreda osnovne
Skole). U tom razdoblju dijete sustavno stjeCe knjiZzevni odgoj i obrazovanje u nastavi i
izvannastavnim oblicima rada, te samostalnim Citanjem primjerenih knjiZzevnih djela kod
kuce i upijaju¢i sadrzaje kroz metodiCko-didakticki oblikovane sate jezika i knjizevnosti.
Tre¢a faza obuhvaca razdoblje od 9. do 13. godine zivota (4., 5. i 6. razred). Tu fazu
karakterizira naivno-realisticki odnos prema umjetnosti pri ¢emu dijete ne prihvaca
umjetniCku stvarnost kao autonoman svijet, ve¢ kao dio svakodnevne stvarnosti. Dogadaji
i likovi u knjizevnim djelima su mu stvarni te se identificira s njima i duboko prozivljava
opisane situacije. Tomu doprinosi i, u tom razdoblju, osobito razvijena literarna
imaginacija. Prepustanje sadrzaju u toj dobi djelomic¢no pokazuje i afinitet osobe prema
odredenim Zanrovima ili oblikovnim strukturama sadrzaja. Cetvrta faza obuhvaca
razdoblje od 13. do 15. godine Zivota (7. i 8. razred). U toj fazi u€enici pokazuju visok
stupanj emocionalnog prozivljavanja dogadaja i likova u knjizevnim djelima, ali ga ne
otkrivaju izravno. Osobit interes pokazuju za moralnu problematiku knjizevnih djela pa se
ta faza zove i faza literarnog moralizma. U neizravnhom otkrivanju emocija u odnosu
prema djelu, trebalo bi osluskivati interese za pojedine teme, te ponuditi i vie, ukoliko je

to mogucée. Peta faza obuhvaca razdoblje od 15. do 17. godine. U toj fazi dolazi do
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izraZaja misaoni (refleksivni) pristup knjizevnim djelima te u€enici otkrivaju opceljudske
probleme i eticke odnose. Sesta faza obuhvaéa razdoblje od 17. do 19. godine Zivota
kada knjizevno obrazovanje poprima profesionalni karakter u kojem se izgraduje kriticko
miSljenje i usvaja slozenija teorijsko - metodoloSka aparatura. Sedma faza obuhvaca
razdoblje visokoSkolskog knjizevnog obrazovanja koje podrazumijeva razvijene
sposobnosti i odredeni stupanj knjizevne kulture na temelju kojih se odvija nova zadaca
koja za cilj ima pripremiti (osposobiti) knjizevne struCnjake razli€itih profila (Rosandic,
1986, 39 - 42).

2.3. Pojavnost tabua u knjizevnosti za djecu

U dje¢joj se knjizevnosti uoCava cenzura sadrZaja koji ne korespondiraju s
uspostaviljenim drustvenim, politickim, vjerskim ili nekim drugim autoritetom i poretkom,
kao i sadrzaja koji se u danom trenutku smatraju potencijalno nerazumiljivim, nedolicnim
ili zastrasuju¢im za djecu. (HamerS$ak i Zima, 2015, 78). Tabu teme u djecjoj knjizevnosti
nisu posljedica zabrana, ve¢ su rezultat pedagoskih dvojbi, i/ili se dovodi u pitanje
primjerenost odredenih tema za djeCju dob. Za knjizevnost, tvrdi Hranjec, nema
zabranjenih tema. Sve u Zivotu, moze biti predmet knjiZzevne obrade, no pitanje je vrijedi
li isti kriterij i za djeCju knjizevnost? Suvremeni civilizacijski trenutak, suvremeno stanje
duha istupa s tezom da sloboda pretpostavlja da je sve dopusteno, a to se tiCe i
knjizevnosti. Pa ako je dosadasnja djeCja knjizevnost zaobilazila neke vruce ili
neprimjerene teme, u suvremenoj su knjizevnosti uklonjene sve ograde te smo svjedoci

nizu tema koje su u starijoj djecjoj produkciji bile nezamislive (Hranjec, 2008).

Izmedu viSe tematskih kompleksa, diverzijskih tema u djecjoj knjizevnosti, Cetiri su
najistaknutija tabua i povod cenzuri: erotika (seks), Bog, droga i smrt. RuSenje
seksualnog tabua koji je Freud oblikovao u svojim istrazivanjima mnogima je bio polaziste
za stvaranje dobrih djela. Sve skrivene poruke koje su i sama djeca, kasnije adolescenti,
analizirali, svjesno ili nesvjesno, bilo je na neki nacin otkrivanje tek poCetaka vlastitog
seksualnog identiteta i identiteta roda i spola svake individue koja ulazi u svoje misli te
aktivno prosuduje o dobru i zlu. Zato se suvremeni autori i autorice ¢esto opredjeljuju za
tabuizirane teme, one koje golicaju ili o kojima se dosad knjizevno reklo vrlo malo i

srameZljivo. Erotski motivi, primjerice, odnosi medu spolovima, a osobito dolazak na
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svijet, §to djecu u stvarnoj zbilji najviSe zanima, bili su gotovo zabranjeni, odnosno
preSucivani. Ne samo §to se u Skolstvu smatralo da su takve teme neinteresantne i
nepogodne za djecju dob, smatralo se da sve $to je na dohvat odraslima ne moZe biti
dostupno i djeci. U prilog tome, humor je nadomjestio pedagosku ulogu realnosti koja je
primarno vrelo djecje znatiZelje prema nepoznatom. Hranjec je istaknuo primjere stilske

osobine humora i spontanog djecjeg infantilizma i naive (Hranjec, 2009).

U romanu Trednjevacke tresnje (1990.) Sariéevi djedaci raspravijaju o
kontekstualnosti kolokvijalne sintagme drugo stanje koju povezuju s prinovom u obitelji.
U konkretnom primjeru3, vidimo da prema subjektivnom dozZivljaju stanja, dijete
dedukcijom razlu€uje naivno razmisljanje o prinovi. Hranjec nadalje objasSnjava kako je
upravo tom djegjom naivnodéu Sari¢ predstavio djeci tabu — kako djeca dolaze na svijet,
o kojem ¢e kada bude bilo vrijeme saznati u odgojno-obrazovnoj ustanovi pod vodstvom
ucitelja, Sto ¢e tek onda mnogo kasnije dovesti do izvornog iskustva koji se ne naslucuje
u samom djelu. Njihovom logikom, djeca imaju pravo, no odraslima je to odli¢an vic.
Jedan od konkretnijih primjera vruéih pitanja nailazimo i na pjesmu Tata je glavni4, u zbirci
pjesama Oprostite, volim vas, Tite Bilopavlovi¢a iz 1998. godine. U okvirima djecjeg
iskustva i spoznaje o Zivotu, pjesnik je naSao adekvatnu mjeru da djeCakova uvjerenost
nije niposto neugodna (Hranjec, 2009, 24-25). Konfrontacija s ovakvim knjizevnim
oblikom ovisi 0 stupnju razvijenosti Citalackih sposobnosti, gdje vidimo da konkretizacija

odgovora nedostaje, no, u konachnici nije ni potrebna.

Suvremeni hrvatski djecji autori i autorice ne zaobilaze teme iz odnosa medu
spolovima. Uzimajuci u obzir klasifikaciju djeCje knjizevnosti i njezinu primjernost za
odredenu dob, Cesto se polazi od aluzija na odredenu temu koja dozvoljava slobodu
kreiranja stava, misljenja i interesa, gdje svaki recipijent takve problematike (tabu) moze

u djelima nadi, ako ne odgovore, onda barem usmjerenja.

3 Ulomak iz romana Tre$njevacke tresnje, autora Maria Sari¢a (1990): Susjeda Katica je odjednom postala
debela kao badanj i svi su govorili da je u drugom stanju. To stanje ja sam sebi protumacio ovako: teta
Katica ¢eka drugo dijete i sad je u drugom stanju. Kad je nosila malu Mariju, bila je u prvom stanju, a kad
bude nosila trece dijete biti ¢e u trecem stanju i tako redom. Pravu zbrku u tim mojim tumacenjima izazvala
je nedugo zatim kuma Milica. Svi su poceli govoriti da je i ona u drugom stanju, mada bi po svim mojim
prora¢unima trebala biti u petom.

4 Sto rade/ mama i tata/ iza zakljuéanih vrata?/ Baka kaZe,/ da piSu rodil da mi donese brata/ Sto znadu
rode/ o mom bratu?!/ Ne vjerujem u ptice,/ vjerujem u tatu./
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Drugi tematski kompleks je Bog, Bozja rije€ — vjera. Hranjec navodi da su dva glavna
uzroka tomu. Pod prvim misli kako nije potrebno opterecivati djecu takvim tematskim
kompleksom, a za drugi uzrok navodi da su mnogi danasnji djecji pisci odrastali upravo
u razdoblju kada se o toj temi malo pisalo i malo prevodilo. Tako dolazimo do motivacije
za autocenzuru, gdje su se mnogi ideolosKki i vjerski razlozi kosili s vremenom nastanka
djela. Takav se povod, primjerice, istie u sluéaju lvane Brli¢ Mazuranié u Cudnovatim
zgodama Segrta Hlapica (1913.) gdje se, na temelju jedne sugestije urednika, izbacila
deviza upoznavanja Covjeka koji ne vjeruje u Boga. |z djeCje su se knjizevnosti u
hrvatskom kontekstu revno izostavljali tekstualni i/ili paratekstualni odlomci koji su
dovodili u pitanje autoritet crkve ili bili bliski ateizmu, (HamerSak i Zima, 2015). Poznati
sluCajevi svjetske knjizevnosti za djecu i mlade takoder su bili pod prijetnjama cenzure i
zabrane. Tako je primjerice, Carobnjak iz Oza, Lymana Franka Bauma bio izloZzen
sudskim prijetnjama 1986. godine zbog pretjeranog naglasavanja ateizma, ismijavanja
Boga i Bozje uloge, te neupotpunjenosti didakticizma koji je bio preteCa viktorijanske ere
djecje knjizevnosti.

Treci tematski kompleks o kome se isto tako nerado piSe, a koji u stvarnoj zbilji ima
presudnu ulogu u sazrijevanju i otkrivanju zivota kod djece i mladih Citatelja je droga. U
tom kontekstu, najpoznatije je djelo koje je predstavljeno 1980. godine Mi djeca s
kolodvora Zoo, autorice Christiane Felscherinow koja je otvoreno opisala tajne berlinske
djece koja se susrecu s porocima zivota i problemima sazrijevanja iz vlastite perspektive.
Jedan od hrvatskih romana u kojem nailazimo na problem droge jest Zeleni pas (2009.)
autorice Nade MihelCi¢ koja je opisala destruktivnost obitelji, i autodestrukciju jedne
djevojke. U Zelenom psu se uz glavnu temu javljaju i teme koje su bile ili jo§ ponegdje
jesu tabu, kao Sto je to rastava braka roditelja, smrt, spolnost i rodne razlike. U tematskoj
prezentaciji ovakvog romana polazi se od Cinjenice da je obitelj odgojni stup drustva,
odnosno zajednice, u kojoj se, nazalost, javlja pedagoska bipolarnost odgoja roditelja u
smislu, kada pucaju veze, odnosi i problemi, tada se droga udomacuje, a moral i 0dgoj
dovode u pitanje. Odgojni postupci roditelja iz najbolje namjere mogu naskoditi djetetu,
kao i radikalne intervencije koje djecu jo$ dublje zatvaraju u svijet poroka. U nedostatku
komunikacije izmedu roditelja i djece pri rjeSavanju potencijalnih problema, dijete ce

odabrati put kojeg ¢e slijediti. Ho¢e Ii mu Zivotni put ovisiti o tome da zbog emocionalne
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neuravnotezenosti i neznanja, odabere najjednostavniji put pribjegavanju porocima, ili ¢e
se suociti s tezinom i borbom odrastanja ovisi o cijeloj obitelji, potom o drustvenoj sredini.
Tako je Tolstoj primijenio svoju misao u tragediji Ane Karenjine, Sve sretne obitelji nalik

su jedna na drugu, svaka nesretna obitelj nesretna je na svoj nacin.
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3. Roman

Citanje je vjestina poput sviranja na nekome muziékom instrumentu. Sto bolje

savladamo tehniku instrumenta, to vise uzivamo u glazbi (Peles, 1999, 47).

Ime roman oznacavalo je prvotno svaki spis pisan na romanskom jeziku (u smislu
puckog jezika, za razliku od latinskog). Porijeklo romana nije dovoljno objasnjeno.
Hrvatski naziv prianja uz istovjetan francuski, njemacki i talijanski (romanzo), koji u prvi
plan istiCu puCke (romanske) korijene vrste. Neki ga teoretiCari izvode iz helenistickih
proznih knjizevnih djela koja su primarne problematike ljubavi obradivale u duhu vremena
i njihova nastanka, a neki iz srednjovjekovnog tzv. viteSkog romana (u kojem su se
opisivali dozivljaji vitezova) i iz pikarskog romana (u kojem se opisivahu dozivljaji picara,
posebnog lika probisvijeta i ugursuza), dok neki ukazuju na vezu izmedu romana i
filozofije, te ve¢ Platonovu pri€u o Atlantidi smatraju prvim romanom u europskoj
knjizevnosti. Neovisno o neslaganjima koja su rezultat razliitog shvacanja romana kao
knjizevne vrste, prevladava misljenje da je roman u pravom smislu rijeci tvorevina novijeg
vremena i da se u njemu javljaju novi odnosi prema zivotu i svijetu, onakvi kakvi se u
povijesti ljudskog duha i umjetnosti, pojavljuje u renesansi. Siroke moguénosti koje u sebi
nosi proza kao nacin izrazavanja, sloboda u kompoziciji i moguénost uvodenja
neknjizevne grade, te kritiCki odnos prema tradiciji, dovele su do toga da se roman razvija
u raznim pravcima, osvajajuci simpatije publike i op¢e priznanje u svijetu knjizevnosti na
razliCite naCine (Solar, 1997, 214-215). Mutatis mutandis polaziste je pri odredenjima
romana i to prema poloZaju srediSnjeg lika u svijetu romana, odnos pripovjedaCa prema
likovima, odnosno autora prema likovima, i poloZaj recipijenta odnosno kriticara,
interpreta prema odredenom tekstu (Biti, 1997). Raznovrsnost romana dovodi mnoge
teoretiCare do zakljuCka kako se roman zapravo uopée ne moze odrediti kao posebna

knjizevna vrsta.

Nijedna klasifikacija romana ne zadovoljava sasvim potrebu da se pojedine vrste ili
tipovi romana opisu i objasne kao knjizevne vrste sa strogo odredenim bitnim osobinama.
Tu su pokusSaji segregacije tematske vrijednosti i opredijeljenosti, te op¢im stavom autora
negativno rezultirale zato Sto teorija knjizevnosti na danasnjem stupnju razvoja dokazuje

postojanje mogucih nacina klasifikacije romana i svaki od njih zahva¢a samo neke tipove
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ili neke vrste (Solar, 1997, 217). Peles je predstavio interesantnu diobu svjetova koji se
odnose na tumacenje i razlu€ivanje kontekstualnog pojma romana; Pisac i Citatelj su
osobnosti koje pripadaju stvarnome svijetu, dok je ono Sto se nalazi u tekstu, odnosno u
romanu, tzv. pripovjedni moguci svijet. Ovakva dioba svjetova, stvarni naspram mogucim,
dozvoljava nam da jasnije razlu¢imo i ostale znacajke romanesknog teksta (Pele$, 1999,
47). Dakako, kad koristimo pojam svijet ne mislimo na uredenost pojma svega $to nas
okruzuje. Svijet u knjizevnosti znaCi sredeni kozmos kojem unutarnji red i poredak
osiguravaju i jedinstvo i cjelovitost, a bogatstvo smislenih sadrZaja i raznolikost odnosa

gotovo beskonacne mogucnosti razumijevanja (Solar, 1997, 19).

Zahtjev za izmisljanjem na jednoj i zahtjev za autenticnoScu na drugoj strani teku kroz
duga stoljeca usporednim linijjama $to znaci da, unato¢ povremenomu medusobnom
reflektiranju, ne ulaze u izravan i osvijeSten odnos sve do osamnaestog stoljeca, s kojim
se zapravo tek moZe datirati nastanak romana u danasSnjem smislu rijeci. On je obiljeZen
nepomirljivim rascjepom Zanrovskog identiteta (Leksikografski zavod Miroslav Krleza).
Iskusni Citatelj moZe dohvatiti dubinu i prikrivenost slojeva koji vode u znatiZelju otkrivanja
svijeta romana, te na takvom sustavu recepcije valja i dozivljavati svijet romana kao

najopseznije knjizevne grade.

3.1. Pokusaji definiranja dje¢jeg romana

DjeCjem se romanu unutar prouCavanja dje€je knjizevnosti posvecuje specifiCna
pozornost, iz razloga $to postoje mnoge definicije djejeg romana i/ili romana za djecu.
Neovisno sto djecji roman nije toliko istrazen i ispitan kao mnogi romani svjetskih
knjizevnih klasika, djecji roman ima tendenciju jasne prepoznatljivosti prema odredenim
karakteristikama koje konzumenta asociraju u prvi mah isklju€ivo na dijete i okolnosti u

kojima ono razvija svoju svijest i bitak.

U hrvatskoj znanosti o djecjoj knjizevnosti termin roman, odnosno djecji roman prvi se
put pojavljuje u studiji Milana Crnkovi¢a, Djedja knjizevnost (1966). Navodeci osnovne
vrste djecje knjizevnosti, Crnkovi¢ spominje dje€ju poeziju, pricu ili bajku i roman ili
pripovijetku za djecu, pridodajudi i vrste koje nisu same od sebe vezane za djecju dob niti

su kao vrste prilagodene djetetu. Definirajuéi djecji roman, Crnkovi¢ kao klju€nu
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karakteristiku koja ga odreduije istiCe realisticnost i njezine posljedice, odnosno tematsku
posvecenost teksta djetinjstvu i odabir djeteta kao glavnog junaka fabule. U romanu koji
klasifikacijski spada u djeCju knjizevnost, junaci su djeca, djevojCice i djeCaci, te se
prilikom opisivanja i pisanja isti¢u prizori dje¢jeg Zivota. Ce$ée su junaci djedaci nego
djevojcice jer je, kako tvrdi Crnkovi¢, pisac, pogotovo u ranijem vremenu, imao slobodnije
ruke ako su u pothvatima, na primjer u bijegu iz kuce ili u smionim igrama, sudjelovali
djeCaci aludirajuci pritom na okupaciju Zenskih likova oko domacinstva, naznacenu

odgovornost sporednih Zenskih likova i njihov emocionalni senzibilitet.

Milan Crnkovi¢ realisticne romane i pripovijetke ne razlikuje genericki, ve¢ tematski
koji se odnose na djetinjstvo i djecje probleme (Zima, 2011). U okviru grani¢nih vrsta
djeCje knjizevnosti govori o romanima i pripovijetkama o Zivotinjama, pustolovnim
romanima i pripovijetkama, znanstveno-fantasticnim romanima i pripovijetkama, te
historijskim romanima i pripovijetkama, pri Cemu kao rubne fenomene u posljednje ubraja
i biografske i putopisne tekstove koji mogu imati formu romana (Hamer$ak i Zima, 2015).
U nastavku definiranja i analize djecje knjizevnosti, posebice definiranja hrvatskog djecjeg
romana, lvo Zalar istiCe jasnu distinkciju izmedu djejeg romana i romana za djecu.
Roman za djecu ukljuCuje rubne zanrove koje je Crnkovi¢ prethodno definirao i
podrazumijeva romane koji nemaju dijete kao konstruiranog implicitnog Citatelja, ali ih
dijete usvaja kao vlastitu i/ili Skolsku lektiru, $to prema slobodnoj volji, a Sto po prijedlogu
kurikuluma odgojno-obrazovnih institucija. Nadalje, Zalar definira pojam djecji roman
odrednicama koje se odnose na sadrzaj i strukturu djela, a ukljuCuju najprije djecje likove,
odnosno glavne aktere radnje, zatim djecje druzine objasnjene kao vrstu toposa u djecjoj
knjizevnosti, te avanturistiCku crtu djecjih romana i njegovu akcionost, (Zima, 2011) koju
je Zalar objasnio na sljedeci nacin; Djeca kipte od Zelje za kretanjem, djelovanjem i
promjenom. (...) Djecji romanopisci prepoznaju taj Zar, vjecni nemir i dinamiku, stalno
kretanje, stoga su na primamiljiv nacin znali odgovoriti djec¢jim potrebama i izazovima
(zalar, 1978). Takoder se u demistifikaciji pojmovnosti, Zanra i stila javlja Berislav Majhut,
koji naglasava visok stupanj autonomije djeCje knjizevnosti od knjizevnosti uopce te
navodi kako djecji roman nije izvedenica iz romana za odrasle vec je samo neSto manje
sofisticirana, jednostavnija, primjerenija slabijim mogucnostima shvacanja djeteta

(Majhut, 2005). Cesto se, prilikom objagnjavanja i analiziranja djegjeg romana, spominje
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i izraz djeCja realisticna knjizevnost, Sto ne podrazumijeva iskljuCivo realizam kao
knjizevno razdoblje niti pojam realizam. Tim se izrazom, kao i izrazom roman o djetinjstvu,
zapravo oznacCava opozicija prema pricCi te oba u biti ukazuju na nefantasti¢nu djecju
knjizevnost u odnosu na fantastiku. No, kako se i u roman o djetinjstvu provlace elementi
fantastiCnog, pogotovo u novije vrijeme, za glavnu vrstu dje€jeg romana, romana o zZivotu
i pothvatima djece u stvarnom svijetu, mozda najbolije odgovara termin roman o
djetinjstvu s preSutnim podrazumijevanjem determinante djecji — djecji roman o
djetinjstvu, jer, naravno, ima romana koji govore o djetinjstvu, a nisu djecji i ne spadaju u
kanon djecje knjizevnosti (Crnkovi¢ i Tezak, 2002). Djecji roman o djetinjstvu pojavljuje
se u drugoj polovici devetnaestog stoljeca (L. Alcott, Mark Twain, J. Heusser Spyri) i
bogato nastavlja svoj razvoj krajem devetnaestog, a potom i u dvadesetom stolje¢u (D.
Molnar, E. Kastner, A. Lindgren) te se uspinje na prvo mjesto u lektiri djece oko desete
godine Zivota u Hrvatskoj pod autorstvom lvane Brli¢ — Mazuranic¢ i Jagode Truhelke, te
Mate Lovraka i lvana KuSana, a u suvremenim preinakama lektirnih popisa i ostali autori
(Crnkovi¢ i Tezak, 2002).

3.2. Djegji roman u hrvatskom kontekstu

U hrvatskom kontekstu termin roman postaje referentan od tridesetih godina proslog
stolje¢a kada se na produkcijskoj razini afirmira kao oznaka za dulji prozni tekst
razvedenije fabularne i narativnhe organizacije. Roman je svoju pojavnost u hrvatskoj
dje€joj knjizevnosti najavio djelima autorice Jagode Truhelke (Zlatko, roman jednog
djecaka) i autorima PBurom Vilovicem (Pas Cvilek, dje¢ak Ivek i dudas$ Martin, omladinski
roman) i Matom Lovrakom (Diviji djeCak — Luka klempavih usiju — roman). lako opseqg i
doseg romana nije do kraja bio odreden i definiran (Hamersak i Zima, 2015) oslanjamo
se na minimalnu empirijsku definiciju romana kao velike pripovjedne prozne vrste
(Nemec, 1995, 9).

Hrvatsku je djeCju knjizevnost usustavio Stjepan Hranjec te je takvo usustavljivanje
objasnio referirajuci se na Paju Kanizaja; Kako je potrebno svaku knjizevnost, pa tako i
hrvatsku staviti u ladice, kako bi se tada moglo znati iz koje od tih ladica valja uzeti Cistu,
izglacanu i svjeZu rubeninu (Hranjec, 2009, 22). Metafori¢ne ladice dje€je knjizevnosti

zapoceo je knjizevnim pokuSajima da se stvori djecja knjiZzevnost u tadasnjim drusStvenim
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i kulturnim hrvatskim uvjetima devetnaestoga stolje¢a, okvirno, od pojave Dijani¢a i
Vrani¢a do 1913. godine kada se pojavio Hlapi¢ veoma poznate hrvatske spisateljice
Ivane Brli¢-Mazuranié. Nadalje, dolazi do procvata hrvatske djecje knjizevnosti kada smo
Hlapi¢u pridruZzili knjizevni opus istoimene autorice Price iz davnine (1916.) i Zlatne danke
(1918.) Jagode Truhelke. To je razdoblje zasluzeno Hranjec nazvao Doba Jagode
Truhelke i lvane Brlic-Mazuranic¢. Njima je, nesto kasnije (1933.) dodao i etapu knjizevnog
uspona za djecu, Matu Lovraka, koji je svojim romanima zajedno s ostalim autorima i
autoricama toga vremena oplemenio ne samo djecju knjizevnost, ve¢ ukupnu knjizevnost
kojom se Hrvatska moZe ponositi. Stoga je kao reprezentanta toga doba uzeo upravo
njega, i nazvao ga; Lovrakovo doba. Nakon drugog svjetskog rata dolazi do pojave knjige
koja je u tom ozracju postala poslu$na, prestrasena i vrlo disciplinirana sluskinja (kao,
uostalom, i sva kultura), sluzeci dnevnopolitickim potrebama, (...), postajuci sredstvo za
profiliranje inZinjera duSa (...). Totalitarizam u umjetnosti negirao je nju samu, jer je
umjetnost u prvom redu stvaralaCka sloboda! (Hranjec, 2009, 19). Naravno, tu se javlja
suzbijanje koc€nica i otpor takvom rezimu (1948. i 1949. godine), gdje su knjizevnici branili
slobodu umjetnickog stvaralastva®. Novi se preokret osjetio i u djecjoj knjizevnosti, gdje
su lvan Kus$an i Grigor Vitez (1956.) najavili novu funkciju djec€je knjizevnosti koju su
kasnije nastavili modelirati i mnogi drugi autori. Zrelo doba djecje knjizevnosti otvara nove
horizonte moderne i suvremene umjetnosti stvaranja knjizevnosti, ukljuujuci zacetnike i
njihove nastavljaCe i suputnike u stvaranju raznolikog izbora za djecu, adolescente i

odrasle recipijente.

3.2.1. Teorija kompozicije, fabule i sizea

Knjige koje nitko ne bi Citao, odnosno koje nitko ne bi mogao Citati na takav nacin
da mu to omoguci razumijevanje njihova jezika u smislu umjetni¢kog doZzivljaja, ne bismo
mogli nazvati knjizevnoScu (Solar, 1997, 35). Razumijevanje kodiranih poruka koje dolaze
do publike uglavhom se bazira na suradnji triangulacije pisca, Citatelja i knjizevnog djela.
Razumijevanje i oblikovanje umjetnosti rijeCi oslanja se na kompoziciju koja je ritmicki,

stilski, simboli¢ki i kontekstualno organizirana. Knjizevno djelo sloZena je i jedinstvena

5 Hranjec navodi autore i djela aktualizirane bune za slobodu stvaralastva, istiSuéi Petra Segedina,
Miroslava KrleZu i pokretaa, urednika Krugova Vlatka Pavleti¢a.
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umijetnicka cjelina koja se sastoji od razli€itih elemenata. Svi ti elementi usko su povezani
i oni Cine strukturu knjizevnog djela. Prilikom analize i Citanja knjizevnog djela mozemo
uociti i analizirati sve elemente, te tako djelu dati i ukupnu umjetnicku vrijednost. Struktura
koja dolazi od latinske rijeCi structura, $to znaci gradnja, gradenje - jedan je od temeljnih
pojmova u znanosti o knjizevnosti. U tom kontekstu shvacamo sustavnu gradnju teksta,
oblikovanje strukture, koja se ostvaruje na temelju naCela organizacije teksta i moguéim
odstupanjima koji oblikuju smislene cjeline. Kako bi se struktura djela i jezicna struktura
stapale u knjizevni tekst, potrebno je uoCavati dubine teksta prilikom recepcije djela, jer
se u teoriji o slojevima poznaju stilski obrasci koji u svrhu prednjeg plana obraduju zbiljsku
materiju, a pozadina je kontekstualno i dubinski iS¢itana. Struktura time odreduje oblik i
sadrzaj djela, kojima se nastojalo upozoriti na Cinjenicu da knjizevna djela sadrze
odredena iskustva i spoznaje, koji su potom na neki osobit nacin oblikovani. Cjelokupna
misao, koja je uoblicena u tekst namijenjen publici usko povezuje jezik i zahtjeva
pridrzavanje odredenih jezi¢nih normi koje su stilski ukomponirane, a stil ovisi o pojedincu
i razini individualnog izraza i vremenu nastanka. lako znamo da je stil mnogo opsirnija
problematika u teoriji knjizevnosti, valjalo bi se osloniti na generalnu definiciju stila koji
obuhvaca dobar nacin pisanja i/ili govorenja, ili s druge strane, nacin koji je svojstven
autorstvu, odredenoj knjizevnoj epohi, usmjerenju knjizevne Skole ili odredenom djelu
(Solar, 1997).

Pojam kompozicije se u knjizevnoj teoriji upotrebljava za nacin na koji je knjizevno
djelo slozeno, odnosno sastavijeno od vlastitih sastavnica. Te sastavnice nisu nuzno
samo oni misaoni procesi razdvajanja plana izraza i plana sadrZaja, nego oni izravni
strukturni elementi koji se mogu shvatiti istovremeno s Citanjem teksta, a oni su zasebne
Jedinice unutar cjeline knjizevnog djela, (Solar, 1997, 50). To znaci da se u svakom
knjizevnom djelu najmanje jedinice koje se definiraju kao motivi djela, moraju strukturirati
u vece cjeline kao Sto su to poglavlja u romanu. Temeljna ideja kompozicije moze se
razabrati ve¢ u nacinu na koji je odredeno knjizevno djelo napisano ili izgovoreno, ukoliko
govorimo o usmenoj predaji knjizevnog djela, interpretaciji i osvrtu. U govornom
knjizevnom djelu postoje vrednote govornog jezika; stanke, intonacija, re€enicni naglasak
i dr. koje upozoravaju slusatelja da su odredeni dijelovi teksta odvojene cjeline. Razliite

knjizevne vrste imaju razliite nacCine prelamanja teksta, stvaranja zasebnih tematskih
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jedinica koje Cine cjelinu djela, pa tako roman ima glave i poglavlja, drama Cinove i slike,
dok novela ima odlomke. Nacini separacije teksta odraz su autorskog upozorenja kada
se zeli jedan takav dio razumijeti kao zasebna cjelina. Medutim, takva vanjski oznaCena
struktura ne mora odgovarati unutarnjem, primarnom kompozicijskom planu, odnosno,
prate¢i nekakav logicki slijed dogadanja prema kojem se odredeno djelo razvija. Autor/ica
imaju potpunu slobodu u kreaciji vlastita djela, pa se separacija teksta moze iz niza
razloznosti organizirati i to na sasvim neuobiCajene nacine. Primjerice, namjerno
prekidanje poglavlja kako bi se pobudio kuriozitet publike, razdvajanje tematskih cjelina
u svrhu postizanja efekta iznenadenja, poglavlje se moze zavrSiti tako da se publika
odrzava u neizvjesnosti i nedoreCenosti, i niz razliCitih mogucnosti koje €ine mnogo
manjih tematski odredenih jedinica. Naravno, uvijek se vodi racuna o vrsti knjizevnog
djela i o tome da se ostaje u okviru nepisanih pravila odrZzavanja veze teksta i konteksta.
Prilikom takvog shvacanja cjeline koja je prelomljena u manje jedinice, a Cini zajednicku
tematski povezanu i sadrzajno koherentnu tvorevinu, uvedena je oprecnost fabule i sizea
u teoriji i analizi knjizevnosti koja se primarno odnosi na narativna knjiZzevna djela. Takvim
se pristupom knjizevnoj teoriji fabula determinira kao niz motiva koji su hijerarhijski i

kronoloSki uredeni prema onome Sto se sadrzajno otkriva u odredenoj tematskoj cjelini.

Dogadaji koji se opisuju kroz fabulu odredeni su uzro€no-posljediénim vezama i
vremenskim slijedom koiji je logi€an i mogu¢ u zbilji. Kada bi fabulu suprotstavili pojmu
sizea, koji odstupa od takvog slijeda dogadanja, to nije nidta drugo ve¢ umijetnicki
raspored dogadaja u pripovjednom tekstu koji nastaje reorganizacijom fabule®. Size se,
nadalje, mozZe odrediti kao niz dogadaja onakav kakav je u zapisanoj formi knjizevnog
djela, ne mora imati logiku, kronologiju niti hijerarhiju, jer upravo princip kako je odredena

prica ispriCana govori o tome $to je zapravo rec¢eno (Solar, 1997, 50-53).

3.2.2. Roman i lik

Citanje znadi priblizavanje nedemu $to se upravo oblikuje, susreées se s nedim za

Sto jo$ ne zna$ $to je. (Calvino, 2000,10)

6 Ukratko, fabula generalno odgovora na pitanje Sto se zbiva u nastavku? Sto se potom dogodilo?
odredujuéi konkretan i dosljedan tijek radnje, a pitanje O éemu se radi u djelu? O éemu je... ulazi u
elaboraciju sizea.
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Mislilac Sirokog interesa, Erich Fromm je u svom djelu Imati ili biti? dao prikladan osvrt
na Citanje i odnos Citatelja prema djelu, u mjeri kojoj Citatelj postaje dio djela i u mjeri kada
Sitatelj posjeduje odnosno ima djelo; Citanje neumjetni¢kog, “jeftinog“ romana oblik je
dnevnog sanjanja. Ono ne dopusta produktivnu reakciju: tekst ¢emo progutati kao
televizijski zabavni program ili kao Cips dok gledamo tv-program. Ali dobar roman,
mozemo Citati uz unutrasnje sudjelovanje, produktivno, na nacin bivstvovanja. Kada se
pobudi znatizelja Citalaca, oni Zele znati radnju romana: da li Ce junak preZivjeti ili umrijeti,
hoce li junakinja biti zavedena ili ¢e odoljeti. Oni Zele odgovore. Roman im sluZi kao vrsta
predigre uzbudenju, sretan ili nesretan zavrSetak prevladava njihovim doZivljajem; kada
znaju kraj oni imaju cijelu pri¢u, skoro tako stvarnu kao da su rovali po vlastitom sjecanju
(Fromm, 1986, 46-47). Suprotno tome, dao je nadalje prednost Citateljima modusa bivstva
koji Cesto dolaze do zakljuCka da je univerzalno dobro ili sugestivho dobro od strane
drustva, u sustini, bezvrijedno. Stoga, roman ima tendenciju da nas iznova odusevljava
ili razoCara, svaki put ispoCetka kada otvara neke nove dijapazone, ovisno o stanju uma
i svijesti u kojem se vrSitelj radnje Citanja nalazi. Djecji roman, neovisno o tome kada je
nastao, danas ili sutra, ostaje u okvirima Cvrste razgranate fabule, zadrZzava oblik
tradicionalnog pripovijedanja. On ¢e se mijenjati u skladu s vremenom, ideoloSkim
konceptom i kontekstom nastanka. Nastupit ¢e i promjene u odnosu na pouzdanost i
nepouzdanost pripovjedaca, niz paralelnih radnji pa i retrospektivna naracija, ali ¢e u
sustini uvijek ostati roman zbiljske pojavnosti, barem u dje¢jem miljeu spoznaje (Zalar,
1978). Jedno bez drugoga ne moze, stoga glavni nositelji radnje Cine, svakako, srz
romana. Lik je tvorevina knjizevnog djela, kojeg izvorno upoznajemo kroz proces Citanja.
Mo¢ misljenja i vizualizacije omogucuje upoznavanje karaktera, licnosti i temperamenta
odredenog subjekta. MoZzemo zamisljati kompletne slike o tipu osobe na temelju uputa i
okolnosti koje na neki nacin utjeCu na kompletno misljenje, bilo ono subjektivno ili
objektivno. Likovi se veoma izravno prepoznaju u knjizevnim djelima i Cini se da ih je
najlakSe odrediti tako da ih poistovjetimo i/ili usporedimo s osobama stvarnog,
svakodnevnog Zzivota. Nositelj radnje, u ovom sluCaju lik, moze se karakteroloski
predstaviti na viSe nacina — opisom, portretiranjem, govorom — izravno i neizravno, preko
drugih likova (Hranjec, 1998, 7). Upravo iz tog razloga, prilikom analize likova Cesto

posezemo za modelima koje poznajemo, prepriCavanjem osobina koje su nam poznate i
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uvrstavanjem neke odredene osobnosti u model prema kojem je knjizevni lik oblikovan.
Likove uistinu upoznajemo kao i ljude, i skloni smo mijenjati misljenje i stavove prema
odredenim karakteristiCnostima ili postupcima jer se ili slazemo i opravdavamo njegovo
stajaliSte ili nam nesto ipak nije “sjelo®. Karakterizacija lika je ipak kompleksna stavka u
odredivanju nekoga prema uputama analize lika, te ovisi 0 mnogim kontekstualnim
navodenjima i stajalistu osobne stvarnosti subjekta koji analizira likove. O nacinima
karakterizacije takoder valja uzeti u obzir ho¢emo li neke likove svrstati u realan svijet,
kao konkretne ljude ili cemo ih doZivljavati kao imaginacijske pojavnosti koje prosudujemo
na temelju njihovih zadaca, vrlina i mana, koji nas navode na razmisljanje o filozofiji
Zivota, estetici, moralu, etiCnosti i ostalim spoznajnim idealima, kao i moguce devijacije

ljudske svijesti i izopaCenosti uma.

Dubravka Zima u svom djelu Kraci ljudi pise o povijesti djec¢jeg lika u hrvatskom
dje¢jem romanu, oslanjajuci se, pritom, na nekoliko teoretiCara djecje knjizevnosti,
odnosno djetinjstva. Kroz periodizaciju nastanka knjizevnosti koja je namijenjena djetetu
kao recipijentu knjizevne grade u hrvatskome ozracju, izradila je omaz likova koji tragaju
za identitetom. Likovi su djeca, $to je i u samom naslovu vidljivo, no pojam djeteta kao
konstrukta koji se oblikuje i opisuje u djeCjem romanu kontekstualiziran je vremenom,
drustvom i mjestom nastanka, $to je autorica potkrijepila, referirajuc¢i se na engleskog
sociologa Chrisa Jenksa koji utvrduje da je istrazivanje djetinjstva, odnosno djeteta,
moguce jedino kao istraZivanje razliitih tipova diskursa koji sudjeluju u konstruiranju
druStvenog pojma djeteta. Pritom je i njegova metodologija u tom istraZivanju
posredovana i odnosi se na Nietszcheovo suprotstavljanje apolonskog i dionizijskog
elementa u grckoj, a potom i u cjelokupnoj zapadnoj civilizaciji. Takva je metodologija,
smatra Jenks, tijekom svoje povijesti i sadasnjosti dijete vidjela u dvjema razli€itim,
suprotstavljenim predodzbama, koje on naziva mitoloskim slikama, opisanim kao
dionizijsko i apolonsko dijete. Dionizijska je ona mitoloSka slika o djetetu, koja u osnovi
poCiva na krséanskoj predodzbi o izvornom grijehu te koja dijete predoCava kao bice
podlozno utjecajima, osobito zlima. Ono dolazi na svijet kao grada koju tek treba
oblikovati i potencijalno je loSe, a odgovornost je odrasloga da nadzire i upravlja
procesom koji ¢e to dijete usmjereno na uzitak i udovoljavanje samome sebi “pravilno®

usmijeriti, odnosno uputiti ga u Zivotni smjer kako da postane vrijedan pripadnik zajednice
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i nadasve drustveno afirmiran. Odnos djeteta i odrasle osobe tako definira moralno
vodstvo odrasloga i djecje slijedenje toga vodstva. Suprotno tome apolonska predodzba
o0 djetetu poima dijete koje prikazuje kao nevino, andeosko, neokrznuto pogubnim
utjecajem drustva, blisko prirodi, fantastici i intuitivnom. Takav je oblik poimanja djeteta
“stvoren“ s Emilom, Ciji je stvoritelj Rousseau, a determinirano je polazistem da je dijete
razliCito od odrasloga, da je ono zasebna ontologija koja zasluzuje posebnu pozornost i
postupak (Zima, 2011, 16-18). Postoji i povrdnost u odredivanju nekoga, kao i u Zivotu,
tako i u knjizevnosti, generaliziranjem mehanicki prepoznatljivim osobinama osudujudi
nekoga samo na temelju jedne situacije ne uzimaju¢i u obzir otegotne ili olakotne
okolnosti, kontekst, diskurs, ideologiju Zivljenja, proslost i mogucnost preokreta. Moci
upravo takve na$e triangulacije um — mozak — pona$anje stapa se u svijet raznolikosti
recepcije knjizevnosti, a manifestira se u Zivotu jave, gdje susre¢emo likove i junake
vlastito osmisljenih situacija, $to u svijetu izvorne stvarnosti, a sto fikcije i maste. Time se
uvelike bavi psihologija knjizevnosti koja proucava psihiCke zakonitosti knjizevnog
stvaralastva, kako s obzirom na knjiZzevnika koji stvara djelo, tako i s obzirom na Citatelja
i naCin na koji ga prihvaca. Tome je mnogo doprinijela psihoanaliza, i neizostavna je
prilikom analize djela, motiva i ideja, te likova i obrazaca ponasanja, ustaljenih slika koje

se javljaju u knjizevnim djelima.
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4. Psihoanaliza

Jedan od znacajnijih znanstvenih pristupa analizi, prou€avanju i kritici u knjizevnosti
u cjelini jest upravo psihoanaliza koja na posve nov nacin otvara dvadeseto stoljece i
ucenje o Covjeku. Gotovo da i ne postoji rad koji se ne doti€e Sigmunda Freuda i njegovih
teorija, a odnosi se na probleme knjizevnog stvaralastva. Prema njegovu misljenju u
fiktivnom svijetu umjetnost ima sluzbu razrjeSenja nutarnjin napetosti, na prekretnici
izmedu svijesti, svjesne ponaSajne reakcije i podsvijesti, jer umjetnost po njegovu
misljenju u simboli¢kom svijetu predstavlja primarne ljudske nagone. Freud je smatrao da
je njegova teorija licnosti njegov najvazniji doprinos psihologiji. PsihiCke strukture podijelio
je na tri osnovne, a to su id (nesvjestan, izvor nagona), ego (instrument razuma) i
superego (moral i etika). Prema tome je drZzao da su recipijenti Citajuci nesvjesno tragali
za vlastitim psihi¢kim konfliktima. Nadalje, njegov uc€enik i donekle sljedbenik, Carl
Gustav Jung razvio je vlastito u€enje u potpuno drugoj dimenziji psihoanalize, uvodenjem
arhetipova i proucavanjem korelacijske vrijednosti izmedu mitova i podsvijesti, stvarajuci
pritom Kolektivho nesvjesno §to je zajedniCko svim ljudima jer datira od samoga pocetka
CovjeCanstva i ljudskosti. Prema Jungovoj su teoriji arhetipovi nediferencirani oblici,
tendencije i tipovi podsvjesne psihicke energije koji se manifestiraju u simbolima

umjetnosti, mitova i sna.

4.1. Neodredenost prirode simbola

Svijet simbola svojstven je samo Covjeku, i prema takvoj prirodi odreduje skup veza i
raznih tumacenja ovisno o prirodi simbola. Znacaj simbola gradirao je druStvenim i
kulturalnim uplivom apstrahiranja govora i komunikacije u razliitim vremenskim
periodima. Povijest simbola potvrduje da svaki predmet moze dobiti svoju simboli¢ku
vrijednost, bilo da se radi o prirodnom ili apstraktnom predmetu. Predmet ovdje dobiva
funkciju ne samo stvari ili bi¢a, ve¢ i teznju i obuzetost kakvom mislju, san, sustav
povlastica, sve ono $to fiksira psihi¢ku energiju ili je pokrec¢e. Simbol, u frojdovskom
smislu, neizravno i figurativno izrazava zelju ili sukobe. Za C. G. Junga simbol predstavlja
sliku koja najprimjerenije mozZe predstavljati nejasno nasluc¢enu prirodu Duha, ono

svjesno i nesvjesno, vjerske i eticke, stvaralacke i estetske proizvode Covjeka koje ni
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jedna rije€ jezika kojeg govorimo ne bi mogla izraziti (Chevalier i Gheerbrant, 1983).
Simboli istodobno imaju izraZajni i impresivni karakter, buduci da, s jedne strane, slikovito
izraZavaju unutarnje psihicko zbivanje, dok s druge strane, nakon sto su postali slikom i
‘inkarnirali se“ u slikovnu gradu, putem svog sadrzZaja utiecu na psihi¢ki tok i nastavljaju
ga dalje pokretati. Prema tome, simboli su istinski transformatori energije psihi¢kog
zbivanja. Ispocetka se jo$ javijaju prekriveni osobnim iskustvenim materijalom i imaju crte
uspomena iz djetinjstva ili sjeCanja neke druge vrste, primjerice onih koji vuku svoje
porijeklo iz nedavnih dogadaja. Medutim, kako analiza prodire u sve dublje slojeve tako
se jasnije vide djelovanja arhetipova i utoliko sam simbol dominira prostorom, buduci da
simbol sadrZi arhetip, tu neuglednu, premda energijom nabijenu znalenjsku jezgru
(Jacobi, 2006, 121). Arhetipovi su za C. G. Junga, koje je on nazvao engrami, otprilike
prototipovi simbolickih cjelina, tako duboko urezani u nesvjesno da u potpunosti Cine
njegovu strukturu. Oni su u principu dio ljudske duse poput preoblikovanih modela koji su
taksonomski uredeni i koji unose red u strukturirane, provizorne i Cuvstvene cjeline.
Arhetipovi se oc€ituju kao gotovo univerzalne, urodene ili naslijedene psihicke strukture,
kao neka vrsta kolektivne svijesti i imaju najznacajniju pokretacku i jedinstvenu ulogu u
razvoju li€nosti. Krajnja izvedbenost arhetipa ne zna se dokuditi iz razloga $to se ne
poznaje podrijetlo duse. Kako arhetipovi poc€ivaju na dusevnoj dubini, ipak ostaju nekako
nedoreceni a simbolika im moze samo umnogostruciti dimenziju. Nadleznost psihologije
kao iskustvene znanosti ide samo dotle da utvrdi smije li se ili ne pronaden tip u dusi
oznaditi, primjerice, na temelju poredbenih istraZivanja kao ,slika BozZja“ (Jung, 1984, 23).
O mogucéem postojanju ovdje uopce nije re¢eno nista potvrdno ni nije¢no, isto kao Sto i

arhetip junaka nije utvrdivanje postojanja junaka.

U knjizevnom aspektu’ na arhetipove gledamo kao simbolicke (ritualne, religijske,
mitske) obrasce radnje. Prema Frazeru, kasnije Campbellu i teoriji arhetipova, oblikuju

svjesno ponasanje individue, upravo na duboko urezanoj nesvjesnoj bazi. Arhetipska

7 Posljedicom antropologije i psihoanalize, medu engleskim knjizevnim kritiCarima sredinom Cetrdesetih
godina razvija se Skola arhetipske kritike, gdje je Joseph Campbell kao sljedbenik jungovske psihoanalize
oblikovao strukturu putovanja junaka u knjizi Junak s tisucu lica, kroz sedamnaesto-fazni ciklus prirodnih
nesvjesno — svjesnih pojava koje se baziraju na tako zvanom monomitu koji uza se prati mitoloSku i
simboli¢ku referencu. Uz njega se arhetipska kritika obogatila i zastupanjem drugih popularnih autora R.
Chase, M. Bodkin, F. Fergusson i dr. a ponajvise Northropom Fryeom koji je nakon Campbella objavio
knjigu Anatomija kritike i u nju uvrstio nekoliko signifikantnih perspektiva pomocu kojih je “uredio” sloZzenost
knjizevnosti prema arhetipskom, povijesnom i retorickom gledistu (Biti, 1997).

31



kritika, usmjerena jungovskom psihoanalizom, u knjizevnosti podrazumijeva mit kao vrstu
sizea koji perzistira kroz knjizevnu povijest u obliku fabularnog obrasca, vrste i
konstelacije likova te pozadinskog ambijenta. Takva mitska pozadinska struktura
omogucuje enormno proSirenje predmetnog podrucja teorije prozne pismenosti i
stvaralastva. Nadalje, u takvim se kritiCko — analitiCkim krugovima arhetipske Skole drzi
da je mit najrelevantniji znanstveni oblik tumacenja knjizevnosti koji je nalik hegelovskom
duhu u najblizoj sferi spoznavanja samoga sebe, jer znanost je uvijek, na ovaj ili onaj
nacin, novi generativni mit (Biti, 1997, 230). Kada se govori o mitu, priznanje se svakako
daje i francuskom antropologu Claude Levi-Straussu koji je za razvoj strukturalizma u
knjizevnosti, izmedu ostalog, dao svoj prilog u mnogim vaznim radovima koji su kroz polje
strukturalne lingvistike otvorili podru€je prouCavanja mitova i obiCaja. On je mitove
oblikovao u svojevrsne poruke, utvrdivsi time najmanje znacenjske jedinice mita koje je
nazvao mitemi i time uspostavio vezu izrazavanja mitskog iskustva. Prilikom upijanja
takvih tumacCa mita, valja uzeti u obzir dvie veoma vazne operacije selekcije i
kombinacije, jer u svakom nizu koji €ini odredeni mit, mozemo razlikovati koji su mitemi
izabrani u uskoj vezi s nekim drugim mitemom i koja je njihova medusobna povezanost.
U tom kontekstu govori se o simultanom vertikalnom i horizontalnom citanju koji oblikuje
binarne opozicije (dobro - zlo, zivot - smrt, kultura - priroda...) gdje je mit u poziciji

omogucéavanja da se o njemu govori, misli, piSe i stvara (Solar, 1997).

4.2. Simbolicke operacije, transmutacije i mit

Dillem nastanjena svijeta, u svim razdobljima i okolnostima, cvali su ljudski mitovi;
postali su Ziva nadahnuca svega ostaloga $to je moglo poteci iz djelatnosti ljudskoga tijela
i uma. Ne bi bilo pretjerano reci da je mit tajni otvor kroz koji neiscrpne energije kozmosa
istje¢u u ljudsku kulturnu pojavnost (Campbell, 2007, 29). Mitovi su sluzili kao podloga za
ucenje mladim ljudima, a starima je svrhovitost bila u stjecanju mudrosti, upijajuéi je na
svim poljima iskustva i spoznaje mitskih djelotvornih inicijacijskih oblika. Metafore koje su
proiziSle iz takozvanih primitivnih narodnih mitologija promisljane su, istrazivane i
razmatrane stolje¢ima, a sluZile su Citavim druStvima kao uzdanice miSljenja i Zivljenja.
Drugim rije€ima, mitovi bi mogli biti dramaturgija drustvenog Zivota, poetizirana povijest.

Neki su filozofi smatrali razvijajuci takvu, primjerice, poetiziranu povijest da su mitovi skup
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veoma starih simbola kojima je primarna svrha bila razvijanje filozofske dogme i moralne
ideje, Ciji se smisao ipak izgubio. Za Platona je to bio nalin prevodenja onoga Sto potjece
iz mi$ljenja, a ne iz znanstvene nepobitnosti (Chevalier i Gheerbrant, 1983, 405). Bez
obzira na to kakvi sve sistemi tumacenja mitova postoje, zasigurno pomazu pri opazanju
neke dimenzije ljudske zbilje i na djelu pokazuju simboli¢ku funkciju maste. Njoj nije do
toga da zauzima ulogu dokazivanja istinitosti odredenih znanosti, ve¢ izraZzava istinitost
nekih opazanja (Chevalier i Gheerbrant, 1983, 405).

Jung je smatrao da je ljudska duSa nesto najtamnije i najintimnije s Cime se naSa
iskustvena baza kreira, a ujedno predstavlja i jedno od podrucja koje se teSko moze
dokugiti. Covjekovo trazenje i traganje za cjelovito$éu osobnog identiteta cjeloZivotni je
proces, no ipak se takvo traganje cijelog skriva iza jo$ uvijek neocitovanog i istovremeno
onog veceg buduceg Covjeka. Onaj koji ¢e to tek postati prianjajué¢i u sudbinske
zaobilaznice i teSke Zivotne stranputice. Alkemija, u ovom slucaju €ini jednu posebnu
dimenziju u interpolaciji s psihologijom. Alkemija, naime, tvori nesto kao podzemnu Sstruju
spram kr§¢anstva, koje vlada povr§inom. Prema njemu ona se odnosi kao san prema
svijesti, i kao sto san nadoknaduje sukobe svijesti, tako alkemija nastoji popuniti praznine
koje je kr$c¢anska napetost medu oprekama ostavila otvorenima (Jung, 1984, 31).
Sumiranjem psihologije i alkemije, ono §to alkemijska simbolika predstavlja nije nista
drugo doli problem razvoja osobnosti svakog pojedinog ¢ovjeka. Razvoj osobnosti Jung
je nazvao proces individuacije. Simboli sna u procesu individuacije slike su arhetipske
naravi koje se javljaju u snu, a prikazuju postupak tvorenja novog srediSta osobnosti.
Time se konstruiralo Jastvo koje obuhvaca svjesno i nesvjesno i to je srediste

sveukupnosti Covjeka, kao $to je to ego u srediStu svijesti (Jung, 1984,).

4.2.1. Coincidentia oppositorum

Takozvani objedinjujuci® simbol izrazen u coincidentia oppositorum jednostavno
preslikano u svijet simbola znadi da jedno bez drugoga ne moZe. Ona predstavija

parcijalne sustave psihe objedinjene na visoj, nadredenoj razini Jastva. Svi simboli i

8 (Sanskrt) Mandala znadi krug, i to je objedinjujuéi simbol koji predstavlja koncentri¢ne putanje oko nekog
sredi$ta i predstavlja zaCarani krug (Chevalier i Gheerbrant, 1983).
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arhetipski likovi tog procesa nositelji su objedinjene strukture razli€itih parova suprotnosti
u jednoj uspjeloj sintezi. Objedinjujuci simbol javlja se onda kada se ono unutarnje
psihicko, tijekom dusSevnog razvoja, doZivljava jednako tako djelotvorno kao i svijet
pojavne, vanjske stvarnosti (Jacobi, 2006, 170). Te se ovisne, medusobno suprotne
vrijednosti sagledavaju s filozofskog, alkemijskog i metafizickog stajaliSta kao posebna
filozofska dijalektika. Takav objedinjujuci simbol javlja se gotovo u svakom liku, osobi koja
prolazi svoje Zivotno putovanje, suprotstavljajuci se unutarnjem i vanjskom Ja. Konkretni

primjeri reprezentativni su u analizi junakinja Alise i Dorothy u nastavku rada.

4.2.2. Arhetip Anime i Animusa

Komplementarnost spolova nije samo vjerovanje u usmene predaje, vanjski sklad
izmedu dvoje razliCitih bica, te objektivizacija dvaju razli€itih spolova, vec¢ je nutarnje
srediSte sklada tih dvaju bi¢a, koji ¢ine Covjeka. Svaki Covjek, u sebi posjeduje potrebu
za nutarnjim skladom muske i Zenske persone, odnosno sklad izmedu individualnih
muskih i Zzenskih tendencija koje su okarakterizirane simbolom ying (Zena) — yang
(muskarac). Jung musku tendenciju u dusi Zene naziva animus, a zensku tendenciju u
dusi muskarca naziva anima. Tvrdi kako se ne moze Zenama eo ipso pripisati inferiorna
svijest, ali se ipak znatno razlikuje od muske svijesti. Navodeci u obrazlozenju da Zene
ipak vise privlaci interes osobnih veza, dok muskarca objektivne Cinjenice i njihove
povezanosti koje oblikuju muski duh — trgovina, ekonomija, pravo, tehnika i mehanika...
Tako Anima rada narav, a Animus stvara misljenja. Animus-misljenja imaju prepoznatljivu
notu tvrdo ukorijenjenih principa i nacela koji se ne mogu lako slomiti u osobi, a anima-
narav je ipak popustljiva i odgovorna za prejudiciranje i stvaranje misljenja koji se oslanja
samo na nekim osobnim pretpostavkama. Animus je nesto kao skup oCeva i drugih
autoriteta koji donose razumne zakljucke. Zena koja je opsjednuta Animusom uvijek je u
opasnosti da izgubi svoju izravnu zZensku personu, kao $to bi za muskarca znacilo

potpuna feminizacija ako je opsjednut Animom (Jung, 1971).
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5. Zenska problematika na pragu djeéje knjizevnosti

Zene nisu, niti su ikad bile manje vrijedne i nikada se nisu takvima dozZivljavale. Tome
u prilog buknula je nova pobuna svaki put kada bi stara ugnjetavanja, obi¢no u novom i
neocCekivanom ruhu, postala nepodnosljiva i svaki bi narastaj Zzena iznova otkrivao svoju
snagu, sloznost i politiCku povijest (Miles, 2009, 25). Nazalost, posljedica svake bune
dovela je do nemogucnosti da se Zena izrazi, da radi poslove za koje je itekako sposobna
i da uziva u vlastitim djelovanjima, izbacujudi je pritom iz javnih djelatnosti, a za umjetnost
Cesto nije dorasla, za razliku od muskih blokova mod¢i u svim poljima drustvenih znanosti.
Nelagodnost u zapadnoj civilizaciji proizlazi iz raznih prethodno ste€enih anakronizama,
stereotipa i uvjerenja u podredenost Zenskog bica. Paul Tournier podrugljivo je rezimirao
svoju tezu o komplementarnim razlikama Zene i musSkarca na zapadu, napisavsi:
Muskarac voli velike apstraktne i opéenite teorije. Zena male doZivijene detalje. On voli
priljavstinu i nered, ona voli Cistiti i rediti. On o svemu sumnja, ona sve vjeruje. On uzima
sve za Salu, ona sve ozbiljno (Tournier, 1981, 21). Romaneskna praksa u hrvatskoj djecjoj
knjizevnosti ne pokazuje osobit interes za zenske likove, napose kao glavne junakinje. U
romanima djecjih druZina javljaju se, uz muske uloge, djevojke kao pasivne pomagacice
i vrlo Cesto utjelovljuju lik prikladnim tendencijama razumnosti, ljepote, dobronamjernosti,
ljubavi i prijateljstva, odnosno odanosti. Do kraja devetnaestoga stolje¢a, i poCetkom
dvadesetog, oblikovao se zaseban diskurs o adolescentici i za adolescenticu, koji s jedne
strane proizvodi javni lik adolescentice kao smjerne, poslusne, pobozne, marljive i
domoljubne, a s druge strane istovremeno proizvodi i adolescentske narative odnosno
konstituira pisanje zenske knjizevnosti. Izravno obracanje adolescentici se tako oCituje u
narativu koji ukljuCuje pripovijedanje o sirotici, koja se oslanja na vlastite snage i mo¢i, te
ne biva sama i odbac¢ena vec¢ pronalazi muza s kojim gradi novi Zivot, buduc¢nost i obitelj.
Nadalje, vazan je i narativ o djevojaCkom obrazovanju ili drugoj vrsti djevojackog rada,
zapoSljavanja. U tom kontekstu javlja se i pripovijedanje o druStvenim predodzbama
djevojastva, u rasponu od kucanskih poslova, nacinu i stilu odijevanja djevojaka, pa do

domoljublja i erotiziranja djevojastva (HamerSak i Zima, 2015).
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5.1. Djevojke - vapaj za znanjem i usmjerenim odgojem

Cijelo djetinjstvo djevojCicu se maltretira i osakacuje, ali ona se ipak pojmila kao
autonomna individua (de Beauvoir, 2016, 343). Ovom snaznom recenicom zapocinje
poglavlje o djevojci koja nas uvodi u identitet osobe, djevojke na putu do postanka zene.
Djevojke su svoju pasivnost zadobile ve¢ pri rodenju, jer nije musko dijete. Potvrduje se
misao autorice da se Zenom ne rada, vec postaje. Cijelo je djetinjstvo djevojke prijelazna
putanja postanka Zene i biti netko, za koga se o¢ekuje da bude ba$ takva i takva. Kada
se govorilo o djevojkama i potrebi za znanjem, spominjalo se u najmanjoj i najblazoj formi
priguseno prosvjetljenje, Rousseau je napisao sliedece®: Svaka izobrazba Zena mora biti
vezana za muskarce. Svidjeti im se, biti im od koristi, pridobiti njihovu ljubav i poStovanje,
podizati ih dok su mladi, njegovati ih kada odrastu, savjetovati ih, tjeSiti, Ciniti im Zivot
ugodnim i lijepim: u tome se oduvijek sastojala duznost Zena, i to im vec od djetinjstva
treba dati do znanja (Perrot, 2009, 107). Ipak, u odnosu s muskarcima Zene nikad nisu
imale autonomnost u izravhom kontekstu. U istrazivanju primitivnih plemena kojima se
bavio Claude Levi-Strauss, Zene nisu bile odvojena skupina. Veza recipro¢nosti na kojoj
se temelji brak, zajednica dvoje ljudi, ne ustanovljuje se izmedu muskarca i Zena, nego
izmedu muskaraca uz pomoc¢ Zena, koje glavnu ulogu imaju pomo¢ pri odrzavanju te
zajednice i ostale funkcije koje Zena obnasa, a muskarac je glavni autoritet.1° Radilo se
o0 rezimu patrilinearnom, matrilinearnom, bilateralnom ili neodredenom, navodi De
Beauvoir, Zena je uvijek pod okriljiem muskarca. Jedino je upitno ostaje li nakon udaje
podredena autoritetu svojega oca ili starijeg brata, autoritetu koji ¢e se proSiriti i na njezinu

djecu, ili prelazi pod muzev autoritet (De Beauvoir, 2016, 88-89).

9 Misljenje izvedeno iz epohe prosvijetiteljstva prema Michelle Perrot, u Moja povijest Zena. Jean-Jacques
Rousseau je tako pisao o Sofiji, buducoj Zeni Emila, kojoj je posvetio petu knjigu svoga djela. lako se smatra
temeljnim filozofom Sto prirodnijeg odgoja i primjenjivih struktura odgojnih reformi, ipak je odvajao Covjeka
i Zenu, istiCuéi da se Zenu odgaja, a ¢ovjeka obrazuje. (Perrot, 2009)

10 Prema teoriji rodova iz antropoloskih studija Levi-Straussa logika odnosa se izvodi iz lateralnog srodstva
a ne iz linearnog odnosa jer primarnu ulogu imaju linearni odnosi izmedu djeda; oca; unuka dok su lateralni
odnosi u polozaju sekundarnih, manje znacajnih i ¢ine ih muSkarac — Zzena, brat — sestra. Nadalje, u svojoj
teoriji navodi kako je odnos roditelj — dijete drustvena konstrukcija veza izmedu muza i Zene i nije prirodno
krvno srodstvo. (Levi — Strauss, 1977)
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5.2. Zenski identitet u jeziku

Rada Borié u svojem eseju pod nazivom Zenski identitet u jeziku ispituje i propituje
znacenije rije€i Zena u hrvatskome jeziku (Bori¢, 1998, 39). Gramatika ne vidi rodnu
razliku izvan jezi¢ne stvarnosti, a jeziCnu stvarnost ne vidi u interakciji s rodnim i drugim
drustvenim i kulturnim znacCajkama, te jeziku ne pripisuje iskustvo, povijest iskustva, tijelo
ili moc. lako se u jezikoslovaca pojavljuje zagovaranje teorije neutralnosti jezika, realnost
ipak upucuje na suprotnosti. Muski je rod ipak onaj koji se proglaSava generi¢kim,
inkluzivnim, pa predstavlja i Zzenski rod (Bori¢, 2010). Samim ¢inom radanja, dolaska na
svijet, dana je oznaka Zensko, musko. Oznacuje li ona samo spol? Butler tvrdi da ako su
rodovi kulturalna znacenja $to ih pretpostavija spolno tijelo, tada se ne moze reci da rod
proistieCe iz spola. Razlikovanje spol/rod upucuje na radikalan diskontinuitet izmedu
spolnoga tijela i kulturalno konstruiranih rodova (Butler, 2000, 21 - 23). Jedan je identitet
vec unaprijed ste€en, odreden i oznacen, a kako se postaje Zenom ili muskarcem, rjecnici
ne biljeze, niti se jezik time bavi, ali se odredenim stereotipima i predrasudama koje su
jeziCno ukorijenjene karakterizira osobu Zzenskoga spola. | same Zene su povjerovale
uporabnim frazama kojima se odreduje njihov identitet, Zenstvo (Bori¢, 2010). Kakav god
atribut ulazi u konotaciju sa Zenom, on varira ali se Cesto razapinje izmedu andeoskog
plahog i njeznog, i vrazjeg — vragolastog. Primjerice, mnoge su optuzbe temeljene na
tome da su Zene opasne napasnice koje Covjeka odvode s puta kojim ga treba voditi

jedino njegov zdrav razum?.

Distinkcija izmedu roda i spola potvrduje da je spolna razlika ipak najstarija, ona koja
prethodi jeziku, pa se na temelju prvog — muskog stvara opozicija znacenja drugog -
Zenskog. Tako Bori¢ (1998) navodi primjere iz Ani¢eva Rjecnika hrvatskoga jezika gdje
se zena definira kao: 1. a. osoba po spolu suprotna muskarcu; Zensko b. odrasla osoba
Zenskog spola 2. razg. bracni drug Zenskog spola; supruga 3. (mn) razg. etnol. osobe

koje spadaju u poslugu ili radnu snagu (Ani¢, 1996, 1251). Iz toga proizlazi kako je Zzena

11 Aristotel, Spinoza, Rousseau, Kant, Hegel, Schopenhauer, Nietzsche, Heidegger, Wittgenstein samo su
neki u nizu filozofske enklave koji podupiru misljenje o Zeni kao bi¢u koje nije u najboljoj vezi s razumom.
Brojni argumenti koji tome idu u prilog se ti€u Zene kao slabijeg bi¢a unaprijed predodredenog za obitelj,
dom i prirodu $to im posljediéno umanjuje vremenske resurse za ozbiljne duhovno-spoznajne materije.
Naravno, uzimajuci kontekst i vrijeme filozofiranja navedenih, treba svakako imati u vidu cjelinu necijeg
filozofiranja (Cakardi¢, 2010, 24).
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prvo suprotnost muskarcu, a tek nakon toga je ona odrasla osoba Zzenskog spola, dok za
muskarca u istome rje¢niku stoji da je isklju€ivo odrasla osoba muskog spola. Osim tih
definicija, uz Zenu se navodi niz frazeoloskih izraza poput: javna Zena — prostitutka; laka
Zena — lako osvojiva Zena koju prati predrasuda da ne bira partnera; to je Zena (i po) —to
Je osoba od glave do pete, to je ¢ovjek... (Ani¢, 1996, 1251), dok definiciju muskarca ne
prate nikakva popratna opisivanja, sto njega Cini normom, a Zenu neki dodatak, nesto
drugo. Tako uz pridjev muski stoji dostojan muza, pravog muskarca, dok uz pridjev zenski
Zenska logika, Zenska ruka, Zenske bolesti i Zenski pokreti; uz imenicu Zzensko stoji kad
Zensko poludi, uz pojasnjenje: Zena je u strasti i ljubavi spremna na vece Zrtve i smjelije
nerazumnosti nego muskarac. Mogli bismo unedogled navoditi primjere, ali dovoljan ¢e
biti i ovaj kako bismo dobili uvid o tome kako je Zena reprezentirana u samome jeziku.
Jednim od klju¢nih radova o utjecajima i refleksiji rodne problematike na jezik smatra se
Language and woman's place Cija je autorica Robin Lakoff 1973. godine ukazala na
opc¢eprihvacenu sposobnost jezika koja otkriva govornikove stavove i osjecaje. Lakoff
povezuje marginalizirani polozaj Zene u drustvu s njezinim nametnutim podredenim
mjestom u jeziku, i to kroz prizmu vlastitog iskustva i mnogih Zivotnih situacija.
Neravnopravnost zena u jeziku prou€ava se u dvije situacije; u samom zenskom govoru
i u govoru ostalih o Zenama, pronalazeci, pritom, u objema situacijama prijetnju Zzenskom
jezicnom identitetu, ali i identitetu uopée. U tom istom radu pojavljuje se jezicna
raslojenost terminologije Zena i Zene, te naglaSava postojanje dva jezi¢na stila, odnosno
neutralnog, univerzalnog jezika i jezika zena (Bori¢, 2010). U tom kontekstu javlja se
diskurs koji dotie inferiornost, podredenost Zena, Sto je rezultiralo raspravama o jeziku
koje Zene koriste kao nizZi jezik, i time stvorila jezik bez autoriteta, jer kako tvrdi Lakoff,
znacCajke zenskog govora u poviSenoj intonaciji i zareCeni¢nim upitima (zar ne?, mozda,
dragi/draga) pokazuju Zzeninu nesigurnost i nemustost, dok s druge strane Bori¢ navodi
kako je time Lakoff u najboljoj namjeri htjela popisati distinkcije govora, i zapravo je
izradila listu za odstrijel Zenskih lingvistiCkih grijehova €ime je Zenski jezik i jezik Zzena
dugo bio na meti kriticizma i prozvan je nizim jezikom. Nadalje, musko-zenska binarnost

nije jedini okvir razli¢itosti'?. Butler navodi kako je specificnost Zenskoga

12 Mizoginija je zapocela od tijela: Zene i muskarci su zbog svojih prirodnih, bioloskih odlika podlozZni
podvojenim ulogama u drustvu. Po tome, muskost kao univerzalna kategorija predstavlja ono S$to je
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dekontekstualizirana te analitiCki i politicki odijeljena od konstitucije klase, rase, etniciteta

i drugih odnosa mo¢i koji tvore identitet (Butler, 2000, 20).

5.3. Zene umijetnice i hrvatske éuvarice djeéjeg pisanog blaga

Odgovarajuci na pitanje jesu li Zene sposobne za stvaranje i imaju ili one stvaralacki
duh, te uzimajuci u obzir Descartesa za kojega duh nema spol, mnogi se okre¢u od zene
i umjetnosti, odnosno Zene i njezina stvaralastva. Grci su smatrali da je pneuma,
stvaralacki dah, jedino svojstvena muskarcu. Zene nikada nisu stvorile remek-djela kazao
je Joseph de Maistre (Perrot, 2009, 112). Participacija Zena u knjizevnosti vjerojatno je
stara koliko i knjizevnost sama, posebice ako u obzir uzmemo i usmeno knjizevno
stvaralastvo. Uz samorazumljivu Cinjenicu kako su sve do opCega opismenjivanja pisane
knjizevne tekstove stvarale iskljuCivo pripadnice viSih drustvenih slojeva, Cesto vezane uz
kraljevske dvorove ili Zene koje su se iz raznoraznih razloga odlucile posvetiti duhovnim
zvanjima, najraniji Zenski tekstovi otkrivaju posebnost Zenskoga stvaranja koja se i danas
ponekad tretira kao svojstvo Zenskoga pisanja. lako je posve jasno da nema bioloske ili
psiholoske barijere u Zeni na putu prema knjizevnom uspjehu, isto je tako gola Cinjenica
kako Zene doista nisu u Cetvrtom stolje¢u (prije i poslije Krista) stvorile brojne knjizevne
opuse medu kojima ima stotine vrhunskih knjizevnih djela. Odgovor nije ni u biologiji, niti
u teoriji zavjere protiv Zzena. PriCa je o drustvenom konstruiranju Zenskoga; njezinih
duznosti i sku€enih prava, primjerenoga u ponasanju i onoga $to to nije — iz Cega izviruju
sve one okolnosti koje su zaprijeCile put mnogim Zenama do slobodne knjizevne igre, i
povratno — sav teror i nepravednost knjizevne povijesti koja je predvidala zapreke u
Zzenskoj knjizevnoj realnosti. Primjerice, nemoguénost Skolovanja, pravha nemogucnost
posjedovanja materijalnih sredstava, podredenost i marginalnost koje su sprijecile
aktualizaciju talenta svake pojedine Zene onda (Vukajlovi¢, 2006, 247-250). Kada se
govori o0 pisanju i stvaranju od strane Zena, a pogotovo obrazovanju i ¢itanju, Perrot je
istaknula nekoliko zamjerka Sylvainu Maréchalu koji je 1801. godine objavio Nacrt zakona

koji donosi zabranu poduke Citanja Zenama. On u svom djelu navodi Citav niz tvrdniji protiv

razumno, umno, intelektualno, stabilno, dok Zenskost personificira strastvenost, emotivnost,
reproduktivnost, seksualnost, krhkost, nestabilnost, labilnost... Univerzalna osobina Zzenskog roda
normirana je odredenim svojstvima, u svrhu identifikacije kao netko tko je slab, njezan i podreden,
(Becirbasic, 2011, 7).
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djevojaCke naobrazbe: Jer namjera je dobre i mudre prirode bila da Zene, zaokupljene
isklju¢ivo kucanskim brigama, mogu smatrati ¢ascu $to u svojim rukama drze, ne knjigu
ili pero, nego preslicu ili vreteno! (...) Da Zene koje se hvale time $to znaju Citati i dobro
pisati nisu one koje najbolje znaju voljeti. (...) Da u braénome Zivotu dolazi do sablazni
razdora ako Zena zna podjednako ili viSe od svoga muza. (...) Razum nalaze da Zene
nikada ne guraju nos u knjigu, nikada pero u ruku. Muskarcu pripadaju mac i pero. Zeni
igla i vreteno. (...) Razum nalaZe da se odsada samo kurtizanama dopusti da budu
spisateljice, ljubiteljice umjetnosti i umjetnice. (...) Zena pjesnikinja je mala moralna i
literarna grdoba, kao $to je Zena vladarica politicka grdoba — Citanje otvara opasna vrata
imaginarnog svijeta; U¢ena Zena nije Zena (Perrot, 2009, 106-109). Nazalost, ni Freud
nije bio daleko od ovakvih misli kada je Zeni prepisao jedinu svrhu, i to reproduktivnu, a
u najmanjoj mjeri priznao je ipak vjestinu krojenja i tkanja. Svaka je povijest bez Zena
nemoguca i nezamisliva. Zene su u umjetnosti bile ograni¢ene kao aktivne stvarateljice,
a mogli smo ih vidjeti jedino u ulozi pasivhog objekta promatranja, kao inspiraciju velikih
stvaratelja. Zenino je mjesto bilo daleko od stvaranja, osim onog bioloskog. Kulturni
kanon nije uklju€ivao Zensko bavljenje umjetnoScu, njihova je kreativnost bila svedena
iskljuCivo na bavljenje zanatom, tamo gdje su bile nevidljive. U hrvatskoj se, kao i u
svjetskoj knjizevnosti, otvaraju vrata mladim damama, napose vrijednim Zenama i
majkama, koje su umjetnost obogatile svojim kreacijama i znacajnim djelima koja
neminovno ¢ine proslost, sadasnjost i budu¢nost. U najkracem pregledu spomenut éemo

neke spisateljice koje su utjecale na razvoj hrvatske djecje knjizevnosti.

5.3.1. Milka Pogagié (1860. — 1936.)

Milka PogacCi¢ prouCavala je Skolstvo i europska reformska pedago$ka kretanja.
Zauzimala se za bolje Zivotne uvjete i Skolovanje siromasne djece, osnivajuci Djecji dom,
te viSe oporaviliSta i skloniSta za dje€ju populaciju. Tim nastojanjima bio je posvecen i
njezin rad u Udruzi uciteljica Kraljevine Hrvatske i Slavonije. Njezinim se djelovanjem
oCituje dobra organizacija pedagoskog rada i kontinuirani angazman za dobrobit djece.
Pisala je pjesme, priCe i igrokaze za djecu te ljubavnu liriku, pripovijetke i roman Jura
Filip¢i¢ koji je nastao 1937. godine (Leksikografski zavod Miroslav Krleza).
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Darovi naSim djevojkama sabrana je zbirka raznih autora namijenjena djeci. Prema
saznanju Milana Crnkovi¢a i Dubravke Tezak (2002.) u mnogim se tekstovima kolebala
izmedu knjizevnosti namijenjene djeci i knjizevnih zapisa o djeci. Tako primjerice,
nailazimo na pripovijetke u knjizi 1z mojega svijeta koje nisu nimalo vedre naravi, ve¢ su
u njima ispricane Zalosne, tragi¢ne sudbine napustene djece Sto zivot svrSavaju suicidom,
ne znajudi za toplinu i dom, ljubav obitelji i umiru posve napusteni. Od velikog broja njenih
pripovijedaka i pjesama gotovo niSta nije danas blisko i pristupacno djeci. Djeca rado
pjevaju, ili recitiraju njenu pjesmu Siroko je more, ne znajuéi, pritom, ime autorice
(Crnkovi¢ i Tezak, 2002, 227).

5.3.2. Jagoda Truhelka (1864. — 1957.)

Jagoda Truhelka utisnula je svoj trag postojanja u hrvatskoj kulturi i Skolstvu a narocito
u hrvatskoj knjizevnosti i to ne samo kao djecCja spisateljica. Hranjec (1998.) istiCe kako
se o autorici zaCudujuce malo zna, piSe i pripovijeda; Je li tome razlog u Cinjenici Sto je
posrijedi Zena — pisac ili $to je veci dio svoga radnoga vijeka provela izvan metropole. S
druge strane, neki su autori gledali na rad autorice kao djevi¢ansko gledanje na svijet
pritom misleéi da je povrSinski dotakla slojeve Zivota pa se smatra da je irelevantno
uzimati autori€ine spise u raspravama o tumacenju Zivota jer se djela baziraju na dobroti,
kr§¢anstvu i idealizmu, domoljublju i nostalgi€arskoj idili, Sto dubljim Citanjem i ulazenjem

u problematiku autori€ina opusa i nije uvijek slucaj.

Dolaskom u Zagreb, i boraveéi u metropoli devet godina, svojim se radom uspela na
vrh najsposobnijih uciteljica, a bila je i jedna od Cetiriju nastavnica koje su slomile
predrasude prema ucenim Zenama i postale izvanredne polaznice predavanja na
zagrebackom SveuciliStu. Tako se u Truhelkinim prozama iS€itavalo zanimanje za svijet
Zena i odnose medu spolovima. Fabularnost je u nje redovito na razini jednostavne
liubavne price, no iznenaduje pomna psiholoSka razradba Zenskih likova (Detoni Dujmic,
1998, 109). Tako je objavom psiholoskog romana naglasene feministicke ideje Plein air,
1897. godine, uzburkala javnost dotiCuci problematiku Zenskih prava, drustvenih
predrasuda, stereotipa i superiornosti Zzene. Truhelka je prva na hrvatsku knjizevnu
pozornicu dovela zbiljnu, intelektualno superiornu Zenu koja suzdrzano, ali ipak odlu¢no

zastupa tada vec sve aktualniju ideju o Zenskim pravima (Detoni Dujmic, 1998, 111).
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U periodu izmedu dvaju svjetskih ratova, nakon Ivane Brlic-Mazurani¢, Jagoda
Truhelka je najznacajnija hrvatska spisateljica za djecu (Detoni Dujmi¢, 1998, 119). Za
razliku od Brlic-Mazurani¢ koja je svoje prozno stvaralastvo oblikovala pozadinskim
utjecajem mitskog, mitoloSkog, simbolickog i bajkovitog korpusa, Truhelka je svoju prozu
zacinila realnostima koje su usredotoCene na svakodnevice djece i odraslih, obogacene
obillem spoznaje prirode, drustva i srzi ljudske naravi. Truhelka je veoma dobro pratila
dinamiku i zanos djecjeg kurioziteta pa je pedagoskim manirima Cesto ponirala u pitanja
domoljublja, autoriteta, vjere i druStvene (ne)pravde. U svojim djelima Truhelka &esto
suprotstavija razlicite karaktere likova i kroz njih prikazuje borbu suprotnosti kao i putove
kojima pobjeduje "dobro”. Dobro mozZe pobijediti samo ako se prema Zivotu postavimo u
skladu s moralnim normama i njegujemo vrline kao $to su: skromnost, plemenitost, teznja
prema visim ciljevima, nesebicnost, samozatajnost, radinost, sklad rijeCi, misli i djela
(Jindra et al., 2004, 88).

5.3.3. Marija Jurié¢ Zagorka (1873. — 1957.)

Kao politicki aktivna novinarka Cesto je umanjivala vrijednosti sebe kao knjiZzevnice,
no povijest i nastanak njezinih romana, a kasnije i publika koja je uZivala u njezinim
povijesno obojenim romanima dokazuju upravo njezin uspjeh i potvrduju borbenost ne
samo jedne Zene. Bogatila je svoje kolumne snaznim protumadarskim, protugermanskim
a ponajvise protukhuenovskim stavovima (Detoni Dujmic, 1998). Iza sebe je ostavila niz
feljtona, humoreski, satira, crtica, eksponirajuéi svoj politiCki eros, naklonost humoru i
strahovito zanimanje za polozaj Zena u druStvu. U njezinom bogatom knjizevnom
napredovanju recepcijski je vapaj djelovao motiviraju¢e na nju i time rezultirao golemom

produkcijom zanimljivih, povijesnih zagrebackih prica (Crnkovi¢ i Tezak, 2002).

5.3.4. Ivana Brlié-Mazurani¢ (1874. — 1938.)

Objavom svojeg prvog djegjeg romana (Cudnovate zgode $egrta Hlapiéa), autorica

zadobiva pozornost Sire knjizevne javnosti'®, dok samo tri godine kasnije objavljivanjem

13 Prvo izdanje objavljeno je 1913. godine u izdanju Hrvatskog pedago$ko-knjizevnog zbora kao C:udnovate
zgode i nezgode $Segrta Hlapic¢a, no kasnija izdanja modificiraju naslov, od kojih je najucestaliji Cudnovate
zgode Segrta Hlapica, (Zima, 2001).
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zbirke pripovijetki, Pri¢e iz davnine, njezina uspjeSnost eksponencijalno raste, i to ne
samo na lokalnom podrucju, ve¢ i na medunarodnoj razini, gdje popularno zadobiva
impresivan naziv hrvatskog Andersena. Njezino se knjizevno priznanje zrcalilo ne samo
u CitalaCkoj publici, ve¢ je i drustveno priznata kao nezaobilazna literatura za djecu i
odrasle, $to se odrazilo kandidaturom za Nobelovu nagradu za knjizevnost, i to u dva
navrata. Hvalevrijedno jest i po¢asno dopisno ¢lanstvo u JAZU4. lvana Brli¢-Mazuranic¢
ima svoje zasluzeno mjesto u objavljenim djelima, koji su dan danas omiljeni izbor djece,
i gotovo svaki povijesni pregled nacionalne i hrvatske knjizevnosti uvrStava autoricu i
njezin knjizevni opus u zasebno posveceno knjizevno doba, (Zima, 2001). Iz
autobiografskih zapisa doznajemo da je njezin djed, povjesnicar, knjizevnik i hrvatski ban
imao itekako veliki utjecaj na razvoj, rad i stvaralastvo Ivane Brli¢c-MaZuranié.'® Ivana je
dva razreda pohadala u djevojackoj skoli, dok je ostalo obrazovanje stjecala u privatnoj
obuci, i to preteZno na francuskom jeziku (Zima, 2001, 15). U autobiografiji istice slobodu
sto ju je imala pri izboru lektire, koja je uzrokovala njezinu kasniju slobodu prosudivanja,
koju, kako kaze, ,katkad vrlo dragocjenom nalazim“ (Zima, 2001,17). Kako potjecCe iz
ambiciozne i utjecajne obitelji, Ivana je svoje obrazovanje stjecala s velikim
entuzijazmom, ali je i bila svjesna svojeg polozaja u umjetnosti. Imala je vrlo jasne stavove
o knjizevnosti i zenskom knjizevnom pisanju. ZatiSje pisanja i stvaranja nije okrivila
majCinstvom, jer kako se saznaje iz Autobiografije; Vec¢ kao Sesnaestogodisnja djevojka
zakljucila je da se spisateljstvo ne slaze s duznostima Zenskim i stoga je svoju jaku Zelju
za stvaranjem i pisanjem potiskivala (Zima, 2001, 22). Stoga je, kao majka, svojoj djeci
ponudila znanje i ljubav prema knjigama, a tako i mnogim drugim generacijama koje su

radoznalo upijale bajkovitost sadrzaja knjiZzevnih djela autorice.

141937. godine predloZena je za dopisnog ¢lana u Umjetni¢kom razredu Jugoslavenske akademije znanosti
i umjetnosti, i 8. svibnja iste godine biva na godisnjoj skupStini izabrana u Akademijino ¢lanstvo, kao dopisni
Clan i prva zena u JAZU od njezina osnutka (Zima, 2001, 29).

15(...) No pravi njegov utjecaj na me poceo je preseljenjem u Zagreb. (...) Vanredno strogi patrijarhalni duh
Cinio je svako zblizenje nas mnogovrsne unuéadi s djedom nemogucim. Ipak sam za ovo Cetiri godine $to
sam pribivala njegovu stolu, razvila pod dojmom njegove velike pojave sve svoje bice kakvo je sada. lvana
Brli¢-MazZurani¢, Autobiografija, str. 177. (Zima, 2001, 15)
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5.3.5. Zlata Kolari¢-Kisur (1894. — 1990.)

Zlata Kolari¢-KiSur intenzivno je stvarala za djecu u nekoliko razdoblja: pojavila se i
afirmirala u tridesetim godinama proslog stolje¢a. Za vrijeme rata vladalo je zati$je, te se
U punom sjaju vraca u pedesetim godinama devetnaestog stoljeca kada izdaje veliki broj
knjiga. Godine 1972. objavila je ponajvredniju svoju knjigu Moja zlatna dolina koja
predstavlja zbirku pripovijesti (Crnkovic¢ i Tezak, 2002, 376). Njezina su djela ostvarila
dobar uspjeh. lako joj je poezija bila ljubav i njome je obuhvatila najveci dio svojega
stvaralastva, i u prozi se, sljedeci hrvatsku tradiciju po uzoru na Jagodu Truhelku,
pokazala kao kvalitetna spisateljica o djetinjstvu namijenjenom djeci. U zbirkama lirike
Smijte se djeco!, Na$ veseli svijet, Po sun¢anim stazama i Uz pjesmu i Salu na
Jadranskom Zalu obradila je motive i teme vezane uz dogadaje iz djetinjstva i djecju
svakodnevicu, a mastovitim opisima oZivjela je prirodu flore i faune koja podsjeca na
vedrinu, razigranost i sami duh djeteta. Autorica je viSe dramskih radova koji su se u
mnogobrojnim izvedbama prezentirali na tlu hrvatskih pozornica, a antiratna socijalna
drama ozbiljnijeg Stiha Povratak, nagradena je za najbolju pucku glumu na natje€aju
Matice hrvatskih kazalisSnih dobrovoljaca. (Crnkovi¢ i Tezak, 2002, 376-379). lzrazajnom

zaviajnoscu istancala je prepoznatljivi stil, a u takav je opis savrSeno uklopila djecju igru.

5.3.6. Sunéana Skrinjarié (1931. — 2004.)

Moglo bi se reci da autorica dijeli bajkoviti $tih s Andersenom i lvanom Brli¢ MaZuranic.
Suné&ana Skrinjarié¢ javlja se 1946. godine zbirkom pjesama Sunéanice, no sa pricom
Plesna haljina Zutog maslacka obojala je djecji literarni svijet, i iznijela svoju prvu proznu
crticu koja plijeni paznju svih itatelja. Ona je u svojim kasnijim proznim crticama i
zbirkama naginjala prema bajci, odnosno oponasanju bajke a uvodeci posve nove,
neobiéne likove i nove suodnose rusi konvencije oblika narativa. Romani joj nisu daleko
drugadiji od zbirki. Njezini romani obiluju igrom Zanra, likova, motiva i tema. Pisac i
vrilemel6 objedinjuje bajku, predaju i legendu i spada u vrstu putopisne proze koju

objedinjuje Pisac, Cesta pojavnost uloge u njezinim likovima romana. Ulica predakal’

16 1976. godine je drugo nagradivana nagradom Grigor Vitez.
171980. godine zasluzna nagrada lvana Brli¢-Mazurani¢.
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izazvala je reakciju knjizevne publike, i prema misljenju pojedinih teoretiCara knjizevnosti
&ak niti ne spada u djegji roman (Hranjec, 1998, 185-188). Sunéana Skrinjari¢ bila je
aktivna spisateljica i obogatila je svijet djeCje knjizevnosti. Sva njezina djela posjeduju
dubinu koja predstavlja ne toliko jednostavan pristup interpretiranju i analiziranju. Stilom,
Suncéana Skrinjari¢ otvara problem suvremene djedje knjizevnosti — je li djetetu,
danasnjem mladom Citacu primjeren bujan metaforicki jezik, sinestezijskii aluzivan iskaz?
Takav se tumac, nadalje, samo cinjeni¢no afirmira a ne pridaje se epitet arbitrarnosti.
Unato¢ tome, ona je postigla u svojoj prozi, poglavito romanima, stilsku jednostavnost, a
razmahanom mastom, bajkom u okriliu prirode stvorila poseban diskurs, nadasve

originalan, zacudan i mastovit (Hranjec, 1998, 190).

5.3.7. Nada Iveljié (1931. — 2009.)

Suvremena hrvatska spisateljica pripada pojavnosti, slavnhom Zzenskom trolistu
hrvatske djegje proze uz Vidnju Stahuljak i Sun&anu Skrinjarié. Njezinu je prisnu
humanost zajedno s ostalim knjizevnim kritiCarima Hranjec opisao kao kvalitetno i
primjereno isticanje tematske suvremenosti, personificiranje, antropomorfizaciju
Covjekova okruzenja, finu stilsku i leksi¢ku jednostavnost, simboliku, izvornost i
pedagosku usmijerenost prema djeci. Svoje stvaralastvo zapocela je lirikom, piSuci
impresivan kvantum pjesama. Ulaskom u svijet proze, dvojakim je sucCeljavanjima tradicije
i suvremenosti stvarala kompozicijski obrazac. Kroz svoje romane obuhvatila je tematske
sadrZaje koji su bliski svakome, od ratnih do ljubavnih problema, od obiteljskih do Skolskih
vrijednosti prema slobodi i kvalitethom koristenju vremena. Takve je poruke jasno poslala
djeci i svakome tko ju Cita, stoga joj pripada veliko mjesto u djecjoj knjizevnosti, (Hranjec,
1998, 163-166).

5.3.8. Visnja Stahuljak (1926. - 2011.)

Knjizevno stvaralastvo ViSnje Stahuljak zapocinje 1953. godine kada je objavila svoj
prvi knjizevni rad. U mnogim njezinim djelima mozZe se pronaci od svega i za svakoga

ponesto. lako je primarno prozna spisateljica, njenim su imenom potpisane i zbirke
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pjesama, igrokazi i radioigre. Njezini se radovi'® odlikuju tematskom i Zanrovskom
raznovrsnoS¢u oslanjajuéi se na europsku, odnosno nacionalnu kulturnu tradiciju
fragmentacijama humanosti, ljepote Zivljenja, meduljudskim odnosima i bogatstvo
mastovitosti s notom bajkovitoga daha. Ukupno, Visnja Stahuljak svojim je djelima unijela
znatnih novosti u hrvatsku djecju prozu. Ne toliko strukturom koliko pricom, tematskim
izborom i pristupom temi jer iz istroSena predmeta razbuduje tragove Zivota i razvija

poticaje za nove, uzbudiljive zalete fantasticnih djecjih doZivijaja® (Hranjec, 1998, 236).

18 Neka od knjizevnih djela autorice; Potres; Carobnjak; Crne trubace; Bijeli zec i drugi igrokazi; Zlatna
vuga; Pripovijetke raznolike; Mjesec na modrim ljestvama; Pepeljara s majmunskom glavom; Don od
Tromede...

19 Hranjec je ovdje upotrijebio; Mihanovi¢-Salopek, H., (1992): Vi§nja Stahuljak (portret), Umjetnost i dijete,
2-3, Zagreb.
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6. Koncept imaginarno — simboli€éno — realno

Proces kojim se stvarnost odreduje u jeziku ovisi 0 brojnim utjecajima na subjekta.
Subjekt, nastoji svojim interpretacijama odredenog diskursa konstruirati informacije
prema postoje¢im znacenjima, kroz jezik, govor, pismo i vizualizaciju, putem medija. Na
temelju iskustvenih i intelektualnih obrazaca oblikuje se prikaz odreden u i prema
diskursu. Prikaz, vrlo rijetko neutralan, djeluje u cilju odredenja subjekta kojem je upucen
i postavilja ga prema klasi ili spolu te u aktivan ili pasivan polozaj prema znacCenju. Te
fiksirane pozicije su tijekom vremena zadobile status identiteta i kategorija u najSirem
smislu rijeci. Otuda su oblici diskursa istodobno i oblici odredenja, ograni¢avanja, modeli
modi (Linker, 1983, 115). Izmedu lingvistike i psihoanalize, prou€avanjem procesa
djetetova usvajanja jezika koji znatno utje€e na njegovo odrastanje i oblikovanje identiteta
predstavio je, u teoriji, Jacques Marie Emile Lacan. Pod Freudovim utjecajem
psihoseksualnog razvoja, temeljio je svoja istrazivanja na razdoblju usvajanja jezika i
simboliCkih poredaka koji se na nesvjesnoj razini priblizava znakovnom i jezichom
usvajanju u realnoj transmisiji. PsihoanalitiCar Lacan, razvio je utjecajni koncept kao
invarijantnu subjektivnost glede recepcije, imaginarno — simboli€no — realno, ¢emu

odgovara trijada Zudnja — potreba — zahtjev (Biti, 1997).

Zrcalna faza obuhvaca razdoblje djetetova psihi¢kog razvoja u periodu od Sest do
osamnaest mjeseci, i temelji se na procesu formiranja djec¢jeg ja. U tom razdoblju, prema
Lacanovoj teoriji, dijete stjeCe osjecaj cjelovitosti viastita tijela i time identiteta vlastitog ja
identifikacijom s vlastitim odrazom, no to ostaje u etapi imaginarnog. Lacan, nadalje
objasnjava kontakt sa zrcalnim odrazom kao prepoznavanje ne€ega izvanjskog. Buduci
da bez toga izvanjskog subjekt ne moze biti konstituiran, pounutrenje drugosti tvori samu
pretpostavku subjektivacije. Ako je pak sama predodZba koju Covjek stvara o sebi
samome svagda posredovana i problematiCna, onda je njegova Zudnja liSena pocinka
zadovoljenja i upucena na trajno premjestanje (Biti, 1997, 141). Lacanu je zrcalna faza
predstavljala vaznost upravo zato Sto otkriva imaginarnu prirodu srediSnjeg cjelovitog
subjekta, prikazujuci pritom neistinitost i nevaznost predodzbi, i time se i prije ulaska u

sam jezik dijete suoava sa samospoznajom, odnosno samorefleksijom.
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Freud, i nakon njega Lacan, druStveno-spolni identitet je otkrio u prisutnosti ili
odsutnosti penisa. Sukladno tome, dijete majku odreduje kao nesto bez muskog organa,
kao manje od muskog $to je u patrijarhalnom redu konstruiralo Zenu kao kastriranu. Ono
Sto je iSlo u prilog takvoj teoriji jest samo formacija spolnih razlika, no Lacan je ipak
produbio teoriju na nacin da je opisao penis kao nedostatan fizicki nadomjestak falusa,
povilaStenog oznacitelja u nasem drustvu (Linker, 1983, 119). Prema teoriji, djeca se
pocinju razlikovati po prisutnim ili ne prisutnim muskim obiljezjima, koji nisu bioloski
uvjetovani, ali su kulturno odredeni pa tako znakovi muzevnosti nedostaju kod Zene i u
nedostatku kulturne muzevnosti, zene ostaju izvan sustava i postaju kulturno i lingvisticki
otudene. Time se nadovezujemo na podredenost mjesta u lingvisti¢koj hijerarhiji, da je
Zena suprotno od muskarca (Linker, 1983) Kada se uzimaju u obzir faze imaginarnog i
simbolickog subjektiviteta onda nema stvarnosti osim one koja je jezikom prenesena
djetetu, i time ¢e dijete graditi svoj identitet na temelju steCenog i “inputiranog“ od strane

roditelja i drustva.

Prilikom apstrahiranja informacija kroz medij, subjekt se suofava s mnogostrukim
operacijama koje uvjetuju odnos G&itatelj — djelo. Citatelj u djelima pronalazi odgovore ili
pitanja, poistovje€uje se s radnjom i likovima, te spoznaje nove ideje u pronalasku
samoga sebe u imaginarnoj, simboli¢noj i realnoj preslici. Takve predodzbe rezultiraju
interpretativnom svrhom koja je sama po sebi poku$aj demistifikacije poruke u jeziku. U
nastavku ovoga rada, u svrhu analize spoznaje identiteta Zenskih likova, iznesene su
interpretacije protagonistica dvaju fantasti¢nih djec¢jih romana L. Carrolla, Alisa u Zemlji
dudesa i L. F. Bauma, Carobnjak iz Oza; i triju realistiénih djegjih romana F. H. Burnett,
Tajni vrt, i L. M. Alcott, Male Zene, te iz hrvatske djecCje knjizevnosti Zlatni danci J.
Truhelke.

6.1. Alisa u Zemlji €udesa

ZecCja jazbina zinula je pred njom i protezala se dalje poput ravna rova, ali samo
donekle, jer se najednom strmen oborila tako naglo, da Alisa nije imala ni casa vremena

razmisliti bi li se tu zaustavila; ona se otisne i pocne padati u dubinu (Carroll, 1989, 8).
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Engleski pisac Charles Lutwidge Dodgson, pod pseudonimom Lewis Carroll, napisao
je fantasticni roman 1865. godine pod nazivom Alice's Adventures in Wonderland u
hrvatskom prijevodu skraéeno Alisa u Zemlji ¢udesa. Djelo govori o djevojCici koja
upadaju¢i u ze€ju rupu ulazi u svijet cuda ispunjen svojstvenim, grotesknim i
antropomorfnim bic¢ima. Kompoziciju romana ¢&ini dvanaest poglavlja, od kojeg svako
zasebno predstavlja fantasticne i Cudesne dogodovstine koje prethode Alisinom
putovanju, a u samoj fabulativnoj koherenciji primjecujemo nelogi¢nost, nepovezanost i
nedosljednost i takav tijek radnje poistovjecujemo sa snom. U vremenu kada je djelo
nastalo, fantasticnost priCe je bila akceptirana ali svakako u granicama normale, a
pojavom Carrollove Alise to se ocigledno izmijenilo. lako ima jasnu poruku za iskusne i
odrasle Citatelje, djeci predstavlja izuzetno zanimljivu avanturu upravo dinamikom tijeka
dogadaja i umjerenom dozom humora. Naime, zaigranost radnje, odnosno ludicki
karakter, fantastiCnost i implicitne poruke didakticizma i pedagoSke usmjerenosti
odudarale su od svih normi “realnog“ stoga se za Alisu u Zemlji ¢udesa tvori jedan novi,

nonsensni pravac tipologije romana.

Radnja se odvija u takozvanom The matter of fact tonu, koji prezentira ¢uda ili
nelogi¢nosti kao da su najnormalnija stvar, ukljuCujuéi i silna iznenadenja. Primjerice,
padajuci kroz zecju rupu Alisi se poCelo spavati od dosade i dugotrajnog padanja, no nije
joj palo na pamet Sto ¢e se dogoditi u trenutku kada se sunovrati na tlo. Druga takva
situacija je ona u kojoj Alisi uopce nije ¢udno $to je njezino tijelo izmijenilo ve¢ nekoliko
oblika i veli€ina, “navikla“ je na konzumacijsku posljedicu i pritom samo ¢ekala hoce li biti
manja ili ve¢a nego Sto trenutno jest. Interesantna je uloga pripovjedaca, koji je za razliku
od Baumova pripovjedaca, koji pasivno sudjeluje u pri€i, aktivni sudionik. On Cesto
prepusta rijeC Alisi, dozvoljava joj da misli i promiSlja o sebi i svojim odlukama, daje joj
vrijeme da odlu¢i $to ona smatra da je dobro za nju, a kada upada u dubioze,
pripovjedaceve joj sugestije privremeno kristaliziraju um. On Citatelju “objasnjava“ i navodi
ga svojim opaskama i Cestim komentarima na ponasanje koje se manifestira u odredenim
situacijama, te na uzro¢no-posljedi¢ne veze koje su u Zemlji cudesa, i Alisi i pripovjedacu
sasvim moguce i logi¢ne. Ovdje nam odnos glavne protagonistice i pripovjedaca daje jos
dublji znacaj komi¢nosti i humora. Roman zapocinje propitivanjem Alise kakva je svrha

knjige kada u njoj nema ni slika ni razgovora. Cinjenica jest da dijete poseZze za vizualnim
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motivima prije nego za tekstom, Sto nas podsjeca da je Alisa zaigrana djevojCica i ne
moze se poistovjetiti sa svojom starijom sestrom koja Cita dok ona bez ikakva posla sjedi
na obronku kraj nje i dosaduje se. Citanje takva teksta za nju je gubljenje vremena, a za
osjecaj pospanosti i zatupljenosti okrivljuje veoma topao dan. Originalna verzija izvornog
engleskog jezika ima u tekstu poveznicu s ilustracijama. Primjerice, kada Alisa upoznaje
Grifona?® pripovjeda¢ nas upucuje da pogledamo sliku ukoliko ne znamo $to je, odnosno
tko je Grifon, bez duljeg objasnjavanja. Alisa je predstavljena kao tipi¢no viktorijansko
dijete, a tada se smatralo da su djeca little adults, mali odrasli, jer su na takav nacin i
odgajani. IstiCuci visoke moralne vrijednosti, djecja je knjizevnost bila izrazito pedagoske
i didakti¢ne forme, od €ega Carroll zasigurno odstupa, ali svakako implicitno naglasava
moral, eti€nost i put spoznaje, S$to u konacnici roman Ccini itekako pedago$kim

posrednikom.

Carroll je Alisi podario ono ¢emu ljudi potencijalno teZe, a to je sloboda i ukidanje
momenta realnosti. Alisina je imaginacija toliko podrzala nepodijeljeni moéni dojam
realnosti s njegovim afektivnim korelatom, strahom. To jest, strah od zemaljskog, koiji,
kako kaze Schiller nestaje samo u onim regijama gdje obitavaju Cisti oblici. Gdje za Ciste
oblike zasigurno moZzemo podrazumijevati djecu i njihov nacin spoznajne stvarnosti, bilo
kroz igru ili Cudesan umni imaginarij. Jer je sveobuhvatna zbilja, upravo zato $to je zbilja,
a sasvim je svejedno Sto je ona, za svako zivo bi¢e ponajprije pritisak koji koCi Covjeka, a
strah je njezin korelat (Scheler, 2005). Tako Alisa svoje zbiljske strahove zapravo
‘proCiScava“ u snu, koji je itekako realan ako razmisljamo o kontekstu njezina
sazrijevanja, odrastanja i pronalazenja sebe u moru alegorija, fantazmagorija??,

grotesknih likova, imaginacije i fantasti€ne nonsense fabule, kompozicije i sizea.

20 Grifon je mitska zivotinja orlovskog kljuna i velikih krila, a tijelo je nalik lavljem. Grifon je srodan
simbolizmu lava i orla, te se doima kao udvostru¢enje njegove solarne prirode. On je zapravo srodan i nebu
i zemlji, pa je simbol Kristovih priroda, ljudske i bozanske. Evocira dvostruko bozansko svojstvo snage i
mudrosti. Povezuje se grifonova snaga u orlovoj nebeskoj energiji i zemaljskoj snazi lava. Opcenitija
simbolika predstavljena je u spasu. U Grka su grifoni predstavljeni kao ¢uvari blaga, simboliziraju snagu i
budnost, ali i zapreku koju valja svladati da bi se do blaga doSlo (Chevalier i Gheerbrant, 1983, 177).

21 Aludiraju¢i na konzumaciju sredstava (napitci, gljive, koladi, nargila, ¢aj) koje Alisa kusa svaki put kad
prozivljava tjelesnu transformaciju, ne misli se pritom na prividenja i halucinacije, ve¢ na samu radnju i €in
posljedice ku$anja.
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Glavna protagonistica romana, kao $to smo ve¢ naveli, jest upravo djevojcica Alisa.
Ponekad, CitajuCi njezine zgode i nezgode, dobivamo dojam kao da je Alisa vrlo
jednostavan lik koji luta bespucima sna, a niz Cudnovatih situacija odvla¢i nam paZznju od
same junakinje. Strukturirano gotovo kao djecja igra, gdje i svako poglavlje moze biti
kreacija djeCje maste, vraca nas u djetinjstvo i najsretniji period, kada ne marimo za
posljedice, a zlo, tuga i Zalost potpuna su nepoznanica. Alisa je dijete koje uporno
pokuSava dati smisao neCemu Sto smisla nema u prostoru i vremenu kojem se nalazi.
Primjenjuje svoj smisao logi¢nosti i dedukcijom nastoji rijesiti konfuznost koja joj, u ovom
svijetu (Cudesa), nikako ne pomaze. Tako se, primjerice, silogizam primjeéuje u situaciji
sa Zeljeznicom, kada je upala u more vlastitih suza.??> Carroll je kompleksnost Zivopisne
sredine Zemlje ¢udesa obogatio humoristiCnim ismijavanjem didakticizma, primjerice
poznatu pjesmicu Isaaca Wattsa, How Doth the Little Busy Bee?3 koja govori o marljivoj i
radiSnoj pcelici i direktno pouc€ava djecu o marljivosti, radu i trudu, to je Carroll ismijao,
kad je Alisa izrecitirala, jedva prizivajuéi si stihove kako su je poducili u Skoli, no naizust
je recitirala How Doth the Little Crocodile** koja je s druge strane parodija i govori o
lijenom i egocentricnom predatoru, krokodilu. Dok p&elica marljivo radi, krokodil pokazuje
svoj sjajni rep, dok s trudom pcelica skuplja hranu, on iS€ekuje ribice da “ulete” u njegova
usta. Dok su kod pcele istaknute vrline marljivost, trud i pozrtvovnost, “vrline” krokodila
Su prijevara, lijenost i grabljivost. To je samo jedan u nizu primjera gdje je Carroll ismijao
sadrzaj i ulogu engleske djecje knjizevnosti. Sli¢no je i s obredom ispijanja ¢aja Tea time
kojem Englezi svakodnevno hodocaste, pri ¢emu je u Alisinu slu€aju ¢ajanka potpuni
debakl (The Mad Tea Party). Sve je ostalo zarobljeno u vremenu, uvijek je Sest sati, i
vrijeme tamo ima potpuno neku drugu ulogu. Razgovori koji se odvijaju apsurdni su, Sto

se takoder pokazalo kao ismijavanje drustva i op¢eprihvacenog rituala, gdje se uz €aj

22 Jednom je u Zivotu Alisa bila na moru i otuda se Zeljeznicom vratila ku¢i. Zato je mislila da svugdje blizu
mora ima i Zeljeznica.

23 How doth the little busy bee / Improve each shining hour, / And gather honey all the day / From every
opening flower! / How skilfully she builds her cell! / How neat she spreads the wax! / And labors hard to
store it well / With the sweet food she makes. / In works of labor or of skill, / | would be busy too; / For Satan
finds some mischief still / For idle hands to do. / In books, or work, or healthful play, / Let my first years be
passed, / That | may give for every day / Some good account at last. (Isaac Watts, How Doth the Little Busy
Bee, 1674-1748).

24 How doth the little crocodile / Improve his shining tail / And pour the waters of the Nile / On every golden
scale / How cheerfully he seems to grin / How neatly spreads his claws / And welcomes little fishes in / With
gently smiling jaws! (Carroll).
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ipak vode dubokoumni razgovori kojima je i sam Carroll vjerojatno prisustvovao,
dobivajuci dojam kao da vrijeme nikada nece proci. lli pak, da su €ajanke toliko vrijedne

vremena, u zelji da se kazaljke nikada ne pomaknu.

U Zemlji ¢udesa, kako Alisa konstantno ponavlja, apsolutno je sve naopako. To
uocavamo od samog pocetka, kada je nastojala uhvatiti zeca?®, upada u zecju rupu, gdje
je Alisa padala toliko dugo da se pitala pada li to ona presporo ili je uistinu rupa toliko
duboka?! Za vrijeme tog padanja, kod Alise se primjecuje jedan tipi¢an socijalni problem,
zastupljenost straha od tudeg miSljenja, Sto u popratnim navodima i pripovjedac
naglasava. Dok je padala, prvi put je pokuSala prizvati steCeno znanje iz Skole, mjeredi
pritom milje koje je prosla padajuéi, no na srecu tamo nikoga nije bilo tko bi ju mogao Cuti
jer prema navodu pripovjedaca to i nije reprezentativnho znanje kojim bi se ona mogla
pohvaliti. lako nije znala znacenije rijeéi koje je izgovarala®, dovoljno zadovoljstvo joj je
bilo samo ih izgovoriti. No, svejedno je padajuéi uvjezbavala naklon i uljudnost prema
starijoj osobi. Drugi put je takva situacija bila prilikom prezentiranja znanja iz Skole, malo
zemljopisa, matematike i logike, pri ¢emu shvaca, opet, da je sve naopako. Da vidim
znam li sve $to sam nekad znala. Hajdemo na posao! Cetiri puta pet je devet, éetiri puta
Sest je deset, Cetiri puta sedam je...ah, nikada necemo doci do dvadeset! Svejedno
mnoZenje nije bog zna Sto. Pokusajmo zemljopis. London je glavni grad Pariza, Pariz je
glavni grad Rima, a Rim... dosta. Sutra umrla ako ovo sve nije posve naopako. U prvom
slu¢aju Alisa nije imala auditorij pa se nije pretjerano zamarala s kona¢nim ishodom, no
medutim, u drugom slucaju u viSe se navrata pokuSala opravdati jer je njezinu

reprezentaciju znanja netko pratio.

Pojam identiteta, li€nosti i njezine osobnosti proizlaze iz reinterpretacija njezinih
postupaka i promisljanja koji se elaboriraju uz pomoc pripovjedaca i nje same. Njezina se
osobnost istiCe u dvojbenosti njezina uma, svijesti i podsvijesti, naime, radi se o cijelom

jednom snu koji je okupan njezinom mastom i imaginarnim svijetom. Znacajni dosezi

%5 Prema Chevalier i Gheerbrantu, u Rije¢niku simbola, stoje sedam poduze objasnjenih mitskih i
simboli¢kih znadenja zeca ili kunic¢a, reduciraju¢i mitske pri€e, izmedu ostalih simboli¢kih slika navode i
sliedece: (...) Tajnoviti pratioci mjesecine u svijetu maste. (...) Zec se simboliCki povezuje s pubertetom u
kojem viSe ne vrijede isprike iz djetinjstva, ali daje prve plodove mladosti.

26 Alice had no idea what Latitude was, or Longitude either, but thought they were very nice grand words
to say (Trayler, 2010).
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njezina identiteta proizlaze upravo iz binarnih opozicija njezina duhovnog i tjelesnog,
individualnog i kolektivnog, stalnog i promjenjivog, Sto se iscrpljuju rodnim, spolnim,
obrazovnim, politickim, dobnim i drugim afilijacijama koje su metaforiCki uobliCene u
njezinu snu i u odnosu s drugima, imajuci na umu da su snovi simptomi dinamike psihe.
Ona u interakciji s drugima, ostalim likovima koji se pojavljuju, stvara mentalnu predodzbu
o sebi, dovodedi u pitanje i tko je ona zapravo? Alisa otvara zamrSene staze na putu
vlastite spoznaje, Jastva kao nesvjesnog osjecaja sebe koji utjelovljuje osobnost i
identitet. Moram razmisliti: Jesam i bila sasvim obi¢na Alisa kad sam jutros ustala iz
postelje? Dobro se sjecam da sam bila malo drugacija. Ali, ako nisam ona ista, znadem
li, za boga dragoga, tko sam ja sada? Ovo je bas velika zagonetka. Alisa stane razmisljati
o vrSnjakinjama da dozna je li se pretvorila u jednu od njih...(Carroll, ) Tijelo koje je
primarni instrument shvacanja i spoznaje svijeta oko sebe, kod Alise se Cesto mijenja.
Uzimajuci pritom razne stimulanse, Cesto dozivljava transformaciju svoje tjelesnosti.
Simboli¢kim i figurativnim jezikom faze transformacije njezina tijela koje izmi¢u kontroli

njezine svijesti prikazane su kao hiperbolizirane faze akceptiranja sebe same.

Sugestijama pripovjedaca Alisa zadobiva neki drugi opis i karakterizaciju. U svakoj
novonastaloj situaciji Alisa je na pragu otkri¢a vlastitih mogucnosti, nastojeci pritom
savrSeno se prilagoditi u trenutku u kojem se nalazi, no retrogradno ipak shvaca da se
situacija mogla odviti i u nekom drugom moguéem smijeru.?’ Kroz cijelu avanturu Alisa
prolazi kroz metafizicke, alkemijske transformacije i/ili transmutacije spoznaje sebe.
Metaforicki Nigredo, Albedo i Rubedo. Od samog dna, u kojem se njezina osobnost i
identitet gube Nigredo, odnosno gdje ona sama ne zna tko je i koja je njezina svrha,
misleci pritom da je izostavljena iz svijeta u kojem se nalazi, ponajvise u situaciji velike

poplave?® suza. U razgovoru sa gusjenicom ipak postavlja pitanje i deducira moguénost

27Alisi nije palo na um da nije lako naici na zeca, a pogotovu na Bijelog Zeku koji sam sa sobom razgovara.
(Dakako, kad se poslije kod kuce sjetila ovog popodneva, doSlo joj je na pamet da bi se svatko drugi na
njezinu mjestu ¢udom cudio, a sad joj se Cinilo da je sve ovo $to vidi i Cuje sjedec¢i na zelenom obronku
sasvim obi¢na stvar.)(Carroll, 1989). Ovdje nas je pripovjeda¢ upozorio na nelogi¢nost koja prethodi u
Alisinom umu, naime njezina ju je radoznalost izbacila iz racionalnosti, Sto joj je sinulo tek naknadno.

28 Razmatranje simbolickog zna¢enja poplave i potapanja, jer znamo da se Alisa umalo utopila u vlastitim
suzama, pa se dvojako analizira i potop i poplava kao dva sli€na, no ne i ista simboli¢ko-mitska zna¢enja;
Potop uniStava samo zato Sto su oblici iskoristeni i iscrpljeni, ali za njim uvijek slijedi novo €ovje€anstvo i
nova povijest. Cesto je u vezi s moralnim ili obrednim gre$kama &ovjedanstva, s grijesima ili povredama
zakonai ili pravila. Potapanje pro€iS¢uje i preporada poput krstenja; on je golemo kolektivno krstenje o kojem
odluku nije donijela ljudska svijest, ve¢ jedna viSa i nenadmasiva svijest. Potop, nadalje, otkriva da se zivot
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svog bitka, Albedo, jer na pitanje, koje je gusjenica uputila Alisi, odnosi se na njezin
identitet kojeg ona ne poznaje jer se ve¢ za neko vrijeme viSe puta promijenila®. Ovdje
se prilikom propitivanja sebe same javlja simbolika zmije, Sto u zmijolikom obliku
gusjenice®’, a $to opetovanom transformacijom njena tijela, gdje ona sama, odnosno
njezin vrat poprima oblik zmije koja simbolizira seksualni nagon. Onda kada ¢ovjek uspije
uravnoteziti svoju svijest kontrolirajuéi svoje nagone, odnosno da nagoni i potrebe ne
kontroliraju svijest, tada je postignuta ravnoteza. Takvo stanje Covjekova polozaja, navodi
Max Scheler kao doZivljeni dojam otpora najnizem, najprimitivnijem stupnju duSevnog
Zivota, stupnju koji, pripada “Cuvstvenom porivu“, nasem nagonskom sredistu koje grabi
u svim smjerovima, koje je uvijek, i u snu i u krajnjim stupnjevima nesvjesnosti, jos
djelatno (Scheler, 2005). Postignuée u cjelovitosti spoznaje, i prosvjetlienje koje je
dozivjela budenjem, ¢ime roman i zavrSava, a sekvenca istoimenog autora Alisa iza
ogledala tek pocinje (ili se nastavlja), Alisa je spoznala samu sebe i postigla vrhunac
vlastitog identiteta Rubedo, ona prepoznaje svoje prednosti i nedostatke, koristeci
spoznaju i tumac sna (zbivanja u Zemlji Cudesa) u javu. Radi se o njezinom duhovnom
sazrijevanju, odnosno putu do prosvjetlijenja i shvacanja svoje individualnosti. Nazalost,
to je ujedno i bol odrastanja i sazrijevanja, period kroz koji sva djeca prolaze, pa tako i
Carrolova junakinja. Proces svijesti glavne junakinje mozemo razmotriti na nacin da se
svijest i budnost jasno razdvajaju, i o€igledno se objelodanjuju, pogotovo samim ¢inom
kraja romana, kada se Alisa zapravo probudi i napokon shvati da je sve bio samo san.

No, Citatelj nije upoznat za vrijeme recepcije djela s Cinjenicom da je to san, i na koncu

moze vrednovati svijed¢u koja nije ljudska...ljudski se Zivot javlja kao krhka stvar koju povremeno treba
reapsorbirati, jer je sudbina svih oblika da se poniste prije nego Sto se ponovo pojave (Chevalier i
Gheerbrant, 1983, 526).

29 "Tko si ti?", zapita Gusjenica. Ovakvo zapocinjanje razgovora nije djelovalo bas ohrabrujuce. Alisa
odgovori prilicno stidljivo: ,Ja — ja — jedva to sad i znam, gospodo — ali bar znam tko sam bila kad sam
Jutros ustala, no ¢ini mi se da sam se otada ve¢ nekoliko puta promijenila® (Carroll, 1989).

30 Gusjenica predstavlja preseljenje, zbog nacina na koji gmize i prelazi s jednog lista na drugi, te iz stanja
liCinke u stanje kukca, leptira, tako Zivot prelazi iz jednog tjelesnog ocitovanja u drugo. Ovdje se takoder
misli i na simbol multipliciranog identiteta, transformacije i obnove. Jer gusjenica prelazi u leptira koji se
smatra simbolom lakoée i nepostojanosti. Naime, vazne su nam metamorfoze leptira prilikom objadnjavanja
simbolike jer ahura je jaje koje sadrzi svu potencijalnost bi¢a a leptir koji iz nje izlazi simbol je uskrsnuca.
Zbog ljupkosti i liepote u Japanu je leptir amblem Zene, dok s druge strane zbog svoje suptilne lakoce leptiri
su putujuéi duhovi; najavljuju posjetu ili smrt nekoga bliskoga. Cesto se simbolika leptira veze uz smrt i
ponovo rodenje. Jednako tako i suvremena psihoanaliza gleda u leptiru simbol preporoda; Covjek slijedi
od zivota do smrti leptirov ciklus. U djetinjstvu je mala gusjenica, u zrelosti velika gusjenica, u starosti
nadalje, postaje ¢ahura a njegov grob je €ahura iz koje izlazi njegova dusa i odlije¢e u obliku leptira.
Izlijeganje leptira izraz je Covjekove reinkarnacije (Chevalier i Gheerbrant, 1983, 182-183, 347- 348).
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konca, sam zavr$etak prili¢no “rusi“ tu fantastiCnost narativa, jer €ak i djeca znaju da je u
snu moguce sve, pa se problemi s kojima se junakinja sukobljava ipak stavljaju u
inferiornu i podredenu etapu. Nadalje, ipak dolazimo do toga da se svijest i emocije, kao
I podsvijest i emocije ne mogu razdvojiti, Sto je u slucaju Alise veoma britko naznaceno u
viSe navrata. Antonio Damasio radi jasnu distinkciju izmedu pojma jastva i identiteta;
identitet i osobnost trebaju se traZiti u skupu moZzdanih struktura koje neprekidno i
nesvjesno odrzavaju stanje tijela unutar odredenog raspona vrijednosti i relativhu
stabilnost potrebnu za prezivljavanje. Te strukture neprekidno i nesvjesno reprezentiraju
stanje Zivog tijela duz njegovih brojnih dimenzija (Damasio, 2005, 34). Vidljivo je da Alisa
gubi osjecaj zbivanja i neprekidno traga za slikom o sebi. Sintagma slika o sebi je zapravo
nastojanje da se primarno shvadanje i doZivljavanje sebe ukomponira u odnose s
okolinom, u interakciji s drugima, imajuci svijest o vlastitim aktivnostima. Takva slika o
sebi podrazumijeva fizicke manifestacije, dakle fizicko ja, intelektualne, intelektualno ja,
te socijalno i emocionalno ja. Nadalje, Alisa se Cesto cudi sama sebi, i upravo sve etape
spoznaje sebe Alisa je teSko i zbunjujuce percipirala, na kraju i prihvatila jer se probudila.
Cesto je u monolozima iskazivala emocionalnu stabilnost i autosugestivnu moé
samokontrole. Situacije u kojima se nalazila, bila su potpuno nova iskustva za nju, nakon
Sto se doslovno skoro utopila u vlastitim suzama, smogla je snagu da se suoci s ostalim
iznenadenjima koja su cikli¢ki slijedila do budenja. U principu, stvaranje slike o Alisi
generalno se svodi na njezina ¢udenja, monologe, i eventualne manifestacije misli.
Najveci udio u stvaranju misljenja o protagonistici, slu¢ajno ili namjerno ima pripovjedac.
Citatelj ima direktan odnos s pripovjedadem, jer ga on upucuje na $to je toéno Alisa
mislila, Sto bi eventualno bilo dobro da u odredenom trenutku napravi, itd. No, i dalje
nekako nedostaje autenticnost same junakinje. Nadalje, uzimajuci san kao cijelu jednu
snazno oblikovanu metaforu, s viSestrukim sublimacijama upucuju na probleme socijalne
komparacije djevojCice, probleme drustva i zajednice u kojoj ona odrasta, problemi
puberteta i psiho-fizickog stanja, problem Skolstva, i dr. Struktura romana odstupa od
jednostavnosti kanonske knjizevnosti, barem u hrvatskom prijevodu. Igre rijeci, metafore,
neologizmi, izgubili su svoj pravi puni smisao kao i parodije. No, najvaznije jest, unato¢
tome Sto prijevod ne moze biti identiCan i $to mozda nije zadovoljio kriterije pojedinaca,

Alisa u Zemlji ¢udesa je djelo koje ima neiscrpne potencijale za analizu, kritiku i
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interpretaciju, i to sa bilo kojeg aspekta knjizevne kritike. A, Alisa, ostati ¢e sigurno
svakome u sjeCanju sa svojom radoznaloS¢u, osebujnim karakterom i Zivopisnim

dogadanjima u Wonderlandu.

6.2. Dorothy u smargdnom snu

Kliknula je od ¢uda gledajuci oko sebe, a oCi su joj se Sirile od prekrasnih prizora
(Baum, 2000, 14).

The Wonderful Wizard of Oz originalni je naziv americkog romana L. Franka Bauma.
Po uzoru na Lewisa Carrolla i njegovu Alisu, nastaje Dorothy koja je u potpunoj
suprotnosti u odnosu na viktorijansku eru. Carobnjak iz Oza je americki alegorijski spektar
nekih znacajnijih politickih, ekonomskih i drusStvenih zbivanja pocetkom dvadesetog
stoljeca, toCnije 1900. godine. Zbog tako strukturiranog sizea, vjerski su se
fundamentalisti zna¢ajno zalagali za odbacivanje takve literature za djecu, smatrajuci
alegoriju neprimjerenom i bogohulnickom. Naime, radi se o romanu Kkoji opisuje
odrastanje djevojcice Dorothy. | sam Baum je u predgovoru svoga romana naglasio kako
je udesni roman, Carobnjak iz Oza priéa namijenjena djeci iskljugivo za zabavu i

razonodu, gdje se isklju€uje horor noénih mora, a istiCe ¢uda i djecje radosti.

Roman zapocinje in medias res naznakom na nepouzdanog pripovjedaca. (...) U toj
sobi bio je stari zahrdao Stednjak, ormaric¢ za posude, stol, tri-Cetiri stolice i njihovi kreveti.
Nije uobi€ajena situacija da pripovjedac nije siguran koliko to¢no stolica se nalazi u sobi,
stoga se mladi Citatelji vjerojatno prvi put susrecu s “ne sveznaju¢im® naratorom price.
TipiCan obrazac super junakinje oCituje se u tome Sto se roditelji djevojke uopce ne
spominju, $to je Cini siroem. Zaklju€ujemo da se radi o odgoju tetka i tetke koji se kao
sporedni likovi, a ipak ne manje vazni, opisuju u prvom poglavlju3..

Putovanje djevojCice Dorothy oblikovano je u svim etapama sedamnaesto faznog

monomita kojeg je konstruirao Joseph Campbell. Prezentirane faze u knjizi Junak s tisucu

31 Dorothy kao siro¢e tek do$la k njima, tetka Em se toliko ¢udila djetetovom odzvanjanju¢em smijehu da
bi vriskala i brzo rukom prekrila srce kad god bi Dorothyn zvonki smijeh dopro do njezinih u$iju. No, stalno
se cudila kako je malena tu uopée mogla naci ista vrijedno smijanja. (...) Tetak Henry se pak nije smijao
bas nikada. Radio je vrijedno od jutra do mraka i nije znao $to znaci sre¢a. Od svoje duge brade do svojih
grubih ¢izama bio je siv. Drzao se strogo i ozbilino i rijetko kad je razgovarao (Baum, 2000, 10).
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lica, spoznaje su vlastita identiteta junaka, a nastale su prema psihologiji nesvjesnog i
zapisima arhetipova kolektivnog nesvjesnog C. G. Junga, mitovima i raznim religioznim
motivima koji se prozimaju putovanjem kroz zivot. Pred raznim iskuSenjima i zada¢ama
koje mora ispuniti, Dorothy pronalazi svoj identitet, ono najgore i najbolje u sebi kako bi
zaokruzila svoju osobnost i postala kompletna osoba. Pustolovina junakinje cikliCki se
krecCe od odlaska, koji podrazumijeva zov u pustolovinu i prvo suo€avanje s novonastalom

situacijom.

Prva situacija, odnosno poziv u avanturu dogodila se kada je uragan®? zapoceo, a
nedugo zatim i proSao, a Dorothy se probudila u ¢udnovato lijepom i neocekivanom
okruzenju®3. Ve¢ naviknuta na sivilo prerije u kojoj je Zivjela sa tetom i tetkom, nije mogla
odoljeti Sarenilu i svjezini novonastalog prizora. Slijedom dogadaja, upoznaje i nove likove
u zemlji Zvakacda gdje vlada vjestica od Sjevera. Tu se javlja i osje¢aj straha i nesigurnosti
pa je uobi¢ajeno da se prilikom takve konfuznosti odbija zov u pustolovinu, u ovom slu¢aju
se Dorothy osjecala nesigurno i htjela se vratiti u Kanzas &im joj se pripisalo da je ubila
Zlu vjesticu od Istoka, $to se u zemlji Zvakada itekako respektiralo jer ih je Dorothy
napokon oslobodila.

Nadnaravna pomoc¢ vjestice Sjevera, koja joj pruza signifikantan poljubac3* upucuje ju
na prijelaz prvog praga gdje se pustolovina junakinje nastavlja. Nedugo zatim, shvaca da
to nije ono isto okruzenje gdje je prevladavalo sivilo i dosada, ve¢ yellow brick road koji
Ce je odvesti na putovanje Zivota i samospoznaje. Na tom putu ona upoznaje svoje
prijatelje pomagace od kojih svatko ima jednu Zelju od vrhovnog Oza, pa se zbog

konaénog ishoda svi zajedno upustaju u avanturu. StraSilo je lik sacinjen od slame i jedina

82 U predajama americkih Indijanaca uragan se shvacéa kao zavjera triju elemenata (zrak, vatra, voda) protiv
zemlje i zemaljskog. “Divijastvo kozmickih sila“— Sto simbolizira svrSetak jednog doba i obeéanje novog,
jer, vjeruje se da ¢e nakon potpune destrukcije zemlja stvoriti neSto drugo. (Chevalier i Gheerbrant, 1983).
33Djevojcica je uskliknula od divijenja kada je pogledala oko sebe, a o€i su joj postajale sve vece i vece od
prekrasnih prizora (Baum, 2000, 14).

34 Poljubac je simbol uzajamnog sjedinjenja i pristanka koji je od najdavnijih vremena poprimio duhovnu
interpretaciju i znaCenje. Ne samo $to prenosi milost i ljubav prema nekome, ve¢ i zastitu duha i dusSe za
vrijeme zemaljskog Zivota. U ovom slu&aju poljupcem je vjestica zastitila Dorothy: (...) PriSla je k Dorothy i
njeZno je poljubila u ¢elo. Na mjestu gdje je usnama dotakla djevojéicu, ostao je okrugli, sjajni znak, $to je
Dorothy uskoro otkrila (Baum, 2000). Takav polozaj kruga koji je ostavio poljubac na njezinom celu,
mozemo i u slobodnoj interpretaciji promatrati kao simbol Sivina tre¢eg oka (8eonog). Njegova se funkcija
oCituje u sjedinjuju¢em opazanju. Zapravo, to je oko (organ) unutradnjeg videnja koji u mnogim religijama
predstavljaju nadljudsko stanje, kada pronicljivost postize savrSenstvo, kao na viSoj razini, sunevo
sudjelovanje. Mentalno opaZanje koje upotpunjuje Dorothy i njezine “mo¢i“. (Chevalier i Gheerbrant, 1983).
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mu je Zelja da od Oza dobije mozak, kako ga nitko ne bi zvao budalom. No, stara vrana
mu je ipak pojacala zelju za pamecu, uputivsi mu da je pamet jedino Sto uistinu vrijedi na
ovom svijetu, neovisno o tome jesi li vrana ili Covjek. | zaista, pamet nam nitko ne moze
oduzeti. Putovanjem kroz Sumu Dorothy i StraSilo naisli su na Limenog Drvosjecu, koji je
imao Zelju za srcem. Nakon Sto je Limeni DrvosjeCa podijelio svoju tragi¢nu pricu o
prokletstvu Zle vjestice od Istoka, bilo im je jasno zasto on traga za srcem. Zajedno su
nastavili put raspravljajuci o vrijednostima koje im nedostaju. Dorothy je za cijelo vrijeme
osjecala strah i nelagodu, u $umi se osjecala izoliranost i vlastiti gubitak smisla. Cemu
sve to i kamo ide, Dorothy nije mogla dokuciti, a kraj toj Sumi nije niti na vidiku. Tu se
javlja Plasljivi lav koji se pridruzuje drustvu u potrazi za hrabro$c¢u. StraSilo, Limeni
Drvosje€a, Plasljivi lav i Toto simboli su primarnih psihi¢kih funkcija prema Jungu;
racionalna, emocionalna, intuitivna i osjetilna. Racionalna pociva na mozgovnim
operacijama, pa strasilo tezi mozgu i pameti, odnosno moc¢i misljenja. Limeni DrvosjeCa
tezi srcu, tocCnije, nedostaje mu emocionalno rasudivanje, jer kad se govori i 0 potpunom
emocionalnom otudenju postoji ravnodusnost koja je osjecajnog podrijetla. lako su nam
njegove suze manifestacija osjeCaja koja ga metaforicki €ini “zahrdalim®. Stoga
predstavlja emocionalnu psihi¢ku funkciju. Plasljivi lav, nadalje, prizeljkuje hrabrost, koja
¢e mu pomoci da se instinktom vodi kroz zivot, i time pripada intuitivnoj psihi¢koj funkciji
koja zaokruzuje i emocionalno i intelektualno stanje nesvjesnog, a manifestira se u
svjesnoj pojavnosti. Toto je, s druge strane, jedini lik koji ne govori, ali mu je osjetilni dar
nesto ¢ime se jedini kao takav istice. U kombinaciji nadraZaja i opazanja redovito reagira
u pasivnom obliku, ¢ime predstavlja osjetilnu psihi¢ku funkciju. Zamisao o prolazu
¢arobnog praga koiji se ocituje vlastitim preporodom, simbolizira maternicki prizor utrobe
kita. To je prijelazna faza odlaska i ulazak u inicijacijski proces, gdje junakinju tek ¢eka
mnogofazni put osobnih transformacija. Suo€eni s kalidasima, morali su se na najbolji
moguci nacin spasiti. ZajedniCkim snagama i vjestinom Limenog DrvosjeCe spasili su se
od ruznih zvjeri i ostavilimra¢nu Sumu iza njih. Put iskuSenja zavladao je prijelazom rijeke,

gdje su jedva spasivsi se zaobisli put Zutih opeka koji im je bio direktna veza sa Ozom.
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Roda®® je u ovom slucaju bila glasnik i spasitelj, prebacivsi Strasila preko rijeke. Odmah
iza ugla docCekala ih je nevolja opojnih makova, koji u toliko velikom broju djeluju
omamljujuce po zivo bi¢e. Lav je bio pretezak da bi ga dvojica bez krvi i mesa prenijeli na
sigurno, pa je Plasljivi lav ostao medu makovima u dubokom snu. Na tom putu iskuSenja
Limeni se DrvosjeCa joS jednom pokazao kao spasitelj, ovoga puta Kraljice poljskih
miSeva. Ubivsi veliku Zutu divlju macku, utemeljio je quid pro quo s kraljicom, gdje mu je
kraljica ponudila sluzenje miSeva. MiSevi su spasili lava, te se na obostrano zadovoljstvo

nastavilo putovanje Dorothy i njezinih prijatelja.

Napokon su stigli do ulaza u Smaragdni grad. Tako ih je dogekao Cuvar Vrata koji im
je urucio naocale® i dozivjeli su Smaragdni grad u pravom smaragdnom duhu. Susret s
Carobnjakom nije proao oéekivano po druzinu, svatko je svoju Zelju morao “zasluziti.
Zadatak koji prethodi zadovoljstvu svakoga nije nimalo jednostavan, na $to je Dorothy
izgubila svu nadu i Zelju da uopc¢e razmislja o povratku. Prvotni odlazak u zemlju iskusenja
predstavljao je tek poCetak dugog i iscrpnog puta inicijacijskih osvajanja i trenutaka koji
su junakinju doveli do prosvjetljenja. Pritom se javljaju cudni osjecaji zbivanja, odnosno
otpori koje Dorothy pruza bivaju slomljeni time Sto se ne naslucuje njezin cilj, a to je velika
Zelja za povratkom. Vremena za ocCajavanje nije bilo, stoga se drustvo ipak odlucilo
pokusati smaknuti Zlu vjesticu od Zapada. Zla se vjestica strasno bojala vode, a Dorothy
je intuitivno posegnula za loncicem vode i polila ju od glave do pete, uslijed Cega se Zla
vjestica od Zapada otopila i zauvijek nestala s “lica“ Oza. Takvo oslobodenje morali su

prenijeti velikom i groznom €arobnjaku kako bi dosegli stadij konacne dobrobiti.

Samo ime glavne junakinje otkriva nam njezino poslanje, Doro §to znadi dar, Thea Sto
znaci Bog, Dar Bozji, a kasnije, kroz kulminaciju dogadaja otkriva preokret u saznanju da
je Smaragdni grad, eto, samo joS jedna u nizu metafora s kojom se junakinja susrece.
Smaragdni grad predstavljen je nalik raju, a Boga reprezentira Oz, za kojeg shva¢éamo

da je lazan, odnosno radi se o glumcu, cirkusantu iako nas roman navodi svakim opisom

35 Opcenito su rode simbol pozitivha predznaka, osim $to predstavljaju budenje prirode i povezujemo ih
Cesto, figurativno re€eno, s donoSenjem djece na svijet one u mnogim kulturama predstavljaju i suprotnost
zlu, odnosno da su iskonski neprijatelji zla.

36 Plinije Stariji, piSuci o svojstvima zelenih smaragda, usput je zabiljeZio da je car Neron obi¢avao gledati
borbe gladijatora kroz smaragd. Ne zna se je li to uveli¢avalo krvave detalje ili im je samo dalo zelenkastu
nijansu, ali sliéna se pri€a nastavila u cijelom srednjem vijeku, jer je dragi kamen koji nije bio dostupan
svima povecavao prizore (Manguel, 2001).
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da pomislimo da je to pravi ¢arobnjak3’. Svojim je trikovima i moc¢ima iluzije stvorio laznu
sliku o postojanju Smaragdnog grada. Prilikom tako dramati¢ne ironije nasluc¢ujemo
dubinu znacenja koja doprinosi kvaliteti metafore, a rezultira humorom koji je svakako
doziran i prikladno oblikovan s obzirom na tijek radnje. Nadalje, svatko od njih, Strasilo,
Limeni Drvosjeca i Plasljivi lav posjedovao je blago kojem je teZio. A uvjerivsi ih u to,
Carobnjak ih je uputio moralnim vrijednostima i svakome poklonimo ambleme, koji su u

tom slu€aju predstavljali srce, mozak i hrabrost.

Susret s boZicom u ovom romanu reflektira se kroz razgovor s Glindom38, dobrom
vjesticom od Juga. Ona je ovdje prikazana prema svim uzorima ljepote, blagodatni cilj
zemaljskog i nezemaljskog pohoda svakog junaka/junakinje. Dorothy je kod Glinde
osjetila utjelovljenje obecanja savrsenstva. Naslutila je da ¢e kraj uredenih nesavrsenosti
u svijetu u kojem se nalazi uskoro privesti neko¢ znanom blazenstvu koje je pruZzalo samo
okruZenje Kanzasa i njezina doma. Dorothy za cijelog svojeg putovanja nije znala vlastite
moci, no Glinda je je poducila da se srebrnim cipelicama moze vratiti kuci, sto je i ucinila
tri put lupivsi petom o petu. Procesom individuacije3® Dorothy pronalazi sebe, i svoje
vlastito Ja, konfrontiraju¢i se sa praslikama kolektivnog nesvjesnog — arhetipovima;
persona, sjena, animus, anima i jastvo. Svaka slika ima mo¢ u onome $to predstavija i
onoga koga predstavlja. Persona nije niSta drugo nego predstavljanje sebe prema
vanjstini, odnosno na koji nacin nas drugi percipiraju, a suprotno je istinskom, pravom Ja.
Persona je maska koju svaki ovjek posjeduje. Sjena pobuduje ono najintimnije crnilo
koje ne Zelimo objelodaniti. Baza sjenki jest poricanje te duboko ukorijenjene tame u
Covjeku. Jastvo predstavlja cilj, Sveti Gral sazrijevanja, upotpunjenost vlastite osobnosti,
identiteta i bivstva. A to je Dorothy na samom kraju i Cinilo srethom, vlastita spoznaja i

gdje pripada.

37“Veliki ¢arobnjak je Oz osobno®, odgovori Vjestica, pretopivsi glas u sapat. ,On je mocniji negoli svi mi
zajedno. Zivi u Smaragdnom gradu® (Baum, 2000)

38]zgledala im je lijepo i mlado. Bila je crvenokosa, a kosa joj je u rasko$nim uvojcima padala po ramenima.
Haljina joj je bila bijela bjelcata, a plave su océi sa simpatijom gledale u djevojcicu (Baum, 2000, 163).

39 Pojam kojeg je detaljno elaborirao C. G. Jung.
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6.3. Mary u Tajnom vrtu

Odvedi me u vrt i ispricaj mi cijelu pri¢u... (Burnett, 2002).

Frances Hodgson Burnett napisala je Tajni vrt koji je 1911. godine objavljen i ujedno
postao jedan od njezinih najpoznatijih romana. Ipak, za razliku od desetaka komercijalno
uspjesnih romana i za djecu i za odrasle koje je Frances Hodgson Burnett objavila do
svoje smrti 1924. godine, samo su Mali lord Fauntleroy i Tajni vrt nadZzivjeli svoju autoricu
i postali klasici knjizevnosti za djecu i mlade (Juki¢, 2002, 235). Djelo je svoju slavu
postiglo i kroz mnogo filmskih i dramskih adaptacija $to rezultira scenskom kontinuiranom
djelatnoS¢u gotovo cijelo stolje¢e. Struktura romana podijeljena je u dvadeset i sedam
poglavlja u kojem se otkriva pri€a o mladoj, devetogodisnjoj djevojcici. Percepcija djeteta
kao praznog bic¢a, bi¢a bez identiteta koje odrastanjem gubi prazninu djetinjstva i osvaja,
odnosno zadobiva identitet tezinom sukobljavanja sa svijetom oko sebe jest Mary
Lennox. Fabula romana prati Zivot djevojCice koja ostaje bez roditelja i dospijeva u dom
jedina skrbnika, muza njezine pokojne tetke. Nazalost, vladala je epidemija kolere, pa je
djevojcica zbog okrutne bolesti ostala sama bez oba roditelja. Mary je zapostavljeno
dijete, odgajano od strane domorodacke sluzin€adi kojoj je u potpunosti narusen odnos
s majkom. Majka je Zena koja bi svojoj kceri trebala biti uzor i podrSka, no prikazana je
kao ledena majka, koja se nije htjela odredi vlastitih vrijednosti*° i prioriteta, $to je bilo na
ustrb njezine kceri*l. Svoje je zadovoljstvo majka pronalazila u drustvenom Zivotu, tamo
gdje je bila i majka i gospodarica, Zena i supruga, no njezina djevojcica to nikada nije
vidjela u zatvorenim zidovima vlastita doma. U prvim stranicama romana osjeca se taj
hladan jaz izmedu majke i kceri, odraslog i djeCjeg. Mary se svojoj majci divi samo
izdaleka, idealu ljepote, medutim ne shvaca tajnovitost toga jutra koji ¢e ju dovesti do

samoce i okretanja prema vlastitom pronalasku ljepote. Mary je razdrazljivo i nelijepo

0. .. majka joj je bila izuzetna ljepotica koja je Ziviela samo za zabave na kojima se druZila s veselim ljudima.
Nije joj bilo nimalo stalo do djevojéice pa je nakon rodenja brigu za Mary preuzela Aya, kojoj se dalo do
znanja da ¢e memsahib biti najzadovoljnija ako §to manje bude gledala to dijete (Burnett, 2002, 5).
“1RazdraZena zato $to je rodila Zenu, majka je do¢ekuje sa sljedeé¢im dvosmislenim prokletstvom: Biti ¢e$
Zena. Nada se da ce otkupiti svoju inferiornost pretvarajuci onu koju smatra svojom dvojnicom u superiorno
bice, a istodobno joj Zeli nametnuti manu koju je ona morala podnijeti. Katkad Zena kceri Zeli nametnuti
upravo svoju vlastitu sudbinu Ono $to je bilo dovoljno dobro za mene, bit ¢e dovoljno dobro i za tebe. Tako
su me odgojili, dijelit ¢e$ moju sudbinu (de Beauvoir, 2016, 557).
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djetesce*? kojoj se dopustalo da ¢ini Stogod ju je volja kako njezin pla¢ ne bi razdrazio
njezinu majku. U nedostatku ljubavi i brige roditelja, djevojCica je svoju frustraciju

manifestirala na sve koji su bili u njezinoj neposrednoj sredini.

Njezin se otac opisuje kao veoma zauzet sluzbenik engleske uprave koji takoder nije
brinuo za djevoj€icu niti imao znacajniju ulogu u odgoju djeteta. Patologija nastajanja
osjecaja kod djevojcice odnosi se na sve olakotne i/ili otegotne okolnosti koje su izazvane
u njezinom najranijem dobu pa sve do situacije kada ostaje bez roditelja. Nazalost, na
putu spoznaje, otkriva da roditelje prakti¢ki nikada nije ni imala®?, $to ju je na neki nacin
obiljezilo kao emocionalno zakinutu osobu. Njezina je mrzovoljnost, bezobzirnost i
hladnoéa nusprodukt ekvivalentnog roditeljskog participiranja u njezinu odrastanju. Cak i
kada je Mary “osvijestila“ da je sama, u njezinom sustavu misljenja ona je pronasla
nadomjestak za pokojnu Ayu*4. Cinjenica jest da nije bila pretjerano osjetljivo dijete i nije
nikad osobito ni za koga marila. Ono $to je za nju, u trenutku kada je sjedila sama u kuci
i iS€udavala se nepodnosljivoj tiSini bilo netolerantno, jest upravo nedopustiva
zapustenost i osjecaj gladi koji ju je razljutio jer se nitko nije sjetio njezinih primarnih
potreba, a gotovo da nista nije radila sama bez pomoci svoje sluzinadi.

Mary je bila djevojcica zaokupljena sama sobom i svojim potrebama, ne promisljajuci
pritom o ispravnim manifestacijama i ponasajnim reakcijama, $to je bilo i za oCekivati s
obzirom da nitko nije mario za nju, a odgoj se vr§io mehanicki preko posrednika roditeljske
duznosti jer se ipak netko treba brinuti za mrzovoljnu i razmazenu djevoj¢icu®. Dolaskom
u Englesku kod misterioznog i tajnovitog gospodina Cravena, Zivot Mary Lennox poprima
sasvim novu i neuobiCajenu dimenziju. Upucena je u pravila koja bi trebala postivati za
vrijeme svoga boravka u kuci gospodina Cravena, s naglaskom kako njega nikada ni
nema u blizini. Naime, radi se o gospodinu koji nije prebolio smrt svoje voljene supruge,
a pritom je i tjelesno zakinut zbog deformiteta kraljeznice. Bio je on Covjek Cija je glava

vec deset godina bila ispunjena mrac¢nim i bolnim mislima. Ispunjavala ga je duboka tuga,

42y Sestoj je godini vec¢ bila takva tiranka i samoZiv stvor kakav se nije mogao zamisliti (Burnett, 2002, 7)
$Pocela se pitati kako je moguce da, ¢ini se, nikomu nije pripadala, ¢ak ni kad su joj otac i majka bili Zivi.
Ostala djecu su, €ini se, pripadala svojim o¢evima i majkama, no ona valjda nikada nije zaista bila necija
djevojcica. Imala je sluge, hranu i odjecu no nitko je nije primjecivao (Burnett, 2002, 11).

44,..doci ¢e neka druga Aya, moZda ce znati i neke nove pri¢e. Mary su dosadile stare (Burnett, 2002, 9).
%Da je njezina majka malko ¢esce u djecju sobu unosila to svoje lijepo lice i lijiepo ponasanje, moZda bi se
i Mary bila naucila ljepSe ponas$ati (Burnett, 2002, 12).
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Cak i onda kad je mogao biti sretan; dopustio je da mu se dusa ispuni tminom tvrdoglavo
odbijajuci da u nju prodre i najmanja zraka svjetla. Zaboravio je i napustio svoj dom i svoje
obveze (Burnett, 2002, 221). Dok gospodin Craven potencijalno pati zbog tjelesne
deformacije i dusevne boli, Mary pati od emocionalne zakinutosti i izoliranosti. ZajedniCka
nota im je upravo nemogucnost identifikacije sa samima sobom koja se manifestira kroz
neadekvatne osjecaje, pasivnost i mrzovoljnost. Jedna od vaznijih uloga u Marynu novom
okruzenju je mlada sluskinja koja se ne libi reci istinu koju Mary u procesu upoznavanja
sredine strasno ljuti, jer jorkS$irski je obiCaj da ljudi kaZu $to misle. Tim saznanjem ljudi u
Engleskoj nerijetko su znali skrenuti joj paznju na njezino ponasanje i dojam koji ostavlja
na druge ljude. Usporedujuci usluznost sluzin€adi u Indiji i Engleskoj, po€inje se
navikavati na nove principe i sustave vrijednosti. Razgovori koji su se odvijali izmedu
Mary i Marthe probudili su njezino promisljanje o vlastitom bitku, razmatranje o uzro¢no-
posljedi¢nim vezama koje su prethodile njezinom umnom stanju. Razbijale su se granice
tabua i nedoreCenosti njezinih osjecaja, mrzovoljna su jutra prerasla u ljepotu budenja i
udisanja vristinskog zraka koji je za Mary vremenom zadobivao samo pozitivan predznak.
Maryn klju¢ni interes postaje tajnovitost ogradenog vrta pokojne tetke. Prema pri€i koju
je ispriCala gospoda Medlock budio je u Mary enorman kuriozitet i potrebu da se otkrije
Sto je iza zidova vrta. Njezin glasnik u izobilju otkrivanja drazi vrta bio je maleni crvendac
koji joj svojim letom i pojavnoS¢u otkrio klju¢ vrta. SrediSnja metafora primarno
zapustenog vrta navodi na razmiSljanje o Marynoj praznini, dok njezina dedikacija i
proces rada u vrtu, upucuje na izgradnju vlastitog identiteta. Boraveci u vrtu ona mijenja
sebe, svoju osobnost i svjetonazor. Vrt je mjesto rasta, gajenja zivotnih i svih unutrasnjih
pojavnosti. Zivot i njegovo bogatstvo postaju u njemu vidljivi na najéudesniji nadin.
Ograda vrta ¢uva unutradnje snage koje rastu (snage vlastitog Ja) i cvjetaju. U vrt se ulazi
kroz uska vrata, gdje je Mary potragu za kljuCem vrSila u viSe navrata, opipavajuci teren
i razmiSljajuci gdje bi mogao biti primarno ulaz, a potonje kljuc. To je slikovit prikaz prilicno
duge psihicke i psiholoSke evolucije kojom djevoj€ica dolazi do svoga bogatstva, vrt je u
sustini njezina najintimnija srediSnjica duse. Vrt je simbol zemaljskog raja, svijeta kojemu
je on srediste. Vrt je slika duhovnih stanja vje€nog blaZzenstva. U vrtu mozemo, na visoj
razini, vidjeti i simbol kulture nasuprot divljoj prirodi, promisljenog nasuprot spontanom,

reda nasuprot neredu, svjesnog nasuprot nesvjesnog. Crvenda¢ bio mogao biti
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reinkarnacija duse pokojne tetke koja je i sama obozavala svoj vrt, a takvu ljubav je dijelila
i sa svojim suprugom koji je nakon njezine smrti zarobio tu ljepotu i Zivot njihove ljubavi.
Napustio je time sve $to ga podsjeca na nju, pa €ak i vliastito dijete, koje ga raskrinkava
izmedu tjelesnosti i emocija. Prelazak granice prema zrelosti i rad u zapustenom vrtu
traumatizirane Mary i njezina identiteta djeteta, ne osporava €injenicu odsustva roditelja
i trajne oStecenosti koja apostrofira trajno nerazrjeSive odnose s figurom majke i oca.
Zajednickim druzenjem s djeCakom Colinom prosvjetljuje njezine emocije i Spoznaju o
sebi. Sve ono $to nije voljela na Colinu i §to ju je smetalo u njegovu ponasanju Mary se
trudila da promijeni kod sebe. Oboje su djeca koja odrastaju bez roditelja, a opet mogu
Ciniti Sto god ih je volja, Sto je Marthina majka smatrala da je neSto najgore Sto se djetetu
moze dogoditi; da nikada ne bude po njihovom ili da uvijek bude po njihovom (Burnett,
2002,146). No, to nije bilo dovoljno za mladog Colina. Mary je Colinu otvorila oci i
iskristalizirala umis$ljenost i optere¢enost boleSc¢u koja ga nije zarobila. Uz pomo¢ Mary,
Colin se poCeo radovati odlasku u vrt nadajuéi se pritom da ¢e mu upravo tajni vrt
omoguciti bezbolno odrastanje i promjenu. Napokon se hodnicima, umjesto
nepodnosljivog placa i jadikovki orio gromoglasni smijeh $to je u ¢udu ostavljalo gospodu
Medlock i njegovateljicu, a naposljetku i gospodina Cravena.

Otkrivajuci putove prijateljstva, Mary je Colina postepeno uvodila u sve radosti §to
jedan dan moze donijeti, a kamoli Zivot kojem se neovisno o proslosti daje vaznost upravo
na malim stvarima. Tako su Colin i Mary svakim susretom razgovarali o ljepotama vrta, o
Dickonu i svemu §to Mary Cini sretnu. U namjeri da ga nagovori da napokon izade iz
tmurne sobe i udahne vristinskog zraka Colina je uhvatio strah, jer Colin je kao i Mary
kada je tek stigla u Englesku, mrzio ljude, zrak, prirodu i sve $to ga okruzuje*®. Dickon s
druge strane predstavlja Marynu zaljubljenu narav. Dickon je djeCak koji je obogatio
njezine misli i svaki dan koji je s veseljem iSCekivala. Kada bi netko samo spomenuo
Dickona, Mary bi se sama ubacivala pridaju¢i mu vaznost i bogate opise koji su joj mamili
osmijeh na lice. Mary je svojim razigranim duhom spojila Colina i Dickona, te su

zajednickim snagama planirali na koji na€in ¢e potajice odvuci Colina u tajni vrt. Colin je

46Ben Weatherstaff mi je rekao da sam mu slicna — rekla je Mary. — Rekao je da oboje imamo gadnu narav.
A mislim da si i ti takav. Nas troje smo vrlo sli¢ni, ti, ja i Ben Weatherstaff. Rekao je da nijedno od nas nije
bas nekog izgleda, a osim toga izgledamo mrzovoljno. Ali otkako sam se upoznala s crvendacem i
Dickonom, vi§e nisam tako mrzovoljna (Burnett, 2002, 150).
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smatrao da je najveca Carolija vrta upravo cijela tajnovitost koju mu je Mary danima
prepri¢avala, pa su zajedno planirali kako ¢e to izvesti, a da nitko ne otkrije njihovu tajnu.
Vrt je uistinu bio ¢arobno mjesto za troje djece koji su uZivali u radu i novom budenju koje
je nagovijestilo prolje¢e. Colin je napustio svoje crne misli i dozivio prosvjetljenje Zivotne
shage. Stajao je na nogama zdrav i uspravan kao da nikada nije bio bolestan, sve su
bolesti bile u njegovoj glavi. Nikada nije nista radio, i leze¢i sam u tmurnoj sobi imao je
vremena razmisljati samo o lo$im stvarima. Zivio je &itav Zivot kao na nekom pustom
otoku pa se kao neki njegov kralj ponaSao kako je htio, a nije bilo nikoga s kim bi se
mogao usporedivati. | Mary je bila takva, ali otkako je doSla u Misselthwaite, postupno je
pocela otkrivati da se njeno ponasanje ne bi moglo nazvati uobiCajenim i omiljenim
(Burnett, 2002, 184). Mjesecima su kasnije gradili svoje odnose, Cuvali svoje tajne i uZivali
u blagodatima vrta i ljepoti Zivljenja. Colin je pocCeo vjerovati u zZivotnu Caroliju koja mu
pomaze svakim danom da bude bolji Covjek. Vratio je vjeru u sebe i snagom uma postigao
transformaciju koja je napustila strah, prijezir i slabost dje€aka. U posljednjem se
poglavlju upravo govori o mracnoj strani uma, negativnim autosugestijama i “crnim*
mislima?’ koje ubijaju svu ¢ovjekovu volju, radost i vedrinu. Sve dok je Mary bila ispunjena
negativnim mislima bila je nesretno i mrzovoljno dijete. Dolazak u Englesku i okolnosti u
kojima se nalazila obogatile su njezinu osobnost, shvatila je da se za vlastitu srecu i
postojanje treba izboriti. Zavoljela je ljude, stekla je nova prijateljstva, uzivala u smijehu i
naucila je cijeniti vrijednosti koje se ne kupuju niti se kome poklanjaju. U posljednjem se
poglavlju takoder posvecuje paznja i ocu, gospodinu Archibaldu Cravenu koji je usnuo
cudnovati san i potaknuo ga da nakon toliko godina razmislja o svome sinu. Tog su se
jutra samo nizali neobi¢ni znakovi koji su gospodinu Cravenu ukazivali na povratak u
Misselthwait. Njegove namjere nisu nikada bile zle, niti je htio biti oS otac. Pobrinuo se
da njegov sin uvijek ima $to pozeli, da ima najbolje lijeCnike, sestre i njegovateljice i svu
rasko$ doma, ali se osobno odmicao sve dalje od vlastita sina zarobivsi se u vlastitu
nemoc i o€aj. Roman zavrSava uspjehom djece. Tajnovitost vrta sada ostaje u svakom

pojedincu no njegova se raskos dijeli sa svima tko pozeli dobro samome sebi. Ponosni

47(...) Jedno od tih novih do kojeg su ljudi dosli u pro§lom stoljecu bilo je da misli — obi¢ne misli — mogu biti
snazne poput elektricne energije, katkad blagotvorne poput Sunéeva svjetla, ali i opasne poput otrova.
TuZna ili pokvarena misao u necijoj svijesti moZe biti jednako opasna kao klica Sarlaha u tijelu. Ako je covjek
pusti da tu i ostane nakon $to je usSla, moZda je se vise nece rijesiti sve dok bude Ziv (Burnett, 2002, 220).
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na svoju pobjedu, Colin, Mary i gospodin Craven napustili su proslost i odlu¢no krenuli u

Zivot razmisljajuci i vjerujuci u “Caroliju“4,

6.4. Male zene ili Meg, Jo, Beth i Amy

Svi mi imamo svoje breme, i svoj put, a ¢eZnja za dobrotom i sre¢com vodi nas kroz
mnoge nase nevolje, iskuSenja i pogreSke do mira i spokoja, istinskog Grada Nebeskog
(Alcott, 1996, 18).

Gotovo istovremeno s pojavom Alise u zemlji ¢udesa, javljaju se Male Zene (1868.)
ameriCke spisateljice Lousie May Alcott. Spisateljica potjeCe iz osiromaSene obitelji koju
je opisala i u samom romanu. Protagonistice romana Amy, Jo, Beth i Meg su zapravo
autorica (Jo) i njezine sestre, gdje se u vremenu od godine dana, od Bozi¢a do BoZi¢a,
opisuje njihov, nimalo lak Zivot. U romanu o Malim Zenama ponuden je realistican prikaz
djetinjstva i jedan je od prvih romana koji otvara podvrstu, obiteljski roman4°. Roman Male
Zene s takvim realistiCnim prikazom odrastanja Cetiriju djevojaka bio je inspiracija za
mnoge filmove i kazaliSne adaptacije. Dirljiva prica o Cetiri mlade djevojke uvodi nas u
odrastanje i sestrinsku ljubav, suoavanje s problemima egzistencije i Zzivotnim

vrijednostima, te emocijama.

Pri¢a o djevojkama iz Concorda zapoc€inje jedne zimske, predbozi¢éne veceri. Svaki
Citatelj/ica koji se upusti u izazove koje donosi roman o Malim zenama, dirljive pri€e o
sestrinskoj ljubavi i problemima odrastanja, uvidjet ¢e snaznu karakterizaciju i
psihologizaciju djevojaka koje nisu nimalo obi¢ne i svojim su djelovanjem utjecale na
mnoge generacije Citateljske publike. U samom pocetku doznajemo da se djevojke,
zajedno sa svojom majkom bore sa siromastvom i odsustvom oca koji se u doba
gradanskog rata bori za svoju drzavu. Njihova majka vidjela je sreéu i uspjeh u svojim

kéerima. Cetiri su sestre bile njezine male Zene, prijateljice, kéerke ljubimice. Nije ona bila

48(...) To ti je ono od ¢ega sjeme bubri, od ¢ega sunce sija, od ¢ega netko postane dobar momak i sve je
to jedna dobrota. A mi jadni budalasi mislimo da je vazno da se to zove po nekim nasim rije¢ima. Ali hvala
Bogu, ta velika dobrota se ne osvrée na to. Gura one milijune svjetova — svjetova slicnih nasim. Nikad
nemoj prestati vjerovati u veliku dobrotu jer znaj da je ima puno na svijetu — a ti je zovi kako hoc¢es (Burnett,
2002, 218).

49 Hrvatski pandan Malim Zenama je roman Zlatni danci, spisateljice Jagode Truhelke. Stoga, se za
Truhelku moze reéi da je u Hrvatsku djecju knjiZzevnost prva uvela opis djetinjstva na autobiografskoj osnovi.
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osobito lijepa, ali majke su svojoj djeci uvijek lijepe, pa se djevojCicama Cinilo da sivi

ogrtac i demodirani $e8iri¢ pokrivaju najveli¢ajniju Zenu na svijetu (May Alcott, 1996, 15).

Kako odrastaju u neimastini, obicaji darivanja u Bozi¢nom duhu nikako ne odumiru u
obitelji March. Djevojke planiraju poklanjanje skromno i pozrtvovno kako bi si medusobno
ugodile i bile sretne malim stvarima, jer Bozi¢ bez poklanjanja nije Bozi¢. UvecCer su se
posjele oko svoje majke u radosti da &uju $to im otac pismom poruéuje. Citajuéi pismo
koje im je otac poslao na Badnju vecer i podijelio s njima vesele poruke i ljubavlju okupane
reCenice, s velikom Ceznjom za djevojCicama koje je ostavio za sobom, djevojke su,
zajedno s majkom, suznih ociju ostale u razmisljanju i ganute emocijama konstatirale
medusobno, kako se ne trude dovoljno biti dobre, misleci pritom da trebaju na tome raditi
svakoga dana vise nego juCer. Tako je svaka od njih nacinila dobro djelo i uzimajuci od
sebe svojoj su majci pripremile raskosnu koSaru njihovim simboli¢nim poklonci¢ima, te su
se za dobrobit siromasnih susjeda koji su takoder Zivjeli u bijedi odrekle svoga dorucka
kako bi djeca imala Sto jesti, te kako ne bi nitko bio u Zalosti na dan Bozica, jer svidala im
se gesta koja znaci vise voljeti susjeda no samog sebe. Djevojcice nikad nisu prerasle
majCinu uspavanku. Majka je bila rodena pjevacica pa su Cesto imale obi¢aj zajedno
zapjevati uz pratnju klavira. lako nisu sve znale pjevati, primarna im je vrijednost bila
njegovanje zajednickih interesa i druzenje. Njihova je majka Cesto znala pric¢ati priCe s
mudrim i svrhovitim porukama koje su djevojke s velikim zarom upijale. Ponekad je
mudrost za svaku od njih znacila sasvim drugacije, no kada bi se poneka od njih pronasla
u likovima majcinih pri€a, konstruktivnho su prihvatile svoje vlastite mane koje je bolje

iskorijeniti iz uma nego Zivjeti u vlastitom nemiru.

Autorica se, obracajuéi Citatelju, izjaSnjava opisima sestara jer svatko Zeli znati kako
netko izgleda i o kome se to pri€a prica. Margaret, najstarija od njih Cetiri, imala je
Sesnaest godina i bila je vrlo lijepa, svijetla i zaobljena, velikih ociju, guste i meke smede
kose, slatkih usta i bijelih ruku, na koje je bila posebno tasta (May Alcott, 1996, 12). Meg
je imala slatku i poboZnu narav pa je uvijek prema svojim sestrama bila obazriva i dobra
savjetodavka. Njihove su igre Cesto ukljuCivale razmiSljanje o drugim zemljama,
kulturama i obi€ajima sto im je Cinilo toplinu oko srca i ispunjenje u trenutku teskih situacija
i zaborava. Meg je pocCela primjecCivati kako se osje¢a starom za izvodenje vragolija sa

svojim sestrama, iako je imala najbolje glumacke sposobnosti i osje¢aj za zabavu pa su

67



uveCer, prije spavanja znale dramatizirati odredene dramske isjeCke ili teatralne
performanse koje je pripremala Jo sa zadovoljstvom. Smatrale su da je takav oblik
zabave izuzetno dobar za njihovo njegovanje intelekta, memorije i korisno troSenje
mnogih sati koji bi inaCe bili dokoni, samotni ili pak provedeni u mnogo beskorisnijem
drustvu. Time je Meg zaboravljala na svoje godine i istinski uzivala sa svojim sestrama
izvadajuci svakojake vragolije i osvajajuci njihovu ljubav. Meg je bila opterec¢ena tastinom
i skupocjenim predmetima u nadi da ¢e povoljnije pro¢i u drustvu. Patila je za damskim,
aristokratskim manirama koje bi ju u socijalnom aspektu mozZda dovele i do bogate ljubavi.
Prava se dama, po njezinom misljenju uvijek prepozna po urednosti, ljubaznosti i kreposti
¢ak i pod cijenu boli neudobnih potpetica, unistene kose i stegnutih rebara pod korzetom,
jer za ljepotu treba patiti. Sestre su joj nerijetko spocitnule njezinu fascinaciju prema
bogatstvu i materijalnim vrijednostima, pa im je to davala za pravo. Dok je s njima
provodila vrijeme, iako se ponekad pozalila, Cesto je na materijalne vrijednosti i tastinu
zaboravila. Kako su ona i Jo starije, Cesto bi zajedno izlazile pa bi se Meg ljutila na Jo
koja nimalo nije marila za damsko pona$anje i izgled, a jo$ ju je manje zanimalo tude
miSljenje o njoj. Jo je smatrala da se mlade dame profinjena izgleda ne zabavljaju niSta
manije ili vie od njih. Sto mi vrijedi uljep$avanje, kad me ne vidi nitko osim tih zlo&estih
patuljaka, i koga briga jesam li lijepa ili ne — sav ¢u se Zivot morati muciti, tek tu i tamo
mrvica kakve zabave, a onda ¢u ostarjeti i poruznjeti i skiseliti se, jer sam siroma$na, i ne
mogu uZivati u Zivotu kao ostale djevojke. Sramota! (Alcott, 1996, 45). Meg je radila kao
guvernanta i svaka joj se placa Cinila malim bogatstvom jer joj je najveci problem bilo
siromastvo. | sama je Cesto znala reci da tezi luksuzu. Trudila se suzbiti nezadovoljstvo i
zavist no ipak je smatrala da je sasvim normalna stvar da mlada djevojka €ezne za lijepim
stvarima i srethom Zivotu okupanom zabavom i drustvom. Jednom je na elithom
okupljanju glumila jednu od dama pa je kasnije jako pozalila jer to nije ona, a istovremeno
se posramila pred svojim sestrama, Ne daj BoZe da saznaju kako se ponaS$ala i $to je sve
izmislila samo kako bi bila prihvacena bas kao prava aristokratska dama. Bila je
polaskana time da ju se smatra ljepoticom i lutkicom pa je time dopustila da se od nje
napravi budala, priznaju¢i to mladom gospodinu Laurieu koji je takoder prisustvovao
vecCeri. Kada je majka Cula Sto se dogodilo, nanovo joj je uputila mudri savjet rekavsi da

se $to prije oslobodi tih misli i da zaboravi sve ono loSe. Lijepo je kada ti se ljudi dive, no
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kada takvo Sto preraste u strast, Covjek nikada ne nauci prepoznati vlastite vrijednosti i

uspjehe.

Petnaestogodisnja Jo bila je vrlo visoka, tanka i smeda, te je podsjecala na Zdrijebe;
Jer nikad nije bila nacisto Sto s dugim udovima, koji kao da su joj stalno bili na smetnji.
Imala je izraZena usta, komican nos, ostre sive oCi, za koje si imao osjeCaj da sve vide,
naizmjence vatrene, Saljive ili zamisljene. Njezina duga, gusta kosa bijasSe njezina jedina
ljepota; no, obi¢no bi je drzala skupljenu u mreZi, da joj ne smeta. Imala je Jo jaka ramena,
velike ruke i noge, komotnu odjecu, i onaj nelagodni izgled djevojCice koja vrlo brzo izrasta
u Zenu, a to joj se ne svida (May Alcott, 1996, 12). Jo nije voljela predrasude koje su,
onda gradile pojam Zene i Zenstvenosti. Mrzim samu pomisao na to da moram odrasti i
biti gdica March, nositi duge haljine, i koCiti se kao porculanska lutka. Dovoljno je lose ve¢
to Sto sam djevojka, jer mi se svidaju i igre za djecake, i njihovi poslovi, i njihovo
ponaSanje. Ne mogu preZzaliti Sto nisam djecak, a sad je gore no ikad, jer umirem od Zelje
da odem i borim se s tatom, a mogu samo sjediti kod kuce i plesti kao stara baba (May
Alcott, 1996, 11). Njezin je odgoj bio vrlo jednostavan pa joj se po glavi nikada nisu motale
nekakve besmislice. Jako je voljela svoje pisanje i mastu koju je oslanjala na talent kojeg
su svi u obitelji jasno primjecivali, a vec€ je u petnaestoj godini bila otvoreno i prostodusno
dijete Zeljno avanture, zabave i novih iskustava. Cesto je u noéi znala pisati svoje price,
voljela je voditi duge razgovore s interesantnim i njoj dragim ljudima. Bila je glavna u
no¢nim prepricavanjima koje su uobi¢ajeno sestre vodile prije polaska na pocinak.
Najveci osjecaji srecCe i ispunjenja izlazili bi na vidjelo kada bi Jo bila okruzena knjigama.
Voljela je rije€i, i umijee slaganja reCenica koje je kasnije i implementirala u vlastiti rad
CitajuCi mnoga poznata djela i kreirajuci svoj knjizevno-umijetnicki stil. lako nije voljela tetu
March za koju je i radila, jedino $to ju je privuklo kod nje jest Citanje i obilje knjiga koje je
teta posjedovala, a bile su vlasnidtvo pokojnog ujka. Joina ambicija bila je da postigne
nesto sjajno u Zivotu, iako to kao mlada djevojka nije znala Sto bi moglo biti, tezila je
literarnom uspjehu i tome da se maksimalno posveti Citanju, sto je na kraju i ostvarila
objavivsi svoju pri€u u lokalnom tisku. Redovito bi je u mislima mucila €injenica da je Zivot
prekratak da se procitaju sve knjige. Jo se borila sa svojom naravi vise od svojih sestara
u ¢emu joj je majka bila velika podrska, a Jo je pokazivala veliku zahvalnost svim svojim

bi¢em jer joj je majka bila osoba koju je najviSe respektirala i zaista joj je njezino misljenje
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bilo vazno. Takoder je dvostruko zadovoljstvo dozivjela kada joj je majka u pismu to i
potvrdila jer je smatrala da njezin trud i teZnju za promjenom vlastite naravi nitko niti ne
primjeCuje. Bila je itekako svjesna da borba s vlastitim nedostatcima nikad nije
jednostavna, a necija ljubazna rijeC moze biti od velike pomoc¢i. Kao veliki borac za
pravdu, Jo je argumentirano iznosila svoje stavove prkoseci pritom i vremenu i drustvu.
U svrhu dobrosusjedskih odnosa jako ju je mucila osamljenost i otudenost mladog
gospodina Laurenca. Postepeno je preuzela inicijativu da ga preuzmu u svoju sestrinsku
druzinu te da mu obogate dane i misli. Gospodin Laurie je uzZivao druzeci se sa sestrama,
napose s gospodicom Jo. San mu je i velika Zelja da jednog dana postane dio obitelji
March. Jo i Laurie razvili su predivno prijateljstvo zabavljajucéi se i pri¢ajuci svaki dan, gdje
je Laurie zadobio posebno mjesto u srcima sestara gotovo kao njihov brat involviran u
njihove Zivote i radosti. NajviSe im je bio zahvalan kada bi mu sestre istaknule njegove
mane i savjetovale Sto bi od Zivota mogao Ciniti, a da pritom ne besposliCari. Mladi je
Laurie takoder tezio glazbenim putevima, no njegov se djed tome stradno protivio. Nije
volio slusati kako njegov unuk svira jer ga je to podsjecalo na snahu koja mu nije bila

prirasla srcu.

Elizabeth, ili Beth, kako su je svi zvali, bila je rumena djevojcica od trinaest godina,
glatke kose i svijetlih ociju, plaha drZanja, bojaZljiva glasa i smirena, rijetko ¢ime
pomucena lica. Otac ju je zvao “Malo spokojstvo” i to joj je ime savrseno pristajalo, jer
Beth kao da je Ziviela u vlastitom sretnom svijetu, izlazeCi iz njega samo u susret
malobrojnima kojima je vjerovala i koje je voljela (May Alcott, 1996, 12-13). Beth je na
neki nacin odudarala od svojih sestara, nikad se pretjerano nije bavila stvarima koje nema
i koje ne posjeduje u sadasnjem trenutku. Voljela je, osim svojih sestara i roditelja, svoje
lutke koje su joj predstavljale sve na svijetu. Nije ju veselilo drustvo ili ikakav oblik
okupljanja na zabavama. Za razliku od njezinih sestara, bila je izuzetno glazbeno
nadarena pa joj je klavir predstavljao utoCiste i bijeg od problema. Navela je jednom
prilikom kroz igru da posjeduje strah od ljudi i pomalo zavidi djevojkama koje imaju krasne
klavire. Beth je bila previSe sramezljiva djevojka koja gotovo iz istog razloga nije odlazila
u Skolu. Obrazovala se sama, uz pomo¢ oca i sestara, no osim sviranja, ljubavi prema
lutkama i obitelji, nije joj trebalo mnogo. Provodila je duge i tihe dane u radu oko kuce i

drustvu imaginarnih prijateljica lutkica koje su bile toliko oStecene da ih je njezno i briZljivo
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pazila te osnovala &ak i bolnicu za njih. Cesto je oplakivala problem nemoguénosti
razvijanja svog muzikalnog talenta upravo zato jer je jedna od njezinih ljubavi u velikoj
mjeri bila zastupljena u glazbi. Na ovom svijetu mnogo je djevoj€ica kao Sto je Beth, tihih
i skromnih, koje sjede u kutu dok ih netko ne pozove, koje vedro i usrdno Zive za druge,
tako da nitko ne primjecuje njihovo Zrtvovanje (Alcott, 1996, 51). Kada nesto u Zivotu jako
prizeljkujemo to nam se na neki nacin i ostvari, tako je i Beth doCekala svoju veliku srecu
kada joj je djed mladoga gospodina Laurencea poklonio otmjeni klavir kako bi mogla na
njemu vjezbati i uzivati.

Amy, iako najmlada, bila je najbitnija, bar u viastitim ocima. Prava plavusica, plavih
oCiju i Zute kose koja joj se kovrCala oko ramena; blijeda i tanka, i uvijek se drzeci kao
mlada dama koja drZi do svojih manira (May Alcott, 1996, 12). U velikoj Zelji da Sto prije
odraste i bude u ravnopravnom odnosu sa svojim sestrama, vec je s dvanaest godina
poCela odricati se svoje djetinjastosti. Njezina ju je majka Cesto znala upozoriti kako
nikada ne bi trebala vjerovati u to da je prestara za igru, pogotovo kad su igrale igru
hodocasnika®° koja je jasna Zivotna metafora, jer svatko svoje breme nosi u svakom danu
koji dolazi. Tako su se sestre znale rasiriti po cijeloj kuci trazeci teZinu svojih problema i
njihovo rjeSenje, odnosno rjeSenje da se i u teSkim Zivotnim okolnostima mora pronaci
nutarnja srec¢a koja ¢e biti pokreta¢ da ih gura naprijed i Ciniti unutarnji sklad i mir. Time
su se znale osvijestiti kako je teSko biti dobar, govoreci si medusobno kako Cesto to
zaborave i da se trebaju konstantno truditi. Amy je bila umjetni¢ki nadarena, prekrasno je
crtala i slikala, te je imala istan€ano oko za detalje. Dok su se starije sestre spremale za
izlaske, znala im je savjetovati $to da obuku i kako da se urede, sve u nadi da ¢e jednog
dana i nju povesti sa sobom. Kako je bila jako mlada, nije mogla izlaziti sa sestrama pa
se tako jednom prilikom strasno naljutila na Jo jer ju nije povela sa sobom u kazaliste i
osvetniCki joj je spalila priCe na kojima je Jo mukotrpno radila. Njih su se dvije znale
posvadati i ne razgovarati dugo vremena, imale su slicnu naglu narav pa su im i svade

bile burne.

50 Radi se o djelu Pilgrim's Progress, autora Johna Bunyana (1628. — 1688.) u kojem je kroz alegoriju
predoceno tegobno i bremenito lutanje ljudske duse, njezina zemaljska iskuSenja i njezin nebeski spas
(Alcott, 1996, 18).
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lako se svaka od njih znala, na kraju dana, pozaliti Cime se koja bavi umjesto da rade ono
Sto zele, promisljale su kako su u sustini sretne, neovisno o svim problemima koja svaka
od njih ima, jer gaje veliku ljubav jedna prema drugoj. Znale su imati i jutra razbojni¢kog
raspolozenja gdje bi se linearno uzdizale tenzije medu njima, no djelujuéi jedna na drugu
uspjeSno su svladavale svakodnevne prepreke i nezadovoljstva. lako je svaka razliCita i
svaka je posebna na svoj nacin, imaju jednu veliku stvar zajedni¢ku, a to je ljubav,
postovanje i uvidavnost prema vlastitim i tudim interesima i Zivotnim izborima. Velika su
si podrska neovisno o razlikama u godinama i neslaganjima glede svjetonazora. Amy je
bila osoba kojoj je Meg, najstarija sestra, pruzila najbolji i najjaci oslonac. Pazila ju je i
savjetovala, brinula se o njoj i zanimala se za njezine probleme, kao i za interese. Tako
je i Beth u svojoj Jo vidjela veliku ljubav i paznju. Beth se divila Joinom radu, pisanju i
stvaranju. Uzivala je u njezinim pri€ama i obozavala je njezinu vragolastu narav. Njezin
ju je karakter upotpunio u njezinoj srameZzljivosti i Joino joj je misljenje bilo od velike
vaznosti. Dvije starije djevojke jedna su drugoj mnogo znacile, no svaka je na sebe
preuzela po jednu mladu, te ih na sebi svojstven nacin pazila; “‘igramo se majke®, znale
bi reci Meg i Jo, mladim sestrama zamijenivsi lutke, jer ih je na to tjerao maj¢inski nagon
malih Zena (Alcott, 1996, 52). Sve bi se zabrinule kada bi njihova majka imala jedan od
“loSih“ dana. Nije im uobiCajeno bilo da ostaje kod kuce, sjedi i jednostavno se ne vrti po
kuci opterecena obavezama. To su bili rijetki dani kada bi majku prozela ¢eznja za ocem,
briga za egzistencijom i strah za buduénost njezinih malih Zena. Tako su djevojke,
suosjecajuci s majkom odlucile sprovesti eksperiment da odredeno vrijeme ne rade nista
oko kuce, da odmaraju i besposli¢are. Shvatile su da svojim eksperimentom, ne radeci
niSta ne pridonose ni¢emu, te da ih rad drzi podalje od brige i Zalosti, umora i zlo¢e. Rad
je dobro iSao pod ruku s njihovim raspoloZzenjem i osjeCajem nezavisnosti $to je svaka od
njih cijenila vise od ijedne haljine ili novca, samo da budu “dobro“. Naucile su da valja
uvijek praviti ravnotezu izmedu rada i zabave, jer odlazak u bilo kakvu krajnost nije dobar
za Covjeka. Shvatile su da ¢e im mladost biti lijepa, a starost zahvalna za ispunjene dane,

a cijeli ¢e im Zivot biti obiljeZzen uspjehom i radoS¢u neovisno o siromastvu.

Majka Cetiriju sestara uvijek je za njih Zeljela samo najbolje, a kada su je jednog dana
u razgovoru potakle da pri¢a o svojim Zeljama porugila im je sljedec¢e; Zelim da mi kéeri

budu lijepe, izobrazene i dobre; da im se dive, da ih vole, poStuju, da imaju sretnu
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mladost, da se dobro i mudro udaju, i vode koristan i ugodan Zivot, i da im Bog kao
iskuSenje poSalje sto manje briga i tuga. NajliepSa stvar koja se Zeni mozZe dogoditi jest
da je zavoli i sebi izabere dobar Covjek, i ja se iskreno nadam da ce sve moje kceri
upoznati ovo prekrasno iskustvo. (...) Radije ¢u vas vidjeti udane za siromahe, a sretne,
voljene i zadovoljne, nego kao kraljice na prijestolju, no bez mira i samopostovanja.
(Alcott, 1996, 115). MajCine Zelje djelomice se ostvaruju u drugom dijelu romana Male
Zene, pod nazivom Dobre supruge gdje se pri€a nastavlja o sestrama, Meg, Jo, Beth i

Amy u njihovoj zrelijoj dobi.

6.5. Anica okupana Zlatnim dancima

Anica, kao najstarija, nije marila ni za pijesak ni za kopanje, vec sa svojom Jelicom sjela

u basci na klupicu, odakle je promatrala svijet... (Truhelka, 2006).

Anica nije tek glavna junakinja romana. lako Jagoda Truhelka piSe u tre¢em licu i
uzima lik autorskog pripovjedaca koji ne pripada iskazanoj knjizevnoj zbilji, nije teSko
zakljuciti da su to romansirani autobiografski zapisi u kojima se pod imenom Anice krije i
sama autorica, a Ciro i Drago$ njezina su braéa; njima nije promijenila &ak ni autenti¢na
imena (Zalar, 1978, 23). Upravo Anici Truhelka posvecéuje najviSe paznje i najdublje joj
zadire u psihu. Njezino se djetinjstvo potanko obrazlaze i opisuje u svim segmentima
odrastanja, upravo naglasavajuéi promijene koje slijede procesom sazrijevanja. Njezinu
emancipiranost, naime, dovode u pitanje dvije bitne znaCajke, primarno njezin rodni
identitet, a potom postulati odgojne primijene cjelokupne zajednice i njezine vlastite
obitelji (Zima, 2011). Jagoda Truhelka u Zlatnim dancima opisuje Osijek i njegovu
Zivahnost utkanu u drustvenu sredinu, ulice, okoli$ i djecu. Opisujuéi zgode iz vlastitog
djetinjstva, Jagoda Truhelka u hrvatsku djecju knjizevnost uvodi temu crtanja dozivljaja iz
autobiografske perspektive. U spisateljiCinu opisivanju jasno se odrzavalo hrvatstvo i
katolicanstvo zbog €ega se Truhelku potiskivalo iz Skolske lektire. Oni koji su je htjeli
koliko toliko sacuvati za nove naraStaje morali su dokazivati kako su njezini djecji likovi
usprkos starinskom okviru toliko snazno ocrtani da se u njima mogu prepoznati prosla,

sadasnja i buduca djeca, istinska djeca (Crnkovi¢ u Truhelka, 2006, 275).
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Anica je bila djevojCica Zeljna znanja i novih avantura. Voljela je svoju bracu i dobro
se brinula o njima. Cesto bi znali izvadati djeéje vragolaste nepodopstine koje su nerijetko
zavrsavale kritikom i ukorom odraslih. Ziveéi u svom imaginarnom svijetu, Anica je jako
voljela svoju lutkicu Jelicu s kojom je Cesto vodila razgovore i dijelila tajne, misli i osjecaje.
Kako je bila mirno ali zaigrano dijete, pomalo i buntovnik topla srca, rano je krenula u
Skolske klupe suoCavajuéi se sa svakodnevnim zivotnim izazovima. Postepeno je
razvijala svoju ljubav i aspiraciju prema glazbi, umjetnosti, rijeCima i svom svijetu u kojem
je pronasla utoCiste sanjarenja o ljepoti Zivljenja. Kako joj je otac bio ucitelj, razmisljao je
0 Anicinu obrazovanju i edukaciji, te preuzeo inicijativu da pocne uciti svirati glasovir kad
joj je bilo osam godina. To je Anici Cinilo veliko zadovoljstvo jer uciti glasovir davna je
njena Zelja. Anica je marljivo vjezbala i svakodnevno klizila starim tipkama glasovira,
Cinilo joj je to toplinu oko srca i mamilo osmijeh na lice. Tri su godine tako proletjele, sve
do dana kada se Anica teSko razboljela i danima bez snage i volje leZzala nepomicno.
Cijela je obitelj zabrinuto molila i u brigama za njezin zivot bespomoc¢no brojala dane da
vide osmijeh na Anicinu licu. DoSao je i Bozi¢, a s njime i novi glasovir, i napokon se Anici
vracala snaga i zdravlje. TeSko se Anica oprastala od stvari, tako je dugo vremena po
ulicama Osijeka i u raznim radnjama vidala svoj stari glasovir kojeg nitko nije cijenio vise
od nje same. Svaki put kada bi ga opazila dusa joj se lomila, a bol u prsima tjerala je tugu

da ovlada cijelim bicem djevojCice.

Takvu je tugu prolazila i sa svojom prijateljicom, lutkicom Jelicom koja je bila vec¢ jako
stara, a njezinom je stanju naskodio i mladi brat koji je u igrama Cesto htio vidjeti od ¢ega
su igracke satkane. U Zalosti za svojom lutkicom Jelicom, Anici se Cinilo da nova i stara
lutka razgovaraju o tome kako se Anica ne brine viSe za Jelicu i kako ju je zapostavila,
Sto je Anicu natjeralo na tugu i bol, i suze koje nije mogla suzdrzati pred svojom majkom
moledi je pritom da nikome ne poklanja njezinu staru Jelicu. Iz svojih bi snova Anica znala
izvuci zivotnu pouku i osvijestila bi da Covjek zbog odredenih okolnosti i utjecaja Cesto
zaboravlja ono do ¢ega mu je najviSe stalo. Anica je bila dobra prijateljica i cijenila je €in
uzajamnog pomaganja, postovanja, brige i srece koju je dijelila s najboljom prijateljicom
Milicom. Stjecala je nova iskustva koja su dovodila pitanje prijateljstva u razmatranje.
Relativno rano, Anica je shvatila sustav meduljudskih odnosa koji nisu uvijek idili¢ni kao

Sto Cesto djeca znaju projicirati subjektivni aspekt odnosa. Mnoge su zivotne nedoumice
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emocionalno mucile Anicu te je jo$ viSe usmijerile prema samoj sebi. Promatrajuéi
nepravdu koja je i kod djece izlazila na vidjelo, AniCino ponaSanje potaknulo je i drugu
djecu da u odredenim situacijama postupaju drugacije. Anica je bila velikodusno i dobro
odgojeno dijete, voljela je svoju bracu i cijelu svoju obitelj. Svojim pomaganjem i
odricanjem kako bi ugodila drugome bila je primjer i uzor ostalima. Zanimljivo je
razmiSljanje djevojcice Anice koja tvrdi da ponekad ne moze kontrolirati svoje misli, i da
svakojake misli posjecuju njezin um i tamo se udomacuju. Njezina prijateljica Milica u
razgovorima Cesto ima skromne i jednostavne odgovore na Anicina pitanja, a ¢esto su to
i monolozi koje Milica jednostavno ne mozZe popratiti. Melanka je Anici predstavijala
centar socijalne komparacije. Sve $to je Melanka posjedovala bilo je bolje, vrijednije i
liepSe no Sto je imala Anica. Tu se kod Anice pojavila zavist, ljubomora i osjeéaj
inferiornosti kojem nije bilo mjesto u Ani€inu umu. Kako je vrijeme odmicalo naucila je
cijeniti vlastite vrijednosti, iako je uvijek razmisljala o svakojakim stvarima i tezila
odgovorima koji nose svoju tezinu bila je vjeCito u pripravnosti pri prihvacanju novih
spoznajnih vrijednosti. Kao dijete suocila se i s okrutnom smrcu prijateljice Milice koja je
teSko oboljela. Prvi put se naSla licem u lice pred strasnom silom, nepronicavom tajnom
Zivota koja razara isti taj Zivot. | pograbi je strah i smilovanje i tuga i Zelja da Milicu obrani
od te okrutne sile. Razdoblje Zalosti i tuge ostavilo je na Anicu traga, osjecaj praznine koji
je djelovao na rano odmicanje od djetinjstva i shvac¢anje mracnih sjenki Zivota koje je
Truhelka (Anica) kasnije obogatila u svojem radu. Posvetila je svu svoju ljubav i Zivot za

ravnopravnost i pomo¢ ljudima, narocito djeci.
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7. Zakljuéak

Potraga, iskuSenja i putovanje pragovi su za otkrivanjem vlastite slike o sebi.
Individualni osjecaj sebe primarno je utemeljenje ljudskog identiteta. Povezanost uma,
tijela i svijesti konstruira osobnost koja poCiva na nesvjesnim manifestacijama koje u
djetinjstvu otkrivaju i istovremeno stvaraju oziljke koji ¢e u ljudskoj svijesti ostaviti traga
na putovanju pronalaska sebe. Koliko god si mi htjeli pripisivati zasluge za postignuca, ili
pak oCajavati zbog nemogucénosti ostvarivanja vlastitih ciljeva, sve je to posljedica neCega

Sto je davno migoljilo u koljevkama djetinjstva.

Djevojke koje su predstavljene u ovom radu imaju zajedniCko vrludanje svijetom
imaginacije i zbilje, snalaZzenje u problemima odrastanja i imaju potencijalni utjecaj na sve
generacije Citatelja. Na temelju okarakteriziranin Zenskih likova u proznim djelima
navedenih autora i autorica, moZzemo zakljuCiti da se svaka pojedina djevojka bori s
odrastanjem i procesom sazrijevanja, tijelom, identitetom i socijalnom adaptacijom koja
prethodi. Pocevsi od Alise koja u podsvijesti i imaginarnom svijetu usuglasava osobna
iskustva i u domeni nesvjesnog pronalazi bijeg od postojecih problema. Najizrazenija je
tielesna transformacija djevojke na pragu odrastanja, Sto Alisi predstavlja konfuznu
identifikaciju s vlastitim tijelom jer njezine forme tjelesnog postaju osjeéaj nesigurnosti i
neupotpunjenosti. Dorothy, kao njezina sljedbenica prolazi sli€no putovanje nesvjesnog i
zadire u sjene koje Cine njezin identitet. MoZzemo zakljuditi kako takav imaginativan pristup
suoCavanju problema prkosi mnogim Zivotnim neda¢ama koje se dogadaju djevojkama u
pubertetu i adolescenciji. Igra metaforama, jezikom i pripovjednim stilom daje Citatelju
osjecaj subjektivnog prozivljavanja kroz trijadu imaginarnog, simboli¢kog i realnog svijeta
koji odreduje svakog Covjeka u svjesnoj, nesvjesnoj i podsvjesnoj naravi. Prijelazom u
realnost Mary u Tajnom vrtu pronalazi smisao zivota, koji se potanko razlu¢uje u romanu.
Djetinjstvo joj nije bilo naklonjeno u svijetlim crtama ljubavi koja nadopunjuje svaku

T

lutajuéu dusSu. Kao siro€e odlazi na “Zivotni put u Englesku gdje zapocinje njezina
identifikacija sa samom sobom, svojim umom i tijelom. Promatrajuéi sebe i pritom
mijenjajuci svoje ponasanje i razmisljanje djeluje na druge lutajuée duse koje se spominju
u romanu. Djevojke iz Concorda, Male Zene djelo je koje je namijenjeno svakome. Pri¢a

o sestrinskoj ljubavi koja nas nadahnjuje da ne zaboravimo Zivotne, nematerijalne
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vrijednosti koje se odanoSc¢u i velikom privrzenoS¢u grade za Zivota. Roman o malim
Zenama prozet je surovom realnoSc¢u, emocionalnom klackalicom koja kao sto nam tjera
osmijeh na lice, priziva i Zalost, tugu koja je posljedica ljubavi prema nekome ili neCemu.
Djevojke su, svaka na svoji naCin posebne te svojim karakternim crtama i li€nostima
djeluju na recipijenta, jer svatko se od nas nasao u istim i/ili sli¢nim situacijama. Hrvatski
pandan Malim Zenama jesu Truhelkini Zlatni danci. Autobiografski diskurs koji je prozet
u svim segmentima romana otkriva zivot Anice, odnosno autorice Jagode Truhelke. U
djecjoj idili prikazan je krajolik Osijeka i svih blagodati koji su autoricu nadahnuli da
pripovijeda o svome djetinjstvu. Anica je djevojCica koja odrasta sa svojom brac¢om i
upoznaje svijet odraslih puno ranije nego $to se to oCekuje od djece. Prijevremenim
odlaskom u Skolu, radom u kucanstvu i obvezama intelektualnog sazrijevanja Anica
postaje znatiZeljna djevojka Zeljna znanja i iskustva. Sukobljavajuéi se s gubitkom drage
joj prijateljice Anica gubi djeli¢ dje€jeg osmijeha i nastavlja svoj zZivot usmjeren na Sirenje
dobrote, eti¢nosti i morala.

U odgoju i obrazovaniju, dobro bi bilo uvijek Siriti vijest, nuditi izbor i potaknuti ljude da
Citaju uz konzumaciju ostalih medija, jer Citanje postaje jedan sveobuhvatan Ccin
shvacanja svijeta koji je nas izvor znanja i spoznaja, pomaze nam da stupimo u kontakt
s nasim tijelom, da stupimo u taj “oklijevaju¢i odnos s tijelom“ koji nas gura naprijed i
istovremeno povladi u natrag. Citanje nam sluzi da dopiremo do drugih ljudi, da saznamo
Sto se krije iza njihovih oklijevajuc¢ih odnosa, Citanje otkriva emocije i iznenaduje nasu
narav svaki put iznova. UCimo se povezati s pripovijedanim radnjama i kako spoznati
samoga sebe. Lica koja spoznajemo kroz knjizevne junakinje i junake obogacuju nasu

vlastitu spoznaju i interakciju s okolinom.
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Sazetak

Rad se temelji na analizi Zenskih likova u dje€jem romanu iz podrucja djecje
knjizevnosti. Kroz diskurs djecje knjizevnosti i uvodom u teoriju romana istrazuje se
Zenski identitet u jeziku. Osim $to se u radu analizira identitet okarakteriziranih djevojaka,
istrazivanje je obuhvatilo interpretacijska svojstva s psihoanalitickog, antropolosSkog i
jezi€nog aspekta. Analiza identiteta zenskih likova u dje€jem romanu obuhvaca djela koja
su subjektivnim i vlastitim odabirom postala glavno zariSte mitskog, psihoanalitickog i
knjizevno-umjetniCkog problematiziranja odredenih etapa odrastanja i sazrijevanja
junakinja. U potrazi za identitetom istaknute su djevojCice na pragu postojanja i
osvjeScivanja vlastite slike o sebi, kroz realisti¢no i fantasti¢no pisanje, odnosno svjesno
i nesvjesno, metaforicko konstruiranje osobnog identiteta. Kroz prizmu junakinja, Dorothy
i Alisu, predstavljeni su snovi kao simbolic¢ka interpretacija zbiljske pojavnosti i zrcaljenja
realnih problema djetinjstva. Autobiografskom reminiscencijom djetinjstva Jagode
Truhelke, predstavljena je interpretacija Anice, te utjecaj vremena i Zivopisne sredine koja
je oblikovala njezinu osobnost. Na pragu emocionalne izoliranosti i otudenosti, Mary
otkriva tajne vlastite transformacije i ljepote Zivljenja koja u interpretativnom segmentu
ima bolni predznak neshvacanja svijeta i teZine djetinjstva, dok se skromnost,
egzistencijalni problemi i proces identifikacije sustavno razlu€uje kroz pri€u o Cetiri sestre,

Male zene.

Kljuéne rije€i: identitet, djetinjstvo, roman, Zenski likovi, djevojéice, Male Zene
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Summary

The paper is based on the analysis of female characters in a children's novel from
the field of children's literature. Female identity is explored in the language through the
discourse of children's literature and through the introduction of the theory of novels. In
addition to analyse the identity of the girls characterized in the novels, the study included
interpretative features from a psychoanalytic, anthropological and linguistic aspect. The
novels are chosen by subjective and personal choice of the author, and they have become
the main focus of mythical, psychoanalytic and literary-artistic problematization of certain
stages of growing up and maturing. In search of identity, girls are prominent on the
threshold of existence and awareness of their own image of themselves. The heroins are
represented through the realistic and fantastic writing, conscious and unconscious
stages, and the author’'s metaphorical design of a personal identity. Through the prism of
the heroine, Dorothy and Alisa, dreams are presented as a symbolic interpretations of
real occurrences and the mirroring of real childhood problems. By autobiographical
reminiscence of childhood, from Jagoda Truhelka, the interpretation of Anica was
presented through the influence of time and vivid environment that shaped her
personality. At the threshold of emotional isolation and alienation, Mary reveals the
secrets of her own transformation and the beauty of life that has a painful sign in the
interpretative segment of the world's ignorance and the weight of childhood, while
modesty, existential problems and identification process systematically breaks through

the story of four sisters, Little Women.

Key words: identity, childhood, novel, female characters, girls, Little women
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