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Uvod

'o0 AVv] % E u 3 }AIP | AG“V}Ph(@EE}I}u%S}v]&E VvIP } o]l %} v I]JA}u
I 1o AJE v 3 up W} ulel}XEH Al}oEANA v +3p Jip Pol v %
eue@E& u} ¢ ¢ uv}P]u eEmeatimpsRo I U | 1} % E 18] viu ] & }E]isl]u
% P}“lIJuX E | elpmenpfas @&  uKolegiu klavira,zbora, harmonije, polifonije,
solfeggia,a i izbornin kolegijima poput uvoda u kompozicijud 1} @& pu%}iv i u} ] uv}P}
VIA Pol v 0]8 & SpE “3} v u }3A E A] ]I djedua, stiloviira i v %o }iv
zvukovnim bojama. Joi }A}P & i o5 % }i]8] cA 3 8 v Iv vi ] ]elpu3A

koj Hi V} % @& 3 Aoi ] }e} v} }JAoi A vi Pol X

AU % E} e elo Vi % @E}S 1} i u Alu 0} } viu <3]lopU I}E]-S
Ju%e E}A]T Ji U 8 u 8} Ju %}lp“ i ] %}PE “I X “A 1] ]} <lo %o (E

nakon toga zapisan wini tekst zbog dobivanja dojma o cjelokupnoj skladbi.

U prvom dijelu rada govori se o razvitku klavira kao instrumenta, te o njegovoj literaturi. Kod
}%]*]A vi 0]8 & SPE }8] u} e u Vvi]Z JveS8Epu v ov]Z io | lo .
1}i}i « 3 u oi] 1 AEG“v] E * %o H S0 gbudih bvskladatehiVakilyi] ]
Pavlovitch SolovieBedoyu i %oi *u] cW} u}el}AelU A}l @Jyeoi vi] ]} Jv] v o
skladbe.

< 1} Al* Alo]u }dle&likdz piakticiranje isteego kroz teorijski pogledmatram se
instrumentalistom. Spojit] §} « 1T oilu I <3A & vi kéja je piisutn® odiojih
prvihiskustavavezanih uz glazbu } op ]Ju sklopu kolegija Uvod u kompozigifamelj za

I AG“V]%EE}V Aoped]s}i lo ] p 1}i}i p o }eAEvus] vamo I v v
e3u JipU o] ] JTA v vi P “8} i P@na ea kidima}tenuoBadmoskovskih

A E]~

du ]I Euel %odmielgAel A" @®Jeopi]o i | }sKaddbe ha koju se

nadovezujev}&v] & 1+3 1}i] « & u oi] v qhedsedrendj ljthaE] ]



1. Povijest i razvoj klavira

1.1. Porijekloi %0 E eXklavira

Klavikord (lat. clavis- tipka i chorda- 1] d] v] i JveS@Epu v3 * §]% | u U % E
v “vi P |qtédjEno i najstariji instrument tog tipa. Razvio b u}v}I}E « TIA]"
[}i up e | ov]i }ov 8]% ! X /[ 1} ¢ 3} v} AE]iu ] ui *3} v 3 vl
% E $%}*3 Aoi o i v e3d} u EUP}i %}0}A]] SEvV <3}P <3}oi
%} 1 } vi up %2 peinagstog stol U « u vlavjodrdiumspominje se privput
1404. godine u pravilimaazVinneséngee (D pi] | v ]10} % 1944) Najstariji poznati
traktat o klavikordu napisan je oko 1410. pod nazivewiens facere clacordium (D pl] |
enciklopedija 2 1974. Likovno je instrument prvi puta prikazanWeimar wanderbuchu, a
v i*8 @E]i] nk primferak izradio je talijaDomenicus Pisaurensis 1543. godif@ pi] |
enciklopedija 21974.

Slika 1Klavikord~Dpi] | v ]10}% ]i 1U i668W iile

Ul5.¢3}0i pmi A E “]E V %} «E vili ] i A Ev}i pPE}I%]X Ei P}A
tok}u AGE u v }AJev} },te®m@lig V] 1@ RI] | v ]10}%1974. 1



u ol}(skra Vv] } 8 o]i vel claEcemaplo] <& vVvi}Ai I}JAv o §]vel (E]

clavicymbalum)v 1JA i 1 v ilv iv]i] Po 1l v] JveS8@Epuu v3 o &]%Il u p F
e uv *S}P ] }e uv ¢S}P ¢S}oi X di i ]JveSEMu wvoikesjdratS ov] e o
komornih ansambala v i “ ‘topidailA} vi s@ntinua. U njegove prethadnike

prije svega spada psalti§ vi u 1] , | @& 88X < e %o o3]cbaldm] ¢ v I]A

spojio sa tipkama, tada zvanimlavis nastao je naziwclavicymlalium. Takav instrument
spominje 1323. gode J. de Muris u djelivusica speculativaa S. Virdung u knjiafusica
getutscht 1511. godine daje opis njegovog razvitkB pi] | v 110} % 1974. Dvi su
JveS@Epu v3] ]Jo] M H%}SE ]} EUP %}o}A] SEv njihlse «S}oi
| ev]i @& 1AJo} u o} I 1A} v * %}iv i u}X

Slika2. E i*& E]i] % E]l 1 u o(Dui o]lw IEdP% 1i Y i668W idi

U 0} % E}TA} ] i o v +&E]“E% &} }E v [Aul v P} lo AJI}E X Ei
Jvul 1] v ulEledi v]8] ] *A]JE v u}l upsi 3] wpoledinogithgas ] Po sv
A }v }A]e] Jeloip JAWstrumentar k] Jv 112 « v ] u o Jv u]l %o}e3
YEPHOI*I]U % E]V ]%}uU “8} iv | « } pi]uimpnihadol A Aj% o] 1]



v]T U }AJev} } T 0i viu E P]*SEnU }I %}e8}i ] u o <« A]“ uvp o

svrhupostizanjadinamike.

Spineti JveSEpMU VS ¢ S]% | u I1}i] 1} & <% NjegvaEmétahika] | 1o A]
PE v i v %e&Elw ]%p |} ] I} u o U v} v eu% E}s u opU *%o]
JveS@Epu v uviP (JEUS X E 31} i } Aviu 3]% | v pip
pravokutnog ilitrapeznog oblika Stariji su pisci instrument prakutnog oblika nazivali spinet.

Kasnijeje postalo pravilo da se takav instrument naziva virginal, dok je ime spinet pripisano

samo instrumentima trapeznog oblika. Spinet posjeduje jedan manual, za svaki ton po jednu

1] He nemaregistdE X d] %ol ep Vv *% E u 1] eui “8 v mEaaPD&su v P} 1}
“Sv u }}luls
]o] % | 1}e}u } viepuX /veS@Epu vS « i Aoi v |E ipg % Sv edd}P <3}oi
IE i }e uv <3}P eB}iuvX «S}u *S}oi pSk PE 1} ] M VialpE]op
(nalikna u ol}Fakavied]% v iA]* ]} E *% E}*3SE vi v u vPo «l}i ] Eiu

[} U o 3]% ]| % }usSpdrednorsal] u, v *%o]v S eu IV eui

Venecijanski spinet iz 1540

Slika3. Venecijanskspinetiz 1540(D ui] | v ]10} % 197#: 41%
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1.2. Klavir

Klavir (lat. clavist loip « « @& 1AW o U «%id\njitha srodnih instrumenata sa
tipkama (poput klavikordpa O }e uv +S}P +S}oi je bd najrasprostranjenijih
glazbenih instrumenatasa tipkama. Njegovi g Po Av] ]i o}A] @& 1}v v8v lus]i

mehanizam sa manualom i pedalama.

Njegov glavni @, metalni okvir nalik na harfde}o}l vp A} JE AvIU v o 1] « p @

e v plp ~T1Ap v}i 1p&li] lo AJE « 1}i] +8}i] v 8&E] V}P tja oratia “ i it
ili palisandera.'o Av] ]} lo AJE i 8 }IAJE } o]i A v}P 1%e@&EIl N}i] i}
%}*3 Aoi v]Z p} & v] pI}E | | 1} ] }AteGzijukdustviiaj@Edzappte Jo v

1] WZ v]lul “8Ju vi,téoezbh@Bhu %0} uX <E}l § i pu u 3 ov] }A]JE E
“SJlu v IE}U S¢1] %} 8 U% E]E vIu ]S up | 060 S}vEpAtodvae} i v T
~} T} f&J+eU %} AJi 0] 1 s0i ]Z ¢ ev +5 SPRJASE] 1T b
preostala 62 tona (od Hadc5)X ] op «3E Tvip EEA@E “Moill v }AJEpU

%@E Viju IE i u ~1}i] % @& o 1] 1} Jo] pe I JA]i X v} EA v}P « v p

%0} V %@ Aoiv } io0}A]lv ] %}i v EA vlu E EJu X E % E
lo Ali §UE 1}i W Y% P o EIT], te jednuthdwiz@ IEXAAA | }I18 A « &1
i1 8]%I1]1 } 1}il]Zz i « u ]io]Z ~}v pi v} }lv,te petignid tipkikoje HE -
v  Aipg %}A1“ v ]o] ev]l v §}v}A X

Sika 4.Cristoforijev Klaviiz 1720.~Dui] | v ]lo R%1974i 33}
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1.3. Dobivanje tona na klaviru

/[veS@E U VE] ¢ 3]% ! u 1}i] *pu % }e3}i 0] %o E]i lo AJE v]ep | }
]Jv u] IJu }%e P}uU ¢S}P ¢ % (E]o |ti nh nGvom}m#hdnizojzdElobivanje
S}lv X : v} EvV]ZuzZv]iuU o] v IViull A u%}sE oi A ipg v
spominje francuski organolog Heminaut de Zwolle u svom traktatu o gradnji instrumenata sa
tipkama oko 1460 godine, a instrument padzivompian e fortespominje talijanski graditel;
Paliarino 1598.9. (D uli] | vV ]1o}% ]i .TBrviikeadiresa potpunorazE v]u
u zZ v]iulu I] I}Vve3EU]E } i &isy; Bikanc}, negdje k¢ }1708. Njegov
uzZ v]l u Ju <A Aakterist]l u Z v]lu v “vi P(DQUIAJKE v ]J10}% ]i
2, 1974.

........ - ;' &

9

_

Cristoforijev mchanizam
Slika 5, Cristoforijemehanizam~Dpi] | v ]J10}% ]i DU id6dW iii

Cristoforijev mehanizam sastojao se @)l:3] %ol U * % }IE Sv] i 1] U « Ip I il]
I] U « Po A 1] U Je }% EUP U Ze¢ }% Euiv Ul Boe ol @P(e“ IAH S
| pued Aoi  %&E]Pp“lA
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h 8} } U v i A]ev}} @&EJ]*8}(}E]i U }*“0] e } *0] V]ZU v} v « AE
(Jean Marius i Gottlielschrotter) te se njihovi instrumenti nisu uveli u svakodnevnu praksu.

Ol]8Y(JE]i A i Jipu 1} E }+& } PISIAY.V %o}iv & “]E}i i Avleg]

'185(E] Mo Eu vv 1 esoul v i “3} »jersjp préima Gridofpdjpvom
UZVv]iup %} } JIE JA &] Jve&8Epuu vE }} (611X 8.)BhehXkoVjE & A])
VIIV vV 110]1} %)% E A 1 %1} i} 1 }Aloie&8A} JIPE v]u JveE&8Epuu v§}

ANo Eu vvIA g V]l :}Z v e cpu% | sv]i i % @E e 0]} 4 VPO elp ] § |
su koristilimehanizam na istom princips u oJu u} J(]JI Ji u e]*S u pu & 1] X <]
uz vl]lu 17 }JEWI 1] U %}eE +3A}u u 3 WVHREN AGEV}PVIPIVI §]%

Taju Z v] I] «]98* BAE*“]} i Ain@Gdus Backers, kada je izradio takozvanu englesku

u zZ v]ipg 1}ipg ep | ov]i }E ]A o] Z} ES$ ~3} ESSlbeddannoE} A}} >
H V]l v E + 23 ]v ] vi P}A v «0iEV]IZ EG « NS % E}]IA} lo A]
§ I1}IA viu IJu u Z v]I}uX <} I3P u Z v]iu 1] v]i v }A]e v }

M AE“ v v vi gyom kréfup Bez dvostrukeepeticije, jednostavan i trajgnovaj je
mehanizam predstavljamzbiljnu konkurencijuengleskoj Jv. ] (P ul] | vV ]J1o}%, 1i 1
1974).

Vrhunac razvoja engleske mehanike i posljednja promjena bila je izum francuskog graditelja
Sébastiea Erard U 3 I}1TA v A}eSEul &E % 8] ]i “8} }u}Pp pi U v « u}
JTAE“ viIP up & pJdjv] I U A ] vi P}A %}v}Av] p & <o]i ] ]I
njegove putanje, bez potrebe da se tipka podigne do kraja. Njegov mehanizam predstavlja

V “Vvi] 8 v E %} I}i ue PE (Dupl] Ev]IvIdl AREIRTA. i

Erardov mehanizam

Slika 5Erardovmehanizam(Mul] | v ]l0}% ]i TU)i66dW iil
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Ke3 0] ]i 0}A] lo AJE &1} & +pu }JAi 0] % E}ui v X Z lo}P §
A P 1AW VIP } piu X W} 0] *p + P @oESUil CEAUE EAR dd]Z } o]l
E 10]JUS)ZE]i o X ] ep s pui *3}} |E %} o J]IEAdaii] } 1 oil
« |ia, debljina i tenzija, %o} sw se koristiti %} A]i ]Jo] $@&] 1],telsuiu v 3}v

dubokom registru omotane bakrom.
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2. Literatura za klavir

2.1. Razvojliterature za klavir

h 0]3 €@ SUEpP | 1o A]JE <AE+*3 A « +A 0] E SuE I u o}u
renesanse, a i kasnije, u ranom barokjetko seu}l e+ ¢]PpEV}* u USAE ]3] i *p 0] \
pisana za klavir ilza JEPpoi X h “ ev «8}u +3}0oi p A <& u} A o]l] v]
Jeloipg JAY T JveSEpu v3 3§]%o u o Jo] lo AJI}E X h GEuP}i %o
| E IS E]=$] vi o vi u [1]Z I|id}AEErEach, B. Schmid, J. Paix, J. Wdn)
inventivno razvijaju tehniku varijacije i osamostaljujueBi@& pu vsU [} E]*s ] + vi P}
posebnostima Ju P33 u oipip *3]Jo JIE 113} lo(AUE]48] MAlof% 3]i 1
1974).

U doba glazbenog barokéakirska literatura i dalje njegujstiliziranu plenu glazbu (oblikovanu

kao suitue ] A E]i ]i U uje}sd ij@vim formama koje nastaju pod utjecajem vokalne

% }0](}v]i ~(uP ¢ Jo] % | }o 1 } } Joidli e« u}P JvedEpu v3 U v Po

m} P mosti (preludij i tokatq Posebniskupinustvaraju proP & uel u]v]i SpE ] A Po I

vrste tipa barokne sonate. Pri kraju barokad AJE « A %o} Jvi [} E]*3]8] p }EI <5

e u}e3 ov U «}o]*3] | J}v] p lo A]JEe«l}u I}v ESpX E}lv Pol p

W ecp]v]U X A~ Eo $3]U X ¢]%}o]U &X HnE v3 U X ~ Eo 58] A

mnoge karakteristike baroknog stila. U Francuskoj su se istaknuli reklagateljj od J. Ch. de

Z u }vv] €& - } X WZX Zu g X E i]*S IvusS]i] u g viJu i &X }

% E}PE uv} E IE Vv]Z +u]ld8 X Ei & Figbebge@ii 38 AdE iqi 1% <] VIP 3]%
SA E}*3 A v KeKésdl GE.Handé ] v E} B BacK.

lako je €]+8}(}E] ]ipul]} u} E v lo AJE i}" %} Sl}u }e uv «3}P <&}
E}H} i e JveSEpPU VS %o} Jvi I1}E]3]3] 4A Iluv dWv] g AJui@E X
Prve poznate kompozicije za moderni klavir su sonate L. Giustinija iz 1732. godine, a prve
[Ju%o}1] ]i 1}i ]+8] p ]v udsti navd klavira vjerojatno su sonate M. Clementija

iz1773.godingDpi] I v 110} %1974. 1
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Z 1} oi lo ]I }vie] VIA U A o]l ] uP}SE iv }e3]Pvp T
Haydnovesonde, Mozartove sonate i njegovi klavirski koncerti, te ogroman Beethovenov

doprinos u ciklusu od 32 sonate i 5 koncerata, vrhunac je u razvoju klavirske glazbe koji sve do

danas nijgoreu * WX W@E }E 3§ [}i] i SZPAUVIVIAIR“Piu |} wdrdzi€E S S
e ] pviP}A}Yi Pol]1 loAJEU P i i pull}v veop vSa}Pu v}es
V % E 3 viu T oilu v}AJu uleo]u v}A] } o]lU SZYA v i

vpur] iv Ei*“viUEp ] 8E ]1]i ] uvhzbultoplinuA liskrehaodbazE «lp P o
*A}i]lZ p* Avi@pdlvlii v 110} %19T4. 1

< ev]i] & 1A}i HE}%el Po I } &} ¢+ u}l Al i 8] plo AlJE-IJu i o
skladatelii p A 8v e3}u ] A ¢ 3}u +8}0oi uX Z}u v8]l A} ] un lo A
u]v]i SHEPU 8} % E}PE uv} | u]l“oi vpU v 17T pui 8v]IYA]Z (]l ]
E %o} 0 }$ladatéljiu doba romantike uvode mnogo kolorizacije u klavirskubylaXeki od
najpoznatijin klavirskilskladatelja romantike su: F. Schubert, R. Schumann, F. Mendelssohn, F.
Chopin, F. Liszt). Brahms. Povezivanje sa prirodom d¢ve E}u vsS] &E } I}vsS IS o
folklornom glazboms « ]I 8}P @& iy He%oi “v Vv ¢3}i vi (]€u ]i %o}i
“3o 1}i } }P pip pE}%eApTRoo d pmliclE]Su] [Ju % E]JTApI}u J1E -«
v E} v pui 8v}e3]X E I } Iv iv]i]l]Z Juv p 8}u %} EN, il cpW X
Albéniz E. Granados, E. Greig, M. de Falle.

WE]iol p A =« 3} «3}oi }vie] eu%3]lovp ] % E}(Jvi vp Po |
impresionizmaza koju je temelje postavio M. Ravel. Debsy na klaviru stvara revoluciju
harmoniji, v %o 1“3 (pv] J}v ovp Ip 8}v 0183 8 U 1 ui vipip 1 i Vv}IAJu su]lv

nizovima akorada. Usporedno sa impresamndm razvija se i neoklasicizam.

s 0]l % E IE §v] H Pol ] A}Pe 3}P #%}8%opuv]u v %ou“s vi u S}v o
usvajanjem atonaln U % }o]S}v ov]ZU v iIiiv s}P ] } I (}v]I]Z v o U
pojavilo u klavirskoj glazbi. Achonberg otac atonalnei dodekafonske glazbe daje prve

rezultate takvh skladateljskih tendencija upravo u svojim klavirskim kompozicijama. U njegovim

se klavirskim djelima rodila atonaln®rei Klavierstiicke1908.) i dodekafonska (jedan od

stavaka iz pet kompozicija za klavir op. 23) glazba.
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<0 AJE«lp Po 1 p % ]“skldRateliAdez objira kojem pravcu pripadali. Uz

} ol (vl E ] %opvidpy o] ~<X 78} 1Z pl sdbavéyrerhara madinjto A]CE |
] v }lo ¢] JlupU « & Tvilu o]Jv Ev}e3] ] u}8}E&] v}e3] &}l U § v
Au 11 (Jolo}E X /XBartoE) AYXsI]Jw MH]SZU "X WE}I i KAMXUD X +3}vs] 1} A
drugi istaknuti predstavnici kisrske glabe togdoba pokazuju u svojim djelimaspitiranost

*MAE u v}u Po |l }uU 8§ & lo] Jido spajanje sa klavirskorn glazbom, kao i na

samu njezinu ideologiju.

<o AJE+l Pol 1} ] Pol }e38 0]Z %} Epu i U reprddakiivnogs | p ]v?
Hui 8v]l X h % @E}“oJu *p ACE u vlu U <A } A Sv 3}P #3}oi U
Ao «8]8 Pol | lo AJEU & « u}l 1 loip 8] 11} «p «A] Iv  iv]i] %

ujedno bili i vrsni klaviristi. U devetnaesto « <3}oi p A A]* E I Aiip Po |l v]
| } J1A} ] slo & oi I}i] *A}i i 0 %}Ai E A 3Spu }iklhVikista jdaljeE}i *lo
i v i vW t @EU DV o0°¢}ZvU Z}%dntSaensDéussyFRubenstein,
Skrajbin, Bhmanijinoy Busoni,Bartdk Stravinski, Prokofjev, Casella i drugi. Ipak, devetnaesto

*S}oi SA E 8]% lo AJE]+S sSilzpiio]liA}vyi%e}es }X
2.2. Manja instrumentalna djela

Manja instrumenténa djela gobvo su uvijek pisana nekom od oblika pjesama ]Jv}u e
§1Av Jvelo vVvi JveS@Epu v3 ov]3 pi @&}wivB}iu }XdElaitdd tipa
pripada upravo literaturi za klavir, no pisana su i za druge ingntenuz pratnju klavira.
K ] vdnjimaviada lirskii@®] iU u o} ]i +u A}l ov}P | E I8 E U “8} « pu v
ull Al i 8] ] p vil]Z}AWu@®] IJAjs XD, 299B E v

Wi eu | @rhinc.]chant sans paroles) pré puta pojavljuje u Mendelssobrom opusu

kao klavirsko djeldprilog 1)X Ei P}A ep 1Ju%}i] ]i 8}P 8]% } ] v} Jo PE
trodii ov % i eu X <} v I]Z ¢ % @EJui E Al « A}l ov]u i oJu S§}P
HA} viu ] 1 AE“viu 1Ji op <lo U 8} i3 pv Jvp v 1}i] op }v] 1}u

upotreba akordskilmastvabi).
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105 Mendelssohn, Pesma bez reci br. 9

WE]Jo}P iX D v 0e¢¢}ZvUDbBND su I Eli ]

Nokturno ~(E v X v} Su@Ev A viv Pol « 31} E *% %} u vi Po I
%i *u X h lo AJEIp 0]3 E SPEU % EA] P i pAdTe«3dtk @apismoU I i
Chopin, koja su o] no sporogili umjerenog tempate lirskog karaktera, ponekad uz kontrastni,

uo} EI] «& vi] ]}X K o]l vi P}A]Z vIEUuEvV v i *“ijelnaitio}] vU

trodijelna pjesma.

Barkarola(tal. b & @&}o A %oi eu Vv E ] v i “osmirsk#p [6/8Y, ilipak’ <3

dvanaestergsu]vel}i ui €] ~iflé6sU & i v uliviv 1 JIA} vi p pui E
% E Svi] e3} epue@E p (JPHE I}i }%}v “ ip A o}A U ]Jo] %o | %o
dIA o uvd u}l u} eue®E 3] 1} D v o0e+e}Zv}A]Zuaipavenfama E]i ]~

(franc. berceuse) Chopina i Liszta.

h uvi JvedEpuu v3 ov io0o I}i « ET A ipuo}]i Akbnoonela | E 158 &
~18 oX vI}v 88 A %i cu] U u o0 %i *uU %EJui EW X 5 A | |}v

romansa (prime E]W  il}A«l] ¢cZ}u vi v ope U SZ}A vIA E}u ve |
serenada~ % EJui EW il}YA«l] ¢D o vldledijaFauréEpoemafribich)ekloga
( A}Z),llegenda (Wienawski, A}Z),13 i o €Ilo] 8]z vIi]JA U [}i e %o]e

pjesme.
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W}lesti S} & ] io0o I}i v]ep lo v p i esv}iwrste Gpddaj@EPUX h S
impromptu ~(E v X Ju% E}u% Sy A Ju%e E}IA]I Ji e ]i % EJui E v o I]u
glazbeni trenutak (franc. moment musical; Schubertintermezo (Brahms), noveleta
(Schumann)list iz albuma(njem. Albumblatt; Schuman, Griegrabeska(Schumann, Debusy),

u “$}A]18] |¥8chumann)pagatele ~ SZ}A v}A] IE §I] I}u ] i v&es AviP o
kaev]i ]*3] v I]A ociukec®® A ZalBartoka i Webernd i o 1}i Ju ip } & v]i]
karakter dolaze pod nazivimaumoreska( A} Z, Reger)gcapriccio(Mendelssohn, Brahms),
burleska(Bartoke X <@E}1 § + i 0 *3} % @E}S Tp u ddrdkterhv>STHMUZVS OV}P

i duhovita ritmika.

h }Ap | 8§ P}YE]ip u}l u} «AE-3 3] ] E lv i 0o ¢ %E}PE u-l]
crvi E vi "UrcZXoB]ZEUIVVeu ]Jo A }u %}%po EV g } E}u vs]l
e % ]“nw ] li o] ]Jlops] Jo] % | 1 JEI 3§ IA]Z i Scbub@infciA]i] 1 lo A
% E]JI}JE]MU ¢ 0 pu | ue EINVEJAAUEIE] o pu I uo  TAU c¢'} J“vi } "«
Grieg ~c>]E-I] |}Regér-u/l u}P v ANMéka*se mala instrumentalna djela koja

VUip }E Vv %E}IPE uel] v «0}A v I]JA ipg }% v]3}ChatBkites EEv]u i

Stlicke franc. norceau caractéristigue

<} I}JVEE 3 ioJu O]J]E-I}P | E IS E IE} I}i o %E}ST u o} ]i
i 0 I}i ep o o3 Aoi v }figurh@®E %olPZl U Jo] % | } u}sS]A I}i] « (]P
}E Hi vV % E I] vlu %}v Aoi vi u ] « |A v MEuetide (fadc.étuder o v |

Ai T <]

eopl pe AE“ A vi 8§ Zv]l ]1A} notene]je na jedinpm motivu ili figuri koja

« EI1] v I] & Zv] IUBpEovamomponavljanju takvog problema kroz razne varijacije i
situacije nalazi sevi 1]Jv. % P}“l AE]i v}e8X K o]l §Jii oive® v iEI" SE
dvodii ov ]o] *o}livovi@g}i su X DvIP 8] Ju ip Al* JIE T vp § Zv] I
a manje glazbenu vrijednostD P Vi]Z *% ip o u v3]i AU E utéE}A U I
Bertinieve etide za klavir. Takve su se etide pisale i za druge instrumente: za violinu su pisali

<E pus8l EU Z} U < Ce EGU 1 Al}o}v o}W }SE p EU <o vP oU 1|

instrumente: TaffaenrGaubert, Moyse (flauta), Cavallini, Krepstklarinet), Weissenborn,
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<}% E ¢« Z ~( P}§sU E v ~3EpP Ul Z E(MWW E Eu vvX E sp% E}
*%o}*} v}es] 11A} U %}+38}i 1 I1}v ESv 8] I}i Ju ip uv}P} A u P
su u biti koncertna djela u vidu etideDobar primjer takvih djela su Chopenove, Lisztove,
Schumannove, Rubensteinove, Skrjabinove, Debussyeve ili Paganinijeve etidegyao&o

(za violinu).

S] u [ | E IS Ev} *0] Vv % E% Sppu u} Jo  nepfaidné® E %o S U]
u}sS}E&] v}P ReEnpfd takvih djela su: Paganifties (za violinu) , J. Strauss (za orkestar). U
Su ]+ | 8§ P}E]ip u}Po <AE+S 8] ] 8} & A Sv «3}P ] A « 3}P

Preludij ~0 X % & Op Jpu A %E JPE « p } p E} % E e Aoi } i |
} ]no je prethodio fugi ili pak suitW @& u ~I}AE vp | W E] ] pnadackoliq ]i e ]i

vrsta:

e WE oup ]Ji PE v } Z Eu}wye lida pfetydid temefVse na evolucijskom
trenutku; ob GE %} 3v S u 3+l (]Pb@& jajnih]dezuae se dvodielnost ili
trodijelv}es u}l } 18 8] i ]wviijskodd plEnu}

b) Polifoni preludij:neki preludiji ove vrste pai su u slobodnijoj polifonjjbez imitacijaili su
imitacije samo na nekim mjestimad Vv]ep H % EA}uUu %0 VX (E pifejo,esa %o]e V]
stalnim brojem glasova] pl *3 ovu H%}SE p Juld ]i U & < 3Ju Al* %ol

invenciji. Njihov je oblik dvagtlan ili trodjelan.

¢) Homofoni preludij:u tim se preludijima jedan ili dva glasa jasno odvajaju od pratnje i
%o} i ip v I}v E&Sv <}o} i o0 X

d) Preludiji sastavljeni od dva ili tri kontrastna dijelaprimjer takvih preludija jesue-mol
(koncertni solo + fugeta) #isdur (figuracija + fugd&} = (PP ]i i 8§ u pl 8§ ]I EuP}PL
kontrapunkt iz prvog dijeda] 1 1T JEI ¢ } &} uP} v] lo AJEN : X~ X Z X

e) Koralni preludij:to su orguljski preludiji koji prethode pjevanju protestantskog korala i
Suoi » v }E v}il}E ov}i u o} lilX Z 1AJo] sp ¢ ]I % E I .
}JEPMOIi u ] u}Ppu o eu SE 5] JveSEPU VS OoV]U % }S}u Juene v ¢ vev]
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na cantus firmus.U romantizmu se javljaju (prvotno kod Chopina, a kasnije i ostalih

E}u v3] E *» % E op ]Ji] 1} » u}ed ov lo AJE+l io A gB}IA pA}
§8]Z % E op ]Ji i @& IVIAE*S vX E |B * % P G navetidul, R meki se] iagu
U E}i]3] H o]Ee«l i 0 X Ei]J]Z}A « } o]l %}v I }IPE v] A v =« u} i

preludiji e mol, h mol, Adur,cmoly + &E]i S1} s&Epreludijimate vrste u kojima se
% E u “pi } pelhePpfEsme.

Uobliku %i eu ~v i “ |} o)l ov §@} *u ¢ %]e Vv i A Jv %o <}A
*@E} Vv]Z 1Ju%}i] ]Ji ~+ Z EI}U u E“~ « §]u SE E To]I}A 8] %o
namijenjena za plesanje) i stiliziranu plesnu glazbu. Stilizirani plesayu karakteristike

%0 *}A U v} v]ep v u]i vi v] 1 %0 « vi U Apask sam & aglikip} vi

} } IVIZ %0 *}A IA 0]3 8}u Pol v}P « ET i X 8} 1A io0o v]ep
i E o o+ e3}i } V % E Alov}olia % }E}PIVIIZ B EJui vV 5 U% X



21

3. Oskladatelju Vasily Pavlovitch Solovie$edoyu i
pjesmi ®odm}eI1}Asl AE]"

3.1. Vasily Pavlovitch Solovie8edoy

Skladatelj Vasily Pavlogit Soloviev® }C @&} v i ravrj&X 197.godine u Sankt
Peters tEPUX W}&i ]l « o0i | } 18 0ilX Ei PYA u il i <%} %i A o
“$} i }]JPE o} A o]ly po}Ppu p & TA}ip p p P] edpi dybzoodX ~ }CU
Jvi v] ] vi P}A 1}e %}e]i Jo } epv mujeiotad hadjenubUajs
v Jul1}il « 1 E&T}YIEY ]i o] TJA}YSX WEA] i %oud pui $v] Ip Po |
% E]i $ 0oi o AEv E JE]IA p Jitii Ip]T]Ai o Al}o}v 0]3]
N. Sazonov i upravo je onazapulv 1 $§}X < ev]i i o]ip vi P}YA Ip }SA}E v
cro}v™Ar p 1}iu ¢ v o l]} %] v]v} 1}i] ipozadinske dlaziee\ h@ijernim
flmovima Vasily je zamdl} § Zv] @& up }IASo]vl=3EFEN v3X d Zv] EU } p
neP}AJu *A]JE vi uU }IA}o]} up i *A 1} v Av} cAJE %] v]v}U & |
*A]JE 3] % E Svip v]i ulJu (Jou}AJu X KA} «A]JE I} Jelp*3A} uviP} i 9

Kasnije je radio u raznim kinima kao glazbeni improvizator i korepetigoui Sv] IJu «Su ]]u

i radiju.
AA}i Pol v} } @ I1}Avi EIA]i} i v dE u Pol v}u pJlo]“sp
elo & oisl}u }iop 1i v} « EJI}o}u }P}eo}A«ICUX '} v i67iX

IJvli EA §}E]i ] 8 ey Eplpiome wde yud@u « wEdsitylje Krvi put
| } 1Ju%}118}E % EJui v § 1 v > ViJvPE «l}u v §i Vig %i » u id

}]Jioiv %EA v PE I %isu cW E ~v E]i ] X '18}A] ]
Eli ] X ZCA]v X%B 3Ipu}E 3 U 3}%yii MiodiX P} Jv U %i *v]l >X
Jv}e] ~}0}A] Ap 3 18 1 %oi sup %} Vv IJAuc E P 1 8 A~ 1} i p

% E v e« A  u}Po 3] %} Ji oju PE uX ~u % EJ]} E 3§ ]

SolovievU § & ‘lo UVIP % @E IE v ] %}iv § %i eu W —s E v
—e Ju SPPUI “ % E]i § 0ig UJEV Ep —U —e < upU 1l E]i lp— ] —E



22

W}eo]li E v P} Jv }iv Aip E 1} oi s *]JoC W Ao}lepame p I}i u
| } “8} sp —E  oI] eopP — 1 —WEA Eul A] —X a8} + 3] (Jousl |
B Al } % 3 (Jou}A X ~SA}E]} i v I}o]l} Jlope %oi » u W —!
pjesma" (1967), "Svjetlosna pjesma" (1972) i "Moji suvresierf19731975).1947. godine

} 1A ET Avp v PE pl %i*u —s uP} v]eu} Jo] I} Ip —U —~
% USIA vi — ] —s}ivi v 1}o] Ju —X WEA] %us }]JA &I Avp v PE
poslije dobiva nagradut }& v @A v 1A]i 1 ~X i6A6X P} v ~}o}A]l A i }
Lenjin za pjesme "Na putu”, "Verst', "Ako su djeca na Zemlji", "Nashimoyio — ]

— W} u}el}Ael  AE %E[—AC] %oi cup —' i 5 e« U E -$eddyiv] 1M—
I %} Jvi <lo 8] Jqlopev %A v —WIAE 51 A}iv]l A 1}i] i % EA] %
AZuolZ vI} p AP J widi Sv]l p e3pu VvKu id@0X P} Jv %}eA Hi %ol
AE uv % Eo uvs Eviu E pU iTX }pil i6aiX ]I E& v i 1 1 ui
SSSR.

Posljednjih gdina skladatelj nije radio jednako intenzivno kao i prije. Jedno od posljednjih djela

V.P. Soloviev* }CU I}i v]i Ju} AE uv 1 AE“]8]U Jo i Pol I
temelienu na S. Marshakovoj bajci Terein E u}IX h % }e0i vi]Z & Wia]v <A}P
Soloviev™ }C i 1} }1 Joiv} }o 3 vX }o 83U v «E pU v]i *% E]i ]o
i666X P} v X hlp ] lo S o0oi v } o] &lil &}vs vl }“0] *yu % E]I
]o} % @E]l 1 v} v § o A]l]i]X rdsinGa}1979..Pokpphni & n%ogroblju Literaturka, a

pokraj njega 1982. godine. pokopan je njegov najbolji prijatelj iz djetinjstva, glumac Alexander

Borisov.
32. K % i *Rddm}eI}Asl A &E]"
Wi eu cW} ulel}Ael A E]J” ¢lo v i | %}3$E Mpu v Ev}

]JP E "X WEA}Sv] vIi]JA ]} i c> viJvPE I A &E]~ v} v 1 Z38i A
l[uoSHEW } Ji oi v itii ¢ *“vi] v I]JAX h (Joup <ijake@kpiinijeipet 3 & I
povezano sa Solovievim pjesmama skladanim za tu priliku. Autor teksta, M. Matusovsky, dao je
~1o}A] Ap S]E] *S]1Z W —W svC *0C*Z]S*C ] v +0Ce*Z]SC —U
A«C ]l opvvliP} « E E — F¥»~Wiprbu—U —xzli | « IE ] v. %}u] L
Ui e A]Z & E}u—-+ 1}i] o4 % E 5 Aoi 0] }AES v 0i %}3pu ] 81“]



23

%} JPo0 § 18 ] % E pl o v o Po Avpu u} ]J}v ovp ev PuX W}]e§}
111A0i A Vivi}6@E] %o}%opo E]l Ji] ] “IE Vipg %i su U | 1} p ZpeJiJu

§ o n EI} %} 0 % E A} 18] v & 1o] 18 i 1]l <« 1v 8v]u Jlui v u
MSYE i | %i sup } ]} 1o 8vpv PE pv (*3]JAfcl} Joip] Jio
Ellv P}Jv v W >VIiJVPE i 1}*} %} i v]l ] }13v]l % EA

u pv E} v}P Pol VvIP v 8i vi-sWwX olilp@ENK Ei P}A & io}P v}
posjeta Sedoyu bio je odmor od intenzivnih turneja. Prije odlaska iz LenjingfadaCliburn je

U D}elA] } BT} }% E}“S iv] I}v ES I}i] i u]8]E v v § o A]l]i]X "o
suCliburnav PE ]o] uPJu ] *v}IMJUE %0 48} ¢ % 0i ¢l Vi % p o]l us]“ o
i % }eoi vi 8} 1 I}v ES JUA o] weEivih cW} u}lel}Ael A E]I*"X h v
Jvd E% E 8§ ]i] %i eu i 1TAp o A }u }P 3}U %uv ITApl}Av]z }i
JA T1i 1}iJu i 0] HEV J*%E vU v e u} |} %]i v]eSU A |} %o
Pjesmu je nastavioliA} 18] ] ¢ Jv}l ue3AuX ~}o}A] A i Ai E}A} A ]
% E] }vie] EIlu “]E Vip %i su p Jv}l ueSApX K IE i %  8]Z P}
%} 1i o}u sAJi SuX W} 3v] u}S]A %}*8 } i %}i]Av }iv I E Jisl %o
Wliv 8] i il Pol v]l < vvC 00 p} i %ieupv E Ju]lv Ellvp
%}o Jv] | ES X h >}v }Jvp i Vv %]} @& viu v ] esv]u]} %oi sup = -
v IJA}u ¢cD] v]PZ3 Jv D} }JAAX d i %0} % E} ,\aufFréaGkgjesS]epn %
Jo ploip v pu & Jiel] % E}PE uX h & 1]o i %i cup ]I D}eIA
*lu%]v c& EE}%]|VC ~ i i ev]ul ul]SIEv v E Jip « eo0i Ju
biti zadovoljni ne samo snijegom i hranorima d}*3 epv A <Ai 30}¢38] ] §}%o0]v X h
oipg ] HA]i | }eui Zpip P}e8Ju US ep }v] vi & Toi]A]li] % E*u vilu
(http://solowyev-sedoy.narod.ru/pvechera.html)
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4. Analizaharmonijske iformalne strukture Poemeza klavirna

temuPodulel}Ael]Z A (E]

c<o Kaj@@ema na temlPodu}el}A«I]Z A E]" % E}P Sawovy stilu manjgg
instrumentalnog djela za klavirE u  pe+$ oi v } o]l A %0 E | %o i oJu  %o]
evolucijskom principu. Sastoji se d¢d tematska komplekseoje se ne odvajaju vidljivim

IWE u “8} i }Yiu <l}v v<u}dB]isX s u v Ii]JA }SIE]A U vi I]v u ¢
Z Gu}v]iel] « ET iU o] 11 E I8 Ev]U SPodopl3Awvl @& peEi]"%i %u]ec
tako ruski mo}e Z Eu}v]iel wu}oel o0i *3A] % E}Ao ] IE} i o} i o}
®odm}eI}Ael A E]”N P}AIE] } oi %o }dadzhi inedstiaerigjdjlibavi v “ u
e pup *3A}E]O %o}l Jvel % E] %} » ] 6B i SkidbuE Slp

h 8}i ¢ % @E&]] & ] } Epuel}u uo J p 1}i]l ¢« viI}v pul P } 18 Avi p «8SCE
domovinu. Ujedng svi Ty3imskd AeriU vi P}JA &} % E]*3 i pop] ] v %i “] IE
lp JU v} v % udp «E Sv vjatdlm]kji 9A hjetavsjudEh njegov povratak treba proslaviti.

On pristand zajedno sa svojine E]i S 0i] wje Yealdsku kavanu. Kako je vrijeme prolazilo, bivali su

A A]*“]i}9%X h «]8v + & dajg vrijerogiza polazals <+ } %o € sV&jim prijateljima i

V ¢35 Aoi %o uS % @E u <*Alu }upuX Kv I} }%]i vU § Su@E PE <IlJu po] u
snijegu. Sve je pusto i grad je prazan, samquse oi]Jv] v IJE i v <]Jop § I1}i « IE %0 (E
Mimoilaze se uz prijateljskiJo@ AX Do ] [ 8v ] pu] e u *A}i u]eo]J]U v Ju 3§
hodala prema njem bila je mlada djevojka koj@ veoma podsjeala na njegovuneostvarenuljubav.

Prije svog odlaskapoznao je lijepu djevojku iz MJup@E&i X Kv « v “o poslqumdi]puta P

svojih roditelja kojnisu imali namjerwstati, | }JP P i p EI} «0]i ]} vHaha jedakos v |
« A p «A}iJu u]eoJu ] i } o 8]Z AGEG uv X d Hi %o}lv &sliu o} Jip ]
W}Po M}« ] +ZA S] i <3]P} )} u}el}A«I}P SEP U %}iv & u o} Ji

Podm}el}Asl A E] I}ip }EI «§ E <AJE p } o]ivi}i IPE X
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4.1. Uvodni dio

Uvochi dio (t. 1-8) sastoji seod trotakta i dva dvotakta % G +3 Aoie uKpjésa Gedd
H% 0}Aoi A p oplp ] uo ] <« AGE Prvigrosekt}plinje u Aplupi Yrvi takt
sastojise od izmjene malog molskog nonaftari septakorda, dok se u drugoraktu ta ista
(JPHE v o 1] 1 % }obez ppskbmé hakrhonijske funkciie AA]* p eopl ] TAul}Av
}i X h $@ktuee AE U} P %} Sv) $JVSPUEAF v dBEE u}SE u 3 I5p
teorijski tvore sesktakord ¢ mola (potpuni i nepotpuni) zvukovno se dobiva dojam Es dura (u

$E }i sadpdanom sekstom iizostavlienomkvintdth § 1} @& 1 }P TAul}Av  }i X

Nakon trotakta slijedi prvi dvotaKt. 4-6, primjer 2)koji se sastojod niza molskih sepkarada
kojie |E p plo 1v]po si$ienu dva mala molska septakorda udaljena za cijglasi,
pasekven ]+8}P | %}o *3pu%vi A]* “3} GBktagonskofHjesME{pSimjdr u %o }
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Primjer 2. tuzlazni niz molskih septakoraa4-6)
div]l IE ] T AE“ A v u o}u u}osSIAGE S PR SeHjaEokoiije ujedno i
[IX *3p% vi ¢ HE X dlu | %} Ive-8)ewji se | seArhéml taktmadovezuje
na nonakord B dur&oji predstavlja V. stupanj Es dyre }v p |}v ddlagi naEs dur u
Jeulu $ ISp P i pA} T AE" A X



26

4.2. Prvi tematski kompleks

Prvi tematski komplekst.(8-54) sastoji se oddvije epizode(prva epizodat. 8-20, druga
epizoda t. 2663).

Prvaepizodasastoji se od male%. E}“]E v u} po]E t8B-131K prijeldzat(413-20)i

tu se opisuje susret sa prijateljima.

Z v] t 813) I %o}jgwelikim durskim septakordorprvog stupnjaEs durau gornjoj
dionicidok melodijau donjojdionici *]o 1] o nosEoAdnovima Es dura od tona es ma As
koji se nalazi na prvoj dohid]i em taktu gdje se u gornjoj dioninalazi kvartsekstakarc

mola,av S$E }i ] $Al@Edionjca| e sa tona Fa kvintuEs dura, tojest ton B

U desetom jedanastom i dvanaestontaktu % E A] %am®d die @mepodu}s|}Ae«l]ZerA
koji se nazire wonjoj dionic] v *8 Aoi e« v ]} u o} ]i ]I %i eu cs Zv] A .

(primjer 3)

Primjer3. t 1} 8 u W} u}sl}Ael]Z A (E]
e« veZAlluv Jluo}]i Il %iu cs@¥Q18) Zv] (Jito] ~

U tim se taktovima nazire povezan®s@E pe1}P uo ] ] i AJUE]JI XD
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U prijelazutf 1320) « } @E AleE 3 vi uo | 9% &AtiJuoi]lu ] vi]Z}A} Eul
dok devetnaesti takt opspi VI]Z}YApu }%]i vIeS8X o }%c]e+]AMabrali SHE }ei i

alteriranu ljestvicu(primjer 4) 1}i « v i * 13E]+8] u (pvl Ji] Ju]lv v8 U 1 }F
| E 13 E]+38] ukePpuso@EtehaijaTenzije koje se nalazu alteriranoj liestvici jesu mala

sekunda, poveana sekunda, pov v |A ES3 hn%.Kvinta. Ostali tonovi (prima, velika

s & ] uo ¢ %SJu ¢ % E]% g lo ] viu u]le}o] Jiel}u u} pepX Kv

drugog kuta kasedmi modus melodijske mol ljestvice.
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Primjer 4 t Alterirana dominantna ljestvicaakordi iz kojih proizlazi

Druga epizoda(t. 20-53) predstavla njegov krivudav hodl E}I v} Z BadtbjiXse odhiza
dvotaktap 1}i u « +3A (E t pP3F)naken gaslijediv]l E ¥ B854).

Donju dionicup v]ip A}S I8 ] % EA}i (t. 8§ E]JvIv]% ov] $}v i I}i] -
%}v Aoi W E]5u] 1}i (JPUE] 1}i + % E}ST IE} A §15 « v Po -
%}0}A]l u SE AJu JI%BE § v EuPp] SAES(Hprinjery) EpPlu 3 13

g
e
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i
g
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Primjer5. t €]13u] | (JPUE u }vi}i ]}IVILRAZBEUP %]}

d e+ E]Su]l %}v Aoi <A } %} 3I E p P46) @akta gdlje sp pedaima~3X 81
[}veS v8 % E |I] U Il 1} p E]JSu] I}u eu]eopu S 1} ] Z CEEu}v]iel}uX
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h vliip A} 18 P}Evip ]}v]temePoHmB @ ANe-l]JZ A &E] p l}i}ioe }eo0 vi

e u} v Po Av u o} Jiel I}I}A 1}i] ue%o]i A ip o pPA 3] % E]TAul JTA
dionid (primjer 6)
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Primjer6. t A E]i ]i 3 u W} u}el}ARI2&28) E]

U drugoj epizodU E 1Ei “ viu |A & Sldijski}moblusi t. 424).
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Primjer 8 tupotreba lidijskog modusa u drugoj epiz¢ti3g-44)
Posljednjitaktovi prvog tematskog kompleks@ 50-54« « «3}i < } Idvo@kKtnefraze
melodije Podn}«1}A«1]Z A &E] AsldBop@mpolifonom stilu “3} pi v} YA} 11 }
%)} &1  EPP}P & u &e«lYprimlarBoo Ie

Primjer 9. tpolifona varijacijal AE*“v ~ A}§ Isv (E 1 W} u)Xelgosd)]z A E]
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4.3. Drugi tematski kompleks

Ovajtematski komplekst( 54-85)  «5}i] « } A o]l u} po]E ip -6XEi V] ~3
etverotaktnog modela (t. 685), a opisuje djevojkuizM Jup Ei X

s 0]l u} HO]E ip (10B46%]primjer 1) u eopl ] i *SAJEVViI ] % E}E v]i
atmosfere Prvih pet taktova®& v ]t. 54-59)temelji se ha dorskom modugprimjer 10 koji
i $1} E I E |¥ EJus]JupE-l] (}Jolo}EX

Primjer10. t Dorski modus

Primjer 11.t A o]l u} po]E ip (54B2) V]

PE]JIAUI 1}i] A E pE-I] 3SAES] neSprasn privog i@skog stupnjasstvara
e« AE“ vp TApIYAvu }ip 1 }%]*]A vi i §v]Z & lu]“oi vi ]+ vi E vi

~

Posliednja§E] 3§ I8 E vi2)temsl§ seda prirodnomu}op 1}i] pi v}swe EI]
glavne stupnje paralelnogdurd « p 3Ju 8 IS}AJu }P u} puo J]i p ¢ HEX
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etverotaktni model

'o Av 3 u @EuPIP & u $¢I}P I}Ju%o Il 3 u oi] » v t628)E}S ISv}u
} @& Aegovoei Vi v v }e3A (E,wasamim tirde i opisujau djevojku Kako je

vi 1]v} %} E]i 30} W VupuE*b%o]epi u JupuEel]Ju u o}e}u p *3Jop v E
I Tvel] IX}®E 38}P & 10}P p 8}u e« ]i op *A] Po «}A] A Jviu IE u

bez brzih dionica instrumentalnog karaktdmimjer 12.

Primjer12.- SA E}$ I8Vt 666

Za razliku od prvog tematskog komplek$a854) u kojem je tonalni centar ¢ mol, drugi

tematski komplekst(54-85) I %o} Juparalelnfu $}v 0]8 SpuU o pEWP I}i] *3} 11t
. ulojuU p I}kv JVAGE U SAJEE}S I1Sv] W) gvi %o EA]JuU *Su%vi u
§ E viu %}o}l ip 1}i] v 8 Aoi wa posBetlifoRipbt & |ptsona itaktuX S A E ]
stupanj se dalje@E i “ ofet na prvjte nastavlja nasekundakord drugogtupnja(t. 62-64). U

siede u 3 I8 8 i ¢ o lpv IJE Ei “ A %}V}IAI%UEPUE AJu - Spa}Vii 1}i
nastavlja ngeti stupanjc mola, koji se na krajli Ei “ A P %o @ B4-665 UL %o Vi
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I 1} % EA] SA E}S k36466u4} 1 AEL A ulop e polvidokdev}u

§}v 0]3 3 U soi ] tBETEIS 1§% 5§ AE H ¢ HE ] 1T AE* A v
e |e3 I}JE uX WE A u} po ]i g ulo }P « 3tl70-78@rimjer SA E}:
13+ ] i+ 8}Vvol58 %E}ST }IE & & u E«I}P [Ju%eo Ie

Primjer 13.t modulacija iz Es dura u ¢ nmtl 70-74)
3XiIX dE ] & u §¢1] 1Ju%o0 Is

h S u § u Skomplekst (t. 85119) po prvi se puta iznosi tema pjesme
®odm}el}Ael A (tER12.Z AE“ A v]i}u A}&I1P), aprédstavija trenutak u
kojemsemla]l] p ] ]I *A}i]Z u]eo] ] pi }EI 5 @ddm)}I}BA} (A% i EJp

W E A S]E] § 1S SE P § u 5805 primjar %3sabktoje~sé ¥d drmonijske
figuracije u donjoj dionici koja imitirarkestar ko] uo ] i}l ¢S}i] v SEPuU | ev]i

(JPUE ]i % E}Ao ] IE} Z @odhyql}Ar I ZEXRIEEF]ISH } c% E Svi A

glavne temgprimjer 14.

Primjer 14.t harmonijska figuracija u donjoj dionigi 85-89)
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W} Sv] S}v o]S8lsamodulagijom u Es d(ir 93 primjer 15.

Primjer 15.t modulacija iz ¢ mola u Es ditr89-94)

Primjer 16.t Z Eu}v]isl % E}PE «]i W} u}el}A«11Z A &E]

Pretposljednja frazaglavne meldije harmonizirana jei okvirumelodijeI}P u}o U “3} & Tpo3]c
eu vi vlu IAJvS I}E }u “ *S}durskBu% viJu *Su%vi u 1}i] « Ei “ A iy |
molski stupanjt. 106)koji se u i  m taktu(t. 107) A} ] v StA@®SViX h eoi u e
taktu (t. 108) }v Ei “uMsmanjeniseptakord sedmog stupnja u funkciji dominantedrieojim

je znak korongprimjer 17).

Primjer 17. t pretposljednja fraza glavne melodije 105109)
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Nakon toga slijedi mo &E  w]J109412)koja %0} JVA o]lJu HE-IJu « %3S I}E }u “ e
eSp%vi ]Ji ¢ S E p SE }i } ] im¥B.gobifamo velikipdurgki nonakord sa
izostavljenom tercom. On se Moi emtaktu (t. 110) Ei “ A p * |+3 I}E % EA}IP S
kojim slijedi septakord drugog sipnja sa dodanom kvartomnakon kojeg dolazimo do

viv I} E SAESIP «Su%oVi sllomipanteu.l 111) Tada slijedi
kvartsekstakordsmanjenog kvintakorda sedmog stupnja kojemu slijedi prvi stupanj ¢ mola

(primjer 18.

Primer 18. t posljednja fraza glavne ten{e 109113)
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Posljednjih osam taktova (t. 112-119) « *S}i] * } %o }dvatakt® izvorne melodije
cCW} lrl}Ael]Z A E]J” u P}YEVi}i éha]mjtatljom iorkéstE u donjoj dionici.

i o} | A @azldganjem velikog molskog septakorda prvog stupnja sa dodanom sekstom
sekundomu pretposljednjentaktu (t. 118) g plo Iviu IE & vip ] p I}v v] ]« J3]u
kvintakordom wosljednjems$ 18u p }18 Av}iu @arihgendi9u

Primjer 19.t posljednjih osam taktova skladife 115119)
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Prilog2.W ES3]SuE -lo cW}u | lo AJE vV 3 up W} ulel}Ael]Z A @

*E WKD E W opl}A] Jiv  Vv}8VIP & 1¢8 p % ES]SuE] v }v Aip o
1iA} Jo | (E |
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AX ¢ loip |

Z lpos 8 }YA}P 1 AE"“vhrBtkaEpoemakef seoblikovala kao jedno krab djelo
prokomponiranog oblika. fmjerenoje I “ «8] & IE }sv}Av Pa@a i3 Zv]“I}a
aspekty p JIE ] Pol v Jvd E% E 3 iliprwodd ili drudgiErheieiijsrednje

Pol v “l}otkénoe *AJu Po I v]u }TJAoi iJu ] %}i A u I}i =« epe
3u JE vi Pol v % P}P]i X K i v}e8 Av]Z %i Av]Z uo}l]i ] A
upoznajemo na zboru, preko slaganjazipane slagalice u notnom crtovlju] u se bavimo na
%}0](}v]i]JU *A } p%}iv A vi ] «ZA vi lo AJE«I}P &}v IE}]
Beethovenovih sonata na nastavi klavira. Sva ¢} u ov} 8 v Iv vi <%}iJo -p
neformalnom edukacijom sviran ] % E}n A vi Po leul¥iE+ cyuui $vZbbpgu”

§ IA}P v Jv & lu]“oi vi p }A}u i op ulle ulpsiedayra iletno glazbs

“3} o u}l A] i 8] K %)}e0i Vi Ui % byAE v ndvidddre skladbe.

d I} @& wupdznalii povijest klavira, tok njegovog razvijanja iz prethodnih instrumenata, a i

razvitak njegove literature

Navedeno jala se ova poema oblikovala sama jer je takav bio proces njezinog stvaranja, veoma
slobodan. Neki su dijelovi skladani planirane i Joi uU }I ep o EuP] &} Jo] 1a
Ju%e EYA]T Jip ] J*3E T1A vi TApl X

/u} «u A o]lp o} } p pll}YEPW Su T AE“V}IP E ] v Jvp <lo Vi
prof. art. Massima G il}Jay v up v Jlui Ev} 1 ZA oipi uU “8} i ] 1 sopiv}
*%}i €& 10] ]18]Z *3]Jo}A ] u}i ]eIE v} }1]Aoi A vi Pol v pui §v}es
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AT g
‘o Av § u }A}P | AGE“vidmp@&icijacW3 u | lo AJE v 5 up W} ulel}A
A EJ"X <E} E p%}viu} %IATi 5 lo AJE i}“} vi PYA]Z % @E
] *%]v 8§ U <A }olv o] | TAp %o}iv i u} v eX h }e uv <3}u
najrasprostranjeniji instrument sa tipkam@ h% }iv i u} P ] « & Zv] | «3E v IE}I
liolA } 1]z i JIE v & uzv]lu I1}i] *g %}8E vl 1 1} JA v
d1} E p%}liviu} ] o]8 @ SpEpP I lo AJEU § vil]lv E T1A}iX K
instrumente koji su pethodili klaviru pa se literatura koja je prvotno pisana za njih, a kasnije se

]JIA} Jo ] v lo AJEpuU A } | ev]i 0]8 & SpE I}i i v uli viv “
i % Ivi } ]i oi v} uviJu Jve3@pu v8 ov]u i o]turne%arkemla, 1 E]i ]

serenada, poema...).

h «& J]“viu J]iop E H%}Iv i u} T]JA}S ] *3A & o “3A} 1Ju%}I]s

Soloviev® }C X Z} v i pu ~vlSs WS Ee pEPHU (Jvls 8§ % E u Po
i $]vie3A X Ei P}A] P o dtojalijsis od]swviranja pratnje nijemim filmovima, te

[}JE % S§] ]i W pui Sv] IJu Sy JJu ] & JielJu %}eS i u X E I}v Pc
%o EJui v I} 1Ju%}I]S}E i % EJui v v > viJvPE <l}u v i vipg

Nakon toga nastaju njege najpoznatije pjesme i kompozocijie. Jedna od njih jest i

CW} ulel}Ael A GE]» ]i i & u %l}eopl]o |} & uoil «8A E vi ol
ovog rada.

e« AGE“v] ]} * *8}i] » } wvoll io0o cW}u I lo A]JE v Tgsap W} u}e
}%]epi (JEU ov SEMISHE U § « PIAYE] } Z Eu}vliel}u i 1]lp 1}
%}i Jv]Z IP i ]l % @E] 1}i o }%]epi IE} }A} % E}IPE uv} i 0o}X

<oip v E]i Kavirdia Iagratiilch, narodne pjesmé W} u}el}Ael phemdE]U
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Abstract

The main theme of this final work is th@mposition "Poem for piano on the thenaf
Mosocow nighs". Throughout our work, we learn the history of the piasmce its
predecessors, clavichartiarpsichord, and spinet, all the way to the version we know tottay.
the eighteenth centuryit becomes the most widespread instrument with the keys. We also get
to know it from the technical side throughe review of the parts from which it imade andhe
mechanisms needed to get the sound the piano. We also learn about the piano literature
and its development. From the literature written for the instruments that preceded the piano,
the literature was originally written for them, and later on penoed on the piano, all the way
to the literature dedicated to the piano. In this worlattention is given to smaller instrumental

works (song without words, nocturno, bacarglierenade, poem ...).

In the central part of the work we learn abotibe life ard work of composer &sily Pavlovitch
SolovievSedoy He was born in Sankt Petersburg, and his affinities towards music are evident
from his childhood. His musical beginnings consisted of playing with friote, and for the
rehersal purpose#n art studiosand radio stabns. After the music education, his woals a
composer was notedtahe Leningrad Song Competitiam 1936. After that, his most famous
songs and compositions are made. One of thenMescow nights whose theme served as the

basis for creting a piece that is the main goal of this work.

The final part consts of the analysis of the composition "Poem for piano on the theme of
Moscow nights". Itdescribesthe formal structure, ancharmonic language used to describe

some events from the storgescribed in this work.

Key wordsfolk songsMoscow nights, piangpianoliterature, poem



