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UuvoD

Tema ovoga diplomskog rada je jezik i politika u glazbenom i supkulturnom
izriCaju pulskoga punk sastava KUD ldijoti. Smatram da je rije€ o sastavu koji je svojim
tridesetogodi$njim radom i postojanjem na sceni obiljezio punk pokret, ne samo u
granicama bivSe drzave vec i Sire. Unato€ tomu, tematika tekstova KUD Idijota u
hrvatskoj literaturi jo$ uvijek nije dovoljno detaljna obuhvacena i svi izvori koje u njoj
mozemo pronaci isklju€ivo su monografski unutar enciklopedija. Izvori koje smo koristili
za obradu tematike ovoga rada bili su podatci iz hrvatske literature, obuhvativsi knjige,
Clanke, dostupne internetske stranice te intervjue iz serijala Rock'n'Pula: (Locirana)
Subjektivna povijest popularne glazbe, intervju iz serijala Mape Balkana i filma Grad
izobilja. Cilj rada je poku$ati objasniti jezik tekstova KUD Idijota koji je svojom
slojevito$¢u, raznolikoS¢u i stilskim bogatstvom progovarao o mnogim drustvenim,
politickim i ekonomskim problemima te davao direktnu kritiku drustvu svoga vremena.

Rad se sastoji od Cetiri poglavlja podijeljenih na manja potpoglavlja. Strukturu
rada mozemo podijeliti na dva dijela. S obzirom na to da su KUD Idijoti bili punk sastav,
u prvome dijelu donosimo teorijski prikaz supkulture, koju je ¢emo objasniti uz pomo¢
teorije kulture. Supkulture se pojavljuju kada unutar odredene kulture dode do reakcije
na odredenu druStvenu anomaliju. Reakcija na sveopCe nezadovoljstvo politicko-
ekonomskim prilikama u Velikoj Britaniji sedamdesetih godina prosloga stolje¢a dovela
je do nastanka supkulture punka, koji je od pocetnog Sokiranja javnosti i moralne
panike, preko Sethje modnim pistama, uz neke druge motive nastanka — odjeknuo
svijetom. Jugoslavija, tada okrenuta i otvorena zapadu brzo je prigrlila novi val iz kojega
se uskoro rodila i punk supkultura u Hrvatskoj. Prvi dio rada obuhvatit ¢e i povijest
punka u Hrvatskoj, uz poseban osvrt na njegovu pojavu u Puli.

U drugome dijelu rada uraden je intervju s osnivaCem sastava KUD Idijoti,
SasSom Milovanovicem, a pitanja su bila podijeljena na tri tematska dijela koja su

obuhvacala prostor, jezik i politiku. Najprije smo pokusali uz pomo¢ tekstova dokazati
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kako su drustveno-politiCke prilike u Puli utjecale na njih. Rije€ je o tekstovima koji
dijelom sadrze regionalnu tematiku i pokusSali smo saznati jesu li putem tih opisa Pule
pokusali izgraditi dio svoga pulskoga/jugoslavenskog identiteta, i ako jesu, na koji nacin
su to Zeljeli posti¢i te ako nisu, zasto nisu. U dijelu koji se odnosio na jezik, pokusali
sSmo saznati zaSto su u tekstovima koriSteni dijalektizmi, talijanizmi, anglizmi (Cesto u
kombinaciji) i vulgarizmi, te objasniti upotrebu metafore u odredenim tekstovima.
Takoder smo pokus$ali saznati jesu li se i na koji na€in pomocu jezika Zeljeli identificirati.
Zanimalo nas je S$to su odredenim tekstovima Zeljeli poruciti (o) politici, vlasti,
drzavnome uredenju i na koji su nacin to stilski izrazavali. Na koncu, s obzirom na to da
se stvaralastvo KUD ldijota odvijalo u dvije drzave, pokuSali smo uz pomoc¢ tekstova
saznati postoje li razlike u stvaralastvu kroz politiku u jeziku. Devedesetih godina su ih
Cesto cenzurirali pa smo pokusali saznati kome su i s kojom namjerom ti tekstovi bili
upucivani, pri ¢emu su nam kao izvori posluZili intervjui u novinama, Casopisima i

fanzinima u kojima su javno govorili o svojim politickim stavovima i orijentacijama.



1. Kultura vs. Supkultura

1.1. Kulturno uzdizanje!

Kulturom danas smatramo simbole, jezik, vrijednosti, norme i rituale nekoga naroda,
odredena mjesta na kojima se odvijaju ,kulturni dogadaji, o kojima potom slusamo u
Lijestima iz kulture®, a nekome Cije ponasanje nije u skladu s drustvenim normama
kaZzemo kako kulturu — nema! lako u svojoj srzi kulturna, kultura se uspijeva provlaciti
razliCitim kontekstima jer njezin koncept nije jednoznacan i razliCita znaCenja Cesto
znaju biti kontradiktorna. Tako se kulturom smatra ukupnost materijalnih i duhovnih
dobara, etickih i drustvenih vrijednosti, $to ih je stvorilo ¢ovjeCanstvo, no kultura je i
ukupnost duhovne, moralne, drustvene i proizvodne djelatnosti jednoga drustva ili
epohe kao na primjer Mikenska kultura ili kultura renesanse!. Takoder postoji nesto sto
se naziva opc¢a kultura, a pod time se misli na ukupnost obrazovanja, znanja, vjestina,
etiCkih i socijalnih osjeCaja, drustvenog ophodenja i ponaSanja nekog pojedinca u
odnosu prema drugome.? Osim navedenih definicija, postoje i one iz podrudja
agronomije i biologije gdje se kulturom smatra uzgoj, obrada i obradivanje biljke na
predvidenoj povrs$ini, odnosno na podrucju biologije su to mikroorganizmi nasadeni za
potrebe istrazivanja kao na primjer kultura bakterija ili kultura tkiva.> Mozemo primijetiti
kako se u prve dvije definicije znaCenje kulture odnosi na drustvo i smatra se
odredenom karakteristikom jednoga drustva odnosno pojedinca unutar toga drustva. U
ovome poglavlju koncentrirat cemo se na kulturu kao ukupnost nacina Zivota nekoga
drustva $to je ujedno i njezina socioantropoloska definicija. Dick Hebdige navodi kako
termin kulture seZe sve do kraja 18. stolje¢a gdje su engleski intelektualci taj termin
koristili za usmjeravanje kriticke paznje na niz kontroverznih pitanja kao Sto su kvaliteta
Zivota, posljedice mehanizacije, podjela rada i stvaranje masovnoga drustva. Iz toga se

razvio san o drustvu kao integriranoj i smislenoj cjelini koji se kasnije razvijao u dva

IHrvatski jezi¢ni portal, http://hjp.znanje.hr/index.php?show=search

2Hrvatski jezi¢ni portal, http://hjp.znanje.hr/index.php?show=search

3Hrvatski jezi¢ni portal, http://hjp.znanje.hr/index.php?show=search
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smjera. U prvome se kultura vracala do hijerarhijski uredene zajednice gdje je dobivala
gotovo svetu funkciju predstavljala nesSto savrSeno i uzviSeno, a drugi smjer vodio je u
buduc¢nost gdje je razlika izmedu rada i slobodnoga vremena u drustvu trebala biti
ponistena. |z navedenih smjerova proistekle su dvije osnovne definicije kulture koje nisu
bile nuzZno suglasne s njima. Prva ponesto konzervativnija predstavljala je kulturu kao
nesto estetski savrSeno i najbolje Sto je smisljeno, kao $to su opera, balet, drama,
knjizevnost, umjetnost i sli¢no. Drugu, koju Hebdige takoder navodi, mozemo slijediti od
Raymonda Williamsa, britanskoga teoretiCara, knjizevnoga kritiCara, knjizevnika i
istaknutoga teoreticara marksistiCke kritike, kulturalnih studija i kulturnoga materijalizma
prema kojemu se termin kultura odnosi na [...] odredeni naCin Zivota koji izraZzava
izvjesna znacCenja i vrijednosti ne samo u umjetnosti i znanju vec¢ i u institucijama i
obicnom ponaSanju. Polaze¢i od takve definicije, analiza kulture predstavlja
razjaSnjavanje znacenja i vrijednosti implicitno i eksplicitno sadrzanih u odredenom
nacinu Zivota, odredenoj kulturi.* Navedena definicija imala je Siri opseg i teorija kulture
sada je obuhvacala prouc¢avanje odnosa izmedu elemenata u cjelokupnome nacinu
Zivota. lako naocigled nepomirljive, ove dvije definicije kulture u odredenoj mjeri ipak su
bile pomirljive u semiotici koju je izu€avao francuski teoretiCar, semiolog, sociolog i
knjizevni kriticar Roland Barthes®. Oslanjajuéi se na djela Svicarskoga lingviste
Ferdinanda de Saussurea nastojao je prikazati samovoljnu prirodu kulturnih pojava
kako bi otkrio latentna znadenja svakodnevnoga Zivota. Zelio je pokazati kako su svi
prividno spontani oblici i rituali suvremenih gradanskih druStava podlozni sistematskome
krivljenju, koje se u svakome trenutku moze pretvoriti u mit. Njegov pojam kulture Siri se
van granica opere, kazaliSta i knjiznice kako bi obuhvatio cjelovitost svakodnevnoga
Zivota koji je za njega prekriven znaCenjem. lako je dijelio misljenje s Williamsom,
Barthes je uveo novu marksisticku problematiku nakon ¢ega je Williamsova definicija
kulture kao teorije odnosa izmedu elemenata u cijelom nacinu zivota djelovala
ograni¢eno i potisnula ju je ona Edwarda Palmera Thompsona koji ju je zamijenio stroze

marksistickom formulacijom: izu¢avanje odnosa u cijjelom naéinu sukoba.® Uslijed toga

*Hebdige, D., Potkultura: znacenje stila, Edicija Pe¢at, Beograd, 1980., str.17-18.
SHrvatska enciklopedija, http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?ID=6070
%Hebdige, op. cit., str. 18-22.
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procesa rijeC ,ideologija“ zadobila je Siri obujam znaclenja. lzvorno je oznacCavala
znanost o idejama’, a svoje znacenje promijenila je onda kada je Napoleon
predstavnike filozofije — ideologije, koji su se Kkriticki odnosili prema njegovim
cezaristiCkim i osvajackim pothvatima, u ironicnome, negativnome smislu nazvao
»ideolozima«, odnosno onima kojih teorija i filozofija nema veze s pravom politickom
stvarno$cu.® Mozemo reci da u svakome znacenju postoji ideolo$ka dimenzija. Hebdige
se referira na Volosinova koji smatra da ideologija postoji gdje god ima znakova i u
otkrivanju ideoloSke dimenzije znakova on se sluzi ,mapama znacenja“ Stuarta Halla.
.Mape znacCenja“ su zapravo jedna vrsta selekcije u znaCenjima koja mi stvaramo i kroz
koje se onda odnosimo prema drugima koji nas okruZuju. Rije¢ je o procesu
»hormalizacije“ koji formira odredene druStvene odnose i nacine organiziranja svijeta.
Ono $to je ovdje bitno jest razmotriti raspodjelu mocéi u drustvu i zapitati se o tome koje
klase i u kojoj mjeri sudjeluju u definiranju, formiranju ,mapa znacenja“ i razvrstavanju
drustvenoga svijeta. Jedan od primjera je pristup sredstvima pomocu kojih se ideje Sire
u nasem drustvu, odnosno dostupnost masovnih medija koja nije jednaka svima. Iz toga
mozemo zakljuciti kako postoje dominantne ideologije, koje u knijizi Potkultura: znacenje
stila predstavljaju osnovu Gramscijeve teorije 0 hegemoniji, a koja nam daje uvid u
odrzavanje vlasti u naprednim kapitalistickim drustvima.® Hegemonija je previast ili
dominacija neke drzave ili nacije nad drugima®®. Drugim rije¢ima hegemonija jest
situacija u kojoj odredena drustvena grupa moze imati ,op¢éu drustvenu vilast® nad
drugim podc&injenim grupama, ne samo prisilnim putem ve¢ zadobivanjem i
uobliCavanjem suglasnosti, tako da mo¢ dominantnih klasa izgleda prirodno i odvija se
kroz proces ,normalizacije“. Ona se mora odrzavati i reproducirati. Gramsci smatra da
hegemonija frazi suglasnost podcinjene vecine i one grupe koje su proizvele odredene

predmete unutar odredenoga druStva mogu iste simbolicno posjedovati u

"Pripadnici jedne skupine francuskih filozofa i uéenjaka (P. Cabanis, Constantin Francois de Chasseboeuf de Volney,
Marie-Joseph Chénier, Dominique Joseph Garat, P. P. Royer-Collard i dr.), kojoj je na Celu bio A. L. C. Destutt de
Tracy (koji je skovao i sam termin), nazvali su svoju filozofiju ideologijom, a sebe same ideolozima. Ideologija ima
kod njih znacenje znanosti o idejama, tj. o osjetima (senzacijama), koji svojim odnosima i spajanjima — preko mozga
kao organskoga sredista — daju osnovu i gradu sveukupnoj ljudskoj spoznaji. Hrvatska enciklopedija,
http://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=26914
8Hrvatska enciklopedija, http://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=26914
°Hebdige, op. cit,str. 20.
OHrvatski jezi¢ni portal, http://hjp.znanje.hr/index.php?show=search
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svakodnevnome Zivotu i obogatiti ih implicitno suprotnim znacenjima, no simbioza u
kojoj su ideologija i drustveni red povezani nije ¢vrsta i moguce ju je rastvoriti. Sve to
dogada se zato Sto suglasnost moZze biti podijeljena, izazvana i nadvladana. Hebdige
spominje Henrija Lefebvrea koji je smatrao da u nasem druStvu predmeti u praksi
postaju znakovi, a znakovi predmeti, no uvijek postoje kontradikcije koje ometaju
zatvaranje kruga izmedu znaka i predmeta. Upravo navedene primjedbe i kontradikcije
pronaci ¢e svoj izraz u supkulturi, no izazov hegemoniji koji supkulture predstavljaju
izrazava se posredno kroz stil koji je bogat znacenjem. On prekida proces
,hormalizacije“ koji smo ranije spomenuli i suprotstavlja se suglasnosti prema
dominantnim klasama.!

ZakljuCujemo kako definicija kulture, koja nam je potrebna da bismo objasniti
supkulture, potice od pitanja kvaliteta Zivota i mehanizacije iz ¢ega se razvija u dva
smjera; kulturu kao estetsko savrSenstvo i kulturu kao odreden nacin Zivota koji
posjeduje odredene vrijednosti Cija antropoloSka definicija ju definira kao karakteristiku
odredenoga drustva i ukupnosti njezinoga nacina Zivota. Razli€iti kulturni teoreticari
razli€ito su joj pristupali, te je ona bila tema semiotiara, sociologa, lingvista, marksista,
semiologa, knjizevnih kritiCara, itd. Definicija kulture Siri se van granica umjetnosti na
sferu svakodnevnoga Zivota. Sve to potiskuje marksistiCko misljenje o kulturi kao
odnosu u nacinu sukoba, Sto vodi do Gramscijeve teorie o hegemoniji odnosno
dominaciji neke grupe nad drugom. Dominacija se ne mora odvijati isklju€ivo prisilnim
putem ve¢ podc&injena grupa moze biti suglasna tako da se prevlast ¢ini prirodnom. Na
koncu, kada unutar podcinjene grupe dode do primjedbi i prekine se suglasnost

podcinjenih dolazi do pojave supkultura.

1.2. Supkulturno uzdizanje!

1.2.1. Devijanti i delinkventi

1Habdige, op. cit., str. 22-27.



U prethodnome poglavlju saznali smo da pojam kulture nije jednoznacan i sada
¢emo vidjeti da je i kod supkulture tako. Temelj istraZivanjima supkultura postavila je
Cikaska Skola'?. Autori Cikaske Skole prvi su postavili temelje onoga $to danas nazivamo
kvalitativnom metodologijom. Ona ih je dovela do koncepta delinkventnih supkultura
koja postavlja tezu da supkulture nastaju medu mladima iz niZih slojeva drustva kao
svojevrsni odgovor na kolektivno doZivijeni problem neke socijalne strukture.'® 1z toga
mozemo primijetiti kako je pojam supkulture nuzno kroz povijest vezan za pojam
devijantnosti, ali i delinkvencije, iako se pojam supkulture pojavio prije Sire rasprave o
delinkvenciji. Pojam devijantnosti pojavljuje se jos krajem 19. stoljeca i za nju se najprije
smatralo da je fiziCka i psihiCka nepravilnost u osobi. Znanstvenik koji je svojim radom
utjecao na formiranje vaznih 8kola misli, a time neminovno i na mnoge teorije, jedna od
klju€nih i najutjecajnijih figura u sociologiji uopée je Emil Durkheim. Takoder je zasluzan
za razumijevanje razvitka teorija supkultura, a kasnije i teorija devijantnosti. Jedan je od
najvaznijih francuskih sociologa, smatra ga se i ocem sociologije, a postavio je temelje i
za mnoge od teorija supkultura. Za Durkheima devijantnost nije imala negativne
konotacije kao za neke od njegovih suvremenika. Pristupio joj je iz drugoga gledista,
usporedivsi ju s kriminalom, koji je smatrao ,normalnim®, jer je drustvo bez njega
potpuno nemoguce. Smatrao je da je kriminal potreban jer je povezan s
fundamentalnim stanjima cjelokupnoga socijalnog Zivota, i samom je tom cinjenicom
koristan jer su ta stanja, Cifi je on dio, sama po sebi neophodna za normalnu evoluciju
morala i zakona. Durkheim je razvio dva najvaznija koncepta za prouCavanje tema
devijantnosti i teorija supkultura; kolektivha reprezentacija i anomija. Kolektivha

reprezentacija prenosi nacin na koji grupa shvaca samu sebe u odnosu na druge

2¢ikasku $kolu vezemo uz nekoliko narastaja raznovrsnih teorijskih i istrazivackih orijentacija sveucili$ta u Chicagu.
Skola se najéesée spominjala u kontakstu ,urbane sociologije” i vazna je za pocetak svake rasprave o historijatu
sociologije subkulture. Glavnim predstavnicima smatraju se W.l.Thomas, Robert E. Park, E. W. Burgess, R.
Mckenzie i L. Wirth. Klju¢no razdoblje stvaranja bile su dvadesete i tridesete godine prosloga stoljec¢a, a
monografske studije i metodoloski aspekti izdvajaju se kao vazna poglavlja djelovanja Cikaske socioloske skole.
Postojale su tri medusobno isprepletene dimenzije Cikaske sociologije: teorija ,humane ekologije” i spacijalno-
socijalnih odnosa, teorija socijalne dezorganizacije i metodoloski, kvalitativni ,povratak podacima“. Pod utjecajem
organicizma Ccikaski su autori pristupali drustvu utvrdujuc¢i druStvene procese (kompeticije, segregacije,
akomodacije) sa slicnim procesima u biljnom i Zivotinjskom svijetu. Prema: Perasovi¢, B., Urbana plemena,
Hrvatska sveuciliSna naklada, Zagreb, 2001., str. 17-21.

Bperasovi¢, ibid., str. 19, 35.



objekte koji su u doticaju s njom dok je anomija stanje u kojem drustvo doZivljava
smanjenje ili krah socijalnih normi te drzava prestaje moralno usmjeravati svoje
gradane. Do toga dolazi najprije u vrijeme velikih drustvenih promjena, $to je razdoblje
kraja 19. i poCetka 20. stoljeca svakako i bilo. To je bilo vrijeme velikih drustvenih i
tehnoloskih promjena, gubitka moci crkve, slabljenja vlastele i moci kolonijalnih sila,
jaCanja gradanskoga drustva, razvitka industrijske revolucije, rapidnoga naseljavanja
gradova. Vrijeme kada drzava i crkva gube onu moc¢ utjecaja nad stanovnistvom kakvu
su imale prije velikih promjena i kada puk ostaje bez ruke vodilje ne znajuéi viSe koja su
pravila drustva ¢ime se slabije regulira ponasanje, sto je dovelo do anomije. U ovakvim
uvjetima normalno je formiranje supkultura koje se formiraju kako bi se suprotstavile
anomiji. Svojim je radom, istrazivanjima i zaklju¢cima Durkheim, izmedu ostalih, utjecao
na Cikasku Skolu. Ona je u prvoj polovici 20. stolie¢a mapirala urbana podrudja i
prouc¢avala razliite drudtvene i kulturne skupine, njihove Zivote, simbole, ponasanja,
interakcije, a sve u svrhu prihvaéanja koncepta supkulture. Takoder je slijedila
Durkheimovo miSljenje da je devijantno ponaSanje normalna i prirodna reakcija koja
proizlazi iz konflikta sa socijalnom strukturom.4

U drugoj polovici 20. stolje¢a teorije supkultura i devijantnosti poc€inju se uvelike
razvijati i diversificirati se, a posebno se razvijaju dolaskom teoreti¢ara kao sto su Albert
Cohen i Robert Merton. Merton je bio strukturalist i funkcionalist na kojega je velik
utjecaj imao Durkheim te ga je zanimao odnos strukture i kulture, to¢nije u ¢emu se
razlikuju kulture unutar razliCitih drustvenih klasa. Takoder ga je zanimao i odnos klasne
strukture i prilika, odnosno nedostatka prilika koje dolaze s pripadnosti odredenoj
drustvenoj klasi.*> Merton je utjecao na Alberta Cohena kojega se smatra jednim od
najpoznatijin utemeljitelja pojma i najzasluznijom osobom za populariziranje termina
supkultura te njegovo prihvac¢anje u socioloSkom diskursu. Osim Mertona na njega je
utjecaj imao i Freud, ali se oslanjao i na CikaSke spoznaje o tome da se delinkventno
ponaSanje prenosi, odnosno uci se kako postati delinkventom tako da se pojedinci

ukljuéuju u grupe u kojima je takvo ponaSanje vec¢ uspostavijeno.'® Za razliku od

¥Kurbanovié, F., Teorije supkultura, etiketiranje i delikventno ponasanje, Osijek, 2016., str. 1-8.
bid., str. 9-10.
%perasovi¢, op. cit., str. 23- 30.



Mertona, Cohen se fokusirao na prilagodbu grupe ljudi u odnosu na strukturu zato $to je
smatrao da je reakcija na frustracije u odnosu na strukturu kolektivna, a ne
individualna.'’Analiza delinkventnoga ponasanja upucuje na pojam supkulture koju je
Cohen koristio antropologijski te je supkulturu smatrao nacinom Zivota. Action is
problem solving, odnosno akcija je rjeSenje problema bila mu je misao vodilja uz koju je
supkulturu objasnjavao kao tip djelovanja usmjerenoga rjeSavanju nekoga problema.
Supkultura je po Cohenu predstavljala grupnu soluciju za neki problem. Problem se
prema njegovome miSljenju nalazio u radnickoj klasi, odnosno smatrao je da
delinkventna supkultura potjeCe iz radniCke klase jer djeca radnickih obitelji shvacaju
kako su im obitelji rangirane i vrednovane, te se ve¢ u Skoli susrecu sa sustavom
vrednota srednje klase i oCekivanjima nastavnika. Kod takve djece postoji jedna vrsta
atmosfere kod kuce, a druga u Skoli. Na tome dijelu nastaje problem prilagodbe jer u
Skoli bi pojedinci s ,ugla ulice“ morali promijeniti govor, ponasanje i navike, $to nije
znacilo da ée se uspjeti prilagoditi, te su se nakon toga ipak vracali ulici gdje su ih
ljudski odnosi vise zadovoljavali. Drugim rije€ima, ako se osoba nalazi u okruZzenju gdje
previadava devijantno i delinkventno ponasanje, postoji velika vjerojatnost da ¢e i sama
prigrliti te vrijednosti. Navedenom problemu prilagodbe delinkventna supkultura bila je
odgovor te se veclina tadasnjih autora slagala oko smijeStanja delinkvencije u nize
slojeve drustva.'®

Zaklju¢no, prema Cohenu delinkventna supkultura formira se kao reakcija na
nejednake prilike te na brojne razliCitosti izmedu njihove i prevladavajuce kulture koja ih
odbija. Formira se s ciliem stvaranja vlastite kulture koja sadrzi unikatne vrijednosti za
nju i koje su u oprecnosti s dominantnom kulturom kako bi na koncu oni odbili
dominantnu kulturu, no Cesto i sve ostale koje se ne slazu s vrijednostima novonastale
delinkventne supkulture. Na Cohena su se nadovezala njegova dva suvremenika
Richard Cloward i Lloyd E. koji su dijeleCi teorijske osnove s Cohenom, nadopunili
njegove postavke time da postoje tri naCina prilagodbe, odnosno organizacije devijantne
supkulture: kriminalna supkultura, supkultura konflikta te supkultura poviacenja.

Kriminalna supkultura podrazumijeva kulturu organiziranog kriminala i ovdje se radilo o

Kurbanovié, op. cit., str. 12.
Bperasovi¢, op. cit., str. 23- 30.



mafiji ili manjim kriminalnim organizacijama. U supkulture konflikta spadali su huligani,
vandali, borci protiv sustava koji ih frustrira od malih nogu i ne nudi im jednake prilike i u
supkulturu povla€enja pripadali su kulturni odbacenici, drustveni ,bogalji“: alkoholi¢ari,
narkomani koji nisu uspjeli niti ostvariti legitimne ciljeve niti se realizirati na nelegitimne
nac¢ine.’® Unato¢ tomu S§to se pojam supkulture pojavio prije $ire rasprave o
delinkvenciji, prvotna istraZivanja ipak su povezivala supkulturu s devijantnoSc¢u i
delinkvencijom. To miSljenje promijenio je E. Durkheim koji devijantnost liSava
negativnih konotacija, a svojim miSljenjem utjecao je i na Cikasku Skolu. Slijededi
Durkheima CikaSka Skola formirala je misljenje kako je devijantno ponasanje normalna
pojava koja proizlazi iz konflikta s okolinom. Kasniji teoretiCari kao $to su A. Coheni R.
Merton supkulturu su smatrali grupnim odgovorom na neki problem, ali su je smjestali u
radni¢ku klasu, odnosno niZe slojeve druStva, koji u nedostatku ostvarenja prilika

postaju delinkventnima, $to ¢e se promijeniti s pojavom birmingemske Skole.

1.2.2. Supkultura # Devijantnost i delinkvencija

Teorije devijantnosti i delinkvencije koje smo do sada spomenuli mozemo
smatrati strukturalnima zato S$to prouc€avaju individuu ili grupu u odnosu na drustvenu
strukturu. Zbog toga ih je moguce svesti pod zajedniCki naziv teorija napetosti jer sve
impliciraju da do devijantnosti ili delinkvencije dolazi zbog socijalne napetosti koju
impliciraju delinkventni pojedinci u nemogucénosti ostvarenija prilika.2® Medutim, situacija
se mijenja Sezdesetih i sedamdesetih godina 20. stolje¢a s pojavom birmingenske Skole
i njezinim supkulturnim konceptom. TeoretiCari koje smo do sada spomenuli bili su s
americkoga podrucja, no druStvene promjene nisu se dogadale samo ondje. Velika
Britanija nakon Drugoga svjetskog rata susrela se s raseljavanjem dijela stanovnistva u
svrhu restrukturiranja zapustenih dijelova grada, s nestankom dotadasnjega oblika

radniCke klase, nastanka klasnih razlika, ukratko reeno — do kolapsa Citavoga nacina

BKurbanovié, op. cit., str. 12-14.
20Kurbanovié, op. cit., str. 14.
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Zivota. Britancima je bilo obecano razdoblje bez klasne podijeljenosti, ali s obzirom na
to da se to nije ostvarilo, u Velikoj Britaniji formiraju se brojne supkulture kao odgovor
na tradicionalnu kulturu, ali i na novoformirajuéu dominantu kulturu. Teorije
birmingemske Skole Centra za suvremene kulturne studije, koje su proucCavale teorije
devijantnosti u supkulturama, odnosno njihovom mjestu u drustvu i odnosu s ostatkom
drustva, ali i njihovim medusobnim odnosima, nazvane su supkulturnim konceptom.
Ono Cime se bavila birmingemska Skola jest oblikovanje supkultura u tadasnjem
britanskome drustvu te ulogom glazbe, stila, rituala, slenga i ostalih oblika ekspresije u
istome. Ono po ¢Cemu se birmingemska Skola razlikuje od teorija delinkvencije i
devijacije o kojima smo ranije govorili jest to Sto birmingemski autori supkulture ne
nazivaju delinkventnima, ve¢ pokusavaju odvojiti taj epitet od pojma supkultura. Kljuéni
teoretiCari iz Centra za suvremene kulturne studije; Phil Cohen, Stuart Hall, John Clarke
te Dick Hebdige, pokusali su promatrati devijantno ponasanje kroz kulturnu le¢u. Njihov
pristup naiSao je na neodobravanje i kritiku te je nazvan dogmati¢nim u pristupu,
pristranim i teoretski slabo potkovanim. Unato€ tomu oni su supkulture zauvijek lisili
stigme delinkvencije i pridodali im znalenje ekspresivnog i promiSljenog oblika
kolektivne reakcije.?!

Phill Cohen zelio je napraviti raS¢lambu izmedu supkultura i delinkvencije jer je
smatrao da je srednja klasa ta koja proizvodi supkulture buduéi da supkulture proizvodi
dominirana kultura, a ne dominantna. Prouc€avaju¢i nove urbanizacije Londona
sedamdesetih godina proSloga stoljeca zaklju€io je kako su se nakon preraspodjele
stanovnistva, to€nije premjeStanjem gradanskih obitelji u druge dijelove grada gdje je
vecina izgubila postojecu kulturu, pocele stvarati nove mladenacke kulture, odnosno
supkulture. Pomoc¢u tih supkultura mladi su pokuSavali oporaviti elemente koji su
razoreni unutar roditeljske radni¢ke kulture, kombinirajuci ih s odabranim elementima
koji tvore obrasce neke druge, vise klasne frakcije. Prema Cohenu, supkultura je
razrjeSenje proturjecnosti s jedne strane na ideoloSkoj razini, izmedu radnicke klase i
novog hedonizma potro$nje, i s druge, na ekonomskoj razini, izmedu buducnosti kao

dijela socijalno mobilne elite ili dijela novog lumpenproletarijata. Na Cohenovu teoriju

2Kurbanovié, op. cit., str. 23-25.
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nadovezali su se autori John Clarke, Stuart Hall, Tony Jefferson i Brian Roberts koji su
tvrdili da iako nisu ideoloSke, supkulture imaju ideoloSku dimenziju te pod utjecajem
marksistiCke teorije supkulture smatraju podsistemima roditeljske kulture, odnosno
solucijom kao odgovor na nametnutu materijalnu i klasnu poziciju. Takoder su od Levi-
Straussa preuzeli pojam bricolage Sto izvorno oznacCava improvizaciju, toCnije kako
napraviti neSto novo iz onoga $to nam je ponudeno, pa sukladno tomu supkulturni stil
nastaje selekcijom unutar postojeceg izbora, pri ¢emu se predmeti ne stvaraju vec
prilagoduju i redefiniraju u novom obrascu i proizvode novo znacenje.?

Ovu prvu fazu u istraZivanju obiljeZio je pojam supkulture i okvir koji je bio
stvoren radovima Cohena, Clarkea, Halla, Hebdigea s kombinacijom etnografskog,
minimalno interakcionistickog i marksistickog pristupa drustvu i kulturama.?® Supkulturni
su akteri u birmingemskoj $koli dobili puno vise samosvijesti i sposobnosti i svedeni su
na nemogucnost stvarne promjene i zarobljenost u klasnoj strukturi zatvorenoga
drustva.®* U drugoj fazi birmingemska 8$kola prestaje biti sinonim istraZivanja
supkulture.?®> Lawrence Grossberg, predstavnik americkih kulturalnih studija, u velikoj je
mjeri nastavio tradiciju britanskih autora iako im je prigovorio $to su imali fokus na
supkulture i njihove stilove unutar jasnih granica i vanjskih obiljeZja, Sto je izostavilo
velik broj mladih koji su &inili sli€nu scenu. Postojali su ljudi koji nisu povlacili radikalne
granice i time se zatvorili u precizno odredene stilske kategorije. Kasniji pristupi takoder
odbacuju mnoge postavke birmingemske Skole jer se mijenja perspektiva u odnosu na
birmingemsku tradiciju.?®

Vazno je jo$ istaknuti da supkultura sadrzi svojevrsnu dvostrukost, ona se moze
odnositi na nekoga konkretnog aktera, ali i na simbolicku strukturu.?” Drugim rije¢ima
supkulturom mozemo smatrati konkretnu drustvenu skupinu (npr. punkera, skinheadsa
ili huligana) u vlastitome vremenu i prostoru, ali pojam supkulture ¢esto se odnosi na

skup vrijednosti, normi, vjerovanja, nacina Zzivota, na spomenutu simboliCku strukturu

2|bjid, str. 25-27.

ZBPperasovi¢, op. cit., str. 130.

24bid., str. 390.

Z|pid., str. 130.

%|bid., str. 392-393.

2’perasovi¢, B. Teorijske implikacije empirijskog istraZivanja punk-scene u Hrvatskoj, str. 501.
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koju je moguce analizirati neovisno o pojedinacnim akterima, o onima koji te norme,
vrijednosti, stilove (odijevanje, glazbu, slang, rituale) zapravo Zive u svojim Zivotima.?®
Bilo bi neispravno i politicko nekorektno definirati supkulturu kao nesto u ¢emu se netko
rada i iz Cega ne mozZe izaci, odnosno ograniCavati definiranje aktera iskljuCivo
njegovom pripadnosti supkulturi.?®

Prva faza birmingemske Skole obiljezena je njezinim tzv. supkulturalnim
konceptom kojim odvaja delinkvenciju od supkulture, a zaokruzena je misljenjem kako
je supkultura zapravo selekcija unutar postojeéega izbora nastao pridavanjem novoga
znacCenja postoje¢im predmetima. U drugoj fazi istraZivanje birmingemske $kole
nastavljaju americki kulturalni studiji koji u velikoj mjeri nastavljaju njezinu tradiciju, ali
zamjerajuci joj izostanak velikoga broja mladih van jasnih granica i vanjskih obiljezja,
oni su promijenili perspektivu u odnosu na birmingemsku tradiciju. Ako supkulturu
smatramo kulturom unutar kulture vidjet éemo kako u toj kulturi unutar kulture nastaje
jedno zasebno,podrucje“. U tome ,podrucju“ mladi, i ne samo mladi, stvaraju vlastite
Zivotne stilove i identitete uzimajuci djelatnosti i proizvode suvremenoga drustva, u
prvome redu masovne kulture (zvukovi, slike, geste, predmeti i drugo). Uzimajuéi ih,
mijenjaju ih i prilagodavaju vlastitome vremenu i prostoru koji ih ne trebaju ograni¢avati i

koji mogu u bilo kojemu trenutku napustiti.

1.2. Rodio se punk!

Supkuktura koja je bila najodlu¢nija u tome da se odvoji od vrijednosti i normi
drustva i navuCe na sebe neodobravanje Siroke mase jest supkultura punka. Odlucivsi
se odvoijiti od Covjekove lazne prirode, krSenjem drustvenoga reda pripadnici supkulture
punka raskinuli su s pravilima i odlugili preispitati ,zdrav razum“.%° Autor koji se posebno

fokusirao na supkulturu punka i vidio ju kao supkulturu koja se s najve¢im naporima

28pid., str. 490.

2Kalgi¢, J., Subkulture mladih u Puli: od punka do rasapa alternativne scene,
https://hrcak.srce.hr/index.php?show=clanak&id clanak jezik=137918 6. lipnja 2018., str. 75.
30Habdige, op. cit., str. 27.

13


https://hrcak.srce.hr/index.php?show=clanak&id_clanak_jezik=137918

pokuSava odvoijiti od normaliziranih formi te kao supkulturu koju se najloSije prihvatilo
bio je Dick Hebdige. Kao pripadnik birmingemske Skole sedamdesetih godina 20.
stolje¢a, u svojoj knjizi Potkultura: znacenje stila fokusirao se na stilove mladih
supkultura iz Velike Britanije u poslijerathome periodu te je ona zapravo nadogradnja
radova prijasnjih autora birmingemske $kole.3!

Apokalipticnoga ljeta 1976. godine u Londonu kada je toplotni val pogodio Veliku
Britaniju, u jugozapadnome dijelu Londona, posebice u okolici Kings Rouda, nastajao je
novi stil. Stil koji je pokazivao sumnijivo porijeklo, ali istovremeno kombinirao elemente iz
niza heterogenih stilova mladih. Nastajao je punk u kojemu su se sjedinile razliCite i
naizgled nepomirljive glazbene tradicije, od glam rocka, preko americkoga punka i
sjevernjackoga soula, ritam bluesa do reggaea i kao takav sadrzavao je iskrivljene
odraze glavnih poslijeratnin supkultura. Cini se sasvim logiéno $to je ba$ toga
apokaliptiCnoga ljeta sinteza punka pogodila britanske ulice jer upravo je retorika punka
prepuna apokalipticnih videnja krize i neoCekivanih promjena. ZacCeci punka bili su
hibridan spoj dva radikalno razliCita jezika rocka i reggaea, no tu se javlja i prva
kontradikcija punka zato S$to su vizije apokalipse sjedinjene u punku potekle iz
suprotstavljenih izvora — s jedne strane iz priznatih umjetnickih izvora kao Sto je
knjizevna avangarda®? i s druge strane iz egzoticne i opasne aure zabranjenoga
identiteta reggaea. Ispostavilo se da knjizevni izvori ipak jesu upisani u estetiku
britanskoga punka, iako implicitno, ali to je dovelo do toga da se te tendencije poCetkom
sedamdesetih godina pocCinju sjedinjavati u nihilistiCku estetiku sa zanimanjima za;
polimorfnost, perverznu seksualnost, opsesivni individualizam, razbijen osjecaj za
identitet i sl. Kroz gubljenje osjecaja za identitet mladi se otuduju i tu punk predstavlja
najnoviju fazu u tome procesu jer je u njemu otudenje dobilo skoro pa opipljiv karakter.
U punku se otudenje izrazavalo kroz ,bezizraznost“, odnosno odbijanje da se govori i
zauzima odredeni polozaj, Sto je potjecalo jo$ iz rocka. Svemu tome suprotstavljale su

se forme reggaea koji je ne samo glazbeno, nego i vizualno utjecao na neke britanske

31Kurbanovié, op. cit., str. 27.
32patti Smith, ameri¢ka punkerica koja je tvrdila da je izmislila formu ,,rock poeziju” u svoje je koncerte uvritavala
Citanje Rimbauda i Burroughsa. David Bowie takoder je navodio Burroughsa kao jednoga od utjecaja te se koristio
njegovom kolaznom tehnihom nasumicnoga sastavljanja dijelova za komponiranje stihova. Hebdige, op. cit., str.
36-37.
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punk grupe. lako naizgled razliCite i autonomne, potkulture punka i crnih Britanaca s
kojima je punk bio ujedinjen bile su duboko strukturalno povezane, no kako bi se taj
odnos mogao razumijeti potrebno je razjasniti unutradnju kompoziciju i znacenje

reggaea i kultura britanske radnicke omladine koje su prethodile punku.®?

1.3.1. Utjecaj reggaea, britanske radnicke omladine i glam rocka na punk

Da bismo objasnili utjecaj reggaea na punk potrebno se vratiti korijenima reggaea na
Zapadnoindijskim otocima, a isto tako da bismo objasnili utjecaj britanske radniCke
omladine potrebno je povijest iste shvatiti kao slijed odgovora na prisustvo crnih
doseljenika u Britaniju od 1950. do sedamdesetih godina prosloga stolje¢a. Godine
nakon Drugoga svjetskog rata, pedesete i Sezdesete, bile su godine velikog
gospodarskoga rasta za Veliku Britaniju kojoj je bila potrebna radna snaga pa ju je
pocelo naseljavati crno stanovniStvo zapadne Indije i Jamajke.

Za reggae mozemo reci da je inspiriran iskustvom crnaca na Jamajci. Retorika
mu potiCe iz dva povezana izvora: jedinstvene jamajkanske kulture i religije te
prisvajanja Biblije. Jamajkanska kultura odrazavala se kroz temu povratka Africi;
obracanjem zajednici reggae retrospektivno daje ziv zapis putovanja crnog naroda, iz
ropstva u Africi na Jamajku te u Veliku Britaniju. Crncima na Jamajci Afrika je bila
zabranjen teritorij, a oCuvanje afri€kih tradicija nije bilo moguce jer su bile usutkivane od
vlasti (crkve, kolonijalnih i nekih postkolonijalnih vlada) koja je smatrala da slave
crnastvo. S druge strane postojale su teznje za okupljanjem utopijskih i alternativnih
vrijednosti te snovi o boljem zivotu prognanih crnaca, $to je iako paradoksalno, bilo
crplieno iz Biblije. Naizgled suprotne Cinjenice, bijel€eva Biblija i Crna Afrika sjedinile su
se u rastafarijanizmu. Crncima Jamajke vjera je prenesena tako da se pomijeSala s
usmenom kulturom Jamajke kroz crnacka metaforicka tumacenja biblijskih pri¢a (muke i
stradanja u ropstvu, polozaj siromasne, crnacke, radnicke klase i odgovori na probleme

koji odreduju te polozaje). Time je Biblija postala dvosmisleno sredstvo pomoc¢u kojega

3)bid., str. 33-38.
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je crna zajednica mogla najlakSe shvatiti svoj poloZzaj unutar tudega drusStva.
Rastafarijanizam se pojavio kao odgovor na materijalni poloZaj osiromasSenoga
Jamajkanca. Svojom spremnoséu da razori bozju rije€ rastafarijanizam je utjecao na
razrieSenje materijalnih kontradikcija koje su guSile i odredivale zapadnoindijsku
zajednicu te progovarao o rasnim i klasnim razlikama koje je vlada nove nezavisne
Jamajke uporno pokusala prikriti. Kada su postali sluzbeno priznati zapocela je kulturna
revolucija ¢ime su se i industrijski i ideoloSki razvoj okrenuli od Europe i Amerike prema
Kubi i treéem svijetu. Kroz mrezu underground malih trgovaca rastafarijanski etos
prenesen je Clanovima zapadnoindijske zajednice u Velikoj Britaniji. Kroz
rastafarijanizam ocitovalo se otudenje mladih zapadnoindijskih radnika zbog loSih uvjeta
stanovanja, nezaposlenosti i policijske brutalnosti u Velikoj Britaniji. Tada se reggae
poCeo intenzivno baviti rasnim i klasnim problemima i po€eo je uvoditi africko nasljede,
te je na koncu crnastvo postalo pozitivno obiljeZje. Diskoteke su bila mjesta u kojima se
crnastvo moglo slobodno izraziti, mjesto koje im je predstavljalo utoCiste gdje su kroz
glazbu komunicirali s proslos¢u, Jamajkom i Afrikom koja je bila klju¢na za odrzavanije
crnackoga identiteta. Odnosi s bijelom zajednicom bili su relativno mirni pedesetih i
poCetkom Sezdesetih godina jer je prva generacija zapadnoindijskih doseljenika, koja je
bila polukvalificirana ili kvalificirana i doselila pedesetih godina imala poprili€no slicne
Zivotne interese s domadéim stanovniStvom (ispijanje piva, igranje pikada i zabave
subotom navecer). Dok s drugom generacijom koja je doselila Sezdesetih godina i bila
vec¢inom nekvalificirana, dolazi i krajnji o€aj zbog onoga $to im je Jamajka nudila te su u
Velikoj Britaniji vidjeli priliku za promjenom Zivotnoga standarda, posljednju nadu za
boljim zivotom. RazocCarenje koje su dozZivjeli bilo je velikih razmjera i kada su se
psiholoski izdvojili zbog sveopteg nezadovoljstva time Sto im Britanija nije pruZila
razumni zivotni standard, poceli su se okupljati u britanskim gradi¢ima, te je nastao novi
zapadnoindijski stil. Crni doseljenici poceli su poprimati izgled ameri¢kog soul brothera3*
i kretati se unutar jazz i ska ritmova te ameri¢koga ritma i bluesa, uz Sto su poceli
njegovati prirodan africki izgled. Sve to preneseno je ¢lanovima bijele radnicke klase

koja se nalazila na istim mjestima i bila zainteresirana za formiranje vlastitih potkulturnih

34Sredinom $ezdesetih porasla je svijest o boji koZze medu crncima u ameri¢kim gradovima $to se ubrzo odrazilo u
pjesmama umjetnika.
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stilova. Odnosi izmedu crne i bijele zajednice oduvijek su bili delikatni i identifikacija
medu njima moZe biti otvorena ili zatvorena, direktna ili indirektna, priznata ili
nepriznata, moze se usvoijiti ili ugusiti. Bilo kako bilo, mozemo zaklju€iti kako su
supkulturni stilovi bijelaca zapravo svojevrsna strukturalna prilagodba na crnacko
prisustvo u njihovoj zajednici.®®

Jazz glazba sadrZi tradiciju rasnoga mijeSanja i u tome procesu on mijenja
strukturu i znacenje, s vremenom se i prociScava te bitnici®® i hipsteri®” podcinju
improvizirati svoje stilove oko forme jazza. Takvo sjedinjavanje crnaca i bijelaca dovelo
je do moralne panike®®. lako su bitnici i hipsteri nastali iz iste mitologije, na razlicite
nacine su se oslanjali na crnacku kulturu i razli¢ito se postavljali u odnosu na nju pa je
tako hipster kao tipi€an pomodar iz nize klase bio u relativnoj bliskosti s crncima iz geta;
dijelio je s njima u izvjesnoj mjeri zajednicki prostor, jezik i imao iste srediSnje interese.
Kroz nosenje odijela oni su izraZzavali teznje za uspjehom crnca s ulice. S druge strane,
bitnik kao neki posteni srednjoklasni student prozivljavao je imaginarni odnos s crncem i
S namjerno iznoSenim trapericama izrazavao je vezu s crnackim siromastvom i
naklonost prema njima. U meduvremenu, izvan jazza dogodilo se drugo sjedinjavanje
crnastva i bjelastva. Crnacke duhovne pjesme i blues pomije$ali su se s bijelom country
vestern glazbom i nastao je rock 'n' roll s kojim je linija izmedu crnaCke i bjelacke
omladine mogla biti izbrisana. Rock glazba iz Amerike prenesena je u Veliku Britaniju

gdje kada se pojavila krajem pedesetih godina, izgledalo je kao da se spontano nastala

35Hebdige, op. cit., ,str. 39-52.
36Bjtnici su pripadnici studentske subkulture (bit-kultura, bitls-kultura) od 1960-ih u SAD-u, kasnije u Europi,
zagovarali su radikalan otklon od gradanskih normi i kulture odraslih. Hrvatski jezi¢ni portal,
http://hjp.znanje.hr/index.php?show=search
3"Hipsteri su omladinska supkultura 1950-ih, nastala u SAD-u medu ljubiteljima be bop jazza, zagovarala je rasnu
jednakost i nekonformizam. Hrvatski jezi¢ni portal, http://hjp.znanje.hr/index.php?show=search
38Koncept moralne panike jedan je od kljuénih koncepata sociologije supkulture, nastao unutar interakcionisticke
perspektive societalne reakcije, teorije etiketiranja ielemente teorija o ponasanju ljudi u katastrofama. Stanley
Cohen, inspiriran interakcionistickom perspektivom socitalne reakcije, i slicnim doprinosima u sociologiji devijacije
najzasluzniji je za koncept moralne panike. Promatrao je analizu reakcije drustva na pojavu i sukobe modsa i
rockera, Sto je imenovao moralnom panikom i prikazao proces u kojem dominantna kultura reintegrira vlastite
vrijednosti kampanjom protiv ,narodnih davola“. Koncept objasnjava pomocu stereotipiziranja i procesa ,socijalne
tipologizacije” koje predstavljaju osnove meduljudskih odnosa, a uce se od djetinjstva. Klju¢nu ulogu u tome imaju
mediji. Takoder, moralnu paniku povezuje s niz slicnosti s pojavom katastrofa kao Sto su potres, poplava, tornado i
sl. Pronasao je niz slicnosti u opisu ponasanja ljudi kada su cjelina ili dio zajednice pogodeni aktualnom ili
potencijalnom opasnoséu poplava, potresa i sl. | ponasanja ljudi kada su su pogodeni , drustvenom bukom” kao Sto
je pojava supkultura. Perasovi¢, op. cit., str. 94-96, 388.
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i da predstavlja spontan izraz mladenacke energije. U Velikoj Britaniji rock 'n' roll
posluZzio je kao jezgra za razvoj stila Teddy Boy supkulturnih grupa. Taj stil mijeSao je
dvije ukradene forme: crnacki ritam i blues i aristokratski edvardski stil, a pripadnici stila
nisu bili naklonjeni prema zapadnoindijskim doseljenicima, ali niti prema bitnicima
takoder. Potkulture su bile doslovno razdvojene jer su bitnici potjecali iz pismene kulture
i pokazivali interes za umjetnost, a Teddy Boysu bili beskompromisno proleterski i
ksenofobno nastrojeni pa je sasvim logi¢no da se nisu mogli uskladiti. PoCetkom
Sezdesetih u radni¢kim naseljima Britanije oformile su se veée skupine doseljenika $to
je znacilo i veci broj odnosa izmedu crnaca i bijelaca, te se pojavljuju modi. Oni su bili
prvi u nizu britanske omladine koja je odrastala uz crno doseljenistvo, ali za razliku od
Teddy Boy grupa oni su pozitivno odgovorili na njihovo prisustvo. Pokret moda se pod
pritiskom raspao na nekoliko razli€itih potkultura 1966. godine. Najprimjetnija podjela
bila je na hard mode i na one koji su bili otvoreno zainteresirani za modu Sezdesetih
godina. Hard modi pocCeli su se okretati od rocka prema ska glazbi iz te grupe nastaju
skinheadsi. Agresivno proleterski, puritanski i SovinistiCki nastrojeni skinheadsi su se
oslanjali na dva naizgled nepomirljiva izvora: kulture zapadnoindijskih doseljenika i
bijele radniCke klase. Skinheadi su ,magi¢no® obnovili izgubljeno osje¢anje radnicke
zajednice kroz okupljanja na stadionima i u klubovima za mlade. Unato¢ tomu unutarniji
sukobi izmedu crne i bijele zajednice mogli su se sprijeiti jedino kontrolom toCaka
mogucih sukoba, kao Sto je na primjer bila raspodjela bijelih djevojaka i Zrtvovanjem
drugih tudih grupa kao sto su bili Pakistanci. Bili su podjednako napadani od bijelih
skinheada kao i od crnih, te je krajem Sezdesetih postajalo teSko odrzavati liniju izmedu
crne i bijele kulture.®®

Skinheadi su se kao supkulturni pokret raspali po¢etkom sedamdesetih godina
uslijed raspada mnogih radnickih institucija koje su poku$avali ponovno uspostaviti.
Glazba postaje sve otvorenija prema rasnim temama, konkretno reggae postaje zauzet
svojim crnastvom, Sto je iskljucivalo bijelu zajednicu. Odjeljenjem crnacke britanske
kulture dolazi do zastoja u kulturi bijele radniCke zajednice, no tu glam rock mijenja

stvari. Predstavljajuc¢i sintezu dvije mrtve ili umiru¢e potkulture: skinheadsa i

3%Hebdige, op. cit., str. 52-64.
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undergrounda, glam rock poCeo se kretati iskljuCivo bijelom linijom, dalje od soula i
reggaea na kojoj je David Bowie predstavljao neku vrstu kulta poCetkom sedamdesetih
godina. Svojim stvaralastvom David Bowie pokazivao je nezainteresiranost za politicka i
drustvena pitanja kao i za radniCku klasu, te mu se estetika zasnivala na namjernome
izbjegavanju ,stvarnoga“ svijeta i prozaiCnoga jezika koji je taj svijet opisivao i
reproducirao. S Bowiejem i glam rockom dolazi do pomicanja naglaska s klase i
omladine na seksualnost i obiljezja spola ¢ime je tezio da otudi vecinu radnicke
omladine zbog kr8enja osnovnih oc€ekivanja. Iz toga poCetkom sedamdesetih nastaju
dvije grupe: tinejdzeri koji su slijedili glavne gliter grupe i stariji tinejdZeri koji su bili
odani ezoteri¢nijem glam rocku, Bowieju, Lou Reedu i Roxy Musicu diji je elitizam i
krajnje praéenje mode sprjeGavalo stvaranje Siroke publike.Zivotni stil poéinje se
udaljavati od briga oko svakodnevnoga Zivota i punk tu pocinje graditi svoju estetiku, na
direktnome suprotstavljanju radnistva i prizemnosti elegantnosti i eleganciji glam rocka.
Unato¢ tomu imali su nesto zajedni¢ko; punk se zalagao za pripadnike bijele radnicke
zajednice, ali je to ¢inio pomoc¢u glam rocka ,svodeci“ radniStvo na ,prljavu® odjeéu i

grubu dikciju.4°

1.4.,S0k je $ik“

Svaka supkultura predstavlja osobit ,frenutak — odreden odgovor na odreden skup

okolnosti.**

Supkulture su te koje izrazavaju zabranjene sadrzaje kroz zabranjene forme, toCnije
one progovaraju o klasi, drustvenim problemima i razli¢itostima.*?> Tako da je bogatstvo
supkulturnih stilova u poslijeratnoj Britaniji zapravo reakcija na doZivliene promjene u

institucionalnom okviru Zivota radnicke klase.** Na koncu, supkulture ruSe nasa

4Olpid., str.64-67.
#bid., str. 87.
4|bid., str. 92.
|bid., str. 88.
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oCekivanja krSenjem druStvenih normi zbog Cega nastaje moralna panika koja je
zapravo prirodna pojava uslijed ovakve drusStvene anomalije.

U trenutku kada su masovni mediji poc€eli napredovati, kada se pocela mijenjati
organizacija Skola i rada te slobodnoga vremena, radni¢ka zajednica krenula se
raspadati Sto je bilo plodno tlo za rodenje supkulture kao Sto je punk. Nastaje kriza
identiteta i upravo su se kroz nju ocrtavala temeljna obiljezja punka. Nastaje otudenje
koje pripadnici punk supkulture zapravo parodiraju i dramatiziraju. Identitet punka lezi
na temeljima radnicke klase prepune nezadovoljstva politickom i drustvenom situacijom
i prisustvom crne zajednice u Velikoj Britaniji nakon Drugoga svjetskog rata. Direktnim
odgovorom na rastuéu nezaposlenost, promjenu u moralnim standardima i depresiju,
punkeri su usvoijili retoriku krize koja je harala britanskim medijima i sveli je na nesto
opipljivo i vidljivo. Propadanje Velike Britanije oni su opisivali jezikom koji je bio opce
dostupan, a izrazavao je frustracije, agresiju i strepnju, tako da je punk metafora bila
prikladna za izraziti Citav spektar ondasnjih suvremenih problema.44

Retorika punka bila je natopljena ironijom i prizvukom ulice te je svojom
opsjednutoScu klasom trebala potkopati intelektualni stav prethodne generacije rock
glazbenika. Ta reakcija usmijerila je ,novi val“ ka reggaeu kroz koji je punk mogao
ostvariti svoje otudenje jer jezik rastafarijanizma bio je namjerno ucinjen nejasnim i
svojim temama povratka u Afriku i Etiopiju nije bio blagonaklon prema bijeloj publici.
Upravo time prijetio je glavnome toku britanske kulture i kao takav podudarao se s
vrijednostima punka: anarhijom, propadanjem i predajom. Punk se zashivao na
kontradiktornim vrijednostima, s jedne strane oslanjao se ikonoklasno na tradicionalne
predstave britanstva (Kraljicu i britansku zastavu) $to je proisteklo iz prepoznatljivih
prostora britanskih gradova, a s druge strane oslanjao se na poricanju mjesta sto je
proisteklo iz bezimenih stambenih naselja i sirotinjskih C&etvrti. Tako se punk
suprotstavljao zapadnoindijskim stilovima koji su mu bili temelj jer su oni bili vezani za
neko konkretno mjesto (Afrika), dok je punk bio vezan za sadas$nje vrijeme, tj. Britaniju
koja nije imala predvidljivu budu¢nost. Zbog toga je punk bio osuden na otudenje i u

svome zaCaranome Kkrugu on je progovarao o krizi modernoga Zivota; nezaposlenosti,

*bid., str. 70-90.
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depresiji, televiziji i sli¢no, isti¢uéi svoj nihilisti¢ki karakter.4®

Socioloski definirana, supkultura se odrice politickih akcifja, alternativnih institucija
i medija.*® Sredstva medija smjestaju otpor unutar vladaju¢eg okvira znacenja i vracaju
mlade koji su pristupili nekoj supkulturi na mjesto odakle su zapravo i potekli (u obitelj,
nezaposlene radnike i sl.). Kroz taj medijski proces vracanja ispravlja se naruseni red, a
supkulture poprimaju obiljezja zabavnoga spektakla u okviru vladajuce mitologije.
Proces vracanja odvija se kroz tzv. robni i ideoloski oblik. Robni oblik odnosi se na
,Zamrzavanje“ originalnih novina supkultura koje kada se prevedu u robu i postanu opce
dostupne se ,zamrznu“. Dogada se to zato Sto supkultura opci kroz robu i zato Sto je
pojava svakog novog stila vezana s procesom proizvodnje i reklamiranja, $to zapravo
vodi do gu$enja subverzivhe moci supkulture. Punk supkultura je odmah u svome
nastanku dosegnula modni vrhunac*’ popraéen aforizmom ,Sok je Sik“ $to je prema
Hebdigeu proricalo blisku smrt supkulture.®® Ideolo$ki oblik odnosi se na onu stranu
medijske propagande punk supkulture gdje ju se osim kao opasnost za obitelj prikazuje
kao potpuno obiteljsku stvar,*® §to je imalo ulogu da smaniji ,drukcijost* koja se
povezivala s punkom. Sve to stremilo je ka tomu da definira supkulturu u onim
terminima kojima se ona Zestoko suprotstavljala.®®

Kraj sedamdesetih godina u Velikoj Britaniji obiljezava razdoblje siromasne
radniCke klase kroz koju su pripadnici punk supkulture izrazavali njegovu surovu
realnost. Glazba im je postala medij kojim su mogli iskazati ogoréenost i bijes prema
politickome establiSmentu koji je ih je doveo na samu drustvenu marginu. Pocinju
kritizirati stanje u drustvu i drZzavi te sve veci jaz medu klasama. To je vrijeme vladavine
kraljice Elizabete Il. Ciju su vladavinu i represiju mladi dozivljavali na vlastitoj kozi i
smatrali ju izri¢ito fasistickom unutar koje je radnicka klasa koja je ispastala.>® Kako

KalCi¢ navodi punk je sadrzavao izrazito anarhistiCku, antipolitiCku, umjetniCku i

#|bid., str. 67-70.
46perasovi¢, op. cit., str. 89.
Ypunk odjeéa i obiljeZja mogla su se kupiti u trgovinama ve¢ u ljeto 1977., dok je u rujnu iste godine &asopis
Cosmopolitan prikazao kolekciju koja se iskljuéivo sastojala od varijacija na temu punka. Hebdige, op. cit., str. 96.
“8|bid., str. 94-96.
49Tijekom ljeta 1977. godine objavljivani su &lanci o punk bebama, punk bradi i sl. Ibid., str. 98.
Olbid.
SHuréié, T., Utjecaj radnicke klase i socijalizma na punk pjesnistvo u SFRJ, str. 89-90.
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Sokantnu komponentu koja je nadisla ekonomsko-politicke i klasne konotacije [...].5
Punk je uzevsi od svake poslijeratne supkulture ponesto — na temeljima rastafarijanizma
i bijele radniCke klase postao pokret koji je svojom buntovnoScu i ruSenjem postojecih
drudtvenih normi malo koga ostavljao ravnodusnim i poCeo predstavljati buku u
harmoniji svakodnevnoga Zivota. Pokret koji se ne moze u potpunosti definirati zbog
njegova slobodna svjetonazora, oznacio je prekretnicu ne samo u glazbenome, veé i u
drudtvenome smislu.

UzevSi sve navedeno u obzir i vrativSi se na pocetni citat ovoga potpoglavlja koji
nam govori kako supkultura predstavlja ,osobit trenutak®, odnosno ,odreden odgovor na
odreden skup okolnosti“ te pribrojivsi tomu da u trenutku kada neki supkulturni stil
pridobije interes javnosti kroz medije, on istovremeno biva i ugas$en,>® pretpostavili
bismo da se punk supkultura, u svome prvotnome obliku, ugasila onda kada je dobila
medijsku paznju koja ju je smijestila u okvire iz kojih je u svome nastajanju pokuSala
izaci. Trenutak u kojem je punk davao odgovore na odreden skup okolnosti viSe nije bio
isti ni kada je Cosmopolitan od punka ucinio modni hit, ni kada su se pojavili ¢lanci i
fotografije o punku kao obiteljskoj stvari — jer punk sve to nije bio, StoviSe, ustajao je
protiv toga svojim naglasavanjem ,praznine“ i bjeZanjem od principa identiteta“>*.
Ovako gledajuéi i sljedec¢i Hebdigeovu teoriju punk supkultura nije prezivijela. Kao $to i u
vecini rock enciklopedija zavrSava s krajem sedamdesetih godina, dvije godine nakon
§to je nastao.®® No treba uzeti u obzir da Hebdige pisao o punku u konkretnom trenutku
njegova nastajanja i analiza mu je bila usmjerena na jezgru koja stvara stil, a ne na
sljedbenike i najSiru punkersku scenu. Analize mu se zasnivaju na konkretnim akterima
te nije popratio supkulturni zivot izvan ,kreativhe jezgre® i izvan, odnosno nakon
omedenoga razdoblja ,pocetka“.>® U obzir treba uzeti i ¢injenicu da nakon proglasenja

smrti punka krajem sedamdesetih postoji identifikacijski val s punkom koji se javlja

52Kal¢i¢, op. cit., str. 75.
53Hebdige, op. cit., str. 94.
54perasovié, op. cit., str. 129.
55punk je prema mjerilima rock biznisa i primjenom kriterija koje je sam postavio, u svijetu proglaen mrtvim, na
Sto je poprilicno utjecao i kraj Sex Pistolsa (smrt Sida Viciousa) i potpisivanje The Clasha za CBS . Perasovi¢, op. cit.,
str. 232.
6perasovi¢, op. cit., str. 130-131.
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nakon Sto ga je kritika u potpunosti otpisala.>’Radi se o razlici izmedu faze pokreta i
artikulacije, stvaranja novih oblika, odnosno pocetne faze, i pretvaranja cijele price u
L,puki supkulturni stil“ kada veé sve biva zavrseno ili dak ,umrlo“. Zivot supkultura se ne
odvija jednoznacno jer, kao $to je Hebdige smatrao, postoji razlika izmedu sljedbenika i
stvaralaca. Tako da je za mnoge generacije, odnosno sljedbenike punka on zapravo
zapoCeo onda kada je proglasio da nije umro parolom Punk's not dead.*®Punk
zacetnike iz 1976. godine o kojima je pisao Hebdige vazno je razlikovati od svih kasnijih
generacija, sljedbenika, koji postoje i danas, Cetrdesetak godina kasnije. Tako da
unato¢ tomu Sto je pokopan ubrzo nakon Sto je roden, ipak doZivio svoju
»reinkarnaciju« diljem svijeta, a ve¢ pola godine od njegove ekspanzije u Britaniji
odjeknuo je i prostorima bivSe Jugoslavije. Punk koji je odjeknuo svijetom zapravo je bio

prezivjeli abortus onoga pokreta koji se nije u potpunosti razvio u svome nastanku.

57pPerasovié, op. cit., str. 232,
58|bid., str. 235-236.
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2. Punk u Hrvatskoj

2.1. Moj zivot je novi val

Prvih poratnih godina, odnosno pedesetih godina u Jugoslaviji vladala je
nestasSica, glad i nizak Zivotni standard. No, ekonomska blokada s Istoka prisilila je
jugoslavensko vodstvo da zatrazi i poCne dobivati financijsku i drugu pomo¢ iz SAD-a i
Zapadne Europe.®® Zahvaljuju¢i tome pocinje se popravljati ekonomska, gospodarska,
drudtvena i kulturna sfera Zivota. Jugoslavija se u to vrijeme nasla na dvije stolice: jedna
je bila SSSR, a druga Zapadna Europa. Jugoslavija se odlucila pribliziti zemljama
Jreéega svijeta“ i ,politici nesvrstanih® tijekom Hladnoga rata. Tih se godina sve viSe
javlja Zelja za demokratizacijom, no paralelno raste i standard.®® Nakon $to je Tito 1948.
rezolucijom Informbiroa Sovjetskome savezu rekao ,ne“, Jugoslavija postaje sjeciste
Istoka i Zapada, te inateci se Istoku pocinje se otvarati Zapadu, posebice Americi. Iste
godine na trzistu se pojavljuje prva elektricna gitara, Broadcaster, LP plo¢a promjera 12
in€a i tranzistor, $to je znacilo da nova glazbena era moZe poceti. Tadasnji Radio
Luxembourg prenosio je Jugoslaviji rock 'n' roll zvukove isto kao $to ih je prenosio i
Americi tako da nije trebalo mnogo da rock 'n' roll stigne u Jugoslaviju zajedno za svim
popratnim sadrzajima. Godine koje su uslijedile bile su prekretnica za takozvanu
popularnu kulturu koja je u Jugoslaviji pronasla plodno tlo mijenjajuc¢i drustvene
paradigme. Nekoliko mjeseci nakon §to je Elvis Presley javno izveo svoj buduéi rock
klasik Shake, Rattle and Roll, lvo Robi¢ snima i objavljuje istu pjesmu u Zagrebu. Trend
je bio prihvacen i ve¢ krajem pedesetih diskografska ku¢a Jugoton pocinje objavljivati
licencna izdanja stranih diskografa, pa tako Elvis i Beatlesi postaju lako dostupni u
domacdim trgovinama. Uzlazna putanja Jugoslavije nije dugo trajala i rast standarda
ponovno je stagnirao u Sezdesetima kada je proizvodnja pocela opadati Sto je
uzrokovalo otpustanje velikoga broja radnika koji su poslove potom odlazili traziti u

inozemstvo. Sve to dogodilo se zbog prevelikih teznji vlasnika proizvodniji za Sto brzim

%9Goldstein, |., Hrvatska povijest, Zagreb: Novi Liber, 2003., str. 323
50Habus, A., Subkultura mladih osamdesetih godina u Hrvatskoj prikazana u romanu Polusan Ratka Cvetnica,
Rijeka, 2016., str. 8-9. https://repository.ffri.uniri.hr/islandora/object/ffri:505/preview 11. rujna 2018.
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napretkom. Pokrenuta je reforma s ciliem samostalnosti poduzec¢a, no to je, upravo
suprotno, dovelo do pocCetka ekonomske krize u Jugoslaviji. Dolazi do konacne
uspostave socijalizma u zemlji i novi glavni cilj bio je ,trziSni socijalizam® koji se svodio
na kapitalistiCko poslovanje bez privatnoga vlasniStva. Uspostavljen je liberalizam i
demokracija, i iako je standard bio povec¢an, problem je bio u nemoguénosti investiranja
zaradenoga novca. Uza sve to javio se neracionalan potrosacki mentalitet i troSenje
novca u Trstu ili Grazu.5* Sve to utjecalo je na rock 'n' roll scenu u bivSoj Jugoslaviji, u
kojoj nastaje duhovni prostor koji ismijava komunizam i politiku.6? Ta rock 'n' roll oaza
otvara vrata sedamdesetim godinama koje su na neki nacin donijele vazne promjene za
nadolazec¢i raspad Jugoslavije. Godine 1968. zapocinju pokreti nezadovoljstva diljiem
Jugoslavije, poznati kao Hrvatsko proljece, a predvodili su ih studenti Zeleéi poboljSanja
u politiCkom, gospodarskom, drustvenom i kulturnom Zivotu. lako ugaseno 1971.
Hrvatsko prolje¢e pokrenulo je lavinu dogadaja, a na koncu i apaticno stanje u
Hrvatskoj, kasnije i Sire. Jugoslavija se svijetu rado predstavljala kao najotvorenija i
najviSe prozapadno orijentirana socijalistiCka zemlja. Uzevsi kredit i poCevsi ostvarivati
velike uvoze, u Jugoslaviji je zapocelo razdoblje najviSega Zivotnog standarda.®® Na
kulturnome planu predstavljala se kao zemlja koja kontrolirano tolerira nove avangardne
zapadne trendove, no sve to zapravo je sluzilo kao ispusni ventil i kao delegitimizacija
politickog rezima.®* S obzirom na to da je bila deklarativno socijalisticka zemlja
»bratstva i jedinstva« u njoj nije trebalo biti drustvenih nejednakosti, no pojava punk
pokreta dokaz je da tomu da nije bilo ba$ tako, te da se ideja jednakosti i slobode nije u
potpunosti ostvarila.®® U tom specificnom drustvenom kontekstu, u krizi sistema
,samoupravne“ kombinacije trzista, u ,komandnoj ekonomiji“ jednopartijske vlasti,
sedamdesetih se godina pocinju razvijati supkulture.®® Kultura mladih veéinom se
povezivala sa studentskim pokretom ili sa svjetskim kretanjima na modnim pozornicama

adolescenata. U tom je smislu kraj sedamdesetih godina moguca prekretnica jer tada

51Habus, op. cit., str. 9-10.

52perkovi¢, A., Sedma republika, Novi Liber, Zagreb, 2011. str. 29-40.

53Habus, op. cit., str. 11-12.

54Matica hrvatska, http://www.matica.hr/vijenac/549/sjaj-i-bijeda-novog-vala-24277/ 24. svibnja 2018.
55RiRock, http://www.rirock.com/hrvatska-i-svijet/prica-o-punk-glazbi-pankerskih-trideset/ 27.travnja 2018.
%6perasovi, op. cit., str. 393.
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se na sceni pojavljuju supkulturni akteri koje nije bilo lako smjestiti u dotadasnje
kategorife i u kontekst postojecih politickih ¢cimbenika. Nastaje scena, Ciji su pocetci
prisutni ve¢ krajem Sezdesetih, na kojoj se pojavljuju mladi, nepoliti¢ni akteri, scena
vezana uz glazbu, slobodno vrijeme i razliGite Zivotne stilove.®’Nastaje masovnija rock
kultura u kojoj domaci akteri pune koncertne dvorane, godine razvoja trziSta ploCa i
profiliranja glazbenih i supkulturnih stilova. Ukratko rec¢eno, nastaje novi val.®® Novi val
se smatra i kulturoloSkim pokretom jer je to vrijeme povezanosti glazbe s novinarstvom,
kazaliStem, likovnim umjetnostima, kao $to je na primjer strip.%® Unato¢ tomu $to se novi
val odvija paralelno s bitnim druStvenim, politickim i ekonomskim promjenama, on nije
imao dominantnu politiCku konotaciju i nije bio protureZimski pokret, iako mu se ta
etiketa kasnije dodala.”® Na politickom i ekonomskom planu razdoblie kraja
sedamdesetih i poCetka osamdesetih turbulentno je razdoblje za Hrvatsku, $to naravno
utie€Ce na kulturni i drustveni Zivot. U drzavi u kojoj je politika vodila glavnu rije¢ nad
svime pa tako i nad umjetnoscu, mladi poc€inju traziti svoje ,mjesto pod suncem” kako bi
se mogli slobodno umjetnicki i intelektualno izraZzavati i formirati se u odredene
(sup)kulturne skupine.

Za hrvatsku supkulturnu scenu klju¢na je i prijelomna 1977. godina jer se te
godine u Zagrebu zbilo nekoliko dogadaja za koje danas mozemo reci da su bili vjesnici
skorog radanja novoga urbanog duha, ali im tada nitko nije pridavao vaznost. Te godine
ponovno je pokrenut omladinski tjednik Polet, koji je bio glasilo Saveza socijalistiCke
omladine Hrvatske. Zahvaljuju¢i Poletu pocCinje se razvijati domaéa produkcija stripa,
dok je druga, slicna vrsta energije postojala u kazaliStu Kugla glumiste sastavljena od
neprofesionalnih kazaliStaraca studentske dobi. Njihov jezik i sfere interesa bili su
mnogo blizi mladima od opera HNK, dok je oblikovanje umijetnic¢kih formacija Novi
kvadrat doprinijelo afirmaciji stripova za odrasle i strip se poCeo smatrati generacijskim
izrazajnim sredstvom. Sve su to bile samonikle inicijative medu kojima nitko nije

uoCavao povezanost. Kasnije se pokazalo kako su utjecaji rockera na crtaCe, glumaca

57perasovic, op. cit., str. 141-143.

58|bid., str. 144.

5Hodz?i¢, E., Interpretacija urbane kulture: studija slu¢aja zagrebackog novog vala,
http://darhiv.ffzg.unizg.hr/id/eprint/4820/1/Hod%C5%BEi%C4%87,%20Ena_Diplomski%20rad.pdf 29. svibnja 2018
Olbid., str. 5.
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na glazbenike, glazbenika na fotografe, odnosno svih na sve, bili isprepleteni i da se tu
radilo o velikoj jedinstvenoj i kreativnoj sceni. Iste godine u jednoj skucenoj slasti€arnici
u zagrebackome srediStu pocinju se okupljati glazbenici, rije€ je o Zvecki $to je bio
lokalni naziv za lokal ZvecCevo, odnosno tvornicu slatkiSa koja je njime upravljala. U
Zvecki su glazbenici, novinari i ostali mladi kreativci razmjenjivali informacije o svojim
interesima i upravo iz svega toga vidjela se potreba za stvaranjem jednoga novog
svijeta po mjerilima vlastite inteligencije. Neprihvacanje ustajale tuposti kasne faze
socijalizma dovelo je do generacijske spoznaje koja je Zeljela nacrtati svoje vlastito

duhovno igraliste.”

2.2. Punk je nada za 1977.

Rije¢ godine je punk. Zasicenost grandioznim projektima, producentskim
savr§enstvom i instrumentalnom pirotehnikom, dovodi u modu sirovu energiju, prljavi
ritam i zdravi, prizemni hard rock. Izvori autenticnog rock izraza traze se u skupinama
nakaznih propovjednika mrznje protiv sistema i nasilja. [...] Punk rock je iz podruma, iz
garaZa i predgrada izmilio na svjetlo dana, izraZavajuCi ljeviCarska shvacanja, Sireci
nemir.’?

Unutar urbane klime rada se i punk o kojemu ve¢ u srpnju 1977. godine pisSe
tiednik Studio najavljujuc¢i da se punk pojavio i u Hrvatskoj. lako je javna predodzba o
punku tada jo$ bila stilski nedoreCena i postojali su veliki problemi oko njegova
definiranja, on se ipak poceo zavlaciti u svijest pojedinaca.” U Hrvatskoj su tada vec¢

bile razvijene supkulture Sminkera’®, haSomana’ i Stemera’®. lako su prvi punkeri s

*Mirkovi¢, I., Sretno dijete, Fraktura, Zagreb 2004. str. 14-16.
|bid., str. 12.
73|bid., str. 23.
74"Sminkeri" uz "$temere" i "hasomane", ¢ine tri subkulturna stila koji su obiljezili sedamdesete godine u Hrvatskoj.
Oznacava stil koji sebe percipira kao ,,underground”, ,alternativu”, , supkulturu”, kao prostor slobode, Zivota,
suprotstavljaju se ,mainstreamu®, , roditeljskoj kulturi”, ,,konformizmu®. Istovremeno pojam Sminkera moze biti
koristen za analizu vlastitog plemena, gdje se pozerstvo i povrsnost punkera, metalaca, navijaca i sl. proglasava
Sminkerskim i odbacuje. Perasovi¢, Urbana plemena, str. 164.
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hasomanima dijelili otpadniCku strukturu vlastitog imagea ipak su dijelom nastupali
protiv njih gdje su SiSanjem kose oznadili raskid s tradicijom’’. Prihvacanje punka te
preuzimanje i oblikovanije vlastite scene odvija se paralelno s pojavom punka u Velikoj
Britaniji i po misljenju kritiCara punku Hrvatskoj bio je pravi domaci rock pokret koji nije
kasnio za svijetom niti ga je imitirao.”® Zagreb, Rijeka, kasnije Vinkovci, Pula i
Koprivnica, bila su mjesta nastajanja novih punk aktera koji su eufori¢no pratili zbivanja
na svjetskoj punk sceni i uskoro sve $to je odjekivalo u londonskim klubovima pocelo je
odjekivati i hrvatskom scenom.”® Krajem sedamdesetih u glavnhome gradu Hrvatske nije
postojalo niSta Sto bi mu davalo Zivosti i $to bi ispunilo potrebe mladih zagrebackih
tinejdzera. Oni iz dobrostojecih socijalistiCkih obitelji imali su jeftine ZeljezniCke karte za
InterRail®® koiji ih je vodio sve do rock prijestolnica, no nakon ¢ega su se morali vratiti u
svoj mali grad na kraju svijeta. 1z toga je vidljivo kako je nastanak punk pokreta kod nas
imao obrnuti socijalni predznak negoli na zapadu. | ovdije je bio rezultat frustracije, samo
ne one socijalne kao u Velikoj Britaniji jer u Hrvatskoj zaletnici novoga vala nisu
odrastali u siromastvu. Ovdje je frustracija bila provincijalnoga tipa proiza$la iz spoznaje
da na zapadu postoje mjesta gdje se vodi uzbudljiv Zivot. Bez socijalnih problema akteri
novoga vala poceli su se okupljati i stvarati punk zbog monotonije grada iz koje su se
poku$avali izvuéi, ba$ zato $to su na neki nacdin sve imali.8! Vecina ih je dolazila iz
dobrih socijalistiCkih obitelji pa prema tome nisu pripadali ni radnic¢koj klasi ni eliti, vec
srednjemu sloju. No, upravo iz tog razloga bili su generator supkulturnih skupina,

razlicitih glazbenih scena i nositelji nezadovoljstva. Zato su trpjeli poremecaje

7>Subkulturni stil tipi¢an za sedamdesete u Hrvatskoj koiji proizlazi iz $ireg odredenja rock kulture i povezanosti te
kulture s pokretima i Zivotnim stilovima koji su oznacili kraj Sezdesetih u Americi i Britaniji. Ibid., str. 180.
76Rjjet je o ,street corner” mladi¢ima, tj. skupinama mladiéa "iz kvarta" ili "iz ulice" koji predstavljaju
najcesce prvu generaciju doseljenika. Snazno sumaskulinisticko kompetitivni, jednim dijelom ulazili su u prostor
sitnog kriminala i Cestog nasilnickog ponasanja zbog Cega su prozvani ,,Stemeri". Perasovi¢, Sociologija supkultura,
str. 492.
"7Frontmen grupe Azra Branimir Stuli¢ prvi je nakon koncerta slovenske punk grupe Pankrti ogi$ao kosu i u svojoj
pjesmi Balkan stihove Brijem bradu brkove, da slicim na Pankrte zapravo posvetio njima.
"8perasovi¢, Urbana plemena, str. 233.
bid., str. 233.
80Mladi od dvadeset i 3est godina imali su pravo na mjeseéne karte za vlak, koje su po iznimno popularnoj cijeni,
omogucavale neogranicen broj voznji po gotovo svim zemljama Zapadne Europe, Sto je za velik broj mladih koji su
odrastali posljednjih godina socijalizma bio prvi samostalni pogled u svijet. Mirkovi¢, op. cit., str. 37.
81bid., str. 46-47.

28



jugoslavenskog drustva i imali razloge za iskazivanje nezadovoljstva.®? Punk je tu bio
pionir koji je davao otvorenu kritiku sistemu jednoumlja i progovarao o svakodnevnim
problemima zbog ¢ega je imao napet odnos s vlastima.8® Svojom apoliticno$¢éu mladi su
Zeljeli stvoriti vlastiti prostor za slobodno stvaralastvo, $to im je velikim dijelom i uspjelo
jer socijalizam nije cenzurirao niSta osim kona¢noga proizvoda. Kasnije, nakon $to je
punk pokret stekao status pokreta koji kvari omladinu dolazilo je do prekida pojedinih
nastupa i cenzura pojedinih tekstova, no u puno vecoj mjeri toga nije bilo.

Pod dojmom koncerta poznatih Rolling Stonesa, koji su 1976. nastupili u
Zagrebu u sklopu turneje, u Dubravi iz tinejdZerske rock grupe® 1977. nastaje punk
grupa — Prljavo Kazaliste. Slijedeci duh i energiju slovenske rock grupe BuldozZer, bez
prevelikoga glazbenog znanja poceli su svirati na tragu Stonesa, ali ipak nesto
ubrzanijeg ritma.?® U izoliranosti vlastitita kvarta i u Zelji stvaranjem neceg kreativnog,
nakon $to su do njih dosli zvukovi popularnih Sex Pistolsa i The Clasha nastaje jedna
od najznacajnijih i najve¢ih punk grupa ranoga perioda novoga vala.®¢ Svojim su
ekscesnim nastupima i vizualnim izgledom privukli paznju javnosti i ubrzo se Siri pri¢a o
punkerima iz Dubrave, no njihova ¢e punk faza trajati samo do osamdesete kada
mijenjaju svoj stil, i zvukovno i vizualno.

Zapadno od Zagreba imamo Rijeku koja je sedamdesetih bila pravi socrealistiCki
grad u koji se narod doseljavao sa svih strana trazeci bolju buduénost u brodogradilistu
3. Maj. Mirne rijecke ulice ispunjene starim nacionaliziranim vilama bile su nalik getu sa
svojim pravilima ponaSanja. Ne bas previSe svijetla svakodnevica s isto tako ne svijetlim
pogledom u buduénost. Sesnaestogodisnjaci iz iste $kole i ulice, druzili su se te 1976.
godine dok su u njima rasli nezadovoljstvo i ljutnja. Nabavljanje prvih instrumenata i
sviranje otvorilo je put prema van svem nezadovoljstvu koje se talozilo u njima. Dogada
se kreativni bum, mladi se pocinju baviti glazbom, pisati fanzine i kritike, pocinju
razmjenjivati ideje. Rodio se jedan duh zajedniStva na rijeCkoj sceni koju sada pocinju i

medijski pratiti Radio Rijeka i omladinski list Val. Sedamdeset i Seste godine bilo je

82Hrvatski povijesni portal, http://povijest.net/od-gnovog-valag-do-nove-drave-4/ 24. svibnja 2018.
83perasovi¢, Urbana plemena, str. 231-233.
84prljavo Kazaliste je nastalo iz tinejderskog rock benda Ciferslusi, koji je bez nastupa djelovao od 1975. do 1977.
85Kostelnik Branko, Moj Zivot je novi val, Fraktura, Zapresi¢ 2004., str. 143,
86Bari¢, Vinko, Hrvatski punk i novi val 1976 — 1987, Jafra Print Doo Solin, Solin 2011., str. 33.
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teSko doc¢i do gramofonskih ploCa, tako da je na pionire hrvatske punk scene vizualno
utjecala slika. Britanski glazbeni Casopisi NME i Melody Makers provokativnim
fotografijama britanskih punkera do kojih se moglo doci, postali su inspiracija iz kojega
je nastajao punk imidz. Tek 1978. u Rijeci se pojavljuju plo¢e s engleskim punkom.&’
Trojica istomisljenika podjednako puna bijesa poceli su se okupljati 1976. i svirati
reproduktivni tinejdZerski hard rock®sto je razumljivo s obzirom na to da su britanske
punk plo€e Culi tek poCetkom 1978. godine. Nastaje prva istoCnoeuropska i prva punk
grupa u komunistiCkome sistemu — Paraf Ciji koncert 31. prosinca 1976. godine
sluzbeno oznacava pocCetak hrvatskoga, a i jugoslavenskog punka. lako se tada joS nije
moglo govoriti o punk zvuku kakav je odjekivao Velikom Britanijom, no zahvaljujuci tom
nastupu Hrvatska je bila jedna od rijetkih zemalja koja je u to vrijeme imala proto punk
grupu. Njihov prvi, ranije spomenut nastup, nije ih predstavljao kao punk grupu, no
godinu kasnije, u lipnju 1977. godine odrzali su prvi improvizirani punk nastup u jednom
rijeCkom parku $to je bio prvi punk koncert u tadasnjoj Jugoslaviji.®®Parafi su kao simbol
te scene s titulom “o¢eva punk” pokreta, uz slovenske Pankrte, zapoceli alternativnu
scenu u Jugoslaviji. Kona¢ni dogadaj koji je spojio sve ove elemente i zavrSio pripremno
razdoblje novog vala bio je navedeni koncert slovenskih Pankrta u Galeriji
Studentskoga centra 1977. godine, u kojoj je u prosincu bila otvorena izlozba stripa
Mirka llica.®® Tim je koncertom, kako Mirkovi¢ smatra, spaSeno lokalno punk
dostojanstvo jer se tih godina na nasSoj sceni nije dogadalo gotovo nista, pa su Pankrti
svojim prepjevom BoZe cuvaj kraljicu pruzili ruku hrvatskoj punk sceni da uskoCi u

vagon posljednjega vlaka.®!

87Kostelnik, op. cit., str. 93, 111-113.
88Bari¢, op. cit., str. 10.
8bid., str. 10-11.
OMirkovi¢, op. cit., str. 45.
*bid., str. 29.
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2.3.,Nesto se dogada“

,NESTO SE DOGADA" pisalo je na prvoj stranici tjednika Polet 1978. godine, a
uz naslov je bila teSko raspoznatljiva fotografija Prljavoga kazali$ta.®> To ,neSto se
dogada“ upudivalo je na nove potencijale domace zagrebacke scene.®® Doista se nesto
dogadalo i redakcija Poleta je u tom dogadanju igrala vaznu ulogu jer je otada Polet
poCeo mnogo viSe prostora posvecivati rastucoj punk sceni i inspiraciju su crpili iz
stranih punk fanzina sedamdesetih.®* Tada se rada ideja da bi koncepciju novina mogl|i
popratiti bendovi koje su tadasnji novinari pratili i borbeno zagovarali.®® Redakcija
Poleta odlu€ila je organizirati dogadaj koji se danas smatra pocetkom prvog pravog
perioda, dogadaj koji se “mirno mozZe smatrati nultom tockom zagrebackog novog vala”.
Bio je to koncert Parafa, Azre i Prljavog kazaliSta, 6. svibnja 1978. godine, pred
Gradevinskim Skolskim centrom u Novom Zagrebu.®® Tada je Prljavo KazaliSte prvi puta
Culo za Parafe, Parafi za Azru, i tu je Polet bio neka ideoloSka poveznica koji su ih sve
uobli¢ili u scenu i u njemu se pisalo kako pojava tih nekoliko grupa oznacava ,prijelomni
trenutak naSeg rocka“. Prema misljenju tadasnijih rock kriti¢ara, nitko od tih bendova nije
znao svirati, ali svojom uvjerljivo§¢u na koncertima jednostavno su bili u istome rangu s
najboljim bendovima koji su u to vrileme postojali vani.®’ lako je Polet prvenstveno bio
glasilo Saveza Socijalisticke Omladine Hrvatske i morao je sadrzavati i partijske teme,
ipak se za njega smatra da je na tome prijelazu iz sedamdesetih godina u osamdesete
sluzio kao glavni katalizator hrvatske novovalne scene.®® Polet se pocinje bauviti
stvarima kojima drugi omladinski listovi tada nisu posvecivali paznju; scenom,
estradom, filmom, ali u prvom redu glazbom. Kako bi se promovirali, Polet u rujnu 1978.

organizira koncert na kojemu nastupaju Prljavo kazaliSte, Paraf, Pankrti i Azra, a kao

2|bid., str. 41.
93Bari¢, op. cit., str. 315.
%Bari¢, op. cit., str. 315.
%Vlatko Fras i Sven Semen¢ié bili su tada3nji mladi novinari Poleta koji su tog ljeta kada se punk radao u Londonu
to pratili u prvim redovima londonskih klubova, nakon ¢ega se rodila Zelja da sve Sto su vidjeli prenesu u uspavani
Zagreb. Tako su poceli u Poletu zagovarati sve bendove koji su nalikovali onima koje su vidjeli u Engleskoj.
Mirkovi¢, op. cit., str. 43.
%|bid., str. 41-43.
9|bid., str.42-45.
%8Bari¢, op. cit., str. 288.
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osiguranje da tribine ne bi ostale prazne pozivaju Leb i sol i Vlatka Stefanovskog. lako
veCer zavrSava debaklom jer se nitko osim Pankrta djelomice nije snasao na velikoj
pozornici pred velikim brojem ljudi, nakon te veCeri se proCulo da se ,nesto dogada“.
Popularnost grupe Leb i sol dovelo je do Sirenja vijesti o predgrupama, a i voditelj
dogadaja Goran Paveli¢ Pipo je svojom vulgarnoS¢u izazvao moralno zgraZanje javnosti
Sto je takoder pridonijelo popularizaciji ne samo koncerta, ve¢ i bendova koji su
nastupili.®®

Otprilike u prolje¢e 1978. formira se i takozvani punk trokut, odnosno prva jaca i
povezanija punk scena u tadasnjoj Jugoslaviji.!® Punk trokut oznacavao je tada usko
povezane scene Rijeke, Zagreba i Ljubljane, kojima se zatim prikljuCuje i Pula, ali i dalje
ostaje naziv trokuta. Punk trokut zasluzan je za formiranje svega onog $to se dogadalo
osamdesetih, a dokaz njegove veliine bio je i spomen » punk triangle in northern
Yugoslavia« u britanskome ¢asopisu NME. Najaktivnije razdoblje punk trokuta bilo je do
kraja 1979. godine, nakon Cega nastupa druga punk generacija i glavni akteri poput
Prljavog kazalista i Parafa mijenjanju stil ¢ime se gubi znacenje jedinstvenog punk
pokreta. U svakome slucaju, ono §to ¢emo kasnije vidjeti, scena punk trokuta bila je
presudna za daljnji razvoj ukupnoga novog vala i post-punka u cijeloj bivSoj
Jugoslaviji.t0t

Jos je nekoliko kljuénih dogadaja koji su obiljezili kraj sedamdesetih, a ujedno,
prema Mirkovi¢u, i doveli do kraja novoga vala. U velja¢i 1979. umire Edvard Kardelj,
tvorac svih ustava Jugoslavije, glavni autor Programa Saveza Komunista Jugoslavije i
¢lan Predsjednistva SFRJ1%?, ¢esto zvan i ocem samoupravljanja te najblizi suradnik
Josipa Broza Tita. Njegova smrt bila je nagovjesStaj da je samoupravni socijalizam pri
kraju, kao i poCetna faza zagrebackoga novog vala koji je iz pionirske faze oponasanja
punka prerastao u autohtoni generacijski pokret koji nije imao viSe prevelike veze s
punkom, sada je temeljna ideja novoga vala bila fascinacija urbanim.'%® lako kritiGan

prema drustvenim anomalijama, novi val, osim kritike komisije za Sund, nije imao

%Mirkovi¢, op. cit., str. 49-51.
10983ari¢, op. cit., str. 288.
101|pid., str. 312-314.
102Glavan, M., Raspad Socijalisticke Federativne Republike Jugoslavije, str. 3.
103Mirkovi¢, op. cit., str. 65-67.
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osobitih problema s komunistikom cenzurom.1% Stovige, prodire u diskografiju i svi
bendovi pocCinju izdavati prve ploCe koje su u prvo vrijeme dobivale negativha misljenja
Sund komisije'®, no s vremenom to postaje toliko uobicajeno da prestaje izazivati
uznemirenost i polemiku.% Na pragu osamdesete pocelo se osjecati da je ekonomija u
drzavi u knock-downu; poskupljenje plina, nestasica mesa, tiskanje novina u smanjenim
nakladama, dug Jugoslavije nezaustavljivo je rastao, kao i inflacija.’” Sve je upucivalo
na kraj staroga i pocCetak novoga razdoblja u razvoju SocijalistiCke Federativne
Republike Jugoslavije. Tito umire u svibnju 1980. i pravog nasljednika nije bilo. Po
njegovoj smrti vrhovna vlast preSla je na Predsjednistvo u kojem je sjedilo osam
politiCara razliCitih misljenja i ambicija. Za vrijeme svoje vladavine Tito je poticao
internacionalizam koji je iskljuCivao nacionalizam, a nakon njegove smrti komunisticku
diktaturu nisu zamijenile gradanske demokracije, vec demokracije s nacionalnim
predznakom, tako da je s Titovom smrcu nestao i posljednji nadnacionalni politiCki
subjekt.'®® Godina nakon Titove smrti bila je posljednji trzaj gradanskoga optimizma,
socijalisticko gradanstvo ubrzo je shvatilo da nema , Tita nakon Tita“ i iluzija se jako brzo
rasprSila, kao i Jugoslavija koja pocinje pucati po $avovima.'®® Nizak demografski
porast, veliko iseljavanje zbog politiCkih razloga i sveopci pad standarda znacilo je da je
za Hrvatsku tada zavrsilo industrijsko razdoblje i bila je svrstana u srednje razvijene
zemlje. Parola bratstvo i jedinstvo zamijenjena je terminom zajedniStvo i drzavna

organizacija se mijenja, neko¢ savezna republika koja je narodima osiguravala

104Matica hrvatska, http://www.matica.hr/vijenac/549/sjaj-i-bijeda-novog-vala-24277/

105Kao i u svakom komunisti¢kom i u Jugoslaviji je cenzura djelovala na polju tiska, radija, televizije i na nosagima
zvuka, $to su bile ploce. Situacija se u nas ne moze usporedivati sa situacijom npr. u Cehoslovackoj ili Isto¢noj
Njemackoj tih godina gdje je punk bio zabranjen i gdje su akteri i fanovi zavrsavali u zatvoru. U Jugoslaviji je vladao
socijalizam s ,humanim licem*. Sezdesetih su osnovane tzv. Sund komisije sastavljene od akademika, knjizevnika,
kompozitora te je svaka diskografska ku¢a morala njima slati materijale koje je namjeravala izdati. Najcesce nisu
zabranjivali kompletne skladbe ve¢ po potrebi stavljali poseban porez na Sund i te su ploce bile skuplje i do 40 % od
ostalih. Bari¢, op. cit., str. 318.

8 Mirkovié, op. cit., str. 90.

07Mirkovi¢, op. cit., str. 101.

1%8Glavan, op. cit., str. 4.

109perkovié, op. cit., str. 41.
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ravnopravnost, sada je postala federacija u kojoj su republike po brojnim obiljezjima

samostalnije nego neke formalno samostalne drzave.!*?

2.4. Nesvrstani punk

Unato¢ problemima, punk cvjeta u Jugoslaviji, barem u dvije zapadne republike,
Sloveniji i Hrvatskoj. Za ove glazbenike, Zivot je bitka koja ojacava njihovu odlucnost, ili
ih nitko nece cuti. Pa ¢ak ako i ne riskiraju raznovrsne kazne kojima se discipliniraju
disidenti u zemljama var$avskog pakta, ipak riskiraju svoju buducnost, jer partijska je

masinerija dovoljno blizu svakodnevici da moZe oteZati Zivot svakome tko je razljuti. '

lako vodedi svjetski rock-magazin osamdesete javlja da punk u Jugoslaviji cvjeta
unato€ problemima, pod kojima se misli na praznu Titovu stolicu i stanje neizvjesnosti u
drzavi'?, pokazalo se da to ipak nije dugo bilo tako. Titova smrt pokrenula je provedbu
izvanrednih politi¢kih, vojnih i ekonomskih mjera, zbog teSke ekonomske krize i zabrane
uvoza mnogih proizvoda S$iroke potro$nje.*® Kako ubrzo postaje jasno da se ,Tito
poslije Tita“ neée mocéi odrzati i slabljenjem drzavno-partijske stege stvorene su
odredene sfere u kojima su ljudi mogli slobodnije djelovati i izraziti svoje misli. Paraf se
raspada nedugo nakon objavljivanja ploCe A dan je tako lijepo poceo...Nastavljaju u
drugoj postavi s radikalno razlicitim glazbenim izrazom, tako da je ta ploCa jedini trag
rijeCkih punk pionira. U jesen osamdesete moglo bi se reci da se i Zagreb pozdravlja s
punkom. Prljavo kazaliSte se prestaje poistovjeéivati s punkom, a s njihovom plocom
Crno bijeli svijet bilo je jasno da je glazbena jednostavnost punka mutirala u plesni
krizanac izmedu novoga zvuka i reaggea $to se zvalo ska. Zvukovno su se prilagodili
najboljim svjetskim standardima i nestalo je sirovosti i naivnosti punka koja je bila

prisutna do tada, i na njihovoj prvoj ploci i stekli su status velike diskografske zvijezde i

119Glavan, op. cit., str. 4-7.

111Bohn, Chris: Nesvrstani punk, Melody Maker, 22. 3. 1980. Mirkovié, op. cit., str. 120.

12Mirkovié, op. cit., str. 120.

3Matica hrvatska, http://www.matica.hr/vijenac/549/sjaj-i-bijeda-novog-vala-24277/
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postali ozbiljan bend.*'* U listopadu 1980. hrvatski savez Socijalisticke omladine je
dodjeljivanjem godiSnje nagrade Sedam sekretara SKOJ-a Pankrtima, dao do znanja
kako nemaju niSta protiv njihovog agresivno, apolitithoga punka. Ta omladinska
organizacija na neizravan je nacin subvencionirala daljnji razvoj scene. Svi zagrebacki
klubovi u kojima su se CeS¢e odrzavali koncerti bili su u vlasniStvu omladinske
organizacije, tako da je zapravo drZzava pocela pomagati razvoju scene i paradoksalno
je bilo 8to su akteri te scene ismijavali njihov dogmatizam dok su ih oni
subvencioniranjem podupirali da Zive u zabludi.!*® To je bio nacin na koji su
socijalisticke vlasti izaSle na kraj s apolitichom mladezi te su im pruzivsi financijsku
podrs8ku stavili zapravo pod svoje okrilje. Kako Mirkovi¢ kaze, dogodila se jednostavna
simbioza izmedu supkulture i ideologije koja je nastala spontano uslijed postojeceg
odnosa snaga''®. Osamdeseta je ipak prema svemu sudedi bila plodna godina za novi
val, koli¢ina koncerata bila je na vrhuncu, u Zagrebu se pocCinje odrzavati YURM,
odnosno YU-rock moment zamisljen kao smotra na kojoj bi svake veceri nastupalo
nekoliko grupa. Taj period Mirkovi¢ smatra najvitalnijim i trijumfalnim periodom novoga
vala, a takoder smatra kako osamdeset i prva donosi promjenu snaga na domacoj sceni
i ona sazrijeva te prerasta fazu improvizacije i pocinje se profesionalizirati.*'” |zmedu
poznatog ,Pozdrava Zagrebu“ i ,Pozdrava Beogradu“ novi val je stigao u prodavaonice
plo¢a i dogodila se kiSa vinila, a ,djeCaci su postali profesionalci. Prljavo kazaliste,
Jjedan od zacetnika punk scene prestaje s tom fazom i pocinje svoju ozbiljnu fazu koja
traje do danas, ali je izgubila dodirne tocke sa scenom koja ga je iznjedrila.*'8U proljece
1981.godine izbili su nemiri u obliku demonstracija u gotovo svim ve¢im mjestima na
Kosovu, u kojima su uglavnhom sudjelovali studenti s parolom Kosovo-Republika.*®
Dogadanja na Kosovu pratili su i hrvatski novovalci koji su im pruzali podrSku, no to im
je ujedno bila i najava buducnosti koja im se spremala. PoCetak osamdeset i druge

obillezava redukcija, struje, benzina, sto je bila posljedica Titovog dvadeset milijardi

14Mirkovi¢, op. cit., str. 123-126.
151pid., str. 132-133.
18] bid.
17Mirkovi¢, op. cit., str. 151-152.
1181bid., str. 157, 172-173.
19Glavan, op. cit., str. 9.
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dolara nepokrivenoga duga. To razdoblje prozvano je ,zonom sumraka“ i obiljezeno je
ekonomskom neizvjesnoscu i nestaSicom te mandatom jedine jugoslavenske premijerke
Milke Planinc'?® ¢ija je vlada dijelila bonove stanovnistvu kojima se nastojala uvesti
pravedna potroSnja, no dinar je u to vrijeme postao bezvrijedan, te se razvio
gospodarski nacionalizam koji je podijelio jugoslavensko trziste.'?* S tom drustvenom
klimom sveopcCeg nezadovoljstva i zabrinutosti Mirkovi¢ povezuje i splasnuc¢e novoga
vala. O kraju novoga vala razli¢ito se piSe pa ga Vinko Bari¢ ostavlja Zivim sve do 1987.
jer smatra da je post-punk opstao sve do te godine'??, dok ga Igor Mirkovi¢ zavr$ava s
1982., a Branko Kostelnik 1985. jer smatra da je nakon 1982. postojao utjecaj i odjek
novoga vala u medijima i drustvu, nazivaju¢i te bendove postnovovalnom
generacijom'?®. Ante Perkovi¢ pak smatra da se tek nakon 1981. godine vidi tko je i
zaSto s novim valom izasao na scenu jer su nakon toga jedni oportunisticki slijedili
trendove dok su drugi tek tada poceli stvarati klju¢na djela.***

lako se prema misljenjima kritiCara novi val gasio u prvoj polovici osamdesetih,
scena nije nestala, Stovise pocela se Siriti ostalim gradovima u kojima kao da se Cula
jeka novoga vala. Osamdesete postaju plodno tlo za manje sredine kao $to su Pula,
Osijek, Split, Koprivnica, Vinkovci, Nova Gradiska, Knin, PozZega i iako je tamo punk
scena postojala vec¢ i krajem sedamdesetih, u osamdesetima ¢e definitivno doseci svoje
vrhunce i izaci iz sjene. Najveci razlog zasto su sastavi iz navedenih gradova na neki
nacin bili u sjeni sve do poCetka osamdesetih jest bila upravo njihova provincijalnost.
Sporedan geografski poloZaj utjecao je na razvitak scene u navedenim mjestima. Na
prijelazu iz sedamdesetih u osamdesete godine vidljiva je Hebdigeova tvrdnja da se
stvaraoci razlikuju od sljedbenika. Kako je svako razdoblje odgovor na ono prethodno,
tako i osamdesete mozZemo smatrati razdobljem odgovora druge generacije koja
generaciji novog vala, koji je iz pionirske faze oponaSanja punka prerastao u autohtoni
generacijski pokret, poruCuje kako stvari nisu gotove i punk nije mrtav. lako sa scene

nestaju stvaraoci, Pankrti, Prljavo KazaliSte, a Paraf mijenja stil, na pozornicu dolaze

129Miirkovié, op. cit., str. 172-173.
121Glavan, Mirna, str. 6.
122K ostelnik, op. cit., str. 7.
1231 bid.
124perkovié, op. cit., str. 42.
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sljedbenici kojima se sada daje prostor za stvaranje i kojima je ranije spomenuti punk
trokut pruzio odsko¢nu dasku za razvitak scene osamdesetih. Metaforicki re¢eno, ono
8to su stvaraoci krajem sedamdesetih posadili, sljedbenici osamdesetih nastavili su

zalijevati, i na sebi svojstven nacin nastavili odrzavati ne dopustivsi da ti plodovi uvenu.

37



3. Punk je u Puli, punk je na nuli

3.1. 0d pocetka alternativne pulske scene do pojave punka

Nakon Drugoga svjetskog rata u Istri se odvija proces teritorijalnoga organiziranja
gdje Pula uz Pore€ i Pazin postaje jedno od administrativnih srediSta gospodarstva i
kulture. S obzirom na to da se poCetkom Sezdesetih Pula rjeSava politizacije i ideoloSke
indoktrinacije u kulturnoj djelatnosti se raskida s dotadasnjim ,kulturnim identitetom® i
nakon iseljavanja jednoga i doseljavanja drugoga dijela stanovnistva, postaje novi grad.
Pula postaje kulturnim sredistem lIstre; dobiva Dom kulture, Narodno kazaliste u Puli,
odnosno kasnije Istarsko narodno kazaliSte, kino dvorane: Beograd, Partizan, kasnije
Zagreb i Istra, pokrece se Pulski filmski festival.'?> Unato¢ tomu $to se pedesetih godina
kultura u Puli pocinje razvijati, to su ipak bile godine konzervativhoga morala gdje su se
druzenja mladih svodila na Setnje Korzom na Giardinima, odlaske u kino i kazaliSte i na
plesnjake.'?® Trgovina je nakon rata ostala najprofitabilnijom gospodarskom granom, no
kako su industrijski kapaciteti bili unisteni trebalo je mnogo ulagati. Gospodarski se
problemi postepeno rjeSavaju, a socijalne razlike vidno se smanjuju i kako Dukovski
navodi, svi postaju podjednaki u siromaStvu. Dogada se ubrzani rast stanovnika i nakon
1965. godine zapocinju procesi demokratizacije i decentralizacije Sto se odrazilo na
cjelokupan zivot u Puli, te ona postaje primjer raznolikosti etniCkoga podrijetla
stanovnis$tva. Otvaranje Jugoslavije prema Zapadu sredinom pedesetih, a posebno
sredinom Sezdesetih povoljno je doprinijelo pulskome gospodarstvu i suradnja s Tre¢im
svietom podize standard gradanstva. Brodogradiliste Uljanik, nakon obnove 1951.
godine postaje kljuéni ¢imbenik u definiranju pulskoga drustvenoga i urbanog Zivota?’
te postaje jedno od najjacih i najpriznatijin brodogradiliSta u Jugoslaviji, i ono najvaznije,
zapoSljava barem tridesetak tisuca ljudi.’?® Osim toga, Sezdesetih se u Puli pojavljuje

turizam koji pogodno utjeCe na gospodarski razvitak Pule, a otvaranje prema Zapadu

125pukovski, D., Povijest Pule, Pula: Nova Istra, str.240-252.

126pyski dir: mjesta memorije grada, Pula, 2012., str. 115.

27)uri¢i¢, T., Utjecaj radnicke klase i socijalizma na punk pjesnistvo u SFRJ. Jat : €asopis studenata kroatistike, Vol.1
No.3 Lipanj 2017., str. 92, https://hrcak.srce.hr/192988 19. lipnja 2018.

128pykovski, op. cit., str. 254-261.
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povoljno je utjecalo i na zivot mladih koji tada zapocinju kulturu javnih okupljanja na
mjestima kao Sto je Korzo i Circolo te se uskoro otvaraju i prvi klubovi kao sto je Dom
Uljanik'?®, odnosno kasnije Rock klub Uljanik.

Jugoslavija je medu svim komunistickim zemljama najviSe bila otvorena ka
Zapadu $to je jedan od glavnih razloga dolaska rock 'n' rolla u ovdasnje krajeve. Za
razliku od dijela Europe tih godina, Pula je imala privilegiju da do nje dopiru rock ritmovi
Radio Luxembourga koji su na neki nacin i doveli rock 'n' roll u ovdasnje krajeve.
Pocetci rockerske scene u Puli vezani su za sam kraj 1961. godine i nastup grupe
Romby koji su nastupili na natjecanju u pulskome Narodnom kazaliStu svirajuéi neke od
poznatih ameri¢kih rock 'n' roll i jazz obrada. Taj dogadaj smatra se prvim sluzbenim
nastupom nekog rock izvodac¢a u Puli. Njihovi nastupi bili su viSe nalik plesnjacima koji
su se odvijali u gimnaziji, a sudjelovali su i na sli¢nim glazbenim natjecanjima. Pocetci
rocka jo$ su vezani uz nastupe grupa kao $to su Logaritmi i Sateliti koji su otvorili vrata
pulskoj rock sceni i doprinijeli slobodi mladih istomisljenika. Kod Saveza socijalistiCke
omladine Brodogradilista Uljanik, koji je upravljao klubom Uljanik gdje su se odrzavali
rock 'n' roll nastupi i okupljanja mladih, u poCetku se pojavio strah od Stetnosti
prihnvaéanja noviteta sa Zapada. No vlasti su ubrzo shvatile kako je to neka vrsta
drustvenoga ventila i poCele su dopustati rock 'n roll koji se ubrzo pojavio i na Titovim
Stafetama jer su shvatili kako je to glazba koja okuplja velik broj ljudi. U drugoj polovici
Sezdesetih godina dogada se drugi i drugadciji val pulske rock scene i jedna od klju¢nih
grupa koje unose promjene su Mythsi koji su stvarali i autorske stvari, ali su prvi poceli
svirati lagano psihodeli¢niju glazbu dok sam kraj Sezdesetih obiljezavaju grupe King

Stones, a sedamdesete najavljuje grupa Hush.%

129Dom Uljanik je prvotno pripadao radnicima brodogradilita i bio je radni¢ki dom koji je nakon otvorenja novoga
Doma na obali pripao Sindikatu koji nije bio zainteresiran za njega. Dom je tada pripao odboru za rekreaciju i kada
odbor viSe nije znao u koju svrhu ga koristiti, dom je pripao Uljanikovoj omladini. U to vrijeme na ples dolazi jako
malo ljudi, tek 1964. godine se tamo dogada revolucija s generacijom Bitlsa i to postaje najposjecenije mjesto
mladih. Pulski dir, str. 42.

130Byri¢, D., Rock'n'Pula: (Locirana) subjektivna povijest popularne glazbe, dokumentarni serijal, TV NOVA, 2018.,
https://www.youtube.com/watch?v=jx2tx|31rA0

https://www.youtube.com/watch?v=09vapoT7vGg

https://www.youtube.com/watch?v=_8eXuddodJM

https://www.youtube.com/watch?v=XpYTRwhiS8OM

https://www.youtube.com/watch?v=93jKvAjblxo
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PocCetkom sedamdesetih nastupa razdoblje gospodarske stagnacije, no u Puli su
tih godina turizam i ugostiteljstvo doprinijeli gospodarstvu jer se u njih najvise i ulagalo
pa je tako Pulu jo$ dodatno naselilo stanovnistvo pasivnijih istarskih krajeva. Turizam je
cvjetao, no kulturna djelatnost bila je siromasna i odlu¢eno da Puli treba preustroj
kulturnoga Zivota. Ubrzo je postalo jasno da bez promjene gospodarskoga sustava
nece biti ni promjena u kulturi, pa se ,politika Cistih racuna“ Cinila dobrom idejom.
Sedamdesetih u Puli zapocinje proces modernizacije, ostvaruje se trziste i u zemljama
istoCne Europe, Istrina robna kuca zamijenjuje onu ,staru“ robnu kucu i dolazi do
povecéanja placa i Zivotnoga standarda $to dovodi do povecanja potroSnje. Kupuju se
stanovi, automobili, namjestaj, televizori, itd. Ekonomsku krizu i inflaciju koju je
prozivjela cijela Jugoslavija, ni Pula nije bila poStedena, no ona je ipak imala odredene
gospodarske potencijale koji su se krili u masovnome turizmu. To razdoblje uspona i
padova sedamdesetih godina bilo je usmjereno na industriju, pomorstvo, ugostiteljstvo i
turizam.*3! Drustvenu scenu sedamdesetih godina obiljeZzava otvorenost — pojava prvih
supkultura koje su neminovno reakcija na uvjete u kojima nastaju, Joshua Kalci¢ smatra
da su one u Puli nastale u uvjetima tehnolo$kih i ekonomsko-politickih promjena, ali i
demokratizacije drustva i prelaska na trzisnu ekonomiju.**?> Sve pulske grupe, kao i svi
mladi naklonjeni alternativnoj sceni sedamdesetih su se godina okupljali na veé
spomenutom Korzu koji je tada bio glavni medij na kojemu je svaka grupa imala svoje
mjesto. Osim Korza vaznu je ulogu odigrao i Rock klub Uljanik gdje su se sedamdesetih
pocCeli organizirati koncerti na otvorenome na kojima su gostovale grupe iz mnogih
gradova bivSe Jugoslavije, ali i inozemstva. Ostala kultna mjesta bila su hoteli Brioni,
Pula, Riviera, terasa Verudele, Piramida, Disco 33, Pattinaggio dok klub Marelica tek
osamdesetih dozivljava vrhunac svojega djelovanja. Osim Marelice, okupljaliste
alternativne scene bilo je oko kavane Jadran te preko puta kodslastiCarnice i
nekadasnje Istre, na potezu od kina Partizan, preko Generalturista pa do Kluza.'*

Pulsku rock scenu sedamdesetih godina obiljezava pojava Atomskoga sklonista koje su

https://www.youtube.com/watch?v=o0prtWQ3xuUdY 8. lipnja 2018.
131pukovski, op. cit., str. 263-276.

132Kalei¢, op. cit., str. 71.

133py|ski dir: mjesta memorije grada, str. 22-25
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ispoCetka zbog vizualnog punk izgleda ,dronjaka“ smjestili u punkere, ali bilo je jasno da
to nisu bili.'3* Hard rock grupa Top nastaje 1976. i djeluje godinu dana, nakon Cega
njihov basista osniva bend LoS zvuk koji je svirao pod utjecajem punk rocka i novoga
vala i njihove su pjesme stilski poCele nalikovati punku; nisu bile duZe od dvije do tri
minute, bile su eksplozivne i dinami¢ne te socijalno angazirane. Njihova ploCa s
pjesmama "Mi smo divha omladina" i "Dobro veCe dobri Covje€e" danas slovi kao prvo
diskografsko izdanje pulskoga benda koje pripada novome valu. Prva postava se
raspada nakon Sto dva ¢lana grupe odbijaju potpisati trogodidnji ugovor za diskografsku
kuéu Suzy, a novi ¢lan postaje poveznica s — Problemima koji nastaju 1978. godine®® i
s kojma zapocinje punk u Puli.

Od neformalnih okupljanja na Korzu, u kafi¢ima, odlazaka u kino, preko prvih
Skolskih plesnjaka, sve do koncerata na terasi kluba Uljanik i formiranja prvih supkultura
u Puli. Sve je to sacCinjavalo kulturu mladih koja se razvila u alternativnhu scenu na kojoj
su njezini akteri traZili neku vrstu identifikacije s odredenom grupom i afirmaciju od iste
— vidjeti i biti viden na Korzu. Koncem sedamdesetih pocinje se formirati punkerski
identitet, s relativno malim zaka$njenjem u odnosu na svjetsku punk scenu i godina
1978. oznaCava pocetak pulskoga punk vala. Od 1976. do kraja 1977. Godine punk je u
Velikoj Britaniji dostigao punu snagu,odakle se sporo S$irio, i ako se uzme u obzir da je,
po misljenjima mnogih kritiCara, ve¢ idu¢e godine, toCnije u travnju 1978.,u Puli
osnovana prva pulska punk grupa — Problemi, jasno je da pulska scena nije mnogo
kasnila za svjetskom punk scenom.'3¢ Njihova drukcijost krije se u njihovom pristupu,
oni prestaju pjevati samo o ljubavi i ispoCetka sviraju po uzoru na Sex Pistolse i
Ramonese.'*’Ubrzo stvaraju i autorski materijal te ve¢ krajem 1978. godine nastupaju s
Parafima u pulskom klubu Uljanik i taj se koncert smatra po¢etkom punk gibanja u Puli.
Problemi proSiruju ranije spomenuti punk trokut te osim Pule pocinju nastupati u
Ljubljani, Rijeci, Zagrebu. Pulska publika odmah je prihvatila novi val i punk koji su

donijeli Problemi i nakon njihova nastupa s Parafima u Uljaniku stvari se mijenjaju i

134Buri¢, https://www.youtube.com/watch?v=pz51CAdptxc 11. lipnja 2018.

135Buri¢, https://www.youtube.com/watch?v=HTY wL4nnJc 11. lipnja 2018.

136Kalei¢, op. cit., str. 83.

137Buri¢, https://www.youtube.com/watch?v=HTY wL4nnJc 11. lipnja 2018.
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glazba se brzo pocinje Siriti. Stvaralacka sloboda koju su na Probleme prenijeli Sex
Pistolsi, Problemi su prenijeli na pulsku publiku i ostale grupe koje ih slijede nakon Sto
su oni prestali s radom.**® Problemi su zapoceli punk i nakon njihova nastupa s
Parafima dogada se punk boomu Puli, te se scena strahovito pocinje Siriti i grupe
pocinju stvarati autorsku glazbu. Pojavljuju se Gola Jaja, Visoki napon, Nafta, Pusteni s
lanca, itd. U slu€aju pulske punk scene prisutna je specificna isprepletenost medu
grupama gdje su neki akteri prelazili iz jednih u druge grupe, $to je bilo vidljivo i u
slu€aju Problema, koji s radom prestaju 1980., a njihov pjevac nastavlja pjevati 1981. u
prvoj postavi grupe KUD Idijoti koji su tada jo$ postojali kao grupa Nafta.

Unato¢ tomu $to pulske grupe nisu snimale plo€e kao $to su to Cinile rijecke,
zagrebacke ili pak slovenske grupe, Pula je do kraja osamdesetih godina imala izrazito
bogatu alternativnu glazbenu scenu.'®® lako bi bilo za pretpostaviti da se stvari mijenjaju
1991. s poCetkom rata, tomu ipak nije bilo tako u pulskome slu€aju. Narodi Jugoslavije
okupljeni oko parole ,Bratstvo jedinstvo® pocinju se raspadati. A tiekom osamdesetih
pocinje se raspadati i dio pionirske punk scene i to zbog viSe razli€itih razloga kao Sto
su; odlasci u vojsku ili na fakultet, nezainteresiranost diskografskih ku¢a za snimanje
plo¢a pulskih grupa i zatvorenosti Pule. Njezina zatvorenost se manifestirala u tome da
se grupama osim davanja prostora nije pruzala prevelika potpora i sve je ostajalo na
pojedincima, ali i zbog udaljenosti Pule od vecih sredista. Unato€ tomu i unato€ ratu u
Puli su se pojavljivale nove grupe u devedesetim godinama, kao i nova alternativha
mjesta i festivali u Puli. Rock klub Uljanik postaje Disco klub i osim rocka i punka na
repertoaru se osim undergrounda mogla C¢uti i tzv. komercijalna glazba, a kultno
alternativno mjesto bila je i tvrdava fort Bourguignon, kafi¢ ,Dok“ na ,S krivini“ u kojemu
se svirala neka od poznatijih imena pulske punk i garazne scene kao Sto su
Messerschmitt, Spoons i KUD Idijoti, dok se od 1993. sluzbeno pocinje odrzavati i
underground hard core festival Monteparadiso u istoimenoj tvrdavi.'4°

lako je Pula mozda imala sindrom “slijepog crijeva” — udaljenost od metropole i

smanjenog medijskog interesa, koji vode u apati¢an oCaj zbog gospodarske, kulturne i

138Byri¢, https://www.youtube.com/watch?v=KdCnFuZHsuE 12. lipnja 2018.
1398aponija, |., Bijeg od stvarnosti, prema: Pulski dir: mjesta memorije grada, str. 74.
140pylski dir, str. 29, 69, 80.
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politicke situacije potpuno limitiranih kreativaca'*' nepobitno je bila vazno punkersko
srediSte kojemu je nedostajalo potpore uz koju je Pula mogla dose¢i mnogo vece
razmjere. Punk u Puli obuhvaca razdoblje politickih previranja, velike ekonomske krize i
raspada sistema, no unato¢ svemu pojavljuje se samo pola godine kasnije od pojave
punka u svijetu nekim od vedih i tranzitnijih jugoslavenskih sredista kao $to su Ljubljana,
Zagreb i Rijeka. Bogata multikulturalna proslost i prihvacanje rocka sa Zapada u Puli
pruzaju punku plodno tlo. lako prve pulske punk grupe nisu dostigle preSiroku
popularnost van regionalnih granica, one su u velikoj mjeri dale vjetar u leda i bile uzor
mnogim grupama koje su se pocele javljati tijekom i krajem osamdesetih i devedesetih

godina, a javljaju se sve do danas.

41Kalgi¢, op. cit., str. 73.
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4. Prostor, jezik i politika kao elementi konstrukcije identiteta KUD

Idijota

Govorec€i o pulskoj alternativnoj i punk sceni u prethodnome smo poglavlju
vremenski odmaknuli sve do devedesetih godina, no u ovome ¢emo se poglavlju vratiti
u 1979. godinu, odakle ¢emo pratiti stvaralastvo pulske grupe KUD Idijoti. Te godine
nastaje grupa Nafta koju su sacinjavali Sasa Milovanovi¢ — Sale Veruda, Davor
Zgrablji¢ Bucolini i Egidio Rocco. Godine 1980. Problemi prestaju s radom i njihov
pjeva¢ Marino Piuko pridruzuje se grupi Nafta i drugoga veljae 1981. godine grupa
mijenja ime u KUD Idijoti. Marino je svega nekoliko mjeseci bio u KUD Idijotima i nakon
njegova odlaska KUD Idijoti neko vrileme nastupaju kao trio, nakon ¢ega im se na
mjesto pjevaca prikljuCuje Nenad Markovic¢. Klasi¢na Cetvorka KUD Idijota, koja ¢e
postojati sve do 2001. godine, formira se u rujnu 1985. godine i Cine ju Sasa
Milovanovié — Sale Veruda, Nenad Marjanovi¢ — Dr. Fric, Branko Crnac — Tusta i Diego
Bosusco — Ptica.!*> Kako navodi kriticar Petar Janjatovié, KUD Idijoti su daleko od
medija i pod pritiskom institucije kao Sto je Atomsko skloniste zeleli su da izguraju nesto
svoje, sasvim drugacije. Svirali su u malim prostorima, nije im se ukazivala nikakva
perspektiva i kroz grupu su prolazili brojni ¢lanovi.**3 U ovoj stabilnoj postavi KUD Idijoti
stvarali su sve do 1999. godine kada KUD Idijote napustaju Nenad Marjanovi¢ na Cije
se mjesto vraca Davor Zgrablji¢, ¢lan originalne postave iz 1981., i Diego Bosusco ha
Cije mjesto dolazi Dejan Gotal. U ovoj postavi KUD Idijoti su stvarali do 2011. godine
kada je Branku Crncu Tusti dijagnosticiran rak plué¢a i grla, nakon &ega sastav objavljuje
da prestaje s aktivnim radom. 44

Za ovo poglavlje uraden je intervju, koji se nalazi u prilogu rada, s osnivaCem i
tekstopiscem najveceg broja tekstova, Sasom Milovanovi¢éem. Kontekst price o KUD
Idijotima bit ¢e upotpunjen konkretnim ¢&injenicama pulskih povijesno-politickih, ali

drustvenih zbivanja koja su crpliena iz filma Grad izobilja autora Zlatka Gotovca i

142Byri¢, https://www.youtube.com/watch?v=mQ5N9pcKZdw 11. rujna 2018.

143)anjatovi¢, P. SUPER-TIN br. 40, Beograd, 1997.

144Buri¢, https://www.youtube.com/watch?v=mQ5N9pcKZdw 11. rujna 2018.
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Mladena Medi¢a. U poglavljima ¢emo se baviti tematikom njihovih tekstova i to na tri
razine: prostornoj, jezi¢noj i politickoj. Na prostornoj razini cilj je dokazati kako su
drustveno-politiCke prilike u Puli utjecale na osnivanje grupe; $to je u gradu ili drustvu
utjecalo da KUD Idijoti postanu ba$ punk grupa. Takoder nas zanima jesu li prikazi Pule
u tekstovima subjektivan ili objektivan prikaz tadasnje stvarnosti. RijeC je o pjesmama
koje dijelom sadrze regionalnu tematiku i cilj je saznati jesu li putem tih opisa Pule
pokusali izgraditi dio svoga identiteta te ako jesu, na koji nacin, a ako nisu — zasto nisu.
Na jezi¢noj razini, cilj je saznati zasto su u tekstovima koristeni dijalektizmi, talijanizmi,
anglizmi, vulgarizmi i zargonizmi te jesu li to sve pomno odabirali ili je sve dolazilo
spontano. Cilj je i objasniti upotrebu metafore u odredenim tekstovima i razjasniti jesu li
one prisutne zato Sto se o nekim politickim stvarima ipak nije moglo javno govoriti ili iz
stilskih razloga. Posljednja, ali ujedno i najvaznija razina, politicka razina bavit ¢e se
politikom u jeziku, odnosno pokusat ¢emo saznati $to su KUD Idijoti odredenim
tekstovima Zeljeli poruciti (0) politici, vlasti, drzavhome uredenju i na koji nacin su to
izrazavali (ironicno, sarkasti¢no, metaforicno) te kakav su odnos imali prema
navedenome. Usporedit ¢emo odnos prema politici u tekstovima u Jugoslaviji i nakon
njezina raspada. S obzirom na to da su KUD Idijote devedesetih godina Cesto
cenzurirali cilj je saznati kome su i s kojom namjerom ti tekstovi bili upucivani. Osim
konkretnih tekstova, referirat cemo se i na neke intervjue u novinama i ¢asopisima gdje

su javno govorili o svojim politiCkim stavovima i orijentacijama.

4.1.Pula, to je raj

Kraj sedamdesetih bilo je iznimno dinami¢no razdoblje kako za Jugoslaviju, tako i
za Pulu, te se pocinje osjecati sve vec¢a ekonomska nestabilnost. Godine 1979. umire
najblizi Titov suradnik Edvard Kardelj i u Puli se, kao i u ostatku Jugoslavije, pocinju
osjecCati prvi trzajevi nadolazeCe krize. ZapocCinje Stednja benzina voznjom prema
parnim i neparnim brojevima registarskih oznaka kao i Stednja elektriCne energije. Iste

godine u Puli pokre¢u se novine ,Pet‘ — Sluzbeno glasilo pulskog Saveza socijalistiCke

45



omladine Hrvatske koje su pratile politiCku i kulturnu scenu grada. Neizbjezna Titova
smrt 1980. godine dodatno obiljezava nadolazecCe krizne godine u Puli. Uz slabljenje
ideoloSke presije, to je doba srednjih slojeva koji se formirali uslijed velike mobilnosti
pedesetih i Sezdesetih godina. Nakon Titove smrti, Hrvatskom je i dalje, jo$ tri godine,
viadao Bakari¢'*® koji umire u sije¢nju 1983. godine. Tih godina kriza se rjeSavala na
razlicite nacCine da bi se odrZala druStvena stabilnost i socijalni mir, uglavhom
reprogramiranjem ili odgadanjem otplate dugova te proizvodnjom novca ili primarnom
emisijom.4® U Puli se kriza tih godina rjeSavala izgradnjom novih turisti¢kih naselja, kao
to je na primjer Verudela, kasnije i Robna kuca Sijana te Hotel Histria, a vidjet éemo
kako je to utjecalo na sliku Pule u tekstovima KUD Idijota. Osim toga, ranije smo
spomenuli neka tipi¢na pulska mjesta gdje se odvijao.

Godine s pocCetka osamdesetih ujedno su bile i poCetne godine u stvaralastvu
KUD Idijota, godine razvoja grupe, stalnih dolazaka i odlazaka c¢lanova, stalnih
perturbacija i stalnih personalnih promjena. U tri teksta iz ranijega razdoblja provlaci se
slika Pule i to na dva nacina; na doslovnoj i prenesenoj odnosno personificiranoj razini.
Tako se u pjesmi Pula, koja je objavljena na albumu Legendarni uzZivo 1986. godine, ali
je napisana nekoliko godina ranije, Pula opisuje na doslovnoj razini. lako opisana na
doslovnoj razini, Pula je u toj pjesmi u potpunosti idealizirana. Idealizirana je zato $to je
nastala dok je autor, Sale Veruda bio u vojsci. Kada je Covjek negdje van svoga grada u
svim tim emocijama, sve Sto mu je kod kuc¢e mu je lijepo, ¢ak i ono Sto je inacCe ruzno.
Naravno da nije bilo nista lijepo u smradu i dimu iz Uljanika i cementare, tako da u
stihovima Kad Pula prostre svoj divni, prljavi dim / | prva zraka sunca dodirne grad /
Pomislim kako je lijepo biti tu / | udahnuti taj dragi poznati smrad se oksimoronima
idealizira rodni grad. Prljavi grad tada postaje sladak, dim postaje divan, smrad postaje
drag, a ispiSane i ispljuvane ulice, kao i samoubojice i turisti koji traze arenu i klinci koji
kradu zvake po super-marketima takoder postaju u redu. Ono §to ¢emo i u ostatku rada
vidjeti, a to je da su u tekstovima KUD Idijota prisutni lokalni toponimi, lokalni likovi i

dogadaiji, Cesto razumljivi samo domicilnom stanovniStvu, prisutno je i u ovoj pjesmi.

145Glavan, op. cit., str. 7.
“8Milanovié, T., Kriza 1980-ih u Jugoslaviji i medunarodni pogledi, Rostra : Easopis studenata povijesti Sveucilista u
Zadru, Vol.4. No.4. Svibanj 2011.,https://hrcak.srce.hr/16954627. lipnja 2018.
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Radi o se o stihu | po 7652. put / PuStaju Idijjote u emisiji Mladi biraju za vas koji se
odnosi na emisiju Mladi biraju za vas koja je u to vrijeme postojala na Radio Puli, a
vodio ju je pijanist Zdenko Osip. PoCetkom osamdesetih i Sale je bio jedan od gostiju,
kao i ve¢ina mulaca iz tadasnje generacije. RijeC€ je o vremenu tada vec¢ snaznoga punk
vala kod nas, i tadasnji mulci koji su dolazili u goste u emisiju viSe manje donosili su istu
glazbu. Unato¢ tome $to je voditelj po veé nebrojeno puta pustao istu glazbu i dalje nije
nikoga cenzurirao pa tako ni KUD Idijote, koji su takoder ve¢ po tko zna koji puta bili
pustani u emisiji. Kako je pjesma u sustini napisana prema stvarnim opisima Pule i
pulskoga zZivota, tako se i stih gnjoba, jebeni ,Uljanik“ zapravo odnosi na vlastita
iskustva ¢lanova grupe jer je Sale, prije stalnoga zaposlenja, svakoga ljeta preko
omladinske zadruge radio u Uljaniku najniZe rangirane poslove €iS¢enja na brodu. Tako
da se iz perspektive mulca s odredenim stremljenjima Uljanik uistinu Cinio jebenim.
Ipak, na koncu Pula, to je raj u kojem se nalazi Verudela, plavo more i pun kurac
zvijezda na nebu zato Sto kada osoba nije kod kuée ukupna slika se na kraju ipak
idealizira.

Za razliku od pjesme Pula gdje je ona na doslovnoj razini idealizirana, u pjesmi
Maja, Pula je personificirana. U naizgled ljubavnim stihovima kriju se realni opisi
gradskih punktova koji otkrivaju marginalnu stranu Pule. lako se u pjesmi proviaci
ljubavna potka spominjanjem Maje i mjesta gdje smo nekad bili ti i ja, pjesma u sustini
govori o Puli. Stih Kurve i pijanci debeli su tu zapravo su stvarni likovi koji otkrivaju
marginalnu stranu Pule. Ona se mogla pronaci u lokalnim birtijama u koje su i sami
¢lanovi KUD Idijota odlazili. Jedna od njih bila je bila je i prévarnica iza Augustovog
hrama koja je po njemu dobila i naziv. To je ujedno bila i zalogajnica u kojoj su preko
dana nudili marende, a navecer se takoder moglo nesto prigristi. Osim njega KUD Idijoti
okupljali su se i u Narodnome restoranu u kojemu su se takoder mogli vidjeti sli¢ni
stvarni prikazi. Na takvim mjestima mogle su se vidjeti kurve i debele pijance koji su se
netom prije najeli koje€ega u zalogajnicama i ispili dvije tri litre vina. Unato€ tomu $to su
se okupljali na takvim mjestima, zabava toga vremena ipak se trazila na drugim
mjestima. Tako da stih Lutam gradom, traZim zabavu govori o zabavi koja se nalazila u
bivSem disku Marelici i u Uljaniku. Problem je bio jedino u tome Sto se sve vrlo rano

zatvaralo. Marelica koja se nalazila u tadasnjem domu JNA, danasnjem domu HV-a,
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zatvarala se u 22 sata. Mjesta izlazaka bila su rangirana po dobnim skupinama jer je
Marelica bila namijenjena za osnovnoskolce dok su oni stariji ve¢ odlazili u Uljanik koji
je radio nesto duze. Jedino $to je duze radilo, bila su dva diska na periferiji grada,
Piramida i Disco 33 na Verudeli, no oni s obzirom na dogadaje iz devedesetih nisu
potrajali. Glavna dispeCerska toCka bio je Korzo na kojem je bilo vazno ,vidjeti i biti
viden®, pojaviti se tamo izmedu sedam i osam sati navecer i dogovoriti sve sa svakim za
sutra. To je bio internet tadasnje generacije. Na Korzu je svaka skupina imala svoje
mjesto, tako su punkeri zauzimali prostor ispred du¢ana odje¢om zvan Kluz, dok su
ispred Kina Zagreb $to je danasnje Kino Valli, zauzimali dugokosi, a na vrhu su bili
Sminkeri. U Kinu Beograd subotom navecer iSla je pretpremijera filmova pa je zabava
potrajala do eventualno ponoci, no u sustini sve se zatvaralo vrlo rano na Sto zapravo
aludira i stih Pula danju dosadna / Pula noc¢u pospana. Ono $to je karakteristicno za
gradove na moru jest reduciranost dogadanja u javhome, ali i privatnome Zivotu zimi u
odnosu na ljeto. Isto je i s Pulom koja u ovoj pjesmi postaje mrtva zapravo govoreéi o
zimskoj slici Pule kada se ve¢ s prvim jesenjim danima i odlaskom turista i domaci
povuku u svoje domove i nastane mrtvilo. Personifikacijom Pule, koja je u pjesmi
poistovjec¢ena s likom Maje, i pulskih ulica koje tako poznate / Sute u ovaj kasni sat,
ispriCana nam je marginalna strana Pule i preneseni stvarni prikazi Zivota i situacija
kojima su ¢lanovi grupe bili okruzeni.

Za razliku od prethodne dvije pjesme u kojima se Pula idealizira i personificira, u
pjesmi Spavaj, spavaj Pula je opisana na principu gradskih sli¢ica, ali nema nikakvih
skrivenih znacenja. Dok iznad grada stalno lete migovi su stvarni prikazi koji su se
dogadali jer je u Puli devedesetih bio vojni aerodrom s kojega su stalno letjeli avioni i
jednostavno je bila buka. Osim toga, tih se godina kriza u Puli rjeSavala izgradnjom
nebodera $to je opisano u stihu | do tebe grade novi neboder / A dizalica bruji do kasno
u no¢. Nemoguce je bilo spavati dok oko tebe kuce ruse bageri. Pjesma govori o Puli
kao bu¢nome gradi i Zelji za mirom te urazumljivanjem tih koji tu buku proizvode. Stari je
kao Zivotinja odvrnuo tv | jer opet i ove srijede igra Radnicki takoder ide u prilog takvima
koji su proizvodili buku u zgradama i prolazili bez ikakvih sankcija. Osim njih tu su i
Pijanci koji u birtiji slozno pjevaju / Uz harmoniku, uz harmoniku, uz harmoniku. Na

koncu vidimo da kroz prikaz subjektivnih sli€ice grada i gradskih dogadanja u pjesmi
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dobivamo prikaz jednoga vremena u kojemu se Pula pocela graditi i postajati bu¢an
urbani grad u kojemu ¢ak niti u kasno u no¢ nije bilo tiho.

MozZemo primijetiti kako u kasnijem opusu grupe KUD Idijoti u tekstovima se viSe
ne provlaci Pula niti neka tipicna pulska mjesta, osim u pjesmi Nema viSe snifera u kojoj
se spominje pulski Kastel, no ona je u sustini ipak politicka tako da ¢e o njoj biti rije¢ u
potpoglavlju koje se odnosi na politiku u tekstovima. U pjesmi Za tebe takoder se
spominje mjesto s pulskoga Korza u stihu Sjedim ispred Kino Zagreba / Svjetlo sja iz
izloga, ali rije€ je o ljubavnoj pjesmi koje nisu bile tema rada. Poseban razlog zasto se
Pula u kasnijim tekstovima ne spominje ne postoji, osim toga da su autora okupirale
neke druge teme i da je iscrpio sve $to je imao za reci o Puli. Opisi Pule u tekstovima
pojavili su se spontano i kada se grupa okupljala i dok je bila u svojim ranim danima nije
postojao cilj da se kroz takve tekstove regionalno identificiraju. U svakome slu€aju nije
postojao cilj da kada postanu savezno poznati da se identificiraju kao grupa iz Pule jer
koliko god da su KUD Idijoti svirali po bivoj SFRJ, publika Cesto nije znala da su iz Pule
niti gdje se Pula nalazi. Cesto su mislili kako je grupa iz Dalmacije jer za publiku iz
ostalih drzava bivSe Jugoslavije je more bilo more, nebitho gdje to¢no to bilo. U
svakome slucaju, KUD Idijotima nije bio cilj zemljopisno se odrediti niti s tim ciljem
spomenuti u tekstovima da su iz Pule vec je to bila subjektivha potreba autora da opise
Pulu.

ZakljuCujemo da Pula kao poznati industrijski grad svojim je gradanima pruzala
dim brodogradilita i cementare, neka radni¢ka iskustva u njima, i s druge strane, kao
turistiCki grad pruzala je gomilu turista koji su bili u potrazi za arenom. Sve to naizgled
mozda i nije bilo idilicno, no gledano iz perspektive nekoga tko je odsutan od doma,
biva idili¢nim i idealiziranim. Stanje krize koje se u Puli krajem sedamdesetih i poCetkom
osamdesetih godina rjeSavalo izgradnjom turistiCkih naselja i nebodera stvaraju sliku
Pule u tekstovima KUD Idijota kao bucnoga i buducega urbanog turistickog grada.
Specifian nacin Zivota svojstven gradovima na moru gdje nakon ljeta i turisticke
sezone nastupi mrtvilo takoder je posluzilo kao slika iz stvarnoga zivota preto€enog u
tekst. Na koncu, opisi Pule nisu posluzili kao sredstvo regionalne identifikacije grupe
veC su nastali kao potreba da se opiSu osjec¢aji prema njoj te da se prenese realna i

subjektivna stvarnost koja ih je okruZivala u drustvenome i privatnome zivotu.
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4.2. Ki bi reka, ki bi moga znati, da ¢e Idijoti na Cetiri jezika pisati!

Bogata multikulturalna povijest Pule bila je odliCan temelj za razvitak kulture
mladih koja se pojavljuje nakon Drugoga svjetskog rata i razvija se sve do danas. Pula
je nakon rata otvorila svoja vrata svim narodima i kulturama bivSe Jugoslavije koji su je
poCetkom Sezdesetih poceli naseljavati. Otvaranje Jugoslavije prema Zapadu donijelo je
u Pulu mnoge glazbene Zanrove, od kojih je rock 'n' roll u najve¢oj mjeri opstao, te na
neki nacin doprinio nastanku punka. Tako da je sa zapada s glazbom dosao i engleski
jezik koji je bivao sve ¢es¢i u tekstovima punk, ali i ostalih grupa. Osim engleskoga, u
Puli je dakako od ranijega razdoblja prisutan talijanski jezik koji se s vremenom
prilagodio i oblikovao medu domicilnim stanovnistvom. | tu je, dakako, ¢akavski dijalekt
koji je prisutan u Istri od 16. stolje¢a. Vecina tekstova KUD Idijota pisana je na
standardu, ali su u njih uklju€eni i dijalektizmi, anglizmi i talijanizmi. Upotreba svega
navedenog opravdana je stavom autora da voli osjetiti neSto lokalno u glazbi, odnosno
voli osjetiti zemljopisno od kuda grupa dolazi. Kao primjer naveo je grupu Sepultura kod
koje se na odredenim albumima ni po ¢emu ne moze primijetiti da su grupa iz Brazila jer
zvuCe kao bilo koja angloameri€ka grupa. Po pitanju glazbene identifikacije grupe, ne
radi se samo o tekstu ili samo o sviranju, ve¢ je vazno ubaciti neku rijec ili stih na
dijalektu otkuda u tekstovima KUD Idijota dijalektizmi kao S$to su: pijati, makina,
fummam, gremo, vajk, $kifo, lancuni, kantati, Gakulati, pensati, itd. Clanovi KUD Idijota
bili su €¢akavci i pricali medusobno na dijalektu te koristili Cakavske fraze, a ovisno o
situaciji prilagodavali bi se sugovorniku, tekstovi su vec¢im dijelom nastajali na standardu
s natruhama dijalekta. Dijalekt u tekstovima nije bio pretjeran jer su bili svjesni da ce ih
slusati diliem granica bivSe Jugoslavije. Mozda su ¢ak kod nekih, kao $to su Slovenci i
Makedonci po pitanju standardnoga knjizevnoga jezika ve¢ bili na granici razumljivosti.
Prema tome dijalektizme u tekstovima pronalazimo u natruhama, umjereno dozirano i u
kombinaciji sa standardom. Osim toga, vrlo ¢esto u natruhama u nekim pjesmama
provladi se istarska ljestvica koja je karakteristi¢na, no i to je umjereno dozirano. Cak i

danas se sa sigurnos¢u moze reci da nema grupe kao sto su KUD Idijoti i da ih se ne
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moze usporediti ni s kime zbog toga Sto je u malim dozama pronalazimo dijalekt,
istarsku ljestvicu, elemente heavy metala, hard rocka i dalmatinskih napjeva. Mozemo
re¢i kako su se KUD Idijoti posluZili dijalektom s namjerom da im izricaj bude
autentiCan. Ista stvar je i s upotrebom talijanskoga jezika u tekstovima. Osnovno
poznavanje bilo je dovoljno za ubaciti ga u tekstove, ponovno s razlogom $to ih je
talijanski okruzivao. Svugdje osim u prepjevima O bella ciao i Bandiera rossa talijanizmi
dolaze u kombinaciji s hrvatskim jezi¢nim standardom, Sto je vidljivo u pjesmi Vajk na
bolje: Andijamo stasera in cinema / dosta mi je ovog grada, u pjesmi Nostra bandiera:
Masturbare, non dimenticare / Da li zna§ che commanda qu i u pjesmi lo sonno...
Dittatore: Ja imam svoju piccolu pljucu / Dietro libro, quattro, cinque, tre / Ja imam svoje
piccole ragazze (o ragazze) / Koje mi govore / Papa, dittatore, dittatore / Dittatore! Osim
ove jezitne kombinacije, u tekstu We don't care nalazimo kombinaciju talijanskoga i
engleskoga jezika: We don't care, je i je / We don t care / Circolazione limitata / Ma, io
sono demokrata. Bilo je vazno samo da zvuci kao talijanski ili engleski, no to je uvijek
bilo na granici razumljivosti, ¢esto deformirano ili pisano onako kako se Cita, kao Sto je
pjesma Det en distraksn: Do nid a vo' / In eni mo' / Det en distraksn / Do nid a vo' / In
eni mo' / Una kancone di kacone / Det en distraksn / Vi a spid end vi hejt det / Vi a spid
end vi hejt vo' / Una kancone 'gejnst d vo' / Una kancone di kacone / Det en distraksn.
Vidimo kako je jezik iskrivlien i u sustini je rijetko rije¢ o to€nom engleskom ili
talijanskom jeziku. Ironiéno su u jednu ruku tako ismijavali grupe koji su slijepo slijedili
svoje uzore i pjevali na engleskom, Cesto ne znajuci da pjevaju neto€no. Tako da i u
slu¢aju KUD Idijota to samo prividno li€i na engleski ili talijanski, ali sa svjesnom
namjerom iskrivljavanja.

S obzirom na to da su KUD Idijoti bili punk grupa, to je zahtijevalo i odreden
stupanj vulgarizama i Zargonizama u tekstovima kao $to su: imbecili, kurve, gnjoba,
Jjebeni "Uljanik", pun kurac, drkacina, picke od ljudi, idijjot, glupander, gnjida, guzice,
jebem ti rat, sitne zajebancije, drkati, sirotinja uvijek najebe, splacine, fajteri, uviakace,
popizditi, mangupi, hulje, birtija, dimcuga, pivéuga i sl. Punk kao sam po sebi zahtijevao
je provokativnost i zestinu koja se osim glazbeno postize jezi¢no; vulgarizmima i
zargonizmima. Osim toga, koristili su ih i u svakodnevnome Zzivotu, no kroz tekstove

vulgarizmi su ipak bili kriticki upuceni odredenom tipu ljudi, politickim sistemima ili
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izvrnutim drustvenim i moralnim vrijednostima.

Za punk kao glazbeni pravac odlucili su se vrlo jednostavno, tadasnji basista
grupe Davor Zgrablji¢ Bucolini karakterno je naginjao punku, a i gitaristi Egidiju Roccu
punk se €inio jednostavnim za sviranje jer se radi o dva tri akorda. lako se osnivacu
grupe, Saletu na prvu kada ga je ¢uo, punk nije svidio jer mu zapravo nije bio Zestok,
dijelom zbog toga Sto je u sedamdesetima prije pojave punka, stigao preslusati cijeli
stari hard rock: Deep Purple, Uriah Heep, Black Sabbath i slicne grupe. S obzirom na to
da se radi o vremenu prije interneta i vremenu kada nije bilo velike ponude ploca,
vladala je konfuzija i u glazbenome smislu bilo je svega po malo sve dok se stvari nisu
malo ra&cCistile i dok se nije vidjelo tko stvarno jeste punker, a tko to nije. S obzirom na
to da su KUD Idijoti s radom zapoceli nes$to kasnije, odnosno u drugoj vazi novoga vala
kod nas, mozemo reci da se u njihovome slucaju radilo o kombinaciji razli€itih utjecaja
na njihov nastanak.

Tekstove KUD Idijota specificnima ¢ini njihova viSejeziCna i dijalektalna
raznolikost koja se ocituje u uporabi hrvatskoga jezi¢nog standarda, dijalekta, te
iskrivljienoga talijanskog i engleskog jezika. Pula je kao viSejezi¢no i dijalektalno mjesto
nastanka grupe KUD Idijoti, uvjetovala specifiCan jezi¢ni izri€aj grupe koji ju je na koncu
i ¢inio autentichom. Umjereno dozirana upotreba dijalekta, iskrivljavanje talijanskoga i
engleskoga kao ironizacija grupa koje slijede uzore pjevajuci na losem engleskom i na
koncu, vulgarizmi i Zargonizmi koji upotpunjuju punk touch cijeloga opusa jer su sami po
sebi dio provokativnosti i Zestine punk pokreta kao takvog. Zbog toga danas ne postoji
grupa kao $to su bili Idijoti i ne mozZe ih se usporedivati ni s kime. Na sve to utjecao je i
nacin razmisljanja i socijalno porijeklo ¢lanova koji su bili umrezZeni u jedan mali sustav
zvan KUD Idijoti, $to je nemoguce ponoviti i zbog toga danas ispada da su KUD Idijoti

originalna grupa.
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4.3. Svako fura svoju politiku

Kao sto smo u prethodnome potpoglavlju spomenuli, Titova smrt 1980. godine
dodatno obiljezava nadolazece krizne godine u Puli. No, u pulskome slu€aju to nije bio
povod nastanku punka kao Sto je bio u Velikoj Britaniji gdje je nastao kao socijalni
pokret. Punk u Puli nije nastao uslijed socijalne i ekonomske krize, ve¢ kao interes za
glazbu i stvaranjem, poriv za prihvacanjem trenda sa zapada, kao dio ,mode“ koja je
dolazila uz punk pokret; izgled, glazba i tekstovi. lako je razdoblje kraja sedamdesetih i
poCetka osamdesetih godina u Puli bilo razdoblje raspada sistema — nestaSica struje,
benzina i osnovnih potrepstina, to nije bio direktan povod za nastanak punka. Benjamin
Perasovic smatra kako je punk pulskim akterima znaclio lijjevo, izrazito
antinacionalisticko i antifasisticko opredjeljenje, uz Zestoku kritiku lokalnih viasti i
cjelokupne nase politicke scene'*’. Pulski punkeri bunili su se protiv toga da ih se
poistovje€uje s nacizmom i fasSizmom, ali isto tako i protiv osudivanja na osnovu
vizualnoga identiteta. Kozne jakne, bedzZevi, ¢izme i nekonvencionalne frizure izazivali
su zgrazavanje prolaznika, profesora, roditelja i bili uzrok policijskoga maltretiranja.
Policiji, tadasnjoj miliciji punkeri su bili drzavni neprijatelji broj 1. i zbog toga nisu bili
postedeni policijskoga nasilja S$to je u njima dakako izazivalo frustracije i jo$ veci bunt.

UnatoC sveprisutnijoj krizi, divljanju cijena i nestasici, 1981. godine otvoren je
tunel Ucka. Drasti¢na poskupljenja svega nisu omela entuzijazam pulskih punk grupa
koje si nisu mogle priustiti skupe i nove instrumente pa su stvarale na onim rabljenim ili
pak improviziranim. Pulska punk struja uporno je prkosila stanju u drzavi u kojoj ni 1982.
godine stanje nije bilo bolje. Inflacija i rigorozne mjere S$tednje; redukcija struje i
kupovanje benzina na bonove te prodaja svije¢a na tone postali su svakodnevica. Ipak,
iste godine u Puli Savez socijalisticke omladine poc€inje organizirati gitarijade koje su
imale veliki zna€aj, ne samo za druStveni zivot, ve¢ i za novoosnovane grupe koje su na
njima imale prilike nastupati. Savez komunisti¢ke partije koji je dopustao te gitarijade u
tome svemu vidio je prikupljanje poena za drzavu. Svjesne da drustvo i drzava u kojoj

zive nisu slobodni, pulske punk grupe ipak su se bunile i progovarale protiv istog tog

47perasovié je radio istrazivanje punk scene u Puli na osnovi etnografskih dnevnika, biljeski iz komunikacije i 25
intervjua s akterima iz viSe generacija. Perasovi¢, Teorijske implikacije, str. 511.
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sistema koji im je nesSto i davao. Jedan od dokaza neslobode stranacCke drzave bila je i
kontrola policije kojoj su grupe morale prijavljivati tekstove prije svojih nastupa. Pjesme
nisu smjele sadrzavati antidrzavne elemente i progovarati protiv partije i samoga
sustava te su morale proéi kroz mnogo filtera prije no $to bi javno bile izvedene. Cesto
bi grupe prijavile jedne, a izvodile druge tekstove.

KUD Idijoti su na mnogo domisljatiji i hrabriji na€in uspijevali progovoriti 0 svojim
stavovima prema ideologiji toga vremena, prema politici i onima koji ju kroje te onima
koji joj se zbog vlastitih interesa priklone. lako su se deklarirali kao apoliticna,
lievicarska grupa, unato¢ tome Sto definicija apoliti¢nosti podrazumijeva onoga koji se
ne bavi ili nema interesa za politiku, odnosno onoga koji ne sadrzi politiku*®, njihovo
pracenje politicke situacije, a samim time i njezino mjesto u tekstovima, postaje jasnije
sa stihom iz pjesme HC: Pratim politiku, / u samoobrani, dobro je znati, / tko je trenutno
glavni. Radi se o subjektivnome stavu i vremenu koje je zahtijevalo oprez od opasnih
tipova. Samo zbog toga su KUD Idijoti, tj. Sale konkretno pratio politiku koja je po
njegovom misljenju bila smec¢e od djelatnosti i viSe je cijenio radnike koji su radili kao
smetlari nego predsjednike sabora. PolitiCki vrhovi ga nikada nisu impresionirali jer
Jedno govore, drugo misle, trece rade, kako i kaze pjesma Ljudi iz podzemlja. Kada je
neposredna ratna opasnost pro$la i on je popustio u praéenju politike tako da su ga oni
u sustini sve manje zanimali $to je vidljivo u stihu: ali me glupi sve manje zanimaju, / |
moji se favoriti znaju, a rije€ je o glazbenim genijalcima. S obzirom na to vrijeme,
pracenje politike jednostavno je bila samoobrana, a pisanje takvih tekstova, iznoSenje
takvog stava i snimanje takvih pjesama i plo¢a pozitivno je utjecalo na ¢lanove. Prema
tome u vidjet ¢emo na koji su nacin kroz tekstove iznosili svoje stavove o politici,
politiCarima, diktatorima i njihovim ideologijama.

Pjesma za koju se ne bi reklo da govori o politici je pjesma To nije mjesto za nas.
Na prvi se pogled moze shvatiti i kao pjesma o nekom konkrethom pulskom ili drugom
mjestu: Ne idem tamo viSe nikada / Ta su vrata zatvorena / Za ljude kao §to smo mi /
Nitko vise ne mari / Mada nema razloga / Ne idem tamo viSe nikada / Ne, to nije mjesto

za nas / Mada nema razloga / Ne idem tamo viSe nikada / To nije mjesto za nas, no

148 Hrvatski jezi¢ni portal, http://hjp.znanje.hr/index.php?show=search
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priCa je zapravo mnogo slozenija i rije€ je u sustini o politiCkoj pjesmi. Pjesma je
zapravo prepjev, ali ne u potpunosti, autora Marka Smitha iz sastava Demob. Sale je tu
pjesmu prvi puta ¢uo na kompilaciji Punk & Disorderly vol.l., koja je kruzila medu njima
i tada su za neke punk grupe zapravo prvi puta i €uli. lako ranije nikada za Demob nista
nije éuo, na turneji u Svicarskoj vidio je singlicu od Demoba na kojoj je bila pjesma No
room for you. Ta pjesma na toj kompilaciji mu je uvijek bila jedna od najboljih, ako ne
Cak i najbolja. Pjesma ga je glazbeno privukla i samo naslov mu je inicirao o ¢emu se
radi, a on je napisao svoj tekst ne znajuéi o Cemu zapravo pjesma govori jer nije bas
najbolje poznavao engleski jezik. Kao relativno mladi bend nisu znali previse o
autorskim pravima, ali kada su je snimili potpisali su Marka Smitha. S obzirom na to da
se radi o poCetku 90-ih u sustini je to politicka pjesma koja se potpuno referirala na
ratnu situaciju. U to doba i etnickih ¢iScenja i svih moguéih migracija, za mnoge ljude su
ta vrata, gdje su normalno do 90-e odlazili, netko s istoka na zapad, netko na istok,
postala zatvorena. Do juCer normalno otvorena za putovanja i susrete, odjednom su
preko noci postala naglo zatvorena. Stih za ljude kao $to smo mi odnosi se na gradane
uvjetno re€eno istoCnoga dijela federacije ili zapadnog, nebitno kojeg jer ni za jedne ni
za druge nitko vise nije mario. PolitiCki vrhovi koji su vodili cijelu politiku vrhovi ne samo
da nisu marili, nego je danas evidentno jasno da su i huskali da se sve to dogodi. Mada
nema razloga, ne idem tamo vise nikada odnosi se na gradane i ljude za koje do jucer
nije postojala nikakva prepreka, koji su na primjer posjecivali kolege u Beogradu. Za njih
nije postojao razlog da se podijele, no unato€ tome oni nece i¢i tamo vise nikada jer
politicka situacija je bila takva da nece i¢i viSe nikada gdje god da su prije toga odlazili.
Bilo je to vrijeme svih mogucih migracija, i primjerice Hrvat koji je iz Vojvodine
jednostavno pobjegao od srpskoga terora je tada bio nov u gradu, Sto je izre€eno
stihom: Druge ljude sada vidam tu. KUD Idijoti su na neki nacin vidjeli gdje to sve vodi i
zbog stiha Drugacije sve bez nas | upozorio sam te, moglo bi se re¢i da su KUD Idijoti
bili jedan dosta pronicljiv bend €ak i u nekim segmentima i proroci. Zagrebavsi ispod
povrSine pjesme mozemo vidjeti za se uistinu radi o politickoj pjesmi uvjetovanoj
politickom situacijom devedesetih u Hrvatskoj i da su KUD Idijoti na implicitan nacin
kroz pjesmu o mjestu koje se moze odnositi na bilo koje mjesto, bilo gdje, zapravo

progovorili o vladajuéoj politici koja je dovela do zatvaranja vrata medu narodima.
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Jos jedna naocigled nepoliticka pjesma je pjesma Nema viSe snifera koja iako
govori o snifanju ljepila i sniferima, s time zapravo nema veze. Prvenstveno, KUD Idijoti
su bili bend poznat po tome da se ne drogira. Ova pjesma na implicitan nacin zapravo
govori o udisanju politicke ideologije. U tome se autor referira na stav i izjavu Francija
Blaskovi¢a o Jugoslaviji za koju je govorio: Ja san nju pofuma, zgoria do nokta, misleci
na ideologiju bratstva i jedinstva koja im je od malih nogu usadena. To su ljudi rodeni
nakon rata i zatrpani tadasnjom ideologijom. Franci i generacija rodena u drugoj polovici
Cetrdesetih godina ideoloski od najranijeg djetinjstva najvjerojatnije je zatupljivana. U
svakome slu€aju radilo se o pokuSaju ideoloSke indoktrinacije Jugoslavijom. Radi se o
tome da su tadasnje generacije Jugoslaviju usnifali i njihovi mozgovi su funkcionirali na
jugoslavenski nacin, Sto u konacnici s pravim ljepilom nema veze. Sve to prikriveno je
referencom na pjesmu Ramonesa Now | Wanna Sniff Some Glue i spominjanjem
stvarnoga mijesta, pulskoga Kastela:'*® na Kastelu rulja sva / prava mala sjednica / uz
vino i gitare pjevamo mi pjesme stare gdje je zapravo pomijeSana svakodnevna
situacija s politickom jer su se na Kastelu stvarno okupljali sniferi. Gore je bilo mra¢no
jer je Pula bila kud i kamo manje osvjetljenja nego s$to je danas i tamo su stvarno klinci
odlazili na bocu vina i na ljepilo te se tamo stvarno snifalo. To je zbir svih tih alkosa,
snifera i narkomani. Ono na $to se Zeljelo ukazati stihom Doslovno su sve to shvatili /
nikad nije kasno da postane$ idijot jest da prihvacanje ideoloSke indoktrinacije bez
razmisljanja je poput snifanja nakon kojega se to u mozgu zalijepi i postane$ idijot. Ali
refren ipak govori kako nema viSe snifera zato $to je taj album s pocCetka devedesetih
kada je indoktrinacija Jugoslavijom prestala. Puno toga se u pjesmama KUD Idijota
referira na taj period. Devedeseta i devedeset prva su prekretne godine kada su
vrhovnici Srbije, Bosne i Hrvatske, Izetbegovi¢, MiloSevi¢, Tudman, Kucan stalno
sastancili na Brionima, a reporteri s Radio Pule su odlazili snimati priloge. KUD Idijoti su
zapravo iz prve ruke, prije no Sto su opce prilozi i bili montirani, Culi Sto se sve dogada i

bilo im je jasno da je Jugoslavija pucala po Savovima. U pjesmi se kombinacijom

149Radi se o mletackoj utvrdi u Puli, niskoj baroknoj utvrdi nastaloj na ru$evinama srednjovj. kastela podignutoga
na ostatcima rim. utvrde (kastruma). Gradena je u doba temeljitih preobrazbi fortifikacijske arhitekture, koje su se
uvodile zbog uporabe sve razornijega topnistva; tada je Pula, u jeku TridesetogodiSnjega rata (1618—48), zakratko
postala vaznom mlet. strateSkom obrambenom tockom za plovidbu Jadranom. Istrapedia,
http://www.istrapedia.hr/hrv/313/mletacka-utvrda-u-puli/istra-a-z/ 17. rujna 2018.
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stvarnosti i fikcije progovorilo o politiCkoj situaciji te se je metaforom o snifanju ljepila
izrekla kritika o udisanju politiCke indoktrinacije tako da je rije€ u potpunosti o politickoj
pjesmi.

Jedna od pjesama koja kritizira odreden profil ljudi je pjesma lo sonno...Dittatore.
Kroz stihove Ja imam svoju piccolu pljucu / Dietro libro, quattro, cinque, tre / Ja imam
svoje piccole ragazze (o ragazze) / Koje mi govore / Papa, dittatore, dittatore / Dittatore!
KUD Idijoti su ironi¢no progovorili o ljudima kojima su bili okruzeni, a radi se o
mafijaSima koji voze fenomenalne automobile, Zive u vilama, pored sebe imaju lijepe
Zene, ali su to postigli vjeStinom baratanja revolverom, odnosno najgorim nasiljem.
Strofa Sjednem u svoj crveni Ferrari / | povezem Raffaela Carri / Parkiram ga uvijek
negdje u tami / Dajem sve kad smo sami je dvosmislena jer iskrivljavanjem njezina
prezimena Carra u Carri zapravo nastaje vulgarizam pod kojim se misli da je ona — na
kari. Kroz ironi¢an iskaz KUD Idijoti dali su kritiku odredenome profilu ljudi i nacinu
Zivota kakvog oni vode. Pjesma Bepo, vrati se takoder je pjesma koja kritizira oblik
ponasanja, odnosno jedan model ljudi — vode, iza kojih ostaju uglavnom mrtvi, uhapseni
i puni zatvori, kriminal i koji su uglavnom nesre¢a za vlastite narode. lako se jednog
jutra pronio glas da Bepo odlazi / Strukture su u momentu upale u strah i paniku / Neki
su gledali tupo i glupo ili plakali / Ko ¢e nas odsada voditi, / kome ¢emo vjerovati/ Niko
nas nece voljeti kao Bepo, Bepo je u pjesmi zapravo opisan kao gnjida od tipa / Meni
nikad nisi htio platit turu / Uvijek si pljuvao na pod / Uvijek si pri¢ao iste price. Ovime je
naglasen profil ljudi kao $to su vode i u odredenim segmentima bi se i Tito uklopio u ovu
pjesmu. Kao uzor za pisanje pjesme posluzio je lik iz stvarnoga zivota, koji se nije zvao
Bepo, ali je to mogao biti bilo tko, tko predstavlja jedan profil ljudi koji se ponasa na
nemoralan nacin.

Prepjevom dviju najpoznatijih talijanskih radniCkih pjesama O bella ciao i
Bandiera rossa KUD Idijoti su samo potvrdili svoj status radniCke i ljeviCarske grupe.
Osim toga pri¢a ima jo$ jednu stranu. Najprije su napravili prepjev pjesme O bella ciao
ne znajuéi zapravo da su Pankrti tada prepjevali Bandieru rossu. Kada su poceli s
izvodenjem O bella ciao mnogi iz publike su im to zamijerili govoreéi da kopiraju
Pankrte, iako to nisu napravili iz toga razloga. To je u KUD Idijotima proizvelo revolt pa

su dodatno prepjevali i Bandieru rossu. Bandiera je u startu imala neku skromniju
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verziju, no kako su se primicali ratu pjesma je dozivjela i tu dodatnu adaptaciju pa su u
nju umijesani stihovi iz pjesme Anarchy in the UK Sex Pistolsa, I'm an antichrist / I'm an
anarchist / | don't know what | want / but I know how to get it / | wanna destroy passerby
/ cause | wanna be anarchist!, iskrivljeni u skladu s filozofijom iskrivljavanja engleskoga
jezika. Umetnuti su i stihovi grupe Annex iz pjesme Divide & conquer, ili u prijevodu
podijeli pa vladaj. Bandiera rossa kao radni¢ka pjesma itekako je prijala KUD Idijotima s
obzirom na to da su u to doba bas svi bili zaposlenici. Bandierom i radni¢kim buntom
KUD Idijoti ukazali su na nacin kako se to kod nas ratnih dana izvelo — podijeli pa
vladaj, odnosno posvadaj pa vladaj $to se medu narodima i narodnostima Jugoslavije
zapravo dogodilo. Na kraju, kao vjeciti optimisti smatrali su i tvrdili da je nemoguce
podijeliti ljude jer je u tih pedesetak godina u Jugoslaviji ve¢ sve toliko bilo
ispremijeSano i veze medu ljudima bilo je nemoguce raskinuti pa zato stih United rakija /
United pivo / United pizza / United united. Barem na nivou ,njihova rakija — moj duhan —
njihove lubenice — moj krumpir neke veze i kontakti ¢e uvijek postojati.

Da je put za pakao poplocen najboljim namjerama KUD Idijoti dokazali su 1987.
godine kada su u talijanskoj pokrajini Reggio Calabria na festivalu Mediteran, koji se
svake godine odrzavao u jednoj od zemalja na Mediteranu, na kraju koncerta izveli
pjesmu Bandiera rossa. Festival Mediteran trajao je tiedan dana i okupljao je pjesnike,
knjizevnike, glazbenike, glumce. Igrom slu€aja, izdava¢ KUD Idijota iz Kopra bio je
pozvan kao urednik, koji ¢e odabrati neki program iz rock domene da predstavlja
Jugoslaviju na festivalu i on je odabrao jedan koparski bend i KUD Idijote. Idijoti su
zavrsili odliCan nastup te su za kraj, u najboljoj namijeri, zZeljeli odsvirati jednu stvar koju
svi domaci znaju jer je Bandiera pjesma na talijanskom. Kada su krenuli s izvodenjem,
publika se momentalno podijelila te je pola njih izaSlo drzeci se za glavu, dok je druga
polovica jos vise priSla bini. Medutim, jedan od dvojice karabinjera na koncertu skocio je
na pozornicu i pokusao Tusti oteti mikrofon kako bi sprijecio izvodenje pjesme. U tome
povuci-potegni Tusta ga je tako jako odgurnuo da je karabinjer pao s pozornice. Idijoti
su pjesmu odsvirali do kraja, no kako je to bio medunarodni festival, tamo su bile
televizijske ekipe RAI; UNO, DUE, TRE koje su cijeli incident snimili i trazili izjave. KUD
Idijote je na neki nacin ,spasilo” to $to su sa sobom imali kasetu Legendarni uzivo na

kojoj je bila Bandiera rossa te su uspjeSno objasnili da je to pjesma s njihovog
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standardnoga repertoara i da nije izvedena kao bilo kakva provokacija. Po sluzbenoj je
duznosti tada bio Jugoslavenski atase za kulturu pri ambasadi u Rimu koja se Zalila
protiv karabinjera i na koncu je ispalo da je to bio samostalni potez pojedinca jer
sluzbenog naloga da se prekine izvodenje Bandiere rosse nije bilo. KUD Idijote su
ispratili na spavanje po bungalovima i joS su se cijelu no¢ culi policijski automobili, a
svi su odahnuli tek ujutro kada su ldijoti otisli. Reggio Calabria je od Pule udaljena oko
1500 km i dok su stigli kuci, vijest s koncerta bila je po svim novinama medu rubrikama
medunarodne politike jer je to bio diplomatski incident, nastao iz najbolje namjere. U
svakom zlu neko dobro pa su tako i KUD Idijoti nakon ovoga incidenta joS viSe postali
medunarodno poznati. Nekoliko mjeseci ranije pobijedili su u Subotici koja je u to doba
bila najjaci savezni festival. Svake godine se na festivalu natjecalo tristotinjak bendova i
vec je samo natjecanje donosilo popularnost.

U Jugoslaviji je prevladavalo misljenje o socijalnoj osjetljivosti prema srednjemu
sloju, pogotovo prema nize rangiranim gradanima, no KUD Idijotima je bilo jasno da se
u sustini uvijek radilo o iskoriStavanju. Tako je u radni¢ko socijalnome duhu nastala
pjesma Necu da radim za dolare. OsjetivSi na vlastitoj koZi kako u vecoj ili manjoj mjeri
viSerangirani slojevi drustva uvijek iskoristavaju ove nizerangirane KUD Idijoti izriCu
direktnu kritiku protiv iskoriStavanja radnika: Necu da radim za dolare / Nec¢u da radim
za lopovsku druZinu / ZaSto da moje celo znoji se / Zato da netko drugi goji se /
Mangupi da vuku pijune / Kako im se digne, viSe ne moZe / Ja sam za pravicu. lako je
tako bilo od kako postoji svijeta, KUD Idijoti ponovno vje¢ni optimisti vjeruju da Doci ¢e
trenutak istine jer s vremena na vrijeme to nakupljeno nezadovoljstvo raste i s vremena
na vrijeme uvijek dolazi do revolucije nakon koje se nazalost opet instalira isti model i
opet sve krece iz poCetka. No, to su sve jednostavno povijesni ciklusi i to je uvijek isto,
ali neko vrijeme bar zZivimo u zabludi da je neka socijalna pravda zadovoljena i
jednakost uspostavljena.

S autoironijom KUD Idijoti zapoc€eli su ve¢ sa samim davanjem naziva grupi —
KUD Idijoti, oni su sami sebe definirali i nemoguce ih je viSe uvrijediti i re¢i im nesto
gore od toga. Isto je i s autoironijom u tekstovima. Jedna od pjesma u kojima su
primijenili autoironiju je pjesma Ho¢emo cenzuru. U toj pjesmi oni sarkasti¢no Zele da ih

se cenzurira upravo zbog toga Sto su Cesto bili na meti cenzura. Pjesma opisuje
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postupak, motive i razloge zasto do toga dolazi i Sto se sve moze cenzurirati: Dosta je
bilo splac¢ina / Pornica i drkaCina / Dosta je bilo svakakvih / LaZnih informacija / Kako se
Zivi, gdje se ne radi/ Tko je u minusu, / a tko u blokadi [...] Naprijed higijenicari,/ Treba
sve ocistiti / Od nemoralnih ljubavi / Sve to Sto eter trpi / Vlazne i tajne poljupce /
novinarske kritike / Orgazam pred kamerom. HigijeniCari koje spominju u pjesmi su
zapravo lazni moralisti koji procjenjuju $to je u drustvu dozvoljeno, a $to nije i oni su ti
koji Ciste drustveni sektor ili druStveni moral od nepodobnih. NajceS¢e se radi o ljudima
koji su postavljeni u sustav i u sustini njima opée nije u interesu da razmisljaju svojom
glavom. Za one koji se uviek zbog neega bune pokazalo se da su to ljudi koji
razmi$ljaju svojom glavom i njih se cenzurira jer se smatraju opasnima. Higijeni€ari su
zapravo one konzervativne strukture koje procjenjuju Sto treba biti zabranjeno i od ¢ega
se drustvo mora o istiti da bi bilo kulturno, da bi napredovalo. S ovom pjesmom mogli
bismo poistovjetiti Politicki podobnu pjesmu koja je zapravo pjesma bez teksta. Bez
teksta je s namjerom da bi pokazali da je politicki podoban onaj koji Suti. Tako je bilo
kakvo izvodenje u potpunosti benigno jer ¢im u toj pjesmi nema nikakvog teksta, nije
iskazan nikakav bunt, samim time je higijeni¢ar, koji pazi da se slu¢ajno ne bi pojavili
nepozeljni elementi, zadovoljan. Nije bez razloga techno glazba bez teksta. Dok masa
nadrogirana Suti — nije opasna.

Druga pjesma u kojoj KUD Idijoti u skladu s praksom ironiziranja samih sebe,
sarkasti¢no govore o grupama koje su se takoreéi ,prodale zbog novca“ je pjesma Mi
smo ovdje samo zbog para. Svjesni vlastitoga sviranja i toga da nikada nisu bili vrhunski
glazbeni virtuozi, bilo im je jasno da nece nikoga impresionirati svojim izvodenjem.
Govoreci sami za sebe Mi nismo liga mislili su na to da nisu prva jugoslovenska rock
liga, kao najvece grupe kao Bijelo dugme i sli¢ni, a nismo ni trend jer su tvrdili da nisu
nista originalno u nekom glazbenom smislu. Nisu bili ni prvi gradski ni prvi
Jugoslovenski punk val s obzirom na to da su bili barem dvije godine, ali presudne dvije
godine mladi od ovih ostalih. Kada su poceli formirati klinacke grupe, stariji kolege su
vec bili punoljetni, a neki su ve¢ izasli i iz vojske i taj prvi punk val; Prljavo kazaliste,
Parafi, PekinSka patka, Pankrti, Termiti je bio za tih nekoliko godina stariji od Idijota.
Kada su 1981. godine formirali KUD Idijote, prvi punk val se kod nas ve¢ bio ispuhao i

ve¢ se pomalo ulazilo u ska; Prljavo kazaliste su snimili Crno bijeli svijet tako da
60



zapravo htjeli ili ne htjeli, KUD Idijoti nisu bili dio toga trenda jer je taj prvi val ve¢ bio
polako prosao.

Ratne godine obiljezila je pjesma Glupost je neunistiva koja je u potpunosti
inicirana tom ratnom situacijom 1992. godine. Snimana je iste godine i zaista govori o
ratnim danima. Snimana je na Radio Puli i reporteri koji su dolazili s Brijuna sa
sastanaka KUD Idijotima su na neki nac¢in samo potvrdili tekst. Bilo je, zauvijek proslo /|
hoc¢emo, trudimo nanovo sve / Niko se ne Zeli sjecati / Kako je sve izgledalo ranije
implicitno opisuje proSlo ratno razdoblje u kojemu je glupost pobijedila jer rjeSavanje
konflikta ratom nije niSta drugo nego pobjeda gluposti. Nakon svega Ostali su neki
junaci / Sreca i sloboda u lancima koji predstavljaju laznu demokraciju koja se nikada
nije ostvarila.

S albumom Megapunk 1995. godine sve $to se godinama nakupljalo ispod
povrsine izletjelo je na vidjelo i nastao je antiratni album. U pjesmi Sjaj ponovno se radi
o vodi koji je sam sebe proglasio vodom i pjesma zapravo kritizira ljudi koji se ustoliCe
na neke pozicije i uvjeravaju podanike da su bogom dani, $to i stih kaze: Sjaj je samo /
Jedan jedini / Poku$avas stalno / U to nas uvjeriti. U takvim slu€ajevima postoje dvije
strane, jedna koja ¢e se prikloniti: Pajaci i ljudine / I njihove sudbine mozda / Skidaju
kapu [...] Hulje i ulizice / Padaju nicice / Pred tvojim sjajem / | tvojom pojavom, i ona koja
nece, a nju u pjesmi predstavlja Veli Joze koji simbolizira snagu i otpori sjeme buducih
revolucija. Dvije godine kasnije, na albumu Cijena ponosa nastaje legendarna pjesma
Ja sjeCam se, koja je zapravo najinteresantnija kada se €ita jer upornim ponavljanjem i
protokom vremena dolazi do maloga brisanja. Kako je to Orwell opisao u 1984., stalnim
retusiranjem fotografija i stalnim preinakama dogadaja uspijeva se zbuniti ljude u
njihovom sje¢anju. To je vidljivo u stihovima: ma $ta mi uradili, ja sje¢cam se — koliko god
puta oni retusirali te fotografije, ma Sta mi govorili, ja siecam se. Sve dok uopce biologija
mozga to i dopusta, ali ¢e se u jednom trenutku sigurno dogoditi da to paméenje
postane nesigurno i to se prikazuje u zadnjoj strofi gdje je svako slijede¢e ponavljanje
stiha za slog ili za rije€ krace: Ja sjecam se, te / ja sjecam,... te / ja, ...te / ja... Tako da i
tome sjec¢anju dode kraj tako pa u sustini ta Orwellova metoda stalnoga retuSiranja
povijesti u konacnici mozda i da rezultate, ali s obzirom na to da smo smrtna smo bic¢a i

dolazimo u fazu kada viSe nismo sigurno, no tada to vise nije vazno.
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Direktna kritika pasivhome i dvolicnom drustvu vidljiva je u pjesmi Blago koja
govori o tome kako je dobro dok se pije i jede: Eviva kapuz e le kobasice / Od one male
Lipe Velike Cice / Eviva le Birtije e OSterije / Di cila sala kanta. Sve dok je narodu isti,
piti, Cakulati, unato€ tome Sto im je Skifo ud te vlasti na kojoj su merde, odnosno govna,
oni se nece buniti. Ne pensati (ne pensati') / Ne kantati (ne kantati!) / Dobar biti (dobar
biti!) / | mucati (i mucati!) | Ne pensati! Ne pensati! Dakle, drustvo ¢e sve dok je i¢a, pica
i zabave praviti se da ne vidi $to oni na vlasti rade, u ¢emu se ocituje izreka kruha i
igara, i ne samo da se nece buniti nego ¢e ponovno za te iste ljude na vlasti glasati: Ne
pensati !/ Nis ne znati! / Glasovati! / | ne srati! / Ne kantati! / Dobar biti! / | mucati!

Krajem 1988. godine kriza se ponovno pocinje osjecati, dinar postaje bezvrijedan
i radniCkoj klasi bilo je teSko, gotovo pa nemoguce, priustiti si bilo $to van osnovnih
potrepstina. Nesto van osnovnoga bile su ploce Ciji se oskudan izbor mogao pronadéi u
Istarskim knjizarama, no grad izobilja za pulsku je scenu bio Trst. Tamo se odlazilo po
ploCe i Trst je predstavljao jednu vrstu izlaza na zapad, on je za Pulu predstavljao drugi
svijet. Osim Trsta, ploCe su se naruCivale iz Engleske preko kataloga za Sto je bilo
potrebno poslati novac unaprijed i ¢ekati po nekoliko mjeseci da plo¢a stigne. Kada bi
stigle, dijelile su se medusobno jer nije postojao mentalitet konzumerizma. Nije se
Zivielo u neimastini, samo se malo posjedovalo. To je bio i jedan od razloga zasto
pulske grupe nisu snimale plo¢e. Radio Pula tada je bila izrazito skupa za snimanje
ploCa, a ostala srediSta u kojima bi to mozda bilo i lakSe ostvarivo, bila su daleko.
Udaljenost od vedih sredista i nedostatak verbalnoga kontakta izoliralo je pulsku scenu
kojoj ni diskografske kuce nisu bile naklonjene tako da se osim politiCkih tema na
repertoaru kritike KUD Idijota nasao i svijet Sou biznisa. Vrlo brzo su uvidjeli kako taj
svijet funkcionira pa je nastala pjesma Lutke na koncu. Mjuza je lova / klinci su naivni / a
mi smo samo / lutke na koncu / roba koja se kupi i prodaje / nitko ne Zivi za ideale
zapravo govori o besmislenosti pisanja politickih tekstova protiv sistema jer oni u sustini
ne rjeSavaju nista. Pjesma govori o tome da na kraju, u glazbenoj industriji, koliko god ti
bio revolucionaran, ona zapravo tebe usiSe i iskoristi za ostvarivanje svoga profita i sve
na koncu biva Blam i prevara / blam, laz i prevara. Lutke na koncu simboliziraju one
izvodace koji su potpisali velike ugovore s producentskim kuc¢ama koje im diktiraju

ponasanje i izvan menadzmenta one ne mogu nista. Znaju se postoci, rasporedi, ucinci
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i podjele novca. Bili zivi ili mrtvi, mogli ili ne mogli, ako je turneja zakazana stvar je
rijeSena. Dok je grupa popularna glazbena industrija je vampir koja ih isiSe do zadnje
kapi krvi, tj. novca, a poslije svega oni ¢e biti samo lutke na koncu / kamen gluposti za
vrhove. Nasrecu KUD ldijotima se tako nesto nikada nije dogodilo jer nisu snimali ploCe
za velike drzavne izdavace poput Jugotona vec¢ za neke manje kao Sto je Helidon.

lako se KUD Idijotima devedesetih zamjeralo nedovoljno hrvatstvo jer nisu imali
tipicne domoljubne pjesme, kao $to je recimo imalo Prljavo kazaliSte, oni su svoje
stavove iskazali pjesmom Jebem ti rat u €ijem je samom naslovu sve kristalno jasno.
Kako ni u doba Jugoslavije nisu svirali ode Jugoslaviji, tako ni u Hrvatskoj nisu
Hrvatskoj svirali ode kao $to su to radile neke druge grupe ili autori. Na isti nacin kako
su kritizirali sistem u Jugoslaviji, tako su to Cinili i u Hrvatskoj. Tako da su pjesme
Jebem ti rat i Fuck the system pisane na nivou grafita, $to je pomalo i kritika punk
bendova koji su formirani i unisoni u temama. Svaka punk grupa ima pjesmu protiv
policije, protiv kapitalizma, protiv konzumerizma, korporacija i to je jednostavno dio
folklora. Napisati tako neku antiratnu pjesmu je vrlo lako i u sustini parolaski. Pisanje
pjesama kao Sto su Jebem ti rat i Fuck the system viSe je bilo pokazivanje metoda i
alata kako se to moze napraviti, nego $to je bilo re¢eno iSta mudro.

Promatrajuéi cjelokupno stvaralastvo KUD Idijota osamdesetih i devedesetih
godina uocljive su poneke promjene. Do devedesetih okupacija u tekstovima bila je
poprili€no socijalna, svi su bili radnici i StoSta ih je smetalo tako da su pjesme do
devedesetih naginjale viSe ka socijalnoj i radniCkoj tematici. Ako se pogleda ukupni
opus KUD Idijota, pronaéi cemo najmanje klasi¢nih ljubavnih pjesma. Kako su startali i
sazrijevali, uopce i kako su krenule devedesete kada su svi skupa usli u to ratno stanje,
za njih je pisanje i izvodenje takvih pjesama imalo efekt terapije. lako su bili svjesni da
njihova pobuna i pisanje takvih pjesama nece niSta promijeniti. Kao Sto pjesma o
nezaposlenosti nece otvoriti ni jedno jedino radno mjesto, tako ni antiratna pjesma nece
zaustaviti rat jer pjesma nije alat kojim se rjeSavaju ti problemi. Ako je u pitanju politicki
problem, on se rjeSava politickim alatima, ako je u pitanju ekonomski problem on se
rieSava ekonomskim alatima, ali za autora i za ljude koji to izvode pisanje takvih
pjesama ima terapeutski uCinak. Ako se na dogadaje iz devedesetih gleda kao na

alergiju onda se na pisanje takvih tekstova moze gledati kao na terapiju za tu alergiju.
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Oni su se osjecali bolje, iako su ve¢ na drugoj trecoj singlici shvatili da uopce nisu
opasni. Mislili su da jesu jer su se bunili protiv sistema, ali zapravo onaj tko je to trebao
Cuti na vlasti nije ¢uo, a ako i je, onda nije mario. Kao sto su i u Engleskoj primjer Crass,
underground i ,antitaterovske“grupe koje su grla oderale protiv Regan i Margaret
Tacher, a njima nije pala dlaka s glave i svoje su mandate odradili do kraja. Bilo kako
bilo, KUD Idijoti su u svakome slu€aju bili kriticni prema sistemu i u njihovom je
stvaralastvu bunt postojao, samo S$to je do devedesetih vecinski bio usmjeren na
socijalno radnic¢ku tematiku, uz ponesto kritike vliadajuée ideologije dok se s poCetkom
devedesetih i raspadom Jugoslavije i ratnim stanjem tematika okre¢e prema antiratnim
temama i kritici drustva koje se nacionalno i politicki podijelilo i opredijelilo.

Njihov protupoliticki stav kroz stvaranje u dvije drZzave nije se mijenjao, ve¢ se
radi o tome da je prema njihovom misljenju zlo u Jugoslaviji bilo manje pa je i bunt bio
manji, prema ¢emu izgleda da su bili kritiCniji u devedesetima nego u osamdesetima.
Generalno se bunt nije mijenjao i mozda se samo radi o razli¢itom stupnju brutalnosti
kojih prema njihovom misljenju u Jugoslaviji nije bilo u tolikoj mjeri. Kako su neposredne
ratne opasnosti prosle, bilo je potrebno snaci se u novome sistemu, sve do sljedece

revolucije...

4.3.1. Cenzure devedesetih

Niste li se veé politicki opredijelili? Etiketa ,,jugonostalgicara* prati vas vec¢
dulje vrijeme? Sale: Pa $§to ako netko o hama tako misli? Stotinu ljudi, stotinu razli¢itih
miSljenja. Rekao sam | ponaviljam — ja jesam jugonostalgicar, ali nhe hodam okolo
objasnjavajuci ljudima da sam takav. Bio je to odgovor na pitanje, i zasto ne bih rekao
ono $to mislim? Netko je nostalgi¢an za Italijom, netko za Austro-Ugarskom, netko za
Jficom® koji se vise ne proizvodi... Ne propagiram uspostavu federacije ili bratstvo i
Jedinstvo, ali imam pravo zadrZati misljenje koje je prije svega bilo mirno. A to je
najdragocjenije $to Covjek ima. | dalje mislim da su se svi konflikti mogli rijeSiti bez
pusaka, bez mrtvih i cijele ove tragedije. U smislu toga mira, velikog trzista i vrlo

liberalnog tipa socijalizma, koji ipak nije bio onaj ruski... Dr. Fric: [z ,Gospe*! Sale:
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Covjece, bili smo jednom nogom u Evropi, ali vratili su nas natrag. Imali smo razdoblje u
kojem je sloboda misljenja i govora bila toliko velika da ¢emo je tesko ponovno dostici.
Mogao si govoriti $to si htio, nastupati protiv svega i svih, i nitko te nije gledao poprijeko.
Pa ljudi su se iz obijesti gadali hranom. A danas, ne da to ne smijemo, ve¢ ne mozemo
Jjer hrane nemamo. Drugovi radnici su dobili ono za Sto su glasali. A mogli su to i
pametnije uciniti. | to je razlog moje ,jugonostalgije”. To $to je granica danas ovdje, a
jucer je bila tamo...meni je to nevazno.**°

Bilo je jasno s kojim ciljem su KUD Idijoti davali intervjue kao $to je bio ovaj. Znali
su da Ce to uzburkati javnost. PosluZivsi se komparacijom Sale je objasnio svoje videnje
situacije s poCetka devedesetih i situaciju prije devedesetih. U doba Ante Markovic¢a bio
je nevjerojatan optimizam zemlje, i onda je s poCetka osamdesetih Jugoslavija usla u
nevjerojatnu inflaciju $to je kasnije samo Srbija pretekla. Nov€anice koje su ujutro bile
Stampane u vrijednosti kao deset milijuna, navecCer su Stampane od sto milijardi. Nije se
znalo koja je manje vrijedila i Zivjeti u tom sistemu nije bilo lako. Premijer Ante Markovi¢
vrlo je brzo vanjski i unutarnji dug zemlje prvo zaustavio, zatim smanjio pa stabilizirao
vrijednost novca. Sve perspektive da zemlja moze i¢i na bolje su postojale, a na kraju
nije zavrsilo tako. Kada se usporedi situacija s danasnjom i kada se usporede drzavni
parametri s osamdeset i devetom godinom, da se zakljuCiti da je situacija zapravo
neusporediva. Cijela Jugoslavija bila je duzna dvadeset milijardi dolara. Samo je
Hrvatska u posljednjih nekoliko godina duzna pedeset do sedamdeset milijardi eura, a
euro je joS skuplji od dolara. Zna¢i sama Hrvatska je duzna viSestruko nego Sto je
nekad u doba Markoviéa bila Jugoslavija. Radi se o0 tome da se devedeset i pete godine
kada su Sale i Fric dali intervju za Feral nije isto kao i danas gledalo na izjavu da su
.jugonostalgicari“. Tih se godina izri€ito po€ela propitkivati nacionalnost i veéina se od
straha ili od nagle nacionalne osvijeStenosti nije Zeljela izjasniti Jugoslavenom, a i
sustav to nije dopustao. Radilo se o manjini, kapi u moru, potpuno bezopasnih
pojedinaca koji su se tako izjasnili, ali je drzava iSla dZzonom na sve i svakog tko ne
razmiSlja kao isto i tko se izjaSnjava drugacije. Zato je nakon tog intervjua na Tustu

nasrnuo ¢ovjek s bombom u ruci. Incident se dogodio u Prvomajskoj ulici nedugo nakon

%ntervju sa Saletom i dr. Fricom za Feral Tribune, godina Xll. br. 519, Split, 1995., str. 26-27
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intervjua. Civil kojega nisu ranije vidjeli u gradu, zaustavio je Tustu s bombom u ruci i
zaprijetio mu zbog tog intervjua iako Tusta opc¢e nije dao taj intervju nego Fric i Sale.
Tusta je nasrecu uspio rijesSiti tu situaciju tako da se nista nije dogodilo, no ocito je kako
su devedesetih godina cenzure bile najmanji problem i kako su KUD Idijoti bili spremni
na razliCite prijetnje, ali ne i na prijetnje smrcu. lako ih je bilo strah jer su bili svjesni toga
gdje Zive, na kraju su ipak govorili ono $to su mislili i sviesno su dopustali moguc¢nost da
se cenzure dogode. Radi se o tome da svaki politi¢ki sistem isto postupa prema svojim
oponentima, i od kada je svijeta i vijeka politicke oponente se nastoje barem usutkati,
onemoguciti, ovisno o tome koliko su opasni. Njima je bilo jasno da se sve to moze
dogoditi, no gledali su na to jin i jang. Nikada nije sve samo bijelo i nikada nije sve samo
crno. Uvijek koliko god da sistem ide oStro prema svojim protivnicima, uvijek postoiji
neka malena rupica gdje se taj stav nekako probije i u svom tom crnom postoji jedna
malena bijela toCkica. Uvijek ¢e postojati neki radio gdje ¢e urednik pod cijenu karijere ili
plaée pustiti odredenu pjesmu, i kada ve¢ nisu mogli kroz drzavne novine, KUD Idijoti su
kroz Feral Tribune i razliCite fanzine mogli re¢i $to misle. Nikada ta cenzura niti
onemogucavanije nije bilo stopostotno i uvijek je postojao neki mali kanal kroz koji su
mogli iznijeti svoj stav. Vise od cenzure Radio Pule ih je neugodno iznenadilo iskustvo
bliskih kolega iz drugih grupa i iz privatnoga zivota ,koji su im do ju€er bili prijatelji s
kojima su zajedno svirali i koji su odjednom poceli misliti i govoriti nesto drugo.
Devedesete su bile godine kada su KUD Idijoti najviSe i najaktivnije u javnosti
progovarali o svojim politiCkim stavovima Sto je uvelike izazivalo cenzure, najceSce na
radijskim postajama. Ponekada s ciliem, ponekad bez, Idijoti su direktno i bez
ustru€avanja davali kritiku vladaju¢em sistemu i onima na vlasti, a isto tako su iznosili
stavove o tome da su zapravo ,jugonostalgiCari“. Spremni na cenzuriranje koje ih nije
sprjeCavalo ni u ¢emu bili su svjesni u kakvome svijetu Zive tako da jedini strah koji su

imali bio je strah od prijetnji, koji ih ipak na koncu nije uspio sprijeCiti da kazu Sto misle.
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ZAKLJUCAK

|z odredene reakcije na neku druStvenu anomaliju unutar kultura nastale su
supkulture koje su u svome nastajanju najprije bile poistovjeCivane s delinkvencijom.
Zahvaljuju¢i supkulturnome konceptu birmingemske Skole i njezinim teoretiCarima
supkultura je liSena toga predznaka i sve do danas se smatra ,kulturom unutar kulture®,
odnosno jednim prostorom unutar kojega odredena skupina formira i prilagodava
vlastite zivotne stilove i identitete. Supkultura koja se odvojila od vrijednosti drustva
unutar odredene kulture bila je supkultura punka. Nastala je u Velikoj Britaniji sredinom
sedamdesetih godina na temeljima radnicke klase nezadovoljne loSim socioekonomske
uvjetima nakon Drugoga svjetskog rata. lako je punk ubrzo proglaSen mrtvim zbog
povezivanja s proizvodnjom modne industrije, medijima i reklamiranjem, ubrzo se u
nekoj izmijenjenoj verziji prosirio svijetom iz ega nije bila isklju¢ena ni Jugoslavija. Radi
se o razlici izmedu stvaraoca i sljedbenika, $to je kod punka bilo posebno vidljivo. Novi
val je obiljezio hrvatsku alternativhu scenu ve¢ godinu dana nakon pojave punka u
Velikoj Britaniji i ujedno je bio uvertira za nastanak punka, koji je kod nas nastao zbog
nezadovoljstva drustvenom situacijom u kojoj je vladala monotonija. U Puli su prve punk
grupe nastajale vec¢ krajem sedamdesetih, a poCetkom osamdesetih kada je prvi punk
val ve¢ utihnuo nastali su KUD Idijoti. Prema intervjuu s njihovim osnivatem i
tekstopiscem, Sasom Milovanoviéem, napravljene su analize tekstova na prostornoj,
jezicnoj i politickoj razini. Tekstovi u kojima se opisuje Pula zapravo su slike iz
stvarnoga zivota i mozemo ih podijeliti na dvije razine na kojima su nastale: doslovnu i
prenesenu. Na doslovnoj razini rijeC je, s jedne strane o idealiziranju stvarnih slika Pule
i, s druge strane o pisanju teksta na principu gradskih slika. Na prenesenoj razini Pula je
personificirana kroz ljubavnu pri€u. Dokazano je da su odredene drustveno-politicke
prilike utjecale na prikaz Pule u tekstovima i da pjesme s opisima Pule nisu nastale s
ciliem regionalne identifikacije vec iz autorove subjektivne potrebe da se opiSe Pula.
KUD Idijoti su iz potrebe za elementom lokalnoga u glazbi i tekstovima umjereno koristili
dijalektizme s ciliem postizanja autenti¢nosti, $to su u potpunosti i postigli. Anglizme i
talijanizme u tekstovima koristili su na granici razumljivosti, svjesno izvrnute ili pisane
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onako kako se Citaju, ironiziraju¢i pritom one grupe koje su slijede¢ uzore pisale i
pjevale na loSem engleskom jeziku. Vulgarizmi i zargonizmi u tekstovima koristeni su, s
jedne strane iz supkulturnih razloga jer se ipak radilo o punk grupi pa se njima
naglasavala Zestina, bunt i provokativnost, i s druge strane zato $to su vulgarizme i
Zargonizme Kkoristili i u svakodnevnome zivotu pa su ih jednostavno prenijeli u tekstove
kako bi kritika bila naglasenija. Od samoga pocCetka KUD Idijoti su deklarirano bili punk
sastav u Cijim su tekstovima dozirano bili prisutni heavy metal, hard core elementi,
istarska ljestvica i elementi dalmatinskih pjesama. U svojim su tekstovima isticali svoj
stav koji je vrlo Cesto bio protiv aktualne tendencije u drustvu i protiv sistema
jednoumlja. Politika je bila glavna preokupacija njihovih tekstova kojima su se
identificirali kao apolitiCha i ljeviCarska grupa. Implicitna i eksplicitna kritika, Cesto
metaforizirana, ali uvijek ironi¢na ili sarkasticha na meti je imala ideologije, vrhovne
vode i one koji su im se priklanjali te drustvo i njegov nemoral i pasivnost. Zbog svega
navedenog Cesto su bili meta cenzura, koje su ponekad s ciliem provokacije Zeljeli
izazvati, a ponekad su one bile rezultat spleta okolnosti. Njihovo stvaranje protezalo se
kroz dvije drzave i tematski su obuhvatili pjesme socijalne, radni¢ke, konzumeristicke,
antiratne i apoliticne tematike s kojima su revoltirano davali do znanja u kakvome su
drustvu zZivjeli.

lako radovi kao $to je ovaj i tekstovi kao $to su bili tekstovi KUD Idijota nisu i
nece zaustaviti ratove niti promijeniti iskrivliene drustvene i politicke vrijednosti,
olakSavajuce je napisati i izre¢i misljenje i podijeliti ga s istomisljenicima. Prema tome,
KUD Idijoti ¢e zauvijek medu istomiSljenicima ostati zapaméeni kao grupa koja je

uspjela izre¢i ono $to su mnogi mislili, ali su se bojali reéi.
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SAZETAK

Ovaj rad bavi se teorijom kulture i supkulture, pojavom punk supkulture u svijetu,
novim valom i punkom u Hrvatskoj te alternativnom i punk scenom i Puli. Analizira
uzroke pojave punka te nacin na koji se Sirio u granicama bivSe Jugoslavije. Drugi dio
rada bavi se politikom u jeziku pulskoga punk sastava KUD Idijoti za koji je uraden
intervju s osnivaCem grupe Sasom Milovanovi¢em. Tekstovi su analizirani prostornoj,
jezi¢noj i politiCkoj razni. Cilj je bio dokazati kako su drustveno-politicke prilike u Puli
utjecale na osnivanje grupe, zasto su koristeni opisi Pule u tekstovima , zasto su u
tekstovima koristeni dijalektizmi, talijanizmi, anglizmi, vulgarizmi, Zargonizmi i metafore
te Sto su i na kakav nacin odredenim tekstovima Zeljeli poruciti o politici. Dio rada bavi
se i cenzurama s obzirom na to da su Cesto bili cenzurirani. Analizom u drugome dijelu
rada pokazalo se kako su opisi Pule subjektivan dozivljaj stvarnosti i kako je uporaba
anglizama i talijanizama u vecini slu€ajeva bila ironi¢no iskrivljena. Politika je u
tekstovima bila, ironi¢no, sarkasti¢no, metaforicno te implicitno i eksplicitno kritizirana.
Politickim su tekstovima KUD Idijoti govorili o drustvenim i politickim temama te tako

gradili svoj identitet radnicke i ljeviCarske grupe.

Kljuéne rije€i: kultura, supkultura, novi val, punk, KUD Idijoti, politka u jeziku,

dijalektizmi, anglizmi, talijanizmi, vulgarizmi, Zargonizmi, cenzure.
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SUMMARY

This thesis deals with the theory of a culture and subculture and more
specifically, the emergence of a punk subculture in Pula, Croatia. , the new wave, and
the alternative punk scene in Pula. It analyzes the causes of a punk emergence and the
way it has been spreading within the borders of a former Yugoslavia. The second part of
the thesis deals with politics in the language of the punk band "KUD Idijoti", for which an
interview was made with the founder of the band, Sasa Milovanovic. The texts were
analyzed on the spatial, linguistic and political level. The goal of the analysis was to
prove how socio-political circumstances affected the bands foundation while
incorporating the following into their texts: descriptions of the city of Pula, dialectisms,
italianisms, anglicisms, vulgarisms, slangs, and metaphors. and what was the purpose
of all regarding the political views. On top of it all, the matter of censure is being
discussed since it was a common occurrence during their musical carrier. By the end,
the descriptions of the city of Pula were shown to be a subjective experience of reality;
the use of anglicisms and italianisms were ironical, and the politics were ironically,
sarcastically, metaphorically, implicitly and explicitly criticized. All in all, the specific
socio-political (con)texts were responsible for the bands political and leftist identity

construction.

Key words: culture, subculture, new wave, punk, KUD idiots, language politics,

dialectism, anglicism, talianism, vulgarism, slang, censorship.
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PRILOG

Intervju s osnivacem grupe KUD Idijoti SaSom Milovanovi¢em, 16. rujna 2018.

Zasto je prljavi dim u pjesmi Pula iz 1986., je li Pula u to vrijeme imala razvijenu
industriju? Imala je, Pula je imala prljavi dim jer je imala i cementaru i Uljanik. Ja
stanujem, znas i sama u neboderu na S-krivini koji gleda na zapad i bas gleda na taj
industrijski dio grada. Visoko sam, to se uvijek vidjelo. | stvarno je.
Ali ipak kazesS i udahnuti tajdragi poznati smrad? Ja sam tekst za tu pjesmu
napisao u vojsci. Nije bitno $to sam bio u vojsci, znas kada je Covjek negdje onda u tim
emocijama sve $to mu je doma je lijepo, ¢ak i ono $to je ruzno, mu se Cini lijepo onda. |
onda je taj dim koji je prljav, i on je divan i zapiSane i ispljuvane ulice koje kasnije
negdje spominjem i to je okej, dragi poznati smrad. Sve to, i zimske magle, i hladne
bure i kiSni dani.
Je li to onda ustvari nostalgiéna pjesma? Kada nisi doma, igrom slu¢aja sam bio u
vosjci, mogao sam biti negdje, na nekom priviemenom radu negdje, u Njemackoj, di
vec, nije bitno i onda se rodna gruda, ili grad di Zivi$ ili mjesto di si dugo se u svakome
slu€aju malo idealizira.
Dakle Pula je u pjesmi idealizirana? Pula u ovoj pjesmi idealizirana. U svakom
slu€aju. Bas da ima nesto lijepo u dimu iz cementare, danas kada ga vidim mi je slabo...
I po 7652. put pustaju idijote u emisiji/mladi biraju za vas — o ¢emu se radi; sto
biraju i koji mladi? Ovako, ima tu u tim pjesmama kod nas zaista nekih i lokalnih
toponima i tako, lokalnih likova, lokalnih dogadaja, koji su domicilnom stanovnistvu
poznati. Ja sam bio svjestan toga da se izvan Pule to mozda i nece razumijeti, ali nije
bitno. U to vrijeme je zaista na Radio Puli postojala emisija koja se zvala Mladi biraju za
vas i to je vodio, koliko se sje¢am, pijanista Zdenko Osip i §ta se desilo, izmedu ostalog
i ja sam bio jedan od gostiju u toj emisiji i valjda sam mu bio, ne znam koji ve¢ u seriji
tih gostiju koji su, a to je moglo biti negdje tako osamdeseta, osamdeset prva, tu negdije.
Znaci govorimo o vremenu tada ve¢ snaznog punk vala kod nas i kako su uglavnom bili
mulci iz moje generacije, oni su svi donosili istu glazbu ili sli¢nu tako da je on ve¢ po ne
znam Koji put iznova slusao, on ih nije cenzurirao, ni te druge goste, ni mene, tako da
iznova, po ne znam koji puta Culi ste Stranglerse, Sex Pistolse, Clash i Ramonese i
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znas to je Sto je tada medu nama mulcima bilo aktualno i Sto nam je bilo zanimljivo. E
sad, ja sam se referirao na to. Znaci to je mladi biraju za vas, oke nismo sad slusali Sex
Pistolse, ali recimo po ne znam koji puta KUD Idijoti se pustaju. Znam da je to
nerazumljivo, ali...

Gnjoba, jebeni Uljanik — jeste li veé tada radili u Uljaniku, netko od vas, da je bio
»jebeni Uljanik“, zasto ,,jebeni“? Jesu li to bila veé¢ neka osobna iskustva? Morao
bih to¢no pogledati kada je pjesma napisana, sada da li sam ja ve¢ u to doba bio
zaposlen u Uljaniku ili ne, ali sam, hmm... Ja sam zapravo stolar po zanimanju, ali sam
radio, danas taj pogon ne postoji, to je bio pogon Peti Maj u Sijani, oni su radili
gradevinsku stolariju. Uglavnom, sve ove zgrade, recimo na Koparskoj, mislim i ovi
neboderi na Verudi, onda oni neboderi na Vidikovcu, ta sva stolarija je bila radena u tom
Petom Maju. Tako da u tom trenutku ja se bas ne sje¢am, vjerojatno sam bio zaposlen,
ja sam u tom Petom Maiju radio relativno kratko vrijeme i onda naravno zbog bolje plaée
sam preSao u Uljanik. Imam nekih Sest godina staza kao brodski stolar. Znaci bio sam
zaposlen u Uljaniku. Sad da li sam tada, ali Tusta je bio sigurno zaposlen u Uljaniku, ali
sam i ja prije stalnoga zaposlenja u Uljaniku, kao Skolarac u toku ljetnih praznika, uvijek
sam nesto radio, to bi se danas reklo studentska zadruga, onda su bile, kako se to
zvalo, omladinska zadruga, sad bi bio studentski servis, recimo. | onda sam preko
omladinske zadruge svakoga ljeta radio, izmedu ostaloga sam radio i u Uljaniku. Imao
sam ta iskustva.

Jesu li to onda bila neka losa iskustva? NajniZze rangirana zanimanja; Cis¢enje,
pospremanje po brodu, uglavnom Cista€ sam bio na brodu. Mislim meni nije bio problem
nista raditi.

Je li to mozda bila frustracija onda? Ne nije bila frustracija nego sam vidio kako to ide
i iz perspektive tog mulca koji ne znam kakva stremljenja je imao to je meni sve
izgledalo jebeni Uljanik.

Ali svejedno ipak Pula, to je raj? Da jer se na kraju sve idealizira bez obzira kada
zbroji$, naravno, nikad nije samo dobro, nikad nije samo loSe ni u ¢emu u zivotu, svaka
medalja ima dvije strane, kada pobrojis negativne stvari, ima ih, sigurno ima i pozitivnih,
pobrojis i njih, ali kada sve zbroji§ suma sumarum ukupna slika se na kraju uvijek

idealizira, kada nisi doma. A ta pjesma je pisana iz perpektive ¢ovjeka koji nije doma.
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O éemu govori pjesma Maja? Ona je objavljena ve¢ i mozda na prvoj kaseti, ali
sigurno na prvome singlu, znaci 1986., 1987. je izasla na prvom singlu, ona je jedna od
prvih pjesama grupe i ona je od najranijih dana na nasem repertoaru i iako se zove
Maja, to je zapravo pjesma o Puli.

Kurve i pijanci debeli su tu — bi li to bila marginalna strana grada, jesu li i
marginalci bili dio vasega svijeta? Mi smo, kad tko, Tusta sigurno prije svih nas, ali i
mi smo sazreli, znali u to doba kada je pjesma pisana, tu ée biti isto negdje s poCetka
osamdesetih, znacdi ja sam tu bio blizu negdje oko punoljetnosti, ve¢ sam izlazio van.
Tako da po tim birtijama po gradu se svasta vidalo, i to su likovi iz stvarnoga Zivota koje
sam ja vidao. Po ondasnjim birtijama nisi ti mogao vidjeti ustogljene Sminkere. Bilo je
par kafi¢a, a mozda ¢ak i samo jedan, to je Jadran na Korzu, danas je to ve¢ neki niz
godina ona Gelateria. Korzo je tih dana bio strogo separiran. Najblize Puli je bio du¢an
od Kluza, prodavali su odjeéu, e tamo su bili punkeri, ve¢ ispred Kina Zagreb, to je
danasnje Kino Valli, tu su vec bili dugokosi u jeansu koiji bi voljeli neSto poduvat' popit' i
tako. | gore na vrhu dakle Sminkeri. Jadran je bio strogo Sminkersko mjesto i skuplje,
naravno, tako da mi tamo nismo imali $to traziti. | takove likove koji su se okupljali tamo,
ti nisi mogao vidati po lokalnim birtijama po gradu.

Koje su bile lokalne birtije? Konkretno, u ono doba gdje smo se mi okupljali, iza
Augostovog hrama, sada su tamo opet neke zalogajnice i restorani, tamo je bila jedna
ba$ prévarnica koja se i zvala tako — Augustov hram, tamo smo odlazili. Oni su to zvali
maltene kao i restoran jer su imali dvije prostorije, u jednoj je bila zalogajnica, nudili su
marende, a i u toku veceri se moglo nesto pojesti, neSto na brzinu neki pomfrit, neka
salatica, kobasica i tako. | u pretprostoru je bilo nekoliko stolova, Sank gdje se moglo
samo popiti. Uglavnom to su ham bile baze i Narodni restoran isto. Ali uglavhom, mjesta
za nas. | u takvima nisi mogao vidati te, nego je tu bilo i kurvica, pijanci koji su vrlo Cesto
debeli jer su se prije toga nazderali kojeCega i stresli u sebe litru dvije vina. To su bili
stvarni prikazi.

Lutam gradom, traZim zabavu - sto se tih godina smatralo zabavom? Prije svega
sve se vrlo rano zatvaralo, mi smo kao mulci, osnovnoskolci odlazili u Marelicu, to je bio

disco u tadasnjem domu JNA, danas Dom HV-a, gdje je defacto u suterenu, za nas jer
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to bio bas lijep disco. Imali su taj prostor i to je bilo skoro pa rangirano po nekim dobnim
skupinama. Mi mulci u Marelici, a zvali smo je tako jer se dugo vremena nije uopce
tocio alkohol, pa su jedno vrijeme imali samo pivo mozda lagana vina pa jedno vrijeme
¢ak ni to nego bezalkoholno pivo. Malo stariji, koju su ve¢ i8li u srednju Skolu i mrvicu
stariji, oni su veé odlazili u Uljanik. Cak i mi koji smo bili na nekom prijelazu da bi mozda
bili u Marelici do kraja kada se zatvarala u deset, mozda subotom do jedanaest, rano. |
onda bi mogli ubosti zadnjih pola sata, besplatnih, u Uljaniku koji se zatvarao u
jedanaest i po. U sustini se sve vrlo rano zatvaralo. Birtije su radile, kako koja do devet
i po, deset. |1z perspektive danasnje mladezi koja u to vrijeme tek izlazi, to je za nas sve
bilo kratko, rano. Radila su dva tri disca na periferiji grada, tada je to bila Piramida, koja
S obzirom na ove dogadaje iz devedesetih nije izdrzala i Disco 33, koji je isto na
periferiji grada na Verudeli, radio do dva, dva i po, eventualno do tri.

Zabava su dakle bili izlasci? lIzlasci da, u sustini glavna dispecCerska tocka bio je
Korzo, pojaviti se tamo izmedu sedam i osam, biti viden — vidjeti, dogovoriti sve sa
svakim za sutra. Govorim o vremenu prije interneta i telefona. Eventualno je subotom
navecCer u Kinu Beograd tada iSla pretpremijera u deset i po navecer, znaci u ponoé
zabava gotova. Nekako se sve ranije zavrSavalo. Gledano iz danasnje perspektive nije
bilo puno toga, ali mi se mozda €ak €ini da je bilo bolje jer smo nekako bili grupirani i
povezaniji. Dodes na korzo i tko god ti treba tamo je.

Zasto onda ipak ulice tako poznate, zato mrze sve i zlobno smiju se? To je samo
pjesnicka figura.

Zasto se ipak spominje u pjesmi Maja? Provlai se stalno ta neka ljubavna potka.
Izgleda kao da je stvarno pjesma o Maiji, ali u sustini pjesma govori o Puli. Radi se o
metafori.

Zasto je Pula, danju dosadna / Pula, noéu pospana? To $to sam govorio, zbog toga
Sto je sve rano zavrSavalo. Danas kada pogledam je to u sustini zapravo normalno.
Zasto je ,,mrtva“? Pogotovo zimi, jo$ uvijek je tako. Ima$ tu situaciju da je ljeto zivo,
gosti sa svih strana svijeta su tu i domacdi koji jesu, vani su, tople su ljetne noci, izade
se, jedan konglomerat ljudi je od svukud, puno gradskih deSavanja. Necu reci privid

zivosti jer stvarno jeste zivo, ali s prvim jesenjim danima, kako gosti odu i domadéi se
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povuku, dan se skrati u tome mrtvilu. To mrtvilo, sadasnjih zimskih noci je mozda €ak i
vece nego $to je bilo nekad.

To ,,mrtva”“ se dakle ne bi odnosilo na mrtav drustveni zivot? Ne ne, radi se o
reduciranosti zime u odnosu na ljeto. Ja sam imao u glavi tu zimsku sliku Pule.

Radi li se o konkretnome mjestu u pjesmi To nije mjesto? Komplicirana pri¢a.
Pjesma je u sustini politicka. Relativho se i malo zna, i ona je necu reci prepjepjev,
originalno je tu pjesmu napisao neki Mark Smith iz sastava Demob. Ja sam tu pjesmu
prvi puta ¢uo na kompilaciji Punk & Disorderly vol.l., koja je kruZila medu nama i mi smo
za neke punk bendove zapravo prvi puta i Culi kada su se pojavili na toj kompilaciji.
Nekog zanima Blic, na primjer, pa ga je i5ao nabavljati, ali za Demob ja nikada niSta
nisam éuo. Znao sam samo tu pjesmu na toj kompilaciji i kasnije negdje u Svicarskoj,
bili smo na nekoj turneji, ja kada god sam mogao, ako je u blizini bio neki Sop, ja bi
uvijek iskoristio i odlazio sam po duc¢anima i sa svakog putovanja bih donio ploc¢u. |
tamo sam vidio singlicu od Demob i bila je ta No room for you mislim da se zvala
pjesma. Ta pjesma na toj kompilaciji je meni uvijek bila jedna od najboljih, ako ne ¢ak i
najbolja, no sada kako ja nisam nesto s engleskim, opce nisam talentiran za strane
jezike, bas mi ne ide. Ali ta pjesma i samo naslov mi je inicirao, ja sam zapravo napisao
svoj tekst uopce ne znajuci o Cemu zapravo pjesma govori. Meni je naslov i taj glazbeni
dio bilo dovoljno. E sad u ono doba, ne znajuci kako to ide kao relativno mladi bend, o
autorskim pravima nismo znali bas niSta kako to ide. U svakome slu€aju mi kada smo je
snimili ja sam potpisao to $to je pisalo, neki Mark Smith, ne znam tko je taj lik. Na
nasem albumu Glupost je neunistiva gdje je objavljen da tako kazem taj moj prepjev,
piSe da je autor bio Mark Smith, a dal' sam sebe uopce potpisao kao autora teksta,
mislim da i nisam, manje bitno. | sada kako se radi poCetku 90-ih u sustini je to politicka
pjesma koja se referirala potpuno na tu ratnu situaciju. Ne bi se mozda nikada reklo
kada ovako Citas tu pjesmu. U to doba i etniCkih CiS¢enja i svih mogucih migracija, za
mnoge ljude su ta vrata, gdje su normalno do 90-e odlazili, netko s istoka na zapad,
netko sa zapada na istok, ta vrata su odjednom postala za mnoge ljude naglo
zatvorena. Mentalno i psihicki kada se vrati$ u tu situaciju jer kada to samo povijesno
analiziras i prepriCavas one hladne povijesne Cinjenice je nesto sasvim drugo, ali tih

dana kako se sve to deSavalo, znamo €ak i da su familije bile podijeljene na pola, majka
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Hrvatica, otac Srbin, djeca mijeSana, netko je otiSao, netko je pobjegao. Uglavhom,
vrata do juCer normalno otvorena za ta putovanja i susrete su odjednom preko nodi
postala naglo zatvorena. U sustini je to tema te pjesme.

Na koga se odnosi ,,za ljude kao sto smo mi“? Za jedne i za druge, nije bitno, da li
gradani uvjetno receno isto¢noga dijela federacije ili zapadnog. | naravno da za to
vrhovi koji su tu cijelu politiku vodili, ne samo da nisu marili, nego sad je evidentno jasno
da su i huskali da se sve to dogodi. Mada nema razloga, ne idem tamo viSe nikada: na
toj ljudskoj razini, do juCer nije postojala nikakva prepreka, $to se ticalo nekoga od nijih,
Sto se njih tice nema razloga da se to desi.

Kako to da onda ipak nema razloga za to da ne idem tamo vise nikada? U sustini,
na toj ljudskoj ravni, do juCer nije postojala nikakva prepreke, Sto se tebi ili mene tice,
ako ja imam nekog kolegu u Beogradu koji je do ju€er dolazio kod mene ili ja kod njega,
ili Sarajevo, Ljubljanu, Sto se nas ti€e — nema nikakvog razloga da se to i dalje ne
deSava, ali politicka situacija je bila takva da kako je tada izgledalo, da ja ili on ne ide
tamo, gdje god da je odlazio prije, ne ide viSe nikada.

Koje druge ljude sada vidam tu? Radilo se o svim moguéim migracijama i o tome da
je Hrvat iz Vojvodine jednostavno pobjegao od srpskoga terora i to je bio jedan novajlija
u gradu kojega prvi puta vidim.

Kako je Drugacije sve bez nas/upozorio sam te? Mi smo vidjeli gdje to sve vodi i u
mnogim nasim priCama i intervjuima ispalo je da su KUD Idijoti jedan dosta pronicljiv
bend €ak i u nekim segmentima i proroci. lzrazito je politiCka pjesma, ne izgleda ovako,
ali di ¢u ja sada ic¢i po svijetu od Covjeka do Covjeka i objasSnjavati. Ja sam istresao to
Sto sam mislio, ali koji puta znam da je nerazumljivo i krajnje eksplicitno kao pjesma
Fuck the system, nema$ tu Sta se zabuniti da to nije tako, ali kod mnogih stvari ima
ispod mnogo toga na Sta se misli, ali znam da nije jasno, ali ne mora ni biti. Koji put je
meni bilo vaznije zbog samog sebe to kazem i napiSem, a sad, tko ¢e razumjeti. Ima
kod mnogih autora toga da su unaprijed svjesni da mozda nece biti shvaceni. To je sve
dio toga.

Govori li pjesma Nema vise snifera o sniferima? Isto je politiCka pjesma i to sa
snifanjem se ljudi teSko varaju, sa snifanjem nema ama bas nikakve veze. To s ljepilom,

sa snifanjem nema veze, prije svega mi prvi nismo ti. KUD Idijoti su bili bend poznat po
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tome da se ne drogira. Ima veze s udisanjem politicke ideologije. U sustini se referiram
na stav i izjavu Francija Blaskovi¢a o Jugoslaviji za koju je govorio: Ja san nju pofuma,
zgoria do nokta. Jer jednostavno to su ljudi rodeni nakon rata i zatrpani tadasnjom
ideologijom. Ti danas vrlo lako moze$ odgoijiti ustasu, fasistu, Cetnika, nacistu, pacifistu,
Sta god. Samo mora$ krenuti dovoljno rano, dijete kada se rodi taj mozak je tabula raza
i 8ta trpas u njega on u to izraste. Franci i ta generacija rodena Cetrdeset sedme, osme
ideoloSki od najranijeg djetinjstva najvjerojatnije je zatupljivana. U svakome slucaju
radilo se o poku$aju ideoloSke indoktrinacije Jugoslavijom i on bi rekao ja san to
pofuma. To¢no znam na $ta je mislio, znaCi bratstvo i jedinstvo, od Vardara pa do
Triglava. Jednostavno su me tako ucili. Na neki nacin sam se ja referirao na tu njegovu
izjavu, ja san Jugoslaviju pofuma do nokta. Mi smo je usnifali, znaci to s ljepilom nema
veze. To je toliko usnifano da jednostavno nasimozgovi su funkcionirali na
jugoslovenski nacin.

Doslovno su sve to shvatili / nikad nije kasno da postanes idijot? Ako prihvaca$ tu
ideoloSku indoktrinaciju bez razmisljanja, kao snifer, jednostavno to snifas i to se u
mozgu zalijepi i to je gotovo.

Kako da se onda ipak u pjesmi spominje Kastel, na Kastelu rulja sva / prava mala
sjednica / uz vino i gitare pjevamo mi pjesme stare? Tu je malo izmiksana ta
svakodnevna situacija sa tom politickom jer su se na Kastelu, obzirom da je to
kombinacija onoga Sto se stvarno deSavalo i prenesenoga znacCenja, onda je Kastel
upotrebljen kao mjesto gdje su se stvarno okupljali sniferi.

Sto je onda na Kastelu zapravo bilo? Gore je bilo mraéno, iako je bilo vi§e zelenila i
borova, a Pula je bila kud i kamo manje osvjetljenja nego Sto je danas i tamo su stvarno
klinci odlazili na bocu vina i na ljepilo i tamo se stvarno snifalo. Kombinacija stvarnosti
koju sam iskoristio da bih se progovorilo i o politickoj situaciji. To u sustini sa snifanjem
liepila nema veze nego ta pjesma ima veze s udisanjem politiCke indoktrinacije.

Na Kastelu rulja sva se onda ipak odnosi na stvarne osobe? To je zbir svih tih
alkosa, snifera, narkomani su se okupljali, znale su se i onda naci Sprice — prava mala
sjednica kao Sto i kaze.

Kako onda da ipak Nema vise snifera? Zato $to je taj album iz devedeset prve, druge

jer indoktrinacija Jugoslavijom prestala. To je jednostavno devedesetih puklo. Puno
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toga se referira u naSim pjesmama na taj period. Devedeseta, devedeset prva kao
prekretnica. U to doba su vrhovnici Srbije, Bosne i Hrvatske, Izetbegovi¢, MiloSevic,
Tudman, Kuc€an su stalno sastancili na Brionima, a reporteri s Radio Pule su odlazili
snimati priloge i mi smo zapravo iz prve ruke, prije no $to su opce prilozi i bili montirani,
Culi $to se sve dogada i bilo je jasno da to puca. Jugoslavija je pucala po Savovima. U
sustini je taj album Glupost je neunistiva izrazito jedan politicki album i jo$ je gori mozda
Megapunk, ali o tom potom.

Sto bi na kraju rekao o tome $to se promijenilo 90-ih u odnosu na 80-e u
tekstovima? Jeste li se i vi promijenili, jesu li drustvene promjene utjecale na vas,
a samim time i na tekstove? Je, nekako do devedesetih moja okupacija je bila
popriliéno socijalna, kao §to sam spomenuo, ja sam na neki nacin bio radnik tako da
me tu Stosta smetalo, a inace sam bio i kritiCan prema sistemu tako da sam uvijek nesto
pisao protiv toga, uvijek neki bunt je tu postojao. Ako se pogleda bas nekakav ukupni
opus KUD Idijoti tu je najmanje nekakvih klasi¢nih ljubavnih pjesma, uvijek je bilo nesto
drugo. | kako smo startali i sazrijevali, uopée teme koje se ti€u na neki nacin i Sou
biznisa, isto ih je bilo, a kako su krenule devedesete i kako smo svi skupa usli u to,
jednostavno za mene, i za kolege, pisanje i izvodenje takvih pjesama je imalo efekt
terapije. Pobuniti se protiv toga, re¢i nesto o tome, svjestan sam ja bio da pisanje
pjesama tu neCe ama ba$ nista promijeniti jer da ti napiSe$ o nezaposlenosti to nece
otvoriti ni jedno jedino radno mijesto, da napiSe$ antiratnu pjesmu, niti jedna nije
zaustavila rat. Jer jednostavno pjesma nije alat kojim se rjeSavaju ti problemi. Znaci ako
je u pitanju politicki problem on se rjeSava politickim alatima, ako je u pitanju ekonomski
problem on se rjieSava ekonomskim alatima, ali za autora i za ljude koji to izvode pisanje
takvih pjesama stvarno ima terapeutski ucinak. Kao da si dobio neku alergiju, Sto su
dogadaiji iz devedesetih bili i viSe nego alergija, ali se osje¢a$ bolje. Mi smo se stvarno
osjecali bolje, ali ja sam kao klinac tamo ve¢ na drugoj trecoj singlici skuzio da mi opce
nismo opasni. Mi smo mislili da smo opasni, bunimo se protiv ovog, protiv onog, mi smo
nesto rekli. Onaj tko bi to, ne¢u reéi morao, ali mogao Cuti na vlasti, on ne trza na to ni
koliko je crno ispod nokta. A da ne kazemo da mnogi od njih ni su ni Culi za KUD Idijote,
a kamoli da brinu o tome §ta su tamo neki rekli. Na primjer u Engleskoj primjer Crass,

underground, antitacerovski bendovi koji su grla oderali protiv Regana, a nije Reganu
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pala dlaka s glave, niti je pala Margaret Tacher ni njenoj vladi, ona je svoje mandate
odradila do kraja. Zato Sto kada Crass napiSu pjesmu protiv sistema to jednostavno nije
alat kojim se uzdrmava taj sistem, niti iSta rjeSava. Ja sam postao vrlo brzo svjestan
toga, ali takav sam da moram recéi, moram napisati, ako niSta drugo ja se pri tome
osje¢am bolje.

MisliS li da ste imali ulogu glasnogovornika za sve istomisljenike? Kao 5to ima
autora koje cijenim, koji su na sasvim jedan lijepi nacin rekli nesto sto i sam mislim, ali
su eto rekli prije mene, rekli su to mozda i ljepSe od mene, tako znam da nesto sto smo
mi napisali su drugi ljudi doZivjeli kao materijaliziranje njihovih vlastitih misli. Nisu svi u
situaciji za to, ne moze svatko doci u novine i dati intervju niti nema pristup radiju da bi
nesto rekao, mozda se malo i boji pa neée. Za neki broj ljudi, mozda necu reci da smo
bili glasnogovornici, ali sigurno istomi$ljenici, ali ja sam jako brzo uvidio kako to
funkcionira na primjeru Feral Tribunea koji je bio izrazito kriticki nastrojen naspram
Tudmana i njegovog sistema, ali tiraz FT je bio uvijek isti i koliko god su oni, ne
argumentirano nego dokumentirano su iznosili mnoge stvari, to oponentima nikada nije
promijenilo misljenje. | to je uvijek bilo na ja tebi — ti meni. Ti i tako to misli§, npr.
Tudman je diktator, i onda je to ja tebi — ti meni. S time $to kada to izade u Feralu i
dokumentirano je onda se sto posto potvrduje, tebi to potvrduje da si ti sa svojim
misljenjem na Cisto i da si stvarno u pravu, ali neistomisljenicima to ne promijeni stav niti
za milimetar, ali to je vec pitanje necu reci vjere, u religioznom smislu, nego uvjerenja.
Da tog opali$ s macom po glavi punim takvih dokumenata i da mu to prostre$ na stol,
on Ce i dalje tvrditi da to nije istina jer njegovo uvjerenje je toliko jako da nikakav
argument niti dokument nema nikakvu snagu. Ja sam vrlo brzo vidio da se to deSava,
ali medu istomisljenicima su KUD Idijoti bili obozavani, da kazem i popularni, ali mislim
da nismo mi bili glasnogovornici, mozda Doni Stuli¢ ili tako netko, ali KUD Idijoti ne.
Govori li se u pjesmi Spavaj, spavaj takoder o Puli? To jesu gradske slike, ali ona
nema skrivenih znacenja, to je to Sta je. Dok iznad grada stalno lete migovi, su sli€ice
grada koje su se deSavale, ali radi se o Puli devedeset pete jer tu je bio i vojni aerodrom
i koridori i avioni su stalno letili i bila je buka. Te gradnje nebodera, mislim zivimo u

bu€nom gradu. Nema skrivenih znacenja.
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Stari je kao zivotinja odvrnuo tv/jer opet i ove srijede igra Radnicki — Ciji je stari
navijao za Radnic¢ki? Nije bitno dal' prvi susjed, drugi, iznad, u neboderu je sve
relativno tanko i kada netko nesto navrne, sad neka nogometna utakmica, prvenstvo,
kup, finale reprezentacija, svako ima pravo odvrnuti, navrnuti, op¢a buka bez ikakvih
sankcija. To je bas doslovce tako kako je napisano, neka mozda viSe Zelja za mirom,
urazumljivanjem tih bukaCa koje nikako ne moze$ urazumiti. Vani to drugacije
funkcionira, bum tra bum tras — uplatnica! JoS jednom — jo$ jedna uplatnica. Pa ¢e$ se
zamisliti da li ti treba i ona trec¢a. Mi smo bili u Svicarskoj i nismo ni skuZili buku dok tip
nije otvorio vrata i dok jedan dio buke nije uSao. Kod nas nije frka, imamo dozvolu do
dva, pet ujutro. Idijot kao i ti koji si je traZio uopc¢e, neuvazavajuci Zive ljude oko sebe,
isti takav idijot ti je dao dozvolu.

Kasnije u tekstovima se ne provlaci vise Pula niti pulska mjesta, ima li tome neki
razlog? Nema, mislim da sam iscrpio $to sam imao za reéi. Vjerojatno su me neke
druge teme viSe okupirale. Da je bio neki snaZzan impuls vratio bih se ja na Pulu, ali to je
to vise manje.

Bi li rekao da je provlaéenje Pule kroz tekstove gradilo identitet benda? Jeste se
nastojali identificirati kao grupa iz Pule? Nije bio taj cilj, to je bilo spontano prije
svega. Govorimo o relativno ranim danima benda, mora se znati da nikakav cilj da taj
bend traje trideset godina ili mozda i duze da se Tusta nije razbolio i na kraju umro i da
bend bude jugoslavenski poznat, to kada smo se okupljali jednostavno nije postojalo
kao cilj. Malo po malo vidjelo se da smo sposobni i za neki visi level i to smo razvijali.
Nije to bio cilj pa da se onda jednoga dana kada mi budemo savezno poznati, da se zna
da smo iz Pule. Koliko god da smo svirali po SFRJ tek sam onda sam vidio koliko je
Pula u sustini mala i za nas su Cesto mislili da smo iz Rijeke, znaju da smo negdje s
mora, da je to negdje tamo, da smo iz Dalmacije. Cim je more, to je njima Dalmacija,
nije to sad njima bitno, da im kaze$§ za Arenu — znaju svi. Onda recimo Atomsko
skloniSte koji su bili bend poznatiji od nas, znao si isto da su iz Pule, ali da su ljudi u
Jugoslaviji znali ba$ toéno da ti odmah pokazu di je Pula to ne. Cuo sam puno puta da
ljudi ni ne znaju. Cuo sam puno puta da misle da smo iz Dalmacije. Nije bio cilj da se
zemljopisno odredimo, da spomenemo da smo iz Pule. To su bile viSe pjesme za koje

sam ja osjecao potrebu da ih napiSem.
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Zasto dijalektizmi u tekstovima? Kakav je bio odnos prema dijalektu, ovdje, ali i
Sire?

Oko samoga jezika situacija je mrvicu komplicirana. Treba je gledati u ukupnom
glazbenom kontekstu benda, u sustini ja piSem na standardnom knjizevnom, i kada
gledam druge izvodace volim osjetiti nesto lokalno u njihovoj glazbi. Koji put je to samo
kroz tekst, volim da se zemljopisno osjeti od kuda je bend. Vrlo ¢esto sam navodio
primjer Sepulture, ima albuma gdje se ni po ¢emu ne mozZe skuZiti da su oni bend iz
Brazila jer zvu€e kao bilo koji angloameri¢ki bend. To isto sam na neki na¢in zamjerao
kolegama koji su se tvrdo ulovili preslikavanja nekog pravca, ritam & blues, hard rock i
slijepo su slijedili svoje uzore. Cak pjevajuéi na engleskom. Kako ja s engleskim nisam
na ti, meni mogu podvaliti bilo $ta, ali dal' je taj njihov engleski dobar pojma nemam, ja
na engleskom ne mogu pisati. Da bi se u glazbenoj identifikaciji benda osjetilo, nije to
samo tekst ili samo sviranje, uvijek sam nastojao ubaciti neku rijec ili stih na dijalektu. S
time sam nastojao ne pretjerivati jer kako smo nastali u doba SFRJ onda je meni bilo
jasno da c¢e nas sluSati i u Sloveniji i Makedoniji, mozda smo kod nekih ve¢ kad je
standardni knjizevni jezik u pitanju, na granici razumljivosti, plus toponimi, plus dublja
skrivena znacenja u pjesmi. Jo$ viSe sa pretjeranom upotrebom dijalekta nisam htio, ali
u tim malim natruhama da. To je ne$to umjereno dozirano i u kombinaciji sa
standardom. Vrlo Cesto u natruhama u nekim pjesmama se provlaci istarska ljestvica
koja je karakteristicna, ali po meni je to bilo fino dozirano. Danas kada slusam ljude
mnogi ¢e reci ,da to je pank®, ali nema takvog benda, ne mozZe$ nas usporediti ni s
kime, ali to je izmedu ostaloga bas zbog toga jer je u malim dozama dozirano svasta;
dijalekt, istarska ljestvica, malo metala, malo dalmatinskih napjeva jer volim klape i A
Cappellu takoder. U natruhama sve to fino dozirano zato je sve tako specificno.
Upotreba dijalekta s tom namjerom da sve to bude autenti¢no jer nece$ Cuti dalmatinca
ili nekoga iz Vojvodine ili Slovenije da se time sluzi.

Jeste li medu sobom pri¢ali na dijalektu? Ja priCam na dijalektu ovisno o situaciji,
ako vidim da je sugovornik prica na dijalektu i ja ¢u se prebaciti.. Mi smo u
svakodnevnom razgovoru Koristili fraze, neke situacije Sto ti se desilo s drugim ljudima,

ako je taj govorio na dijalektu onda se i taj razgovor prepriCavao na dijalektu.
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Zasto talijanizmi? |z istog razloga jer mnogi koji se sluZe dijalektom zapravo tu ima
puno talijanizama. Ja osobno ne pricam talijanski, uio sam ga u Skoli, ono nesto
minimalno $to mi treba u poslu da, njemacki ne. To sto sam ubacio u tekstove to
razumijem.

Je li kombinacija talijanskog i engleskog u tekstovima s nekim razlogom? S
engleskim sam se ja stalno sprdao i stalno sam podjebavao na taj nacin kolege u
drugim bendovima koji su slijepo slijedili svoje uzore i pjevali na engleskom, sad koliko
je taj engleski dobar i to€an — najvjerojatnije nije jer nam je u jednom trenutku banuo
Fricov rodak koiji Zivi u Australiji s kojim su otisli na koncert jednog lokalnog benda gdje
je pjevac pjevao na engleskom, a ovaj se smijao. Znaci meni moze$ prodati maglu, ali
njemu koji govori engleski ne. To samo li¢i na engleski, mozes primijetiti da kod nas kad
je neSto na engleskom uvijek je deformirano. Uvijek je na granici razumljivosti,
deformiranosti, pisano onako kako se Cita, uvrnuto i u sustini nikada nije to¢no, ali ja
znam da to nije to€no. Bitno je samo da zvuci kao engleski, to je uvijek namjerno
netocno, isti postupak je primijenjen prema talijanskom. Pitanje je dal' to tko i primijeti.
Rulja to ne primjecuje.

S kojom namjerom ste koristili vulgarizme i zargonizme? Koristili smo ih u
svakodnevnom govoru, npr. glupander je najveci glupan, ne moze gore od toga. To su
bila kriti€ka spominjanja jer ako su uvlakaci u pitanju to sigurno nije nista pozitivno i
nismo pohvalili te ljude. Radi se o psovkama jer u pitanju je bio punk bend,
provokativnost, zestina, tamo gdje je njezno je njezno, a gdje nije se psuje.

Misli li se na neku konkretnu li€nost u pjesmi lo sonno dittatore? To je profil ljudi,
nije konkretna osoba u pitanju, to izgleda kao jedan zajebantski tekst, imam svoju
piccolo pljucu — kada je talijanski i engleski u pitanju oni su izvrnuti.

Misli li se zaista na talijansku glumicu Raffaelu Carri? To je dvosmislenost, Rafaela
na kari, kurcu. Di smo mi od ferarija, ja sam tada mozda vozio fiéu. Carra, carra miareci
ono Sto govore mi svi — jer je takav profil ljudi uvijek okruzen, kada gleda$ filmove,
mafioze koje voze fenomenalne aute, zive u vilama, sve je najvisa klasa. U sustini od
baratanja revolverom i nasilja jer se taj level na njihov naCin tako dostize. Nikakvim

licencama nego uvijek najgorim nasiljem i to na kraju rezultira ,sjajem®“. Nece$ vidjeti
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Sljakera iz Uljanika da vozi Ferrari. To je u sustini profil ljudi i nain Zivota koji su
posluzili kao motiv za pjesmu.

U intervjuu za Feral Tribune 1995. si rekao da si jugonostalgi€ar, s kojim ciljem?
Ja sam znao da Ce to sve nervirati. S ciliem sve ih iznervirati. Ali ajmo se posluZiti
komparacijom, ne zato $to sam ja nostalgiCan sam po sebi jer sam uvijek takav nego
jednostavno kompariram dvije situacije. Ako kompariramo situaciju s pocetka
devedesetih i situaciju prije devedesetih, situacija prije devedesetih je bila jednostavno
bolja. U doba Ante Markovic¢a bio je nevjerojatan optimizam zemlje, do njega, s pocetka
osamdesetih Jugoslavija je uSla u nevjerojatnu inflaciju, to je kasnije samo Srbija
pretekla, novC€anice koje su ujutro bile Stampane u vrijednosti kao deset milijuna,
navecCer je Stampana od sto milijardi. Ne znas koja je manje vrijedila. Srbija je bila
apsolutni rekorder inflacije od ikad, ali Jugoslavija je imala do tada isto rijetko
zabiljeZenu inflaciju. Zivjeti u tom sistemu bome nije bilo lako. Premijer Ante Markovi¢ je
vrlo brzo i vanjski i unutarnji dug zemlje prvo zaustavio, onda ga je smanjio, stabilizirao
je vrijednost novca. Znaci sve perspektive da zemlja mozZe i¢i na bolje su postojale, a
zavrsilo je ovako. | onda naravno kada se usporedi situacija s danas i drzavni parametri
kada se usporede s osamdeset devetom, situacija je neusporediva. Cijela Jugoslavija je
bila duzna dvadeset milijardi dolara. Samo Hrvatska danas, viSe se i ne moze procitati
podatak koliko je Hrvatska duzZna, a podatak od prije tri godine kaze da je samo
Hrvatska duzna pedeset do sedamdeset milijardi eura, a euro je joS skuplji od dolara.
ZnacCi sama Hrvatska je duzna viSestruko nego Sto je nekad u doba Markovica bila
Jugoslavija. | o ¢emu da mi pri€amo, naravno da sam nostalgi¢an za necim $to je bolje.

Samo Sto se devedeset i pete drugacije gledalo na tu izjavu da si
jugonostalgic¢ar? Danas se drugacije gleda na tu izjavu, zato je tada na Tustu nakon
tog intervjua nasrnuo s bombom u ruci. Samo $to je ovaj za toliko uspio izvuci se.

Gdje se to dogodilo i kada? U Prvomajskoj ulici nakon intervjua. Neki civil kojega
nismo prije vidjeli, navodno se poslije saznalo ¢ak tko je taj, ali $to je najgore Tusta
opée nije dao taj intervju nego Fric i ja. ,Sta vi to priate? Bio je i popio doduse, i Tusta
je nekako uspio amortizirati tu situaciju pa se nista nije desilo, ali je to mogao aktivirati i

ubiti ih oboje.
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Mislila sam da su cenzure najvecéi problem bile? Dobro i to, ali i ovo je bilo. Tako da
mozemo uzeti bilo koji parametar; bruto nacionalni dohodak, bilo koji gospodarski,
standard Zivljenja gradana, mir, rat... lako dokazivo i to je jednostavno ta filozofija, meni
nije trebalo puno kada sam vidio galeriju tih likova koji se pojavljuju na ekranima pa
vidi§ da je debil do debila, zlo€inac do zlocinca, to se pokazalo na kraju — pun Haag,
nasi predsjednici pa nema koiji nije zavrSio na kraju u Remetincu ili u Haagu. 1zmedu
ostalog, Sto detektira stvari, izrazito su bili poCeli propitkivati nacionalnost s pocetka
devedesetih. U tom trenu, dali od straha ili od nagle nacionalne osvijeStenosti, ja mislim
da se Jugoslavenom ne bi mozda u cijelom SFRJ izrazilo petsto ljudi. Cak i da je to
tako. Zar je petsto ljudi neki problem? A na kraju krajeva ja nisam doSao kod tebe
masuci sa svojom nacionalnoS¢u niti s bilo kakvom zastavom nego si ti taj koji meni
namecesS da imam dokumente i ti mene pitas, i kaze§ mi da ako se ja izrazim kao
Jugoslaven da ti to nemas u kompjuteru.

Je li to sada konkretna situacija? Konkretna situacija koja je bila u MUP-u. Zelim reéi
da je situacija bila takva da i oni neki koji bi se mozda bili izjasnili, nisu, ali to je bila
takva manijina, kap u moru, potpuno bezopasni. | onda je drzava iSla dZonom na sve i
svakog tko ne razmislja kao ti, tko se izjasnjava drugacije.

Kako ste se zeljeli kao bend opredijeliti, nekakav status? Uvijek ljevicari. Ljevi¢arski
bend do daske, pogotovo Tusta, nema Sanse za ne$to drugo. Ja sam u sustini
apolitiCan, za mene je to smece od djelatnosti. Popovi, politicari. Ne kao ljudi, ne moze
se generalizirati nikada da su svi popovi i politiCari smece jer sigurno medu njima ima
dobrih. Za mene viSe vrijedi Skovacin koji svaki dan ide po gradu i mete nesto nego
predsjednik sabora. Covjek ima konkretan uginak, vrlo vidljiv i vrlo vrijedan za sve nas.
Da se ne zavaravamo, u doba socijalizma je to bilo isto tako, nisam ja cijenio
komuniste. To su vrlo Cesto bili ljudi, a to su u jednoj pjesmi i spominje jedno pri¢as,
drugo radis trece mislis — kao vrhovi, to su u sustini politi¢ki vrhovi ili ljudi iz tih garnitura.
Nisu oni mene nikada impresionirali.

U intervjuu za Heroinu devedesetih rekao si da ste apoliti€ni, tj. da nemate interes
za politiku iako vam ona kroji sudbine? Tako je i to i dan danas mislim, ali
jednostavno vrijeme je bilo takvo. Mozda jedna od klju¢nih pjesma, mozda jedna i od

najboljih, to je moj neki subjektivni stav iza cijelog tog naSeg opusa je pjesma HC s
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Cijene ponosa, tamo ima stih koji u potpunosti definira taj moj stav: pratim politiku u
samoobrani / dobro je znati tko je trenutno glavni. Ja tu Zivim i to su u sustini opasni
tipovi i moram ih sve snimiti tko je koliko opasan od njih jer znam da mi rade o glavi.
Samo zbog toga smo, ja konkretno pratio politiku tj. politiCare i njihova djela, inaCe kada
je ta neposredna ratna opasnost prosla i ja sam popustio tako da me oni u sustini sve
manje zanimaju kako kaze pjesma, a moji se favoriti znaju, a to su glazbeni genijalci, to
pratim i dopusStam da ti ljudi utjeCu na mene i da ulaze i u moj um , dusu i srce, a
ovakvima sprije€im ulazak. S obzirom na to vrijeme, jednostavno je to bila samoobrana,
pisanje takvih tekstova, iznoSenje takvog stava i moram priznati da nakon snhimanja
takvih pjesama i plo€a sam se ja zaista osje¢ao bolje. Barem da se zna $to mislim, a
znalo se jer smo davali intervjue i to je danas kada pogledas, malo ¢ak i prorocki neki
intervjui.

Nakon intervjua za Feral Tribune devedeset i pete bili ste cenzurirani, kako gledas
sada na te cenzure? Jesi li zelio isprovocirati i biti cenzuriran? To je normalno, ali
to mi nije bio cilj nego jednostavno ono Sto mislim to i kazem pa si vi mislite dali vam je
to okej ili ne. Ja u sustini mogu dokazati, samo $to vrlo ¢esto mi nismo bili u situaciji da
mi tu ista dokazujemo. Sto se se cenzure ti¢e, neéu reéi da smo je mi odekivali, ali smo
dopustali moguénost da se ona desi, ali smo bili svjesni. Svaki politiCki sistem isto
postupa prema svojim oponentima, i od kada je svijeta i vijeka politicke oponente se
nastoje barem usSutkati, onemoguciti, ovisno o tome koliko su opasni. Tako da je nama
bilo jasno da se sve to moze desiti, ali kao u jinu i jangu, nikada nije sve samo bijelo i
nikada nije sve samo crno. Uvijek koliko god da sistem ide oStro prema svojim
protivnicima, uvijek postoji neka malena rupica gdje se tvoj stav nekako probije i u svom
tom crnom postoji jedna malena bijela tocCkica. Uvijek Ce postojati neki radio gdje ¢e
urednik makar pod cijenu karijere ili place pustiti tvoju pjesmu, ako ve¢ ne mozesS u
drzavne novine, moze$ kroz Feral, ako ne kroz njega onda kroz fanzin ili letak koji ¢e$
sam odStampati. Mi smo bili svjesni toga, niSta nas to nije iznenadivalo da se to deSava,
ali nikada ta cenzura niti onemogucavanje nije bilo stopostotno. Uvijek je postojao neki

mali kanalkroz koiji si ti mogao iznijeti svoj stav.
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Jeste li onda na neki nacin bili i spremni na to da ¢e vas cenzurirati? Dopustali
smo kao mogucnost da se to desi. Gore je bilo od toga $to su nas kolege iznenadivali,
do jucer prijatelji na feStama, svadbama, i to te Sokira.

Je li vas Sokirala cenzura od nekog radija posebno, recimo Radio Pula vas je
cenzurirala? Taj urednik, nevazno koji je bio, ne samo on, nego i kolege po bendovima
odjednom s nekim izjavama i stavovima. Do juCer smo skupa svirali na nekim
festivalima bez problema, sada odjednom cujem neSto sasvim drugo, ali to je to je
valjda u skladu s izrekom da se na muci poznaju junaci. Nije da nije nas bilo strah,
svjesni smo bili gdje Zivimo, bilo te strah il ine, na kraju je bitno dali si na kraju napravio
nesto usprkos tome ili ne, u privatnom Zivotu.

Cega vas je toéno bilo strah? Ova situacija ba$, nismo oéekivali ba$ lika s bombom,
ali prijetnju sigurno da, to je bilo skoro pa izvjesno da Ce se desiti.

Govori li pjesma Cirkus o bivSoj SFRJ s obzirom na to da na YouTubeu ispod
videa stoji Marinov komentar: Cirkus predstavlja staru SFRJ i kojekakve likove
koji se tu mogu susresti...Cak Sto vise, odlucuju nase sutra...| NIKO NEGE TU DA
OSTANE...eto zato me i nema? Mislim da tu nema nikakvih dubokih misli ni skrivenih
znacenja, ne mogu tumaciti jer nije moj tekst. Meni se svidio, mi smo ga uglazbili i svirali
smo ga. Ovo $to je napisao je mozda sada neka naknadna pamet, ne vjerujem. Da ne
kaZzem ni da je ni da nije. Meni tada nije nista od toga spomenuo, kada smo radili tu
pjesmu, éak se ni ne sjeéam tih objasnjenja. Cinjenica da negdje tamo u tim prvim
danima on je bio ¢lan benda nekoliko mjeseci, nikada nije nastupio s nama jer smo se
brzo glazbeno razisli i njega je put odveo na kraju u Australiju. Mi smo ostali tu i to
njegovo sudjelovanje, vec tada je on znao duvati, i sada u tim vizijama, ajde ti znaj. lli
tekst za pjesmu Tko zna, to je isto tko zna kakve su to vizije tako da...

O c¢emu govori pjesma Vesna? To je zajedni¢ka kombinacija. Ja sam donio jedan
tekst s kojim Marino nije bio zadovoljan i on ga je na neki nacin preradio, u nekim malim
omjerima je ostalo nesto moje, ali veci dio je njegova adaptacija. Ja sam se pomirio s
time da to nije dobro i on je nekako tih dana vise figurirao kao tekstopisac, uglavhom u
tim prvim danima benda su postojali kompromisi, ali smo vidjeli da to nece funkcionirati
pa smo se razisli. On je bio par mjeseci u bendu tako da ta Vesna je u konacnici ipak

dosta jasna.
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Je li to bila neka vrsta proro¢ke pjesme s obzirom na to da je osamdeset Seste
kada je pjesma nastala rat joS bio daleko, a pjesmi se kaze da se svuda ¢uje ratna
pjesma? Ona je nastala oko osamdeset i prve, ona je snimljena kasnije jer sam taj
razvoj benda tih prvih Cetiri pet godina je bio kaos, period stalnih perturbacija, dolazaka i
odlazaka cClanova, stalne personalne promjene, problemi s prostorom gdje bi se
vjezbalo, s instrumentima... Djecje bolesti, tako da pjesma kao pjesma, mislim da klinac
tih godina ne moze biti prorok za takav politicki dogadaj koji se ima desiti za deset ili
viSe godina.

S kojim ciljem ste prepjevali Bandieru rossu? To je neko naSe tjeranje maka na
konac. Treba imati uvijek na umu vrijeme prije interneta. Mi smo u sustini te price
zapravo prvo imali obradu pjesme O bella ciao neznajuci zapravo ili nismo i8li za tim, da
su Pankrti tada obradili Bandieru rossu. Kada smo poceli s izvodenjem O bella ciao
mnogi iz publike su nam zamijerili to kao da se furamo na Pankrte i da ih kopiramo.
Stvarno nikakve veze to nije imalo. To je u nama proizvelo revolt. Kopiramo? E sada
Cete vidjeti, e sada ide i Bandiera pa mi sada nesto reci. Kao i naziv benda KUD ldijioti,
ja sam sebe definirao i ne moze$ me vise uvrijediti, $to mi imas novo reci. Dakle, ne
odstupamo od Bella ciao i ne odstupamo od Bandiere. Ona je u startu mozda imala
neku skromniju verziju no kako smo se definitivno primicali ratu i u vrijeme kada smo
usli u studio za prvi pravi studijski album jer kronolo$ki gledano Bolivia rock'n'roll je nasa
prva long plejka, ali je izaSla kao kompilacija tih ranijih singlica za njemacCku etiketu
Incognito records i tek je onda uslijedio taj prvi studijski album Mi smo ovdje samo zbog
para. Kako su krenuli ti dogadaji, naSa Bandiera rossa je dozivjela i tu dodatnu
adaptaciju pa je u njoj umiksano sve i svasta. Opet iskrivljeni stihovi, Sex Pistolsa, u
skladu s ovom filozofijom iskrivljavanja engleskog obavezno, i talijanskog, i haravno da
je tu iskoristen i taj rif iz anarhije'®, taj dio stihova, ali jo$ je vazniji ovaj Annex koji je
opet politicki na neki nacin. Ja ba$ neki veliki fan Hiskerdin nisam bio nikada, ali
konkretno ta njihova pjesma Divide & conquer, znaci podijeli pa vladaj. KronoloSki
zbivanja u Jugoslaviji su bila takva, od Bandiere rosse koja je u sustini radnicka pjesma

koja je nama itekako prijala obzirom da smo u to doba ba$ svi bili zaposlenici, Tusta i ja

BIMisli se na pjesmu Anarchy in the UK Sex Pistolsa
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u Uljaniku, a Fric u bolnici na porti, ali od tuda je i taj nick name dr. Fric. Od Bandiere,
radnickog bunta, do rata, ali na nacin kako se to kod nas izvelo — podijeli pa vladaj ili
posvadaj pa vladaj $to se medu narodima i narodnostima Jugoslavije zapravo desilo.
Da bi mi zapravo tvrdili da je to nemoguce, barem na onom najnizem levelu jer je u tih
pedesetak godina u Jugoslaviji ve¢ sve toliko bilo ispremijeSano da ti te veze medu
ljudima neée$ moci pokidati nikad. Barem na tom nivou ,njihova rakija — moj duhan —
njihove lubenice — moj krumpir®. | od tuda na ovaj rif United, united. Na tom nekom
prizemnom ili najprizemnijem nivou neke veze i kontakti ¢e uvijek postojati.

Kada ste ju 1987. svirali na festivalu u talijanskoj pokrajini Reggio Calabria
karabinjeri su zeljeli prekinuti izvodenje jer tada je pjesma dozivljena kao neka
vrsta provokacije, je li bilo tako? Nije, kako se kaze da je put za pakao poploCen
najboljim namjerama. To je bio festival Zivjeti na Mediteranu i svake godine se odrzavao
u jednoj od zemalja na Mediteranu i te godine odvijao u Reggio Calabriji, to je krajnji jug
Italije. InaCe festival je trajao tjedan dana pa je okupljao sve i svasta, pjesnike,
knjizevnike, ali izmedu ostalog i rock bendove, sje€am se te godine su teatar ITD iz
Zagreba nastupili kao predstavnici za teatar iz Jugoslavije. Igrom slu€aja, nas izdavac iz
Kopra je pozvan kao urednik, koji ¢e odabrati neki program i rock domene da
predstavlja Jugoslaviju tada na tome festivalu i on je odabrao jedan koparski bend i nas.
Mi smo zavrSili odli¢an nastup i sada u najboljoj namjeri htjeli odsvirati jednu stvar koju
svi znamo jer ti pjevas na hrvatskom i oni te uglavhom ne razumiju, ali idemo sada
pjesmu koju svi razumijemo. U najboljoj namjeri. Kako smo krenuli se publika
momentalno podijelila, pola njih je momentalno izaSlo van drzeci se za glavu, ,ne to
svirati ovdje ste ljudi“. Pola njih je jo$ viSe priSlo bini. Jedan od dvojice karabinjera je
skocio na binu i probao Tusti oteti mikrofon da ovaj to viSe ne bi pjevao i u tome povuci-
potegni Tusta ga je tako jako gurnuo da je ovaj pao s bine. Mi smo pjesmu zavrsili, no
kako je to bio medunarodni festival, tamo su bile televizijske ekipe RAI; UNO, DUE,
TRE, oni su to odmah sve snimili, odmah su traZzili izjave, a nas je, necu reci spasilo, ali
kako sam ja uvijek nosio kasete i imali smo sa sobom tu kasetu Legendarni uzivo koja
je bila snimljena u Kopru i na toj pjesmi jest Bandiera rossa, i za televiziju smo
objasnjavali da je to pjesma s naseg standardnog repertoara i nije sada izvedena kao

bilo kakva provokacija. Zasto organizator festivala nije provjeravao s kim ima posla je
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vas$ problem, ali ova pjesma je dio nasega repertoara i mi to sviramo svugdije i gotovo.
Po sluzbenoj duznosti je tada bio Jugoslavenski ataSe za kulturu pri ambasadi u Rimu, i
on je bio tamo i odmah je uloZio prosvjednu notu protiv karabinjera koji su se pravdali
da nikakav nalog nisu imali da se sprijeCi nas nastup, da je to bio samostalni potez
pojedinca. Karabinjer se nasao pozvan da sko€i i to sprijeCi i tu su se oprali, mozda su
mislili isto, ali sluzbenog naloga da se prekine izvodenje Bandiere rosse nije bilo. Nas
su ispratili na spavanje po tim bungalovima gdje budu smjesSteni svi izvodaci i joS cijelu
no¢ smo Culi policijske aute i mislim da su svi odahnuli ujutro kada smo mi otisli. U
vrijeme prije interneta, Reggio Calabria — Pula je oko 1500 km i dok smo doSli doma to
je bilo po svim novinama, medu svim rubrikama medunarodne politike, to je bio
diplomatski incident, ali nije se to dogodilo ni iz kakve zle namjere. To¢no se vidjela
politicka diferencijacija u publici, dal' su se i oni mozda neCega uplasili, mi nismo jer
nismo ni znali.

Kako je to kasnije utjecalo na KUD Idijote? Svi su €uli za nas, em smo prije toga
pobijedili u Subotici koja je u to doba bila najjaCi savezni festival, svake godine je to bila
konkurencija od tristotinjak bendova. Prije svega tada je jugoslovenska televizija imala
samo dva kanala, prvii drugi. Ti ako si izaSao u vijestima na prvom ili na drugom, to su
svi znali. Sam festival je zaista bio jak tako da svi izvodaci koji su kasnije nesto znadili
na toj saveznoj sceni, u jednom trenutku su ili pobijedili ili sudjelovali $to je u svakom
slu€aju povecavalo popularnost. Kada smo se vratili iz Subotice znali su svi za nas i
onda nedugo nakon toga i ovo s Italijom.

O ¢emu je pjesma Lutke na koncu? To je pjesma o Sou biznisu jer ja sam vrlo brzo
vidio kako to funkcionira i u sustini ta pjesma govori 0 besmislenosti pisanja pjesama
protiv sistema, politiCkih tekstova jer oni u sustini ne rjeSavaju nista. Pjesma govori o
tome da na kraju, u glazbenoj industriji, koliko god ti bio revolucionaran, ona zapravo
tebe usiSe i iskoristi za ostvarivanje svoga profita.

Sto dakle simboliziraju lutke na koncu? Mi nikada nismo bili u takvoj situaciji da smo
pod tako jakim ugovorima koji nam zaista diktiraju takvo ponasanje, ali znam da
izvodaci, Sto na domacoj, a pogotovo na svjetskoj sceni su potpisivali takve ugovore i ti
izvan menadzmenta ne mozes nista. Znaju se postoci, svi tvoji rasporedi, tvoj ucCinak,

diobe novca. Bio ziv ili mrtav, mogao ili ne mogao, turneja je zakazana i ide$, pogotovo
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ako si popularan i ako kao stariji bendovi ima$ po dva, ¢ak i tri nastupa na dan. Dok je
vruée, dok je bend u ZizZi, si8i u sustini. Glazbena industrija je vampir koja izvodace,
pogotovo dok su u ZiZi isiSe do zadnje kapi krvi, tj. novca.

Vama se tako nesto nikada nije dogodilo? Nije jer prije svega nikada nismo bilo
toliko popularni, a kao drugo snimali smo ploe za izvodace koji su bili drzavni jaci
izdavadi, ali najmaniji, ne u Jugotonu nego u Helidonu.

Je li se pjesma Neéu da radim za dolare onda odnosila na vase glazbeno
stvaralastvo ili na vase poslove? Ne na glazbeno nego je to ba$ socijalna radnicka
tematika jer nam je svakako bilo jasno da $to je u Jugoslaviji bila ve¢a socijalna
osjetljivost prema srednjem sloju pa pogotovo prema niZe rangiranim gradanima, u
sustini se uvijek radilo o iskoriStavanju.

Jeste li se i vi osjecali iskoriStenima? Naravno, jo$ pogotovo ja kao radnik koji je tek
pocinjao u Petom Maju, tek kasnije sam to uvidio da smo imali japanski radnicki uc€inak,
zaista se radilo defentivno sedam do sedam i pol sati i pola sata je bila marenda. Zasto
je to poduzece propalo, a toliko puno objekata se radilo, ne znam, ali ja sam ve¢ nakon
druge place otiSao u racunovodstvo i pobunio se na malu pla¢u. Radije sam mogao biti
CistaC u nekoj firmi za veéu plaéu nego Sto bi tamo radio kao kvalificirani radnik za
manju plaéu. Prodavali su maglu da ¢e biti bolje i onda sam zatrazio radnu knjizicu i
nakon nekog vremena sam se prebacio u Uljanik gdje sam za duplo manji rad imao
duplo vecu placu i onda mi je postalo jasno iskoriStavanje iz Petoga Maja. Makar se
tada govorilo o socijalnoj osjetljivosti, ali bome to nije iSlo tako.

Dakle to sve je zapravo utjecalo na ovu pjesmu? Je, u sustini u vecoj ili manjoj mjeri
ti vrhovi i viSerangirani slojevi drustva uvijek iskoriStavaju ove nizerangirane, od kad je
svijeta i vijeka to je tako i ne¢e se promijeniti.

Sto bi onda bilo Doéi ée trenutak istine? S vremena na vrijeme to nakupljeno
nezadovoljstvo mozemo ga nazvati bure baruta, parni kotao u kojem temperatura raste i
s vremena na vrijeme uvijek dolazi do revolucije kada se ta banda kukom i motikom
pomlati i sve to zavrSi u krvi i suzama, ali to uvijek bude tako. Moze se odgadati, ali s
vremena na vrijeme to se desi, to su ta CiS¢enja nakon kojeg se nazalost opet instalira
isti model, opet se neki doCepaju nekih pozicija s kojih iskoriStavaju nizerangirane i opet

sve krecCe iz poCetka. To su sve jednostavno povijesni ciklusi i to je uvijek isto, ali neko
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vrijeme bar Zivimo u zabludi da je neka socijalna pravda zadovoljena i jednakost
uspostavljena, neko krace vrijeme, ali onda opet ovi na vrhu po¢nu primjenjivati iste
metode i sve se deSava po istom modelu. Taj trenutak istine dode.

Od koga '88 zelite cenzuru? To je autoironi¢no zapravo, naravno. Mi Zzelimo da nas se
cenzurira jer nas se kao nije do sada cenzuriralo pa im dajemo materijal. U sustini
pjesma i opisuje taj postupak, motive i razloge zasto do toga dolazi i $ta se sve moze
cenzurirati, sve $to je proglaseno od nepodobnog, s nekih visih instanci koje vrlo ¢esto
ne razumiju da to nije benigno, da to opc¢e nije opasno, da to ne treba ni dirati.

Koga ste u toj pjesmi smatrali higijenicarima? To su ti moralisti, ali lazni moralisti
koji procjenjuju $ta je u drustvu dozvoljeno, a Sta nije i sada ono Ciste drustveni sektor ili
drustveni moral od ovakvih nepodobnih. NajceS¢e se radi o ljudima koji su postavljeni u
sustav i u sustini njima opcée nije u interesu da razmisljaju svojom glavom. Ovi koji se
zbog necCega bune uvijek se pokazalo da su to ljudi koji razmi$ljaju svojom glavom i to
su uvijek suprotstavljeni polovi. To su higijeniCari drustva.

Na sto bi se odnosio onda stih U vasim domovima potrebna je intervencija? Sada
higijeni€ari procjenjuju Sta treba biti zabranjeno i od ¢ega se drustvo mora odistiti da bi
bilo kulturno, da bi napredovalo, zapravo su vrlo Cesto nazadni elementi koji takvim
svojim postupcima onemogucavaju razvoj drustva jer ovi koji misle svojom glavom su
oni koji bi eventualno mogli voditi naprijed. Konzervativne strukture nikada to ne daju, to
su zapravo higijenicari.

Zasto ste ovdje samo zbog para? Isto se radi o autoironi€nosti, to je u skladu s tom
nekom nasom praksom da sami sebe ironiziramo i nakon toga ti nema tko Sto viSe reci.
Ne moze$ mi rec¢i da ne znam svirati ako sam ja to ve¢ napisao. Definitivno Sto se
samoga sviranja ti€e mi nismo nikada bili virtuozi, bilo je jasno da mi ne¢cemo nikada
nikoga impresionirati naSim izvodenjem. Takvi kakvi jesmo s minimalnim viadanjem
instrumentima i pisanjem pjesama mi smo funkcionirali, a opet Mi nismo liga misli se da
nismo prva jugoslovenska rock liga, kao najveci bendovi koji su bili kao Bijelo dugme i
sli€ni, a nismo ni trend jer ja sam tvrdio da mi nismo nista originalno u nekom
glazbenom smislu jer mi nismo bili ni prvi gradski ni prvi jugoslovenski punk val jer smo
bili tada jedno dvije godine, ali presudne dvije godine mladi od ovih ostalih. Inace kada

ima$ trinaest ili Cetrnaest godina, a stariji frend ima Sesnaest ili sedamnaest, to je u to
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doba bila velika razlika jer ja joS uvijek idem u Marelicu, a on vec¢ ide u Uljanik. Kada
smo poceli formirati po malo te naSe klinacke bendove, ovi stariji kolege su vec bili
punoljetni, a neki su vec izasli i iz vojske i taj prvi punk val kod nas; Prljavo kazaliste,
Parafi, PekinSka patka, Pankrti, Termiti su bili za tih nekoliko godina stariji od nas. Da
sam i imao bend tih dana ne bi me nitko pustio s petnaest godina na nastupe u
Ljubljanu pa u Zagreb pa u Beograd da me nema tri Cetiri dana doma. Tako da mi
nismo generacijski u to upadali. Kada smo doS$li u doba da smo mogli formirati bend,
rodendan benda je 2.2.1981. taj neki prvi punk val se kod nas ve¢ bio ispuhao, veé¢ se
tu pomalo ulazilo u ska, recimo Prljavo kazaliste su snimili Crno bijeli svijet tako da
zapravo htjeli ili ne htjeli nismo bili dio toga trenda. Kada smo startali, to je bio punk
bend, ali nekako na nas nacin, plus $to su se utrpavale te malene influence i kroz
dijalekt, i kroz heavy metal, i kroz regionalni $tih, uvijek u tim nekim natruhama. Danas
kada pogledam unatrag, mozda bas zbog toga $to nismo bili dio tog prvog punk vala
nego mozda ¢ak drugog, u koji su recimo vani spadali Stiff little fingers, Anti-Nowhere
League, taj neki val '79./'80. Bili smo viSe dio toga tako da u tome smislu egzistira ta
izjava mi nismo liga — nikada tako veliki kao najvecéi jugoslovenski bend, a nismo ni
trend jer je to kod nas ve¢ pomalo bilo pase.

Zasto ste se zapravo uopce odlucili bas za punk? Ti na neki nacin, htio ne htio,
muziku slu$as oduvijek, uvijek svira negdje neki radio, uvijek se negdje neke plocCe
vrte... Ja nisam poceo sludanje muzike spunkom, ja sam slusao muziku oduvijek jer su i
moji starci doma kupovali ploCe tako da sam ja znao kompletnu tu nasu jugoslovensku i
zabavnu i narodnu muziku, splitske festivale i tko je tada Sta pjevao. U sedamdesetima
sam, prije pojave punka, stigao presluSati cijeli taj stari hard rock, Deep Purple, Uriah
Heep, Black Sabbath, sve sam to znao i kada se tu pojavio punk moram priznati da mi
se na prvu €ak nije ni svidio. Meni to zapravo uopce nije bilo zestoko, oko toga sam se
vrtio i ¢ak niti Ramonese, kojih sam danas veliki fan, nije mi to leglo iz prve nego vise
Pistolsi, Clash, Vibratorsi... Te Ramonese malo po malo i kasnije kada sam se zaljubio
to je bila ljubav za cijeli Zivot. Nekako je i nas basista bio takvog karaktera i gitaristu
smo imali kojemu se to Cinilo jednostavno za sviranje i da ¢e i on biti punker jer ti je to u
sustini dva tri akorda. Punk je u sustini jednostavna muzika. Kod mnogih bome i nije,

ima izvrsnih virtuoza koji rade izvrsne pjesme itd. Tako da to jedno s drugim nije bas
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iSlo iz prve ni te€no, to je bilo prije interneta i nije bilo velike ponude ploca i $to smo mi
mogli dobiti i €uti, nije bas bilo previSe toga. Vladala je konfuzija.

No unato¢ tomu svejedno je postojala scena? Ne iz prve, ¢ak recimo i Atomsko
skloniSte se iz prve trpalo u punk, ¢ak i AC/DC se s prva dva albuma smatrao punk
bendom, tek s treCim se diferenciralo da oni to nisu, ali isto su bili dio toga vala. Bilo je
tu mi§ mas, svega utrpanog dok se stvari nisu malo rascistile, tko to stvarno jeste, a tko
to nije. Kod nas se to malo po malo spontano razvijalo.

Je li to onda bio nekakav miks utjecaja? U svakome slu€aju, kada pogledamo prvi
punk val tih engleskih bendova, tu nitko ne li¢i ni na koga u glazbenom smislu.

Je li tako i s vama bilo? Da i slijedom ovih dogadaja mi smo i startali malo kasnije.
Danas bih rekao da ne postoji bend kao Sto su bili Idijoti, ne mozes ih komparirati ni s
kime, €ak niti kopije. Nismo mozda toliko ni bili utjecajni da bi nas netko obradivao, ali
jednostavno ni ne mozes$ nas kopirati. Pogotovo jer je u toj muzici bilo svega i svaCega
i gdje smo imali taj nacin razmisljanja i to neko socijalno porijeklo ¢lanova koji su onda
umrezeni u taj jedan mali sustav zvan KUD ldijoti, to je nemoguce ponoviti i zbog toga
danas ispada da je bend originalan.

Je li pjesma Glupost je neunistiva zaista inicirana tom ratnom situacijom '92.? Je
pjesma je bas snimana tada i zaista govori o tim naSim danima tada i snimana je na
Radio Puli, ti reporteri koji su dolazili s Brijuna sa tih sastanaka su nam na neki nacin
samo potvrdili tekst.

Bi li rekao da je tekst nostalgi¢an jer nitko se ne Zeli sjec¢ati kako je sve izgledalo
ranije? Da, to je, ali to nije skriveno, to je jasno, tu se nema $to objasnjavati.

Bi li rekao da je rije¢ o prividnoj demokraciji u stihu: Ostali su neki junaci / Sreéa i
sloboda u lancima? Ustvari nije doSla demokracija jer mi smo vidjeli $to se deSava,
neviden teror. Nazovimo ga ,obrambeni teror‘ prema neprijatelju koji je napao zemlju,
ali je to bio nevideni teror prema vlastitim gradanima. Bilo je to grozno vrijeme.

Je li Bepo u pjesmi Bepo, vrati se neki stvaran lik? Postoji jedan sasvim drugi
covjek i ne zove se Bepo, ali on je posluzio kao uzor za pisanje pjesme. To je zapravo
oblik ponasanja, kao sto sam vecC rekao kod lo sonno ditattore, to je jedan model ljudi,
konkretno ovdje je personaliziran Bepo, ali je mogao biti bilo tko, ali to je jedan profil

ljudi koji se ponasa na odredeni nacin, u sustini se uvijek radi o vodama. Iza njih ostaju
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uglavnom mrtvi, uhapsSeni i puni zatvori, kriminal, uglavhom su nesre¢a za vlastite
narode. Jako malo je prosvjetitelja, njih koji su Cinili dobro svome narodu, vecina su
uglavnom kriminalci.

Bi li rekao da bi se i Tito uklapao u figuru ove pjesme? U odredenim segmentima da
jer da on nije znao za Goli otok to neka mi nitko ne pri¢a, ali svaki politiCki sustav se
brutalno obracunava sa svojim protivnicima i neistomisljenicima. Pitanje je li za najveci
broj gradana taj voda dobar ili ne i $to je dobro ucinio za njih. Ali i on se sigurno uklapa
ovdje.

Je li na albumu Megapunk '95. sve ono vrenje izletilo na povrsinu? U potpunosti je
to antiratni alboum i sve je jasno od prvog do zadnjeg stiha, ali smo bili svjesni da to
zaustaviti rat nece.

Je li pjesma Sjaj s toga albuma upuéena nekome konkretno? Neka ostane to moja
mala tajna, ali opet se radi o vodi, mozZe se primijeniti na bilo kojeg. On je sam sebe
proglasio vodom i vrlo Cesto ljudi se ustolice na neke pozicije, uvjeravaju podanike da
su bogom dani, ali uvijek ima$ elemente otpora koji se ne daju prevariti i to je prikazano
kroz personifikaciju Veloga Joze.

Tko su hulje i ulizice? Oni koji imaju koristi od ulizivanja, to su neposredni podanici,
opet iz najviSeg vrha, ali uvijek neki element otpora, kao $to bi mogao biti Veli Joze,
postoji. | to je klica i sjeme buducih revolucija. Plo¢a je pisana devedesetih i to je neka
moja prognoza kako Ce stvari biti, sad da li ¢u ja to dozivjeti ili ne, ne znam. Nastavi li se
ovo tlaCenje, a mislim da hoce, mislim da ¢e se Veli Joze, ako je malo i prispavao,
probuditi.

Zasto Politicki podobna pjesma zapravo nema teksta? Namjerno jer je politicki
podoban onaj koji Suti, benigno je bilo kakvo izvodenje, zapravo bilo kakvo neiznoSenje,
bilo kakvog misljenja jer ¢im u toj pjesmi nema nikakvog teksta, nije iskazan nikakav
bunt, samim tim higijeniCar koji pazi da se slu€ajno ne bi desili nepozeljni elementi,
nema frke. Nije bez razloga techno muzika bez teksta. Drmajte, nadrogirajte se — niste
opasni. Sutite i drogirajte se, nema frke.

Je li se na Cijeni ponosa '97. pojavila nostalgija, u pjesmi Ja sjeéam se? Koliko
god sustav pri€ao i uvjeravao nas u nesto, kao sto se kasnije spominje u We salute you,

ja sam bio svjedok, meni ne morate niSta priati, ja sam sve vidio izbliza, vi sada
98



mozete preokretati povijesne Cinjenice kako god Zelite, ali ja sam prozivio i tih deset i
prethodnih Cetrdeset, ne znam koliko sam godina imao kada je nastajao taj album. Taj
tekst je zapravo najinteresantniji kada se Cita jer ipak upornim ponavljanjem i protokom
vremena dolazi do malog brisanja. Kako je to Orwell pisao 1984. stalnim retusiranjem
fotografija i stalnim preinakama dogadaja; ti uspije$ zbuniti ljude u njihovom sjecanju je
li to bas tako bilo ili ne i sada kada se Cita taj tekst, i sve to kako se navodi ma Sta mi
uradili, ja sjecam se — koliko god puta oni retusirali te fotografije ma Sta mi govorili, ja
sjecam se. Naravno, dok uopée biologija mozga to i dopusta, ali moze se desiti i sigurno
Ce se desiti u jednom trenutku kada to paméenje postane nesigurno i da li je to ba$ tako
bilo. Kada se piSe ta pjesma i Tusta ponavlja one zadnje stihove i ako si primijetila
svako sljedeée ponavljanje stiha je za slog ili za rije€ krace; ja sjecam se, te.../ ja
sjecam se... | ja sjecam... | ja... | tom sjeCanju dode kraj tako da u sustini ta Orwellova
metoda stalnog retusiranja povijesti u konaénici mozda i da rezultate, ali zbog biologije
mozga, jednostavno smrtna smo bi¢a i dode$ u situaciju kada viSe nisi siguran, ali
najvjerojatnije tada vise nije niti vazno.

Koga kritizira pjesma Blago? To je opet politicka pjesma i da bi podcrtali snagu
dijalekta zvali smo u goste Francija koji veliku vecinu i onoga $to je napisao, i onoga $§to
je pjevao, se sluzio dijalektom, u sustini je on Covjek iz naroda i onda da bi jo$ ta
pjesma bolje zvucala ju je on otpjevao. | mislim da je bila uspjela sto posto.

Bi li rekao da je to teSka kritika drustva? Da, svakako jer dok nam je dobro i dok se
pije i jede ¢emo se praviti da ne vidimo nista, dok je dobro mucati, glasovati, ne srati —
dobro je tako je kako je, ne diraj. | dalje glasati za one iste, ne diraj, dobro je. Takvo je
bilo drustvo.

Devedesetih vam se zamjeralo nedovoljno hrvatstvo jer niste imali tipi€ne
domoljubne pjesme, sto sada misliS o tome? Ja ti se gnuSam toga, ja ni u doba
Jugoslavije nisam pisao ode Jugoslaviji, mislim ja sam bio kritiCan i prema tome
sistemu, ali u svakom slucaju Jebem ti rat i Fuck the system su na neki naCin neko moje
iskazivanje jednostavno napisati opée mjesto — na nivou grafita, to je malo kritika i punk
bendova koji su malo formirani i unisoni u temama; svaki punk bend ima pjesmu protiv
policije, protiv kapitalizma, protiv konzumerizma, korporacija, to jednostavno je maltene

dio folklora i tvog profila, kao nesto benigno. U sustini napisati tako neku antiratnu
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pjesmu je vrlo lako, na tom nivou. To je paroloski, ali to je bilo viSe pokazivanje metoda i
alata kako se to mozZe napraviti nego sto sam ja tu stvarno rekao iSta mudro. Autori kao
Balasevi¢ puno finije, puno suptilnije, puno dublje kazu te stvari, a kod njega imas i
antiratnih pjesama i pjesama protiv gluposti, a nije ljuti punker koji pijan riga preko
pozornice na prve redove u publici nego Covjek koji ima puno Sire horizonte i puno
dublja shvacanja, takve su mu i pjesme. Ovo je nas doZivljaj ratne situacije, ali u
svakom slu€aju kao Sto pjesma kazZe da sirotinja uvijek najebe, to potpisujem dan
danas, to bih potpisao sa sedam, sedamdeset i stosedamdeset godina i to na kraju
stvarno bude tako. Sve ovo $to se izvodilo kod nas, ako pogleda$ najniZi slojevi drustva
su uvijek najebali.

Na koncu, sto bih rekao postoji li razlika u tekstovima pisanima u Jugoslaviji i u
Hrvatskoj? Taj neki moj protupoliticki stav se nije mijenjao, ponavljam ponovno, mogu
nabrojati masu stvari, sada se mozda idealizira kod nekih kada se pogleda situacija
unatrag pa pricamo o Jugoslaviji, to je kao moje idealiziranje grada ili op¢e ljudsko
idealiziranje mladosti; e kako je sve bilo super kada smo bili mladi, kurac je bilo super.
Samo $to sada iz tih pri¢a i pricanja o tome to izreze$ pa se ekstrahira samo ono lijepo
pa se idealizira kako je bilo super i ono $to ne valja ja nekako izrazito dobro vidim tako
da samo $to mi se Cini da je zlo bilo manje pa je i taj moj bunt bio manji pa ispada da
sam mozda kritiCniji bio u devedesetima nego u osamdesetima, samo to, ali generalno
se bunt nije mijenjao. Ako je nesto dobro, nisam ja mazohista i samo se lovim za loSe.
Ako je nesto dobro, dobro je, pohvalit ¢u. Ali ako danas pogledamo parametre jedne i
druge zemlje, mislim da je Jugoslavija u velikoj prednosti, ali ajmo probati to znanstveno
matematicki dokazati, a pustimo nacionalne euforije i idealiziranja sa strane, ajmo vidjeti
kako se stvarno Zivi.

Dakle tematski se nije niSta promijenilo s obzirom na to da ste stvarali u dva
sistema? Sve je to vise manje isto, mozda se samo radi o razli¢itom stupnju brutalnosti
jer ovako brutalnih stvari kojih je bilo u Hrvatskoj, ja govorim na nivou obic¢nog
gradanina, mislim da toga nije u toj mjeri bilo u Jugoslaviji. Kako su neposredne ratne
opasnosti proSle, tu smo u nekom ciljanom drustvu, i tko se kako snade, ekonomija je
trziSna ili nije, nije kapitalizam nego socijalizam ili obrnuto, ajmo sada, gospodo moja,

ajmo kroz to do sljedece revolucije kako kaze pjesma.
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