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“La fiaba é il luogo di tutte le ipotesi:
essa ci puo dare delle chiavi per entrare nella realta per strade
nuove, puo aiutare il bambino a conoscere il mondo.”

Gianni Rodari



INTRODUZIONE

L’obiettivo della mia tesi € di evidenziare come nascono le fiabe, le loro funzioni
educative, la loro simbologia, la morfologia e il motivo delle loro numerose

trasformazioni.

Nel primo capitolo parlero della fiaba in generale, delle sue funzioni educative e delle
numerose modifiche che sono effettuate cambiando testi e forme per adeguare le
trame narrate all’ambiente e alla cultura circostante. Nel secondo capitolo cerchero di
chiarire e spiegare la struttura narrativa e gli elementi formativi delle fiabe, e
segnalare I'evidenza chiara che quasi tutte le fiabe seguono uno schema prestabilito,
e riportano nella trama dei determinati luoghi, personaggi, oggetti e cosi via. Invece
nel terzo e nel quarto capitolo cercherd di spiegare la simbologia e la morfologia che
vengono trasmesse e usate nelle fiabe e il motivo per il quale vengono applicate su

di esse.

Nel quinto capitolo fard una breve ricerca per scoprire ed evidenziare i numerosi
modi per raccontare e per esporre in pubblico la stessa fiaba, mentre nel sesto
capitolo cercherd di avvicinarvi al mondo meraviglioso e magico di Cenerentola.

Ho deciso di approfondire e di studiare le origini proprio di questa fiaba, perché sono
molto legata a essa, ancora dai tempi della mia infanzia. L’amore verso questa
famosissima fiaba e verso questo profilo educativo mi & stato trasmesso proprio dalla
mia educatrice generosa e affettuosa. Cenerentola negli anni mi & stata sempre
accanto, mi ha accompagnato attraverso l'infanzia e mi ha portata a prendere il volo
nella mia vita. Mi ha donato sempre il sorriso e mi ha rassicurato ogni volta che ne
avessi avuto bisogno. Mi ha fatto sognare e sperare anche quando la vita non mi
stava proprio coccolando, sapendo che, prima o poi, sarebbe arrivato anche il mio
principe e mi avrebbe portata via. La forza, il coraggio, la tenacia e anche la
sensibilita e 'amore verso il prossimo che sento oggi lo devo in particolar modo a
Cenerentola.

Nel settimo e ultimo capitolo riporterd I'analisi della ricerca svolta narrando la storia di
Yen Hsien (Cenerentola Cinese reperibile nell’appendice) ai bambini dell’asilo
“piccoli’, ai bambini prescolari che frequentano l'ultimo anno d’asilo e ai bambini

della terza elementare.



CAPITOLO 1: LAFIABA E LE SUE NUMEROSE MODIFICE

“Credo che le fiabe, quelle vecchie e quelle nuove, possano

7

contribuire a educare la mente. La fiaba e il luogo di tutte le ipotesi.

Gianni Rodari

1.1. La fiaba

La fiaba € un genere narrativo di origine popolare, caratterizzato da componenti
misteriosi, magici, meravigliosi, fantastici e affascinanti. La fiaba veniva trasmessa
oralmente tra il popolo; tra contadini, tra gli anziani, tra la gente umile, e appena in
seguito, molto tempo dopo, sono state raccolte e trascritte da studiosi (folcloristi e
linguisti) come ad esempio i famosi fratelli Grimm. Generalmente le fiabe sono scritte
e narrate in prosa. Nelle fiabe troviamo le fate, le streghe, i maghi, i nani ecc. Le sue
origini sono cosi lontane che é difficilissimo rintracciarle. Si potrebbe anche dire che
sarebbe un’impresa quasi impossibile se non ci fossero stati degli studiosi, come ad
esempio Jack Zipes, che hanno passato tutta la loro esistenza a studiare le fiabe.

Jack Zipes dopo anni di studio ci ha riportato la sua definizione della fiaba, che dice:

“La fiaba era al principio una storia narrata oralmente, semplice e immaginosa,
che conteneva elementi di magia e prodigi, e si collega ai sistemi di credenze,

ai valori, ai riti e alle esperienze dei popoli pagani.” (Battistel, 2019, Online)

Nel libro “Le radici storiche dei racconti di fate®, Vladimir Propp, un grande esperto in
questo campo, sostiene che le fiabe sono nate in un’epoca preistorica nella quale si
possono individuare gli antichi riti d’iniziazione. A questi riti magico-religiosi si
sottoponevano i fanciulli per dimostrare di essere pronti a diventare “adulti”, di essere
maturati e cresciuti. Essi venivano portati nella foresta, nella quale dovevano
superare varie prove, per dimostrare di essere maturi € non piu bambini. Superate le
prove potevano rientrare, ma questa volta come “adulti” all’interno del proprio
villaggio. Ed & proprio da qui che possiamo notare che molti elementi e personaggi
della fiaba risalgono proprio a riti e i miti primitivi. Nelle fiabe i personaggi
intraprendono un viaggio (si allontanano nel bosco, superano delle prove, maturano,

ritornano, si sposano) che una volta superato li condurra in una dimensione adulta.

2



Hanno un carattere profano, si presentano con delle vicende che succedono in un
tempo indeterminato e raccontano di qualcosa di meraviglioso, magico. (Lavino,
1993: 3-4).

1.2. Le funzioni educative della fiaba

“La vita ha le parole che puo,
la fiaba le parole che deve.”

Aldo Busi

Nei tempi antichi le fiabe venivano raccontate dai contadini, dagli anziani, dalle
persone umili e dai contastorie che le narravano per intrattenere un pubblico
principalmente adulto, e quindi non erano affatto considerate idonee per bambini.
Appena con lilluminismo s’incomincia a pensare che questi racconti fiabeschi sono

troppo futili per gli adulti, ma che sono piu adatti ad un pubblico di bambini.

Le fiabe raccontano le esperienze di vita quotidiana, della paura, della speranza di
risolvere i problemi e le situazioni insormontabili. La fiaba traspira quel momento
magico, nel quale viene stimolata l'illusione, la speranza, la felicita di chi la sta
ascoltando. La vita e le soluzioni narrate che riguardano i protagonisti della fiaba,
riescono magicamente a portare i lettori di tutte le eta ad immaginare come solo con

un pizzico di magia riusciranno a risolvere i loro problemi.

,Le fiabe hanno il potere di creare un ponte tra le nostre emozioni e le realta,
con l'effetto di coinvolgerci in un copione incalzante. Chi legge una fiaba tende
spontaneamente ad identificarsi con il protagonista, che deve superare mille
difficolta per conquistare il lieto fine, rubandogli i trucchi di cui si serve.”
(Perfido, 2018, Online)

Per secoli la fiaba ha riunito le persone, rappresentando un punto di riferimento per il
popolo. La fiaba ci ha fatto conoscere diverse usanze e le diverse culture popolari,
ed ha anche rallegrato e intrattenuto grandi e i piccini. La magia della fiaba stimola la

fantasia e la conoscenza, e ci da’ quella speranza che “la’”, da qualche parte, esiste



la soluzione a tutti i nostri problemi. La fiaba & anche uno strumento psicologico con il

quale si educa alla cultura e alla societa. (Bettelheim, 2000:11)

Prima che la rivoluzione industriale e l'illuminismo rivoluzionassero il mondo, in
Europa le fiabe venivano raccontate perlopiu nelle lunghe notti invernali, radunando
tutta la famiglia intorno al focolare. Il racconto fiabesco raffigurava una delle maggiori

attivita religiose e psicologiche svolte dalla popolazione. (Battistel, 2019, Online)

Tutto cio ci porta a concludere che la fiaba ha un ruolo molto importante, perché ci
porta a conoscere le altre culture. Essa ci offre la speranza che anche noi riusciremo
a risolvere tutti i nostri problemi, anche solo con l'aiuto di un pizzico di magia. Ci fa
conoscere noi stessi, facendoci analizzare, scoprire e affrontare le nostre paure e i
nostri desideri, proiettando cosi i bisogni e le risoluzioni dei protagonisti della fiaba

direttamente su noi stessi.

1.3. Le numerose trasformazioni della fiaba

“La fiaba e come una melodia infinita
che termina su una nota sospesa

lasciando I’ ascoltatore

zl

in attesa di nuove variazioni.’

Marie-Louise von Franz

Durante la riscrittura e la traduzione delle fiabe, per adattarle ad un pubblico di
bambini, le fiabe hanno subito, e subiscono ancora oggi, moltissime trasformazioni e
cambiamenti. Alterando e adattando il testo, ai piu piccoli vengono trasmessi
volontariamente modelli e valori ammirevoli e vengono loro nascoste le parti immorali
e macabre presenti nelle versioni originali privando cosi “la fiaba del suo valore
autenticamente educativo che emerge nel momento in cui si rispetta la sua essenza
artistica”. Grazie a tutte queste numerose modifiche che vengono effettuate sui testi,
la fiaba continua ad essere una fiaba, a seguire la propria natura, trasformandosi e
adattandosi in continuo. (Picherle, 2005:301-302)

Paolo Battistel (2019, Online) nel suo libro “La Vera Origine della Fiaba” sostiene:
4



“Cio che noi definiamo fiaba sorse migliaia di anni fa da un’ampia varieta di
minuscole storie che si trovano a contagiarsi a vicenda modificando e
sviluppando il loro tracciato. Questi cosiddetti “semi narrativi” erano diffusi a
quell’epoca in tutto il mondo e continuano a esistere (anche se modificate)
anche nelle nostre mutate condizioni ambientali.
La fiaba a quell’epoca non era cid che conosciamo oggi (la sua differenza con
il mito e la leggenda era molto piu sfumata) poiché questi racconti durante i
secoli hanno affrontato numerose trasformazioni, alimentandosi del materiale
dell’epoca in cui si trova a vivere. Le fiabe si adattano al tempo, alle condizioni
climatiche e al materiale con cui possono alimentarsi. Cid che permette a
queste storie di mantenersi vive e pulsanti, & il continuare a essere narrate.
Anche quando la stampa porto alla produzione di testi stabili, e quindi a un
certo tipo di convenzioni nell’esposizione verbale e nella lettura, la fiaba si
rifiutd di essere dominata dalla stampa e continuo’, in modo omogeneo, a
venire rielaborata e diffusa oralmente in tutto il mondo fino ai giorni nostri.
La fiaba quindi deve continuamente essere rinarrata (secondo determinati
principi) e quando questa diventa un reperto da museo, chiuso in una teca
come se avesse assunto la sua forma definitiva da studiare (e sezionare)
come una pietra sedimentaria, allora, e solo allora, la fiaba & definitivamente
morta.” (Battistel, 2019, Online)
Anche il filologo inglese J.R.R. Tolkien nelle sue lezioni universitarie, che teneva
all'universita di Oxford, ha confrontato le fiabe con un calderone, sostenendo che le
fiabe devono continuatamente bollire perché solo bollendo e modificando il contenuto
possono lasciare una traccia importante che riguarda quell’epoca. (Battistel, 2019
Online)
La metamorfosi € una delle caratteristiche particolari della fiaba. La fiaba viene
riscritta e adattata in continuo per adattarsi al pubblico cambiando il suo linguaggio e
seguendo i particolari e diversi stili di vita. Grazie alla sua capacita di adattamento e
di trasformazione ancora oggi la fiaba ha mantenuto inalterate tutte le sue

caratteristiche specifiche. (Salvati, 2002:9)

Secondo Picherle Blezza Silvia (2005:71-80) le fiabe vengono numerosamente
modificate in primis da una versione letteraria all’altra, ma anche passando da un

medium all’altro attraverso la riduzione, la correzione, I'attenuazione, la censura e



'aggiunta. Sempre secondo la Picherle (2005:301-302) tutte queste modifiche che
vengono effettuate direttamente sulle fiabe per trasmettere modelli e valori
ammirevoli e per nascondere I'immoralita e la parte macabra di essa, fan si che in
questo modo “privano la fiaba del suo valore autenticamente educativo che emerge

nel momento in cui si rispetta la sua essenza artistica.”

CAPITOLO 2: LA STRUTTURA NARRATIVA E GLI ELEMENTI FORMATIVI
DELLA FIABA

“Non esistono fiabe non cruente.

Tutte le fiabe provengono dalla

z

Profondita del sangue e dell’ angoscia.’

Franz Kafka

2.1. La struttura narrativa e gli elementi formativi della fiaba

La fiaba €, come ho gia spiegato in precedenza, un racconto ricco e caratterizzato da
elementi magici, fantastici e meravigliosi. Nelle fiabe troviamo maghi, nani, orchi,

esseri buoni e cattivi o con poteri straordinari, troviamo anche le streghe, le fate ecc.

Il linguaggio che viene usato € semplice, popolare, ricco di frasi semplici e chiare.
Vengono usati molti modi di dire e spesso vengono fatte anche molte ripetizioni, che
aiutano a far penetrare la trama negli ascoltatori facendo cosi stimolare la
memorizzazione del contenuto. | discorsi nelle fiabe sono frequenti e diretti, per

cercare di mantenere viva 'attenzione del pubblico. (Mondadori, 1998, Online)



Come sostiene lo studioso Vladimir Propp nelle fiabe troviamo una struttura ripetitiva.
Le trame vengono sviluppate attraverso sette sfere d’azione e incrementate

attraverso sette ruoli ripetitivi:

1. ANTAGONISTA, con tre funzioni: danneggiamento, combattimento e

persecuzione

2. DONATORE, con due funzioni: mette alla prova I'eroe e scopre se esso €

degno di ricevere I'oggetto magico.

3. AIUTANTE, con cinque funzioni: salva e aiuta 'eroe, lo aiuta a raggiungere
la destinazione, modifica il suo aspetto (lo trasforma) e lo aiuta a superare la

prova, aiuta I’ eroe a trovare I’ oggetto mancante.

4. PRINCIPESSA E SUO PADRE, con sei funzioni: impongono una prova per
ricevere l'oggetto mancante, danno il loro appoggio all’eroe, riconoscono
I'eroe, smascherano I'eroe fasullo, puniscono I'antagonista e danno il lieto fine

dove di solito I'eroe sposa la principessa.
5. MANDANTE, con due funzioni: da ordini e permessi all’eroe
6. EROE: supera le prove e viaggia tra le avventure

7. FALSO EROE: ostacola I'eroe vero, ha delle pretese infondate e da delle

giustificazioni immotivate.

La trama viene svolta in un tempo indefinito ed € ricca di magici e meravigliosi
avvenimenti. La storia inizia con una situazione angosciosa, tragica, triste, dolorosa
per poi passare alla fase movimentata, avventurosa e ricca di azioni, dove la vicenda
viene sviluppata. Nella stessa fase l'eroe deve superare delle prove difficili e
‘combattere” il nemico maligno per liberarsi dal male e trovare un lieto fine. Alla fine
di ogni fiaba la cattiveria viene condannata e punita bruscamente mentre viene

premiata e lodata la bonta. (Mondadori, 1998, Online)

Le fiabe perlopiu rappresentano le societa feudali, principi, re e cacciatori. La natura
e rappresentata da fitti boschi e fiumi lunghi che associano molto al periodo europeo
del Medioevo (Cambi, 1999:10). Gli ambienti vengono descritti con pochissimi

particolari per far stimolare I'immaginazione e per trasmettere sensazioni e far



cogliere cosa rappresentino (paura, buio, prigione) e non come sono fatti.
(Mondadori, 1998, Online)

All'interno delle fiabe troviamo i personaggi che maneggiano oggetti, fanno riti,
evocano incantesimi o anche maledizioni. Spesso cercano oggetti e strumenti magici
per trasformare se stessi o gli ambienti circostanti. Questa caratteristica proviene dai
popoli arcaici, che con l'aiuto della magia, riuscivano a tenere sotto controllo I'ostilita

della quotidianita.

La morale, che viene trasmessa in modo esplicito, insegna che per migliorare il
proprio destino bisogna essere sempre gentili, rispettosi, obbedienti, umili e anche
coraggiosi. Come spiega Franco Cambi, la fiaba ha un ruolo pedagogico molto
importante che riguarda quel passaggio importante ma difficile, quando da bambino
si passa alleta adulta. Questa fase prevede [allontanamento, lisolamento, la
superazione di prove richieste e conquiste ottenute. Superato questo passaggio di

vita impegnativo e difficile il bambino viene “trasformato” in adulto. (Cambi, 1999:10)

CAPITOLO 3: LA SIMBOLOGIA DELLE FIABE

3.1. Lasimbologia delle fiabe

Ogni oggetto, ogni animale, ogni situazione che anima la vita quotidiana dell’'uomo &
dotato di due aspetti: uno evidente e palese, I'altro piu recondito e profondo legato al
vissuto, alle sensazioni e alle emozioni che ciascuna persona vive confrontandosi
con esso. Questo secondo aspetto necessita di un’interpretazione attiva e cosciente
per poter essere individuato perché, essendo legato alla sfera emotiva e affettiva

della personalita, resta talvolta relegato in una parte della coscienza di cui non siamo



consapevoli. L’aspetto in questione €& il simbolo, cioé il significato profondo che ogni
uomo, singolarmente o in modo collettivo, attribuisce a una svariata gamma di
contesti. | significati simbolici sono molto frequentemente ricercati anche nei sogni,
nei personaggi e nelle avventure dei protagonisti delle fiabe, nelle trame dei film, nei
quadri e nelle opere darte in genere, e presentano la possibilita di essere
ampiamente interpretati, talvolta sulla base di esperienze soggettive, talvolta sulla
base di informazioni culturali genetiche associate allessere umano a livello

universale. (Chevalier, Gheerbrant, 1992)

| simboli sono il centro della vita immaginativa del’luomo: danno volto ai desideri,
stimolano le avventure, rivelano i segreti dell'inconscio e conducono alle origini piu

nascoste che motivano le nostre azioni. (Chevalier, Gheerbrant, 1992)

La formazione dei simboli, il loro intreccio e la loro interpretazione interessano molte

discipline dalla psicologia all’antropologia. (Chevalier, Gheerbrant, 1992)

Il termine “simbolo” ha subito nel corso dei secoli molteplici variazioni di significato e
interpretazione; il “simbolo” perd soprattutto si distingue dal “segno” perché
quest’ultimo €& una convenzione arbitraria che non mette in relazione tra loro
significante e significato (oggetto e soggetto), mentre il simbolo ne presuppone
'omogeneita. Il simbolo € dunque molto piu di un segno che si presta ad essere
interpretato, non solo rappresenta, pur occultando, ma realizza pur scomparendo
(Chevalier e Gheerbrant, 1992); lo si potrebbe definire “idolo-motore” per
caratterizzarne il duplice aspetto rappresentativo ed efficace (Chevalier, Gheerbrant,
1992: XIX).

Gli esempi piu significativi di questi simboli sono quelli che Jung ha definito archetipi:
essi rappresentano dei prototipi di insiemi simbolici profondamente iscritti
nell'inconscio. Gli archetipi hanno un ruolo molto importante nell’evoluzione della
personalita e si manifestano come strutture psichiche universali, innate o ereditarie,
come una sorta di coscienza collettiva che si esprime attraverso simboli particolari

carichi di una grande potenza energetica. (Chevalier e Gheerbrant, 1992)

Il simbolico, insieme allimmaginario e al reale, &, secondo Lacan, uno dei registri

essenziali della psicanalisi. (Laplance, Pontalis, 1974:474)



Per Freud l'insieme di simboli con un significato costante nelle diverse produzioni
dell'inconscio si definisce “simbolico”. Il simbolo esprime in modo indiretto e figurato i
desideri, le pulsioni e i conflitti. (Freud, 1989) La percezione del simbolo esclude
quindi un atteggiamento passivo da semplice spettatore, ed esige una partecipazione
attiva da attore. La comprensione del simbolo dipende piu che dalla ragione dalla
percezione diretta da parte della coscienza. Il simbolo supera i confini limitati della
ragione pura, I'analisi che tenta di frammentarlo e sezionarlo, incapace di coglierne la
ricchezza. Al contrario si presta allinterpretazione, pluridimensionale e

multistratificata.

Il simbolo si proietta nellignoto e permette di cogliere relazioni che sfuggono alla
coscienza e alla ragione; ma esso € anche un sostituto: € un’espressione sostitutiva
che ha il compito di far passare nella coscienza in forma dissimulata certi contenuti
che, diversamente, verrebbero censurati. Inoltre il simbolo funge da mediatore
favorendo i passaggi tra i vari livelli di coscienza, tra il noto e I'ignoto, tra il manifesto

e il latente, tra I'lo e il Super-lo. (Jung,1980).

Il simbolo adempie percid anche a una funzione pedagogica e terapeutica,
producendo una forma d’identificazione e partecipazione a una forza

sovraindividuale, e facendo sentire 'uomo meno solo e isolato. (Freud, 1989)

Un esempio dimostrativo pud esser fornito dalla simbologia dei colori, anch’essi da
considerarsi simboli. In ogni tradizione culturale e in ogni paese a ciascun colore
vengono attribuite proprieta diverse. Cio lega la popolazione dal punto di vista
culturale in un’interpretazione univoca e ampiamente condivisa di segnali non verbali

e nell’adozione di simili modelli di comportamento. (Jung, 1980)

Il colore nero, ad esempio, &€ spesso associato allidea dell'oscurita, ed é stato
identificato da Jung come il luogo delle germinazioni, della meditazione e della

preparazione precedente I'esplosione luminosa della nascita. (Jung, 1980)

Presso gli Egizi i colori rispondevano a un simbolismo di ordine biologico ed etico: il
nero, il colore del bitume che ricopre la mummia, era il simbolo della rinascita

postuma e della sopravvivenza eterna. |l verde rappresentava la rinascita della vita
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vegetale, la gioventu e la salute; mentre il dio dellaria Amon assumeva tonalita
celesti. (Chevalier, Gheerbrant, 1992)

Anche nelle tradizioni islamiche il simbolismo dei colori € molto ricco, vario e
associato a credenze magiche: dal bianco, il colore della luce, di buon auspicio, al
nero che, soprattutto nel mantello degli animali, & considerato nefasto. (Chevalier,
Gheerbrant, 1992)

La distinzione tra colori caldi e colori freddi ha interessato anche gli psicologi che
hanno elaborato questa teoria: i primi favoriscono i processi di adattamento e hanno
un potere eccitante; i secondi, al contrario, hanno potere sedativo e tranquillizzante.
Nei sogni i colori sono significative espressioni dell'inconscio e rappresentano
particolari stati d’'animo del sognatore, tradendo le diverse tendenze delle pulsioni
psichiche. Secondo Jung in particolare le principali funzioni psichiche dell’'uomo si
esprimono nei sogni attraverso i colori: il pensiero con I'azzurro; il sentimento con |l

rosso e l'intuizione e la sensazione con il verde. (Jung, 1980)

Il significato simbolico dei sogni o delle espressioni artistiche della creativita
individuale sono fonti molto preziose al fine di indagare emozioni, traumi o paure che
un individuo sente o vive, ma di cui non riesce ad accettare I'esistenza, perché
troppo emotivamente gravose o perché associate a situazioni grandemente dolorose.
Gli aspetti simbolici, che si mostrano ad esempio nelle manifestazioni oniriche,
sfuggono al controllo della coscienza e aprono ampie finestre di lettura sulla

personalita dell'individuo. (Freud, 1989)

Come gli studiosi di linguistica si sono impegnati ad approfondire I'aspetto strutturale
delle fiabe e dei racconti fantastici, cosi la psicanalisi ha dedicato ampi studi
all'analisi dei contenuti simbolici che si celano sotto lo strato piu superficiale della
trama narrativa. Nel corso del ‘900 Sigmund Freud, Carl Gustav Jung e suoi allievi, in
particolare Bruno Bettelhneim e Marie Louise Von Franz hanno evidenziato come i
racconti fantastici siano stretti parenti dei sogni e siano portatori di caratteristiche

simboliche estremamente simili.

Il concetto fondamentale che lega questi studiosi &€ quello che il racconto fantastico, e
il sogno, siano manifestazioni inequivocabili e interpretabili di quella attivita psichica
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tipica dell’'uomo che non siamo in grado di controllare, ma che manifesta attraverso
un suo codice specifico i sentimenti, le emozioni, le ansie e le paure dell’essere

umano.
3.2. Gli archetipi junghiani nella letteratura fantastica

Entrando nel mondo delle fiabe, del racconto fantastico e dei miti immediatamente ci
si imbatte in tipologie di personaggi ricorrenti e in situazioni che si somigliano molto:
eroi coraggiosi, messaggeri magici, vecchie maghe o maghi saggi e potenti, strani
compagni di viaggio in grado di alterare il proprio stato (mutaforma), cattivi,

imbroglioni, giullari e tanti altri.

Secondo Jung e secondo Campbell queste tipologie attingono costantemente
dall'inconscio collettivo: fiabe, miti e racconti fantastici sono come sogni di una
cultura millenaria cui scrittori e sceneggiatori attingono durante il processo creativo.
Comprendere il meccanismo di funzionamento degli archetipi in un racconto significa
comprendere la funzione che un determinato personaggio svolge all'interno della
narrazione. Campbell ne parla come se si trattasse di informazioni biologiche inserite

nel codice genetico di ogni essere umano (Campbell, 2008).

Gli archetipi in questa situazione non sono da considerarsi come ruoli rigidi, ma
piuttosto come funzioni, intese nell’accezione data a questo termine da Propp, cioe
appropriazione temporanea di un ruolo da parte di uno o piu personaggi di una
narrazione. L’'Ombra, ad esempio, rappresenta gli aspetti oscuri e misteriosi e pud
essere assunta come ruolo da differenti personaggi: dall’antagonista al protagonista
che vive un momento di difficolta interiore, di dubbio morale, o ancora da una
situazione che non riesce a districarsi, ma si attorciglia sempre piu su se stessa
complicando la trama. Anche un Mentore, solitamente legato a una connotazione
positiva di apprendimento e crescita, pud essere ammantato di Ombra, nel momento
in cui diviene un cattivo maestro. Al contrario I'Ombra pud mostrarsi Mentore laddove

sia d’esempio con il suo malvagio comportamento. (Vogler, 2005)

Gli archetipi possono essere considerati anche come diversi aspetti della personalita

di un unico personaggio, personificazione di diverse qualita umane.
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| racconti diventano quindi un percorso di composizione attuata basandosi su
elementi base universali, “metafora della condizione umana, dove i personaggi

impersonano le qualita assolute e archetipiche” (Vogler, 2005:25).

CAPITOLO 4: LA MORFOLOGIA DELLA FIABA

4.1. La morfologia della fiaba

L’etnologo sovietico Vladimir Propp dedicd uno studio approfondito alla struttura del
racconto popolare fantastico e alle storie di magie raccolto in due opere “La
morfologia della fiaba” (1928) e “Le radici storiche dei racconti di magia” (1946). Gli
studi di Propp nascono dall’osservazione che le numerose somiglianze tra le fiabe € i
racconti di vari paesi e di varie epoche si ritrovano non solo in singoli motivi, ma
anche nelle trame, cioé nell’organizzazione dei motivi stessi. (Propp, 1992)

Propp collega la fiaba ai rituali d’iniziazione. L'iniziazione presso i popoli primitivi € un
rito che si celebra alla soglia della puberta, solitamente nella foresta o nella
boscaglia, dove i ragazzi vengono abbandonati dai genitori o “rapiti” da celebranti
con il viso coperto con una maschera animalesca. Questo rito si compie al fine di
permettere l'ingresso ufficiale dei giovani nella comunita degli adulti. Il passaggio
dell’iniziato a una nuova vita & simboleggiato dalla morte mistica e dalla rinascita:
morendo nella vita infantile I'iniziato rinasce come uomo o donna adulti. Tutto il
mondo simbolico legato al rito (i travestimenti degli anziani, la foresta, I'acquisizione
della verita) si € trasformato con il tempo nel nucleo di alcuni elementi fiabeschi. I
motivo dei bambini cacciati o allontanati da casa e lasciati nel bosco risalirebbe alla
prima fase dell’iniziazione quando gli iniziandi lasciano le loro dimore familiari e si
dirigono nella foresta, regno degli spiriti, dove dovranno incontrare esseri terribili e
spaventosi (Propp, 1992).

Lo stretto nesso tra fiaba e rito iniziatico era gia stato descritto, tra gli altri, da
Saintyves nello studio “Les contes de Perrault et les récits paralleles” (1923), ma

Propp approfondisce l'indagine individuando gli elementi minimi significativi della
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fiaba e collegandoli, per analogia, a elementi simili che compaiono nel rituale e nella
mitologia. Egli raduna tematiche e miti tratti dalle fiabe di tutto il mondo e li ricollega
ai racconti di magia. L'ipotesi di partenza € che a un preciso tipo di struttura socio-
economica corrispondano ideologie, credenze, miti e leggende; in sostanza egli
formula l'ipotesi della presenza di un immaginario sociale collettivo sovrastante che
condiziona i prodotti culturali della societa. (Propp, 1992)

Il racconto orale &, per Propp, parte integrante del rito che si modifica nelle diverse
epoche in qualita di amuleto simbolico, verbale, di strumento con influenza magica
sul mondo circostante. L’evoluzione del racconto orale porta dal dono magico
oggetto fisico al dono magico come possesso simbolico delle qualita che derivano
dall’essere a conoscenza di un rituale. (Propp, 1992)

La fiaba € un genere stratificato e complesso, frutto di numerose rielaborazioni e
necessita di una pluralita di codici al fine di essere decifrata. Propp sceglie uno di
questi codici, quello piu arcaico e collega le storie della tradizione orale a cid che un
tempo accadeva nel rituale. L’analogia con la lingua &, in effetti, la chiave di volta
dell’interpretazione della fiaba: Jakobson aveva gia evidenziato la similitudine tra la
fiaba, le altre forme folcloristiche e la lingua, entro cui esiste il doppio livello del
significato e del significante, ma secondo lui 'analogia tra i motivi fiabeschi e i motivi
rituali mistici arcaici & solo formale. Non sono, infatti, i significati di un rito che si sono
tramandati nella fiaba per secoli, ma le catene paradigmatiche dei significanti che,
gettati senza ordine nel calderone del simbolico, si sono ristrutturati in un genere
popolare. | significanti di un antico linguaggio, con tutta la loro capacita combinatoria,
si sono coagulati in una nuova realta che non & piu né il mito né il rituale, ma € un
particolare genere di racconti (Jakobson, 2002).

A questo particolare gruppo di narrazioni appartengono i moderni racconti fantastici o
fantasy.(Propp,1992)

Propp invece definisce la fiaba dal punto di vista morfologico: si pud attribuire il nome
di fiaba a un qualunque svolgimento narrativo che da un danneggiamento o da una
mancanza, attraverso funzioni intermedie, giunge fino al premio o ad altre funzioni
utilizzate in qualita di conclusione (eliminazione delle conseguenze della sciagura,
l'arrivo al matrimonio, 'accaparrarsi il bottino). Questo processo puo ripetersi in modo
circolare con ripetizioni e modo di sviluppo parallelo a partire da ogni nuovo

danneggiamento o mancanza (Propp,1992).
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Nel suo lavoro “La morfologia della fiaba” Propp (1992) giunge anzitutto a formulare

alcuni postulati fondamentali:

e Gli elementi costanti, stabili della fiaba sono le funzioni dei personaggi,
indipendentemente da chi essi siano o in che modo le assolvano. Essi
costituiscono i componenti fondamentali della fiaba.

e Il numero delle funzioni proprie del racconto di magia & limitato.

e La successione delle funzioni & sempre la stessa.

e« La narrazione delle fiabe parte sempre da una mancanza e si evolve

attraverso movimenti spesso tra loro intrecciati (Propp, 1992:27).
Egli individua due diversi livelli di lettura:

e uno superficiale, nel quale agiscono personaggi e situazioni;
e uno piu profondo, nel quale si possono individuare 7 sfere d’azione (il
donatore, l'antagonista, I’eroe/ina, il mandante, la persona o il premio

ricercato, l'aiutante e il falso eroe) e 31 funzioni narrative.

La definizione di funzione narrativa implica il coinvolgimento di trame e situazioni
ricorrenti vissute dai personaggi in situazioni che mostrano caratteristiche simili.
(Propp, 1992)

"La definizione si presenta nella maggior parte dei casi come un sostantivo
che esprime l'azione (divieto, richiesta di informazioni, fuga, ecc.). In secondo
luogo I'azione non pud essere definita fuori dalla posizione nel corso della
narrazione. Bisogna tenere conto del valore che quella data funzione ha nel

corso dell'azione" (Propp, 1992:27).
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Le 31 funzioni narrative sono le seguenti:

(Tabella 1)

Allontanamento Uno dei membri della famiglia si allontana da casa,
per lavoro, per un viaggio oppure muore.

Divieto/Proibizione All'Eroe é imposta una proibizione oppure, al

contrario, riceve un ordine.

Infrazione/violazione

Entra in scena l'antagonista il cui ruolo & turbare la

pace, provocare danni 0 sciagure.

Investigazione L'antagonista tenta di ottenere informazioni su dove
si trovino persone o oggetti. Oppure la vittima
interroga I'antagonista.

Delazione L'antagonista riceve informazioni sulla sua vittima

Tranello/perfidia L'antagonista tenta di ingannare la vittima per

impadronirsi di lei o dei suoi averi mutando aspetto

e agendo con l'inganno, la magia e la persuasione.

Connivenza/complicita

La vittima cade nell'inganno e cio favorisce il

nemico.

Danneggiamento

L'antagonista arreca danno o0 menomazione ad uno
dei membri della famiglia. Pud presentarsi sotto
forma di rapimento, trafugamento o scomparsa
dell'oggetto magico, rovina del raccolto, scomparsa

di una persona.

Mediazione

La mancanza viene resa nota. Ci si rivolge all'eroe
con una preghiera o con un ordine. Questa

funzione introduce I’Eroe che pud essere di due

tipi:

o cercatore: 'Eroe aiuta un personaggio
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danneggiato.
e vittima: quando I'Eroe ¢ la vittima e la storia

ne segue le peripezie.

Reazione incipiente

L’Eroe cercatore, su richiesta o autonomamente,
decide di porre fine alla situazione di

danneggiamento o di mancanza.

Partenza

L’Eroe abbandona la casa:

e se e cercatore parte con uno scopo preciso;
e se ¢ vittima comincia una serie di

peregrinazioni con varie avventure.

Talvolta I'allontanamento non coincide con uno
spostamento nello spazio, altre volte pud

presentarsi come fuga improvvisa.

Prima funzione del donatore

L’Eroe viene messo alla prova, interrogato o
aggredito, in preparazione al conseguimento di un

mezzo o di un aiutante magico.

E una funzione importante che puo presentarsi in

diversi aspetti:

e richiesta di aiuto o di un servizio da parte di
creature deboli o in difficolta;

o proposta di scambio dell'oggetto magico con
un altro oggetto;

e richiesta di mansioni curiose o impegnative,

senza ricompensa.

Reazione dell Eroe

L’Eroe reagisce all'operato del futuro donatore

superando la prova.
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Fornitura/ottenimento del

mezzo magico

Il superamento della prova consente all’Eroe di
entrare in possesso del mezzo magico con

modalita varie:

o direttamente

o attraverso raccomandazioni del donatore

e il mezzo magico si presenta casualmente

e personaggi diversi si mettono a disposizione

dell’Eroe.

Trasferimento L’Eroe si trasferisce.

spaziale/indicazione

dell'itinerario Viene portato o condotto sul luogo in cui trovera
l'oggetto delle sue ricerche. Solitamente si tratta di
un luogo a grande distanza, grande altezza o
profondita.

Lotta L’Eroe e I'antagonista ingaggiano una lotta in
campo aperto o una competizione basata
sull'astuzia.

Marchiatura All’'Eroe viene impresso un marchio particolare:

o direttamente sul corpo
« attraverso un oggetto che lo identifichi
(anello, fazzoletto)
Vittoria L’antagonista viene sconfitto.

Rimozione della mancanza o

della sciagura

La situazione di precarieta iniziale € rimossa

Ritorno

Ritorno a casa dell’Eroe

Persecuzione/inseguimento

L’Eroe € sottoposto a persecuzione o viene

inseguito dal persecutore trasformato in animale.
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Salvataggio

L’Eroe si salva fuggendo o trasformandosi in modo

da non essere riconosciuto.

Arrivo in incognito dell'Eroe

L’Eroe si presenta sotto mentite spoglie e non

viene riconosciuto.

Il falso Eroe avanza pretese

infondate

L’antagonista avanza pretese sui possedimenti o

sulla famiglia dell’Eroe.

All'Eroe viene imposto un

compito molto difficile

Questi compiti sono estremamente multiformi, dalla

prova del fuoco alla prova del "mangiare e bere".

Il compito viene assolto

Le forme di risoluzione rispecchiano ovviamente la

natura dei compiti.

Riconoscimento dell Eroe

L’Eroe si fa riconoscere o viene riconosciuto dal

marchio.

Smascheramento del falso

Eroe

Funzione strettamente connessa alla precedente.
falso Eroe si tradisce e viene riconosciuto per

quello che é.

Trasfigurazione: I Eroe

assume nuove sembianze

Pud avvenire:

e per mezzo di mezzi magici
o attraverso realizzazione di opere

o semplicemente con un cambio di abiti.

Punizione dellantagonista

Di solito viene punito solo il cattivo o il falso Eroe
del secondo movimento. Il primo cattivo viene
punito qui solo se il racconto non contiene |l

combattimento o l'inseguimento.

Matrimonio dell Eroe e ascesa

al trono

La fiaba a questo punto si conclude.
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CAPITOLO 5 : I MILLE MODI PER RACCONTARE UNA FIABA

Girandoci e guardando indietro nel tempo notiamo che la fiaba ha eseguito numerosi
cambiamenti partendo principalmente come racconto tradizionale e ritrovandosi nella
letteratura, dai teatri ai cinema, dalle immagini e interpretazioni ad altre nhumerose

forme artistiche e digitali.

Anche Milena Bernardi (2007:269) dice che la fiaba si presenta “nella voce narrante,
nelle sequenze cinematografiche, nelle figure dei figurinai antichi e nuovi quasi a

confermare la sua attitudine alla metamorfosi’.

Jack Zipes (2012:60) a stesso proposito sostiene che “si pud dire che praticamente

ogni racconto che sia mai stato pronunciato o scritto € una storia di remake.”
5.1. In letteratura

La letteratura per l'infanzia conta ormai piu di duecento anni di vita. Essa nasce nel
momento quando i testi delle fiabe vengono ormai intesi come non piu idonei per gl
adulti, ma idonei proprio per I’ infanzia. Nell’Ottocento la letteratura dell’infanzia
venne scritta e pubblicata come testo istruttivo e educativo, ma vista la rigidita e
lautorita imposta durante la presentazione della stessa, & stato necessario
rielaborare e controllare i contenuti. Solo in seguito si &€ deciso che sarebbe stato
opportuno basarsi solo sui contenuti educativi, basandosi solamente
sullimmaginazione e la conoscenza del mondo infantile. Silvia Blezza Picherle nel
suo libro ci propone di trasmettere un insegnamento mimetizzato, proponendo opere
coinvolgenti e interessanti che traspirano dinamicita e leggerezza. | messaggi
vengono mimetizzati allinterno delle narrazioni avventuristiche, trasgressive,
sentimentali o altre che siano. In questo modo le opere erano molto piu curate, con
testi letterari rispettosi e con meno componenti pedagogici. La Blezza Picherle
propone anche di fare molta attenzione alla struttura autoritaria, facendo attenzione
di non presentare messaggi, insegnamenti e consigli, ma di trasmettere un
messaggio d’insegnamento e di valore senza concretizzare il pensiero con la
scrittura. Anche uno stile chiaro e semplice rappresenta un elemento basilare,
permettendo cosi, attraverso un linguaggio semplice e fluido, la comprensione di

contenuti anche ai lettori meno esperti. Comunque bisogna sempre fare molta
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attenzione, che la semplicita del linguaggio usato non risulti troppo semplice per non
rischiare di impoverire la scrittura. Quindi il testo deve contenere espressioni originali
ma altrettanto facilmente comprensibili per i lettori, comprendere le tecniche
dinamizzanti, i dialoghi non troppo rigidi e con descrizioni elaborate ma non troppo
dettagliate. All'inizio veniva adottato un linguaggio infantilistico (con tanto di
vezzeggiativi e diminutivi) e un tono sentimentale — patetico che sono stati sostituiti
con un linguaggio molto piu funzionale (serio) per cercare di stimolare e di arricchire
il linguaggio infantile. Raccontando nel dettaglio scene anche crudeli, forti e
commoventi si cercava di sollecitare i fanciulli ad assimilare rapidamente i messaggi
positivi e negativi presenti nel mondo. Grazie a queste caratteristiche la letteratura
per I'infanzia che oggi viene proposta risulta essere piu adatta alla loro fascia d’eta.
(Blezza, 2005:47-64)

Grazie alla letteratura le persone imparano a conoscere se stesse, ad instaurare un
rapporto particolare con le parole e ad immedesimarsi con il testo che stanno
leggendo. Questo rapporto particolare permette alle persone di sognare, di

fantasticare, di immaginare e di trasportarsi lontano dalla quotidianita.
5.2. Nell’arte iconografica

A partire dall'Ottocento, gli illustratori permettono alle industrie iconografiche di
pubblicare e diffondere le fiabe usando la lettura e il linguaggio visivo per
rappresentare le scene principali. Viene permesso anche di trasmettere le trame e di
notificare i cambiamenti effettuati su di esse, per raffigurare e trasmettere i
cambiamenti del periodo nel quale vengono trasmesse al pubblico. Secondo
Calabrese (2013:28)

“Sarebbero stati questi illustratori a portare il mondo sgarbato e anonimo del
folclore nella semisfera della letteratura per linfanzia, e sarebbero stati
sempre questi figurinai a scomparire quando proprio gli illustratori di quel
periodo hanno permesso ai racconti folcloristici di entrare nel mondo della

letteratura per I'infanzia per essere letti anche dagli individui non alfabetizzati.”

Secondo Rak (2007:10) I'immagine ha il potere di catturare I'attenzione di tutto il
pubblico, anche delle persone analfabete. Secondo lui le immagini visive catturano e

indirizzano I'attenzione degli interlocutori, perché attraverso di esse vengono svelati
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aspetti del racconto che raccontando possono essere soltanto immaginate. Secondo
Faeti & per causa della cinematografia Disney che I'iconografia sulla fiaba & costretta
a cambiare. Causa della loro estetica falsamente consolatoria, riduttiva e fortemente
collegata alla cinematografia invadendo cosi tutto lo spazio dedicato all’illustrazione
per l'infanzia. (Calabrese 2013:28)

5.3. Al teatro

Il teatro ha avuto un importante ruolo nella generazione, nella modifica e nella
divulgazione della fiaba. Il teatro e la fiaba sono molto collegati, strettamente vicini, in
quanto entrambi raccontano le storie, rafforzando il valore educativo di entrambi.
Attraverso il teatro e il ruolo dell’attore attraverso un palcoscenico vengono narrate le
fiabe, allo stesso modo come lo facevano anche gli antichi narratori, come sostiene
Milena Bernardi (2003:81) che “la narrazione teatrale restituisce la fiaba al piacere

dell’oralita”.
54. Alcinema

Il cinema permette al racconto fiabesco di mantenersi vivo e di trasmettere gli antichi
temi e i motivi da cui deriva. Il cinema contribuisce anche a riportare lo sguardo degli
adulti verso il fiabesco e verso il magico mondo, ormai quasi dimenticato (in quanto
volto e dedicato ad un pubblico di soli bambini). Il cinema reinterpreta e rivisita le
fiabe in tal modo da adeguarle per il pubblico al quale verranno presentate ma
sempre tenendo conto a chi sara dedicato; se solo ad un pubblico di adulti, di
bambini oppure misto. In questo campo bisogna particolarmente menzionare la
Disney, che con I'animazione da anni reinterpreta e tiene in vita il genere fiabesco.
(Bernardi 2007:273)
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CAPITOLO 6: CENERENTOLA NEL MONDO

“Noi dobbiamo attribuire la massima importanza al fatto che
le fantasie che i bambini ascoltano per la prima volta

debbano essere adattate nel modo piu perfetto

alla promozione della virtu.’

Platone

6.1. Cenerentola

Cenerentola € una fiaba che rappresenta i grandi classici della tradizione orale e
della letteratura mondiale. La fiaba & originaria dell’Antico Egitto (2.600 anni orsono)
e basata su fatti veramente accaduti dove il faraone Ahmose Il realmente sposo una
cortigiana di nome Rodopi facendola diventare una regina. Si dice che Esopo ne
fosse testimone perché conobbe veramente la donna e il faraone. Nel periodo
dell’apertura dell’Egitto alla Grecia, la fiaba fu mutata (rispetto ai fatti originali che
parlano del loro matrimonio) e una volta giunta all’'orecchio dei contastorie piu famosi
del mondo divenne eccezionalmente popolare e giunse a noi, cambiando e
adattando le versioni alle necessita del popolo. La morale e la funzione pedagogica
di questa famosissima fiaba, anzi delle numerose versioni di essa, sono che solo con
il sacrificio si possono ottenere i benefici e la felicita, che nei tempi antichi

rappresentava lo status sociale della principessa.(Rubboli, 2018, Online)
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lllustarzione no.1 Cenerentola, litografia (1873)

Come ho gia evidenziato sopra, Cenerentola € veramente una delle fiabe piu
conosciute al mondo, ma €& anche una fiaba che ha subito numerosissimi
cambiamenti e modifiche in base alle necessita del paese, o della regione nella quale
viene raccontata. Le modifiche su di essa vengono effettuate a scopo di far
immedesimare i lettori, il pubblico di tutte le eta e di tutte le nazionalita. Ogni persona
che ha vissuto, oppure sta vivendo ancora una situazione difficile, di sottomissione o
di sfruttamento, riesce facilmente a immedesimarsi nel racconto, e altrettanto con
pochissima immaginazione ritrovare la pace, la tranquillita o la soluzione della propria
situazione. Alcuni potrebbero anche trovare la soluzione solo nella speranza di
ottenere un po” d’aiuto da parte del destino. Ricapitolando si potrebbe anche dire che
Cenerentola infondo, rappresenta ognuno di noi. Essa non nasce come un intento
pedagogico, ma come un semplice racconto popolare, non insegna la morale (come

le favole) ma stimola la fantasia e il coinvolgimento di tutti. (Rubboli, 2018, Online)

6.2. Cenerentola e le numerose versioni di essa

Nel mondo esistono centinaia di versioni e altrettanti titoli che raccontano questa
famosissima fiaba. Le trame sono modificate e adeguate in confronto all’ambiente
narrativo. Esistono versioni che provengono dalla Francia, poi dalla Cina, dall’India,
dalla Germania, dal Tibet, dalla Nigeria, dalla Russia, da tutto il mondo.
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In Europa la piu conosciuta € La Gatta Cenerentola o “La Zezzola” di Gianbattista
Basile, ma la versione piu conosciuta, anzi quella che si racconta maggiormente qui
da noi, € la versione scritta dallo scrittore francese Charles Perrault. Invece la piu
antica versione mondiale, secondo alcune fonti, sembrerebbe essere quella cinese
che porta il nome di Yen Hsien. (Rubboli, 2018, Online)

Non sappiamo se Cenerentola fosse alta o bassa, mora o bionda, bianca o nera, ma
sappiamo che aveva il piede piu piccolo del mondo. Non conosciamo il suo vero
nome, ma soltanto il soprannome, Cenerentola, ottenuto in quanto amava rifugiarsi
vicino al camino incenerito per scappare dalle numerose ingiustizie rivoltele dalla

matrigna e dalle sorellastre.

6.2.1. Cenerentola dei Fratelli Grimm (1822)

Cenerentola.

lllustrazione no. 2. Cenerentola dei Fratelli Grimm (1822)

“La versione dei fratelli Grimm, [...], fu ampiamente rimaneggiata per
essere resa accettabile del grande pubblico. Nella storia originale il
padre non e'morto, ma vivo e convivente con la matrigna, che é il
mezzo attraverso il quale le due sorelle comandano Cenerentola.

Quest’ultima coltiva un albero di nocciolo, che altri non & che la
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reincarnazione sotto forma di vegetale della madre morta.” ( Rubboli,
2018, Online).

Sara proprio la defunta madre a vestire e ad aiutare Cenerentola a partecipare
al ballo della corte, procurandole vestiti lussuosi e scarpette dorate. Quando le
sorellastre si tagliarono: una le dita e I'altra il tallone per cercare di calzare la
scarpetta minuta di Cenerentola, saranno le colombe rappresentate come
aiutanti magiche di Cenerentola a svelare al principe I'inganno, e ad aiutare
Cenerentola a raggiungere il trono per sposare il principe. E per colpa del
sangue che rimase sulla scarpetta che le sorellastre furono accecate dalle
colombe durante la cerimonia nuziale. Nella versione narrata tedesca, le due
sorelle furono condannate a danzare con calzature arroventate fino alla morte.
(Rubboli, 2018, Online)

6.2.2. Cenerentola nella versione di Charles Perrault

CENERENTOLA

Illustrazione no. 3. “Cenerentola” di Charles Perrault

Questa versione viene raccontata maggiormente, perché si avvicina molto al
cartone animato della Disney creato nel 1950 dove i fatti macabri della fiaba
sono sdolcinati rispetto alla tradizione orale crudele presente in quell’epoca.

Questa versione di Perrault venne scritta per il piacere della corte del Re di
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Francia, in quanto in un ambiente reale non venivano apprezzati squartamenti

e mutilazioni podaliche.

Secondo la versione di Perrault quando la matrigna e le sorellastre vanno al
ballo della corte, lasciando la povera Cenerentola a casa, in quanto sporca e
indegna, la fata madrina si preoccupa di rivestirla di broccati d’oro e d’argento,
con ricami di pietre preziose e con delle scarpette di cristallo. Quando
finalmente alla fine dopo tanti sacrifici sposa il principe, perdona la matrigna e

le sorellastre e le fa' sposare con due gentiluomini chiamandole al palazzo.

(Rubboli, 2018, Online)

6.2.3. La Gatta Cenerentola di Giambattista Basile (1634)
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lllustrazione no. 4. La Zezzola

La versione di Gianbattista Basile rapresenta una Cenerentola diversa da
quella presentata nelle altre nazioni. La presenta addiritura come
un’assassina. Nella versione narrata Cenerentola viene guidata dalla matrigna
perfida che conduce la ragazza come prima cosa ad uccidere la seconda
moglie del padre per dargli 'opportunita di sposarlo. Dopo aver sposato il
padre la matrigna incomincia a torturarla insieme alle altre sei figlie, tenute
nascoste fino al matrimonio con il padre. Purtroppo anche il padre una volta
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sposato con la matrigna si dimentica completamente dell’esistenza della figlia
primogenita. (Rubboli, 2018, Online)

6.2.4. Cenerentola Cinese di Youyang Zazu

LA
CENERENTOLA
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Illustrazione no. 5. La cenerentola cinese

Nella versione cinese Yen Hsien (Cenerentola) dopo la morte della madre
rimane a vivere con il padre e la seconda moglie. In questa versione il padre
vive un rapporto di bigamia con la defunta madre. Nel momento in cui anche |l
padre muore, Ye Xien incomincia a essere sfruttata dalla matrigna e dalle due
sorellastre. L’unico essere con il quale si confida ed ha un rapporto di amicizia
e il pesciolino rosso che rappresenta la reincarnazione della madre, ma
purtroppo la perfida matrigna uccide il pesce tagliandogli la testa e lo mangia
arrostito sulla griglia. Le lische diventano magiche e portarono Yen Hsien a
sposare il principe. La matrigna e le sorellastre vengono condannate alla

lapidazione e uccise. (Rubboli, 2018, Online)
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6.3.

La struttura e le caratteristiche della fiaba

Anche se Cenerentola ha oltre duecento anni, ed in questo lungo periodo ha subito

tantissime trasformazioni e variazioni € pur sempre rimasta caratterizzata da

elementi costanti come i personaggi, la trama e le vicende scomode costanti.

Una delle piu importanti studiose di questa fiaba, Marian Roalfe Cox (1893) suddivide

i sopra elencati elementi in tre macro gruppi:

1.

Il primo gruppo € rappresentato da due elementi presenti in tutte le versioni di
Cenerentola; il primo elemento € quello che I'eroina, la nostra Cenerentola,
viene sempre maltrattata, e il secondo elemento € che in tutte le versioni viene

riconosciuta attraverso la perdita di una scarpetta.

Il secondo gruppo comprende i primi due elementi e ancora due elementi
basilari: Un padre disumano, pervertito che vuole sposare la figlia che scappa

da questa situazione per sfuggire a questa relazione incestuosa.

Il terzo gruppo viene chiamato “King Lear judgment” & contrassegnato dal
giudizio di re Lear dove il padre obbliga la figlia a fargli una dichiarazione
d’amore. Ma per ragioni sconosciute la dichiarazione non lo soddisfa e

pertanto viene scacciata dal regno.

Successivamente Marian Roalfe Cox aggiunge ancora due gruppi:

4.

In questo gruppo vengono incluse tutte le fiabe che hanno degli elementi che
si avvicinano ai primi due gruppi, ma comungue non possono prenderne parte

ad essi

In quest’ultimo gruppo vengono inclusi tutti i racconti nei quali il principale
ruolo di Cenerentola viene assegnato ad un eroe, ad un personaggio maschile
che non rappresenta un eroe dei cicli eroici, ma solo condivide gli aspetti in

comune con la nostra eroina.

Esiste ancora una classificazione valida per classificare le fiabe, quella secondo

I'Indice di Aarne-Thomson. La classificazione viene effettuata basandosi su di un

catalogo numerico, nel quale sono state raccolte tutte le trame standard, poi

numerate e indicate con un sistema numerico AT. Il sistema associa le fiabe, gli
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episodi e le trame identificate da oltre 2500 numeri. La numerazione si basa sul

seguente schema generale diviso in:
-Storie di animali (tipi 1-299)

-Storie ordinarie (tipi 300-1199) suddivise in storie di margine, di carattere

religioso, novelle, storie dell’orco stupido.

-Facezie e aneddoti (tipi 1200-1999) suddivise in storie su stupidi, su coppie di
coniugi, su donne (ragazze), storie su un uomo (ragazzo) in gamba/stupido o

fortunato/sfortunato, storie su chierici e ordini religiosi e storie di menzogne.

-Storie basate su una formula (tipi 2000-2399) suddivise in storie cumulative e di

cattura.
-Storie non classificate (tipi 2400-2499)

Le storie possono essere associate a piu numeri. Il sistema creato da A.A. Aarne nel
1910, nel 1961 & stato adeguato e ampliato dal folclorista statunitense Stith
Thompson, prendendo cosi il nome “L’Indice di Aarne-Thompson”. La versione del
1961 con tutti gli ampliamenti effettuati, € ancora oggi in vigore. Secondo la
Classificazione universale delle fiabe popolari di magia, Cenerentola si classifica
come fiaba tipi 510, 510 A e in alcune versioni arriva anche a classificarsi nel tipo
510B. (Ferrero, 2008, Online)

6.4. Il valore educativo e pedagogico

Il valore educativo e pedagogico di questa fiaba viene preso in considerazione,
analizzato e valutato in continuo. La trama a prima vista pud sembrare molto
semplice e superficiale, ma nel profondo secondo Bettelheim (2000) nasconde
un’ambiguita complessa, perché viene proposta ai fanciulli per superare le
problematiche famigliari come la perdita dei genitori, la paura dell' abbandono, la
rivalita fraterna e le difficolta sociali. Attraverso la fiaba i bambini elaborano le loro
paure € i loro problemi, trovando cosi soluzioni per risolvere e superare le proprie
difficolta. La fiaba parla anche dellincompetenza e della paura dei bambini di non

riuscire a sodisfare le richieste fatte dai propri genitori e percid viene generata I'ansia.
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Ascoltando la fiaba i bambini imparano che per riuscire a trovare la felicita e la
tranquillita divina, devono essere disposti non solo a sacrificarsi, ma anche a
svolgere perfettamente dei compiti difficili partendo dalla propria iniziativa. Gli viene
trasmesso che solo comportandosi in un modo gentile, laborioso e umile riusciranno
ad ottenere la gratificazione eterna oppure ottenere I'individualita e la realizzazione

personale unica. (Bettalheim, 2000:265)

Grazie al tema della metamorfosi presente nella fiaba di Cenerentola, essa pud
essere anche usata in ambito psicologico, sociale e didattico. Essa raggruppa molte
finalita educative, come ad esempio il passaggio da bambino ad adulto, dove la
piccola Cenerentola orfana di padre e madre, da vittima maltrattata e sottomessa
dalla matrigna e dalle sorellastre, attraversa e supera delle prove difficili e dure per in
fine riuscire a raggiungere la maturita e trovare la fortuna nel congiungersi in

matrimonio.

Cenerentola, vittima di numerose e continue ingiustizie, continua a credere nella
giustizia e in se’ stessa. Sposando il principe dimostra il valore della propria
personalita, in quanto viene scelta nonostante le sue misere e umili condizioni, tra
tutte le donne disponibili. La morale che vuole trasmettere questa conclusione felice,
e di non smettere mai di sognare e di avere continuamente fiducia nella propria

esistenza e nei propri desideri, riscattandosi da una situazione negativa e difficile.
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6.5. Il confronto tra quattro Cenerentole del mondo (Tabella 2)
FIABA EUROPEA ARABA CINESE VIETNAMITA
Il padre Il padre Yen Hsien & Il padre di Tam
rimasto pescatore, orfana prima e vedovo e si
vedovo sposa | rimasto solo di madre | risposa dando
una donna vedovo, sposa | e alla figlia una
arrogante una donna che | successivame | sorellastra di
che, con le ha una figlia. nte anche del | nome Cam.
SITUAZIONE DI sue due figlie, | Con il tempo padre e
PARTENZA maltrattano e | entrambe pertanto resta
sfruttano diventano sola con la
Cenerentola. | invidiose e matrigna e una
maltrattano la | sorellastra,
fanciulla. che la
maltrattano.
Alla festa da | Alla festa per Alla grande Alla festa per
ballo, ’lhenné della Festa della 'abbondante
organizzata sSposa sono Caverna, tipica | raccolto sono
dalre, & invitate le festa cinese, invitati tutti gli
invitata tutta | donne del partecipa tutta | abitanti.
la gente paese, sia la popolazione.
FESTA importante ricche che
del paese per | povere.
trovare una
sposa al
figlio.
La matrigna e | La matrigna le | La matrigna La matrigna
le sorellastre | vieta di andare | ordina a Yen impone a Tam
vietano a alla festa e la Hsien di: il compito di
Cenerentola | lascia a casa. |rimanere a separare il riso
DIVIETO di partecipare casa. dal risone.

al ballo.
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La madrina Il pesciolino Un uomo dai Il Buddha le
che € una rosso che era | capelli appare € le
fata le lincarnazione | arruffati, consiglia di
procura un della madre, le | disceso dal prendere una
INTERVENTO abito regalai vestiti | cielo, le giara in cui
MAGICO ricamato con | e le scarpe. consiglia di c’erano abiti
delle scarpe esprimere i splendidi.
di cristallo e suoi desideri
una carrozza alle lische di
con cavalli. pesce.
A mezzanotte | Correndo sul Per non Andando in
fuggendo dal | ponte perde la | essere fretta alla festa
ballo perde la | scarpetta che | riconosciuta su un ponte
scarpetta. cade nel fiume | fugge e perde | perde una
DANNEGGIAM e dalla la scarpetta. pantofola.
ENTO corrente viene
portata nel
ruscello dei
giardini del re.
Il principe si Il principe Il re di Un re suun
innamora di trovata la To’Huan elefante la
INNAMORAME | Cenerentola | scarpettanel | quandotrova | trova e decide
NTO non appena giardino ne lo zoccoletto di sposare la
la vede al vuole ritrovare | vede che le sta | donna che la
ballo. la proprietaria. | e siinnamora | calzava.

della fanciulla.

CONCLUSIONE

Cenerentola,
ritrovata dal
principe,
indossa la
scarpetta, lo
sposa e
perdona.

La matrigna
compie due
spregi:
nasconde nel
pozzo la
figliastra, cerca
di farla arrivare
irriconoscibile
dal principe.
Ma il principe
sposa la
ragazza e
grazie alla
benedizione di
Allah hanno
sette figli.

Il re trovata la
fanciulla la
sposa e
condanna a
morte la
matrigna e la
sorellastra.

Si sposano ma
Cam uccide
Tam. L'anima
di Tam
s’incarna in un
uccello. Tam
rinata sposa il
re e Cam
muore in una
pentola
bollente.
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6.6. Cenerentola in letteratura

CENDRILLON. -

OU LA PETITE
PENTOUELE DE VERRE
CONTE
Eea® |, eftoit une fois un-

Gentlhomme qui
époufa en fecondes nop-.

lllustrazione no. 6. Cendrillon ou la petite pantoufle de verre (1697)
Secondo Wozniac M. (2016:14) la fiaba di Cenerentola

“Nonostante il successo iniziale, anche le fiabe delle favoliste francesi, come
prima l'opera di Basile, si rivelarono stilisticamente troppo legate allo spirito e
ai gusti estetici dell’epoca per resistere alla prova del tempo e oggi sono note
pil che altro a una cerchia ristretta di studiosi del’argomento. Fu, infatti, la
Cendrillon ou la petite pantoufle de verre (Cenerentola o la scarpetta di vetro)
di Charles Perrault, pubblicata per la prima volta nel 1697 nelle sue Histories
ou contes du temps passe’, avec des moralités (trad.it./racconti delle fate), a
diventare “la” Cenerentola, quella che avrebbe fatto emergere proprio questa
fiaba, tra tantissime dalla trama simile, come uno schema narrativo
universalmente conosciuto e instancabilmente replicato fino ai nostri tempi.
Qualsiasi sia stata la fonte a cui si € ispirato Perrault, a lui va il merito in primo
luogo di aver optato per un racconto conciso ed essenziale, facilmente
adattabile e adottabile in tutti i contesti storico-letterari, e soprattutto di aver
introdotto nella storia alcuni elementi che sarebbero diventati i memi

dellimmaginario collettivo: fu lui ad inventare la trasformazione della zucca in

34



carrozza, dei topi e delle lucertole in lacché, ad imporre a Cenerentola la
condizione di tornare dal ballo a mezzanotte e ad aggiungere il famoso
dettaglio delle scarpette di cristallo. Altrettanto cruciale risulta la
trasformazione della stessa protagonista della fiaba in una fanciulla docile e
mite, le cui qualita principali stanno nella “douceur” (dolcezza) e nella “bonne
grace” (grazia), un ideale femminile che piacque tanto al pubblico e poi a

educatori e pedagoghi.”

Ed € proprio questa versione di Perrault che spinge Boccaccio a scrivere la sua
famosissima “Griselda”, ma non & stato I'unico ad essere stato ispirato, infatti anche
Chaucer, Basile e la scaltra Marie-Catherine d’Aulnoy sono stati stimolati da questa
sua versione. Alla fine dell’Ottocento gli si aggiunsero anche i fratelli Grimm con
“Aschenputtel’” (Cenerentola) pubblicata per la prima volta nella prima edizione di
Kinder-und Hausmarchen (trad.it. Le fiabe del focolare). Conoscendo I'opera
macabra di Basile, i fratelli nel 1822 pubblicano in lingua tedesca un’edizione
abbreviata del “Pentamerone” come appendice alla loro raccolta. Fecero cosi
diventare la Gatta Cenerentola - “Aschenkatzschen”, avvicinandola in alcuni punti
alla storia originaria di Basile. Nonostante che in quellepoca sono spuntate
numerose versioni di Cenerentola, le versioni di Perrault e dei fratelli Grimm vengono
imposte come le due versioni definitive della fiaba. Con I'arrivo della Disney nel 1950
fu creata una versione cinematografica derivante dalla fusione di ambedue le
versioni, che poi venne “imposta come un nuovo testo di riferimento di base nella

cultura temporanea”. (Wozniac 2016:15-16)
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6.7. Cenerentola nell’arte iconografica

lllustrazione no.7 “Cinderella” di Walter Crane (1873)

Anche le immagini occupano un ruolo molto importante nella fase della

trasformazione della fiaba. Secondo Wozniac M. (2016:18);

“Lo sviluppo delle tecniche di ripetizione dellimmagine consenti di moltiplicare
le illustrazioni nei libri e di renderle sempre piu sofisticate, aprendo cosi la
strada al connubio tra la fiaba e la sua rappresentazione visiva che col tempo
sarebbero diventate quasi inseparabili. Se la grande svolta verso I'importanza
dell’elemento visivo & databile alla traduzione dei Grimm del 1823-1826 con le
illustrazioni di Cruikshank, fu negli anni Sessanta dell’Ottocento che si
diffusero delle edizioni in cui 'immagine aveva un carattere seriale, proto-
fumettistico. Si stabili cosi, gradualmente, una tradizione iconografica dei
momenti cruciali della trama di solito rappresentati nel caso di Cenerentola, ad
esempio, “la povera Cenerentola”, la trasformazione magica, il ballo, la perdita
della scarpetta sulle scale del palazzo durante la fuga e la prova della
scarpetta. Cinderella del 1873 con le illustrazioni di Walter Crane promuoveva
l'idea di una forte interazione tra il testo e limmagine, che avrebbe
rivoluzionato lo sviluppo del libro illustrato per I'infanzia, mentre le illustrazioni

di Gustave Dore” ai Contes de ma mére I'Oye (Il racconti di Mamma Oca) di
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Charles Perrault [...] divennero tra le piu riconoscibili per piu di una

generazione di lettori.”

Le illustrazioni oltre che a far focalizzare il pubblico sui determinati passaggi della
fiaba ritenuti importanti, attraverso le immagini stimolano le percezioni delle situazioni
nelle quali si trovano i personaggi e per tanto permettendo al pubblico di
immedesimarsi con il protagonista. Purtroppo in questo modo si & spostata
I'attenzione letteraria da un piano morale e spirituale intrinseco a quel banale

estrinseco che riguarda solo I'aspetto fisico. (Wozniac 2016:18-19)

6.8. Cenerentola nei romanzi e nella poesia
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[lustrazione no. 8 Orgoglio e pregiudizio — Jane Austen

“A partire dal primo Ottocento il motivo di Cenerentola si diffuse in letteratura,
rispetto alla lettera o metaforicamente nei romanzi e nella poesia di tutte le
letterature europee, da Orgoglio e Pregiudizio di Jane Austin a Jane Eyre di
Charlotte Brénte, dal Paradiso delle signore di Emile Zola alla Piccola
principessa di Frances Hodgson Burnett. Nel Novecento si sarebbe
appropriata della fiaba la letteratura sentimentale di massa, che avrebbe
sfruttato e ripetuto la sua trama ad nauseam nei romanzi rosa, fino al recente
bestseller pornosoft Cinquanta Sfumature di grigio (2011) di E.L.James.”
(Wozniac 2016:19)
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6.9. Cenerentola nell’arte

[llustrazione no. 9 Cinderella Edward Burne-Jones (1863)

Secondo Wozniac M. (2016:19); quanto riguarda larte, le sculture e i quadri
del’Ottocento che rappresentano la figura di Cenerentola sono veramente

pochissimi.

“[...] oltre al ciclo di pitture ad olio Aschenbrédel (1852-1854), invero assai
insipide, del pittore austriaco Moritz Von Schwindt, e a alcuni singoli quadri
altrettanto scialbi, come ad esempio quelli di Fanny Corbaux, Richard
Redgrave, Charles Landseer o Henry Lejeune, le uniche rappresentazioni piu
interessanti sarebbero forse quelle preraffaelite di Edward Burne-Jones (1863)
e John Everett Millais (1880 circa)- il suo schema narrativo penetrd ben presto

nelle arti performative, prima in musica e a teatro e poi nel cinema.”
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6.10. Cenerentola al teatro e nelle opere musicali

Ilustrazione no. 10 Cenerentola di Gioacchino Rossini con il libretto di Jacopo Ferretti

“ Le prime opere musicali ispirate al testo di Perrault apparvero gia nel
Settecento, come l'opera lirica in un atto Cendrillon di Jean-Louise Laruette
(1759) ma fu nell’Ottocento che la fiaba conquistd le scene dell’opera e del
teatro, a cominciare dal grande trionfo della Cendrillon di Nicolas Isouard con
il libretto di Charles Guillaume Etienne a Parigi nel 1810, seguita pochi anni
dopo (1817) dalla fortunatissima Cenerentola, ossia La Bonta in trionfo di
Gioacchino Rossini con il libretto di Jacopo Ferretti, che entrd nel repertorio di
tutti i teatri lirici d’Europa, diventando per molti anni I'opera piu amata del
compositore, ancora oggi molto apprezzata ed eseguita in nuovi allestimenti.
[...] La cenerentola di Rossini & da considerarsi indubbiamente I'adattamento
ottocentesco piu noto e durevole della fiaba, senza rivali nel’ambito dell’'opera
lirica, se si esclude Cendrillon di Jules Massent, che debuttd al’Opera
Comique di Parigi nel 1899 e che comunque non riusci a eguagliare la

popolarita dell’opera italiana.” (Wozniac 2016:19-20)

Proprio attraverso |'opera di Rossini, gli italiani conobbero Cenerentola, ed é stato
molto prima che in Italia fossero conosciute le opere letterarie dei fratelli Grimm e di

Charles Perrault. Sommando balletti, commedie, spettacoli per marionette, opere,
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parodie e féeries' nell’Ottocento si contano oltre trenta adattamenti teatrali presentati
solo in Francia, cio ci dimostra la sua capacita di espansione. Nel Novecento debuttd
Sergej Prokof'ev (1945) con il suo balletto e Richard Rogers e Oscar Hammerstein
(1957) con il loro musical. (Wozniac 2016:20)

6.11. Cenerentola al cinema e in televisione
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[Mlustrazione no. 11 Cenerentola Walt Disney 1950

| primi adattamenti cinematografici effettuati sulla fiaba di Cenerentola risalgono al
lontano 1898 e 1899 con il debutto di George Albert Smith e George Méliés. “Per la
disseminazione globale della fiaba e la sua trasformazione da testo verbale a
schema narrativo legato sempre piu a una serie di associazioni visive” secondo
Wozniac (2016:21) & stato molto importante proprio il rapporto stabilito tra
Cenerentola e il cinema. Analizzando si pud notare che nessun’altra fiaba al di fuori
di Cenerentola, abbia mai subito cosi tanti adattamenti e trasformazioni
cinematografiche come essa. Sicuramente il pil importante adattamento e stato
quello pubblicato della Walt Disney nel 1950, non solo per la qualita artistica che ha
presentato, ma proprio per I'influenza culturale che é riuscito ad ottenere. (Wozniac
2016:21)

! Genere teatrale diffuso in Francia nella seconda meta dell'Ottocento, caratterizzato da presenze e vicende
fiabesche e da messe in scena ricche di effetti spettacolari.(Dizionario Italiano-Online)
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“‘Infatti Cenerentola vive oggi soprattutto nel mondo globale della Disney
franchise con il cartone animato originale rilanciato in nuove edizioni dvd e blu
ray, due sequel - Cenerentola Il. Quando i sogni diventano realta del 2002 e
Cenerentola Ill. Il gioco del destino del 2007- nonché con il remake live di
Kenneth Branagh del 2015, viene celebrata nei parchi di divertimento di
Disneyland e attraverso innumerevoli prodotti, da bambole e giocattoli a libri
illustrati, apps, videogiochi, vestiti, accessori, bacchette magiche e cosi via.”
(Wozniac 2016:22)

Secondo Jack Zipes (2012) riferendosi alla sua filmografia (d altronde incompleta)
esistono piu di 140 versioni cinematografiche della fiaba di Cenerentola, tra
cortometraggi, cartoni animati, film a soggetto, film muti, film rosa, film musicali,

commedie e anche film horror.

Gia nell’'Ottocento vene notata un’impronta americanizzata sulla fiaba, che continua
ancora oggi. Nel tempo la versione principale di Perrault e dei Grimm & stata
radicalmente cambiata da traduttori e adattatori americani, cid si pud anche notare
nella versione “A pretty Princess” (2001), o in “Un amore a 5 stelle” (2002) e anche in
“Pretty Woman” (1990).

CAPITOLO 7: LA RICERCA EMPIRICA

7.1. Motivazione

L’idea di realizzare questa ricerca empirica nasce dal desiderio di sviluppare nei
bambini il processo di attenzione e d’interesse verso I'ambiente circostante,
avvicinare i bambini al sentimento di amore e di rispetto come anche

all'interculturalita.
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Il desiderio principale & proprio quello di far crescere i bambini con queste virtu’
sperando che con il passare del tempo si possano trasformare in veri e propri stili di
vita.

Molte ricerche hanno dimostrato che la narrazione stimola e sollecita nei bambini
un’esperienza altamente educativa che abbraccia tutti i quattro campi di sviluppo:
quello cognitivo, affettivo, linguistico e anche creativo. La narrazione di storie
permette ai bambini di immedesimarsi con il contenuto, di trovare le parole per
descrivere le proprie emozioni e i sentimenti, di esprimere la propria fantasia e la

propria immaginazione attraverso la drammatizzazione o I'espressione verbale.

7.2. Destinatari

| bambini di diverse eta anagrafiche; dai 3,5 ai 9,6 anni, che comprendono bambini
della scuola materna (asilo piccoli e grandi) e bambini della scuola primaria (llI

classe).

7.3. Metodologia

Per compiere questa ricerca empirica ho scelto di narrare ai bambini, aiutandomi con
un albo illustrato (che ho creato personalmente), la storia di Yen Hsien, la versione
piu antica di Cenerentola presente nel mondo.

I metodo di lavoro sara quello di gruppo, frontale. La verifica sara fatta

individualmente attraverso le domande e la conversazione mirata.

7.4. Svolgimento della ricerca-procedimento

Per presentare la storia ai bambini, come ho gia’ menzionato in precedenza, ho
creato un libro con delle immagini, le quali rappresentano ogni passaggio importante
della storia. Narrando giravo le pagine, cosi i bambini potevano seguire la
narrazione. Ho pensato di creare quest’albo illustrato per facilitare la comprensione ai
bambini piu piccoli, ma anche per quelli che non conoscono bene la lingua italiana

(allinterno dei gruppi c’€ ne sono molti).

Ho scelto proprio questa versione, perché confrontata con la fiaba che di solito viene
raccontata nei nostri asili, si riscontrano molte differenze. Ha un contenuto
abbastanza forte, con dei passaggi crudeli, che nella nostra cultura spesso vengono

evitati e nascosti ai bambini.
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La nostra Cenerentola & sfortunata, sfruttata dalla matrigna e dalle sorellastre nei
lavori domestici e nel servire le donne di casa, ma allo stesso tempo e dolce, buona,
gentile, piena di sogni e di speranze, mentre nella versione cinese la fanciulla viene
sfruttata dalla matrigna per i lavori pesanti, come ad esempio tagliare la legna,
andare a prendere I’ acqua ai fiumi lontani e cosi via. Quello che mi ha toccato
moltissimo & proprio la differenza basilare delle due storie: ovvero il modo nel quale
vengono raccontate. Nella versione cinese si parla della morte con la “M” maiuscola,
della morte vera, incisa con il coltello, dove ci si aspetta una reazione brusca da
parte dei bambini. E° una versione che per la nostra moralita &€ incomprendibile,
troppo dura, e spesso € negata ai bambini proprio per non spaventarli. |l pesciolino
rosso nel racconto cinese rappresenta la parte buona, la positivita, la magia che
viene distrutta - viene ucciso dalla mano della matrigna, la quale € perennemente
gelosa della fanciulla, in una maniera fredda e terribile: tagliandogli la testa con un
colpo secco, usando un coltellaccio da cucina. Non basta che il pesciolino sia ucciso
freddamente, ma anche viene arrostito e mangiato velocemente dalla matrigna che
per nascondere le tracce del fatto, seppellisce i resti del pesce nel giardino di casa.
Su suggerimento di un’anima gentile che scende dal cielo per consolare Yen Hsien,
le lische del pesce vengono raccolte e custodite all” interno della sua stanza.
Rivolgendo a loro delle preghiere ogni giorno, le lische del pesce diventano magiche
e sono in grado di esaudire ogni desiderio che la fanciulla esprime. La ragazza arriva
persino a sposare il re, il quale spesso chiede alle lische di esaudire i suoi desideri e
allora nell'arco di un anno la magia svanisce. A tal punto Yen Hsien prende le lische

e le seppellisce vicino al lago dove, si racconta, che ancora oggi potrebbero trovarsi.
Le domande principali che sono state poste a tutti i bambini erano le seguenti:

- Cosa ti € piaciuto di questa storia?
- Tiricorda qualche altra storia?
- Cosa c’e di diverso in questa storia a confronto di quella di Cenerentola?

Le domande erano ampliate e adattate secondo le risposte ottenute dai bambini.

7.5. Risultati della ricerca svolta

7.5.1. Ho iniziato la ricerca nel gruppo dei piccoli (di eta compresa tra i 3,5 ai
4,5 anni ) nel quale di solito le educatrici raccontano moltissime storie e nel

quale i bambini hanno sentito la storia di Cenerentola tantissime volte. Posso
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dire di essere rimasta sorpresa che questi bambini non abbiano trovato
nessuna somiglianza con la storia che di solito viene loro raccontata
dall’educatrice. Sembra proprio che i bambini piccoli ascoltino la storia senza
confrontarla, senza associarla alle esperienze precedenti. La ascoltano e
basta. Non hanno reagito e non hanno cambiato stato d’animo nel momento in
cui si parla del coltello e del taglio secco...sono rimasti a volti indifferenti e in
silenzio ad aspettare la fine della storia. Questo comportamento mi ha portata
alla conclusione che i bambini di questa eta non hanno la capacita di
paragonare le storie, ma ascoltano ogni racconto semplicemente come se
fosse una storia nuova. Non hanno ancora interiorizzato la capacita di

confrontare e di trovare delle similitudini.

A fine racconto da questo gruppo ho ottenuto le seguenti risposte, ma

personalmente penso che siano molto interessanti e curiose:
lo: Vi e piacuta questa storia?
lo: Cosa vi & piaciuto?
N: “ll sole!” (visto nelle immagini del libro)
D.L. “Il pesce.”
E: “Ma ze il pesciolino con la coda.”
M: “Ma mi go paura del pesciolino.”
E: “Ma il pesciolino ze bravo. Mi gavevo il pesciolino casa.”
M: “Kad smo iSli sa barkom sam vidio morski pas. Bila je i nona.”
N:"Ma non si vai fuori. Resta na barka.”
C: “Ze cinese, ze in vaso.”
Ne: “lo ho paura dei pesci. Sono graaandi”

N:”Ma u barku ti ne moze nista.”
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Ne: “Non mi piace. lo ho paura dei pesci.”

Cl: “Mi me piasi il pesce. Le bambine ze come Spiderman che lavora. Le

lavora come I'uomo che lavora. Ti ga visto che el vola come Spiderman. El

vvvvvvvv

L: "Mi piace Madagascar. Viene mio amico. No Spiderman.”

E: “Ti ga visto la neve. Mi € piaciuta la neve.”

D.L.: "Anche a me mi piaceva la neve, ma mi piaceva anche la matrigna.”
Tutti: Anche a me/mi/i meni

lo: E ‘perché vi e piaciuta la matrigna?

E:Mi piace la matrigna perché sono belle, maaaaa sono anche cattive,

perché fanno: Hohoho!”

N.: “La matrigna fa male alle orecchie.”

C: “La ze cattival”

En: “Noo00o0....la ze brava! Mia mamma disi che la ze brava.”
Ni: “Non mi e piaciuto perché je ubio.”

C: “Claudia non ha pesciolino, perché’ ze morto, ma gavara’ perché tata

comprara” de novo il pesciolino. Ga dito mamma.”

D.L.: “ A mi mi & piaciuto le scarpe e la camicia per andare in citta’. Anche

mi metterd la camicetta nova per andare in cita’ far la spesa.”

lo: Vi ricorda qualche storia che avete gia sentito in precedenza?

Assomiglia a qualche storia che conoscete?
Quasi tutti in coro: “Nooooooo0...!

D.L: “A mi mi somiglia a Cenerentola. Perde la scarpa perché non aveva i

lacci come Cenerentola.”

S: “Anche a mi mi piaciono le scarpe rosa con Frosen.”
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C: “Mi con Spiderman. Perché ze forte.”

E: “Anche mi me piasi le tenisice con Spiderman che fa luce. Anche Luca

”

ga.

C: “Anche mio fradel ga le scarpe con la luce. Ma solo de notte. De giorno

non se vedi.

N: “ Mama mi je kupila nove scarpe. Mogu ih obuci samo kad je sunce.

Dodi maestra da ti pokazem kako su lijepe.”

S: “Maestra, fora ze il sole. Oggi non casca piova. Podemo andar’ fora

giogarse.”

...e cosi ho finito la mia conversazione con i bambini.

7.5.2. La seconda ricerca I'ho svolta nel gruppo dei bambini prescolari (5,5
e 6,5 anni d'eta). Posso dire che i bambini prescolari sono piu maturi e
riescono a individuare le differenze e le somiglianze tra le storie. Ascoltano
con attenzione ed esprimono le proprie sensazioni ed emozioni durante
'ascolto. Al momento dell’'uccisione del pesce hanno reagito con stupore e
hanno esclamato; “Poverino”,“Noooo” ,“Cattiva” ecc., mentre nel momento
quando venne menzionata la perdita dello zoccoletto immediatamente dicono

che assomiglia a Cenerentola.

Alla fine della storia rimaniamo seduti in cerchio e comincio la conversazione:

lo: Allora bambini vi é piaciuta questa storia?
lo: Cosa vi é piaciuto?
M: “A me piace tanto, tanto.”

R: “Anche a me piace tantissimo. Assomiglia molto a Cenerentola. Ma

questa é piu bella.”
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N: “Ma nooo, non & piu bella questa. Cenerentola &€ molto piu bella. Ha

anche la carrozza!”

R: “Ma no, no & meglio questa cinese. Perché c'é il pesce. A me

piacerebbe avere un pesciolino che esaudisce i miei desideri.”
N: “A me piacciono tutte e due. Solo che questa &€ molto piu triste.”
S: “Anche per me &€ molto piu triste questa cinese.”

R: “Si e triste quando la matrigna taglia la testa al pesce con il coltello.

Perché lo uccide. Quando qualcuno viene ucciso & qualcosa di triste.”

S: “Prima ¢é triste, ma dopo diventa anche felice. Perché il pesciolino le

esaudisce tutti i desideri.”
F: “Anche io voglio un pesciolino rosso che me esaudisci tutti i desideri.”

R: “ lo chiederei al pesciolino rosso che imparo le mosse ninja. Dopo
rompo gli alberi invece che con la motosega vado a romperli con le mani. E
poi li prendo in mano e spacco le cose come col trapano. Potrei anche

fabbricare senza usare gas e tutto questo.”
N: “E dopo ti metti il vento sotto I'albero po’ ti ga una macchina volante.”

R: “Si e dopo vado sull” albero, accendo il ventilatore e vado iaaaaam sull’

acqua!”

S: “A me invece piace di piu la fine della storia perché la matrigna viene
uccisa e cosi non potra piu far male ad altri pesciolini che qualcuno ama.

Per questo alla fine la storia era un po™ piu felice.”

M: “Si, perché la matrigna era cattiva. Uccideva i pesci. Con il coltello gli ha

tagliato la testa. Meglio che & morta, cosi non uccidera piu’.”
L: “Mah mi non rivo capir niente de sta storia. ”
lo: “Quale parte non capisci?”

L: “Buuuu, non capiso niente. Non capiso perché i conta un’ altra storia,

buuu..., non so...non rivo capir perché’ ze cusi!”
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R: “Ma perché’ i ze in Cina. Lori i racconta la storia in un’altra maniera. La

non ze i principi.”

lo: “Pensi che li non ci siano i principi?”

R: “A buuuu! Forsi?! Non so. Penso che la non ze i principi.”

M: “Noooo in Cina non ci sono principi. Solo qua ci sono i principi.”

V: “In Cina esisti solo il Re! Non hanno il principe e neanche i cavalli.”

lo: Cosa ha di diverso la storia di Yen Hsien a confronto di

Cenerentola? Perché pensate che le storie siano differenti?

N: “Mi penso che i la conta cusi’ perché non i sa la storia che noi

raccontemo qua. | ze sai lontan. Non i pol saver.”

Z: “Non conoscono la storia di Cenerentola, conoscono solo quella che

assomiglia a Cenerentola .”

R: “Loro hanno una diversa storia perché sono in Cina, non sono da noi.
Uno inventa la storia di Yen Hsien, un altro di Cenerentola e dopo avanti.
Ognuno inventa una storia. Ognuno ha la sua storia € noi non possiamo

conoscerle tutte. Esistono tante storie. Sono simili ma differenti.”
N: “ Sono simili per la scarpa.”

E: “Anche per la matrigna.”

Z: “Ma non ha perso la scarpa, ha perso il zoccoletto.”

R: “Hai ragione! Ha perso il zoccoletto!”

N: “Ma & sempre la scarpa.”

Z: “ll zoccolo non € una scarpa. In Cina portano i zoccoli, invece noi

portiamo le scarpe.”
S: “In Cina hanno le lampade rosse, rotonde come le palle.”

R:” De oro!”
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N: “Anche io ho a casa una lampada cinese. L ’ha portata mia zia quando é

andata in Cina.”
R: “Anche io voglio andare in Cina“.

Tutti: Anche io/anche mi, mi, mi...

7.5.3. La terza ricerca I'ho svolta nella terza classe della scuola elementare
(con bambini di eta compresa tra i 8,9 e i 9,6 anni). La comprensione della
storia & totalmente diversa. | bambini in questa eta ragionano, formulano frasi
complete e danno le proprie opinioni. Capiscono la trama, notano le
somiglianze e le differenze. Associano i passaggi con il vissuto e con il
conosciuto. Durante la lettura rimangono in silenzio ad ascoltare. Parlano solo
al momento quando faccio delle domande. Non si sbilanciano e non

commentano prima di essere interpellati.
lo: Allora bambini vi é piaciuta questa storia?
lo: Cosa vi é piaciuto?

N: “A me la storia e piaciuta molto. Mi ricorda la storia di Cenerentola che
perse la scarpa. Invece del re dovrebbe essere il principe che chiede di chi
e la scarpa. Mi é piaciuta molto la scena di Yen Hsien che prende il pesce.

Questo e tutto.”

A: “lo ero cosi impressionato dalla scena del pesce che non ho immaginato

niente.”

R: “lo ho immaginato davanti a me la scena del pesce, cosa stava

succedendo. Ho immaginato tutti i movimenti.”
S: “lo non ho immaginato niente. Solo ascoltavo.”

lo: Cosa pensate, perché’ la matrigna é andata a uccidere il pesce?
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Ne: “lo credo perché era gelosa della figlia perché aveva un amico che
parlava con lei e che non parlava con gli altri. L’ha mangiato per gelosia.
Credeva che mangiandolo Yen Hsien non l'avra piu e cosi non avra piu
amici. Voleva che Yen Hsien fosse triste e sola, senza amici. Era felice al

pensiero che Yen Hsien ritornava ad essere triste.”

S: “Si perché la matrigna era cattiva. Era felice quando Yen Hsien era

triste.”
M: “Anche le sorellastre erano felici quando Yen Hsien era triste.”

lo: Cosa pensate, perché in Cina & raccontata una versione diversa

della nostra Cenerentola?

E: “lo credo che la raccontino diversamente perché sentire sempre la

stessa storia stufa.”
S: "Perché la conosci gia a memoria e non € piu interessante.”
M: “Per raccontare un’altra storia. Una nuova. Diversa.”

R: “Perché in Cina la raccontano cosi.”

7.6. Conclusione e valutazione della ricerca
Attraverso questa ricerca ho capito che I'eta degli ascoltatori € molto importante.

| bambini piccoli ascoltano la storia. Non collegano i passaggi con il vissuto,
conosciuto. Ascoltano ogni storia come una storia separata, mentre quelli piu grandi
ma pur sempre bambini della scuola materna, notano le somiglianze e le differenze.
A 5-6 anni conoscono i sentimenti. Reagiscono alle scene crudeli e ingiuste.
Esprimono le proprie sensazioni. Raccontano i loro vissuti e i loro pensieri. Cercano

le soluzioni. Durante I'ascolto esprimono le proprie emozioni.

| bambini della scuola elementare (8/9 anni) ragionano. Pensano. Collaborano.
Cercano delle spiegazioni che riguardano i fatti accaduti. Danno le proprie opinioni. Il

loro sviluppo cognitivo € elevato. Riportano le esperienze con frasi compiute.
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CONCLUSIONE

Le fiabe sono un elemento molto prezioso ed hanno una grande capacita didattica,
ludica ed educativa. Contribuiscono allo sviluppo psicologico, linguistico, emotivo,
affettivo, sociale e morale del bambino. Attraverso il racconto, egli s'immedesima
nella parte dei protagonisti, vive, sperimenta e conosce esperienze e sensazioni
nuove, forti, gradevoli e sgradevoli. Le fiabe incantano con maghi, streghe, misteri,
magie e incantesimi, trasportando adulti e piccini in dimensioni fantastiche e
immaginarie lontano dalla realta. Attraverso I'immaginazione, il bambino affronta la
realta e impara a superare i propri problemi, sconfiggere le proprie paure e colma le

proprie mancanze.

La fiaba insegna che solo con la bonta, 'umilta, la comprensione e la speranza
ognuno sara in grado di trovare la meritata felicita e quindi potra avere uno stile di

vita migliore.

Alla fine di questa ricerca riportata nella parte scritta di questa tesi di laura, posso
affermare con certezza che il mondo ha bisogno delle fiabe per continuare a
superare le difficolta che si susseguono nel camino della vita a partire dall'infanzia

fino a quando da anziano sei tu quello che tramanda queste storie fantastiche.

Grazie a questa tesi ho riscoperto la bellezza delle fiabe e delle loro funzioni

educativo-pedagogiche essenziali per un buono e sano sviluppo del bambino.

Con piacere le usero in un futuro da educatrice.
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RIASSUNTO

Dalle analisi effettuate in questa tesi si & cercato di spiegare cos’¢é la fiaba e quali
siano le sue funzioni nei confronti dei bambini dell’asilo. Questi magici racconti hanno
il potere di aiutare noi adulti nella crescita dei bambini e nella loro educazione.
Cenerentola, una delle fiabe piu conosciute al mondo, ha trovato il modo di

espandersi su tutto il pianeta adeguandosi ai paesi e ai tempi.

Infatti ogni lettore con facilita si identifica nel personaggio di Cenerentola,

specialmente i bambini i quali trovano risposte ai loro piccoli-grandi problemi.

In questo lavoro si parla della bonta, del credere in se stessi, dei valori della vita e dei

loro significati-cose molto importanti per una sana educazione.

In conclusione, posso affermare che Cenerentola sara sempre una fiaba da
riscoprire. Non sara mai solo “una storia” e cosi potremo ricordarci di quando la

ascoltavamo, nel momento in cui la tramanderemo Noi ai piu piccoli.

Parole chiave: fiaba, funzioni, educazione, infanzia, Cenerentola

SAZETAK

|z analiza provedenih u ovom zavrS§nom radu vidljivo je da se Zeljelo objasniti $to je
bajka i kako djeluje na djecu i koja je njizina osnovna funkcija u vrtickoj dobi. Ove
Carobne pri¢e pomazu nama odraslima u odgoju i obrazovanju naSe djece. Pepeljuga
je jedna od najpoznatijih bajki Svijeta. Toliko je ¢arobna da je pronasla i nacin da se
bezSumno proSiri i po cijelom planetu prilagodavajuci svoj sadrzaj vremenu i mjestu.
Zapravo svaki Citatelj s lakocom se identificira u Pepeljuzi, a osobito djeca, koja kroz

pricu pronalaze rjeSenja za svoje veliko-male probleme.

U ovom radu se govori o dobroti, o vjeri u sebe, o vrijednostima i znaCajkama Zivota,

kao vrlo bitne komponente u odgoju i obrazovanju djece svih uzrasta.
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Na samom kraju mogu zakljuciti da je Pepeljuga uvijek bila, te da ¢e isto tako

zauvijek ostati, bajka koja nudi pregrst otkri¢a.

Pepeljuga nikada nije bila, niti nece biti samo bajka. Zauvijek ¢e nas podsjecati na

nase djetinjstvo, dokle budemo prepricavanjem gradili djetinjstvo nase djece i unuka.

Klju€ne rijeéi: bajka, funkcija, odgoj, djetinjstvo, Pepeljuga

SUMMARY

The analysis conducted in this article tries to explain what a tale is, and how it affects
conflicts amongst children at kinder garden. These fairy tales help us adults in the
upbringing and education of our children. "Cinderella" is one of the most famous tales
in the world, a global reach, adapting to local cultures and times. In fact, every reader
can easily identify himself in Cinderella, especially children, who manage to find

responses to their big-small problems.

The story talks about kindness, about believing in oneself, about values of life and
their meanings - all of which are healthy in the upbringing and education of children

of all ages.

In conclusion. Cinderella is a tale that can endlessly be rediscovered. It's not a simple
“story”. Cinderella never was and never will be just a fairy tale. Ir will forever remind
us of our childhood, and so, as long as we continue to forge our children and

grandchildren’s childhood.

Key words: fairy tale, function, education, childhood, Cinderella
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ALLEGATO:

1. L’albo illustrato “La storia di Yen Hsien” creato da me stessa per presentare la

storia ai bambini.

La stonia di Yen Hoien




===

Rttt | B
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L’APPENDICE (le diverse fiabe di Cenerentola)

1. (Cenerentola (inece

La otonca di Yen Hocen Ye Xian)

Auticamente frima ancora del pencodo Chin ¢ Fan (222 — 206 a. () viveva & Gran
Capo di ana (avema di Wontagua che la gente del luogo chiamava Wu. fveva
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spocate due donne, ana delle guali era monta lasciandogli una bambina di wome Yen
Foien, ana bambina molte intelligente ¢ abile soprattutte wel fessere nicami in oro:
guando la gente guardava ('agilita delle sue dita e lo splendore dei nicamé, ne wimaneva
stupita. W padre (amava teneramente, ma purtroppo, wel volgene di pocki med,
maltratiarta ¢ a costringerla a tagliane la legua, Spesto poi la mandava wec podti pic
penicolosi ad attingene acqua da g5 profondissimi. Un giormo Yen Hoien ¢'ena necata
al fiwme. Mentre sedeva guardands lo specchio dell'acqua con glé occhi appannati dalle
lacrime, ¢'acconce che un bel prescioline nuotava verse di lec: apriva la bocea ogui tanto
come e wolesse parlare. Yen Hoien allungs le braccia vento di lu e lo cattuns:
méisanava fonse due pollicc di lungliesza, aveva belle pinne di an n08d0 vive e glé occhi
del colore dell'ono. Se lo ports a casa e linmense adagio in una bacinella d'acqua;
ma i pesce diventava ogui gionno fia grawde, taute che la bacinella won pote pid
contenele. ¢ allona la fancinlla decise di lascianto libeno nel lagletto dictro caca. VYen
Foien di solits dividesa con lui & uo cibo. Zuande o recava al laghetts. & pecce
saliva alla superficie ¢ foggiava gragiosamente & capo salla riva; ma e gualcun altro
o auuicinava ac bordi del lage, Ui guizgava wia veloce ¢ scompariva uel fonde. Lo
sthano comportamento fu notate dalla matigna che aspettava andiosa di vedere i pesce:
niconde ad uno stalagemma: chiams a o la fancialla ¢ con voce suadente, di ana
tenenezga cuconsucta, le disse: «Figliola, won tec otanca di lavonane? Vieni, woglio
negalartc una giacea wuouan. Fece togliene a Yen Hocen ¢ uol vestiti logoré ¢ la mands
lontano, ad una distansa di parecchi b (misuna di lunglicsza che comispondesa a 644
methc), per attingene acqua ad wn altre pozze. 2uando & fu allontanata, la matrigna
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cudosss glc abite di Yen Foien e. wascoste wn coltellaccio affdlato nella manica, o
dinesse al laghetto e chiams i pesce. T pesce venne a galla, e come mise & capo fuori
dall acgua, lei con un colpo uette del coltelle glé staces la testa. A quell'cpoca & peoce
era cresciats adoal, e guando fu avodlite emandaua un frofume e aveud an dapore won
certe comparabile con quello degle altni pescc. La matiigna & affrnetts a seppellirne le
lisctie sotts un camulo di letame. T gionuo seguente Yen Focen tonus, o avuicins al lage
con wn cento tremore, ¢ guando 8'acconte che i pesce ena dcompanse fugge uel bosco vicino
¢ scoppis in un piants dinotts. Fu allona che discese dal cicle wun womo dai capelli
avaffati, coperte di othacci; le ands vicino ¢ teats di comsolarnta dicendo: Hou
piangere. E stata la tua matvigua ad wecidere & pesce. Le sue lisehe sons sepolite wel
letamaio. Va' a casa. portale in camera tua e nascondidle. Zualungue cosa desider,
nvolyl lono una freghiena ¢ & tus desidenio vemd appagaton.

Yen Foien segui & condiglio dell'womo disceso dal cicle e in breve tempo accumauls ore,
géocell ed abitc eleganti confezionali con Tessuli codtosi che awrebliero rallegnate i cuone
oA gualsiasé fancidlla. Giunse la sera della grande Festa della Caverna. La matrigna
ordine a Yen Focen di nimanene a casa e di sorvegliane la frutta dell'orts; ma guande
la fancidlla uide che la matiigna aveva perconde wn bel fo' di strada, o'affnetts ad
indossane ana splendida giacchetta di seta verde ¢ la sequi da loutans fino alla
Cavewa. Ha sonellastra pawe di riconsscerla. Si wolse alla madne e bisbigli:
«Z2uclla ragazza won somiglia stranamente a mia sonella maggione?n. La douna annut
con un cenno del capo. Yen Foien o'acconse dec lono sguandi e o dilegus tra la folla.
Nella retta affanncea della fuga o laseis sfuggine wna scanpetta che capits in mano
alla gente della Cavewa. La matrigua towmes a casa: twus la figlia addermentata con

61



le braccia cntorno ad un albere da frutta; allontans allona ¢ sospetti che le erano frallate
n testa danante la Festa della (Cavewa: pents: Jlow era Yen FHoien, mi dono
dagliatar. Ora, vicine alla (averna c'wa & neguo di 7' Fuan. Con i sus forte
eoencits egli gouernava ana ventina di idole, ¢ le sue acque tovitoniali & eotendevane fer
panecchic migliaia di l. La gente della Cavenna pends bene di consequare la scarpetta
fresioca alla corte di T'e Faan: fosse & re a decidene coca fanue, U re dapprima la
fece provane alle dame di conte. poc alle fantesche: ma la scanpetta nisultava troppo
corta almeno di un pollice anche per ¢ pedi pia piccole. La fece frovare a tutte le donne
del neguo, ma wessuna rinsciva a calyanta. Hlora o 'insospette: «2uel furfante che mi
ha comsegnate la oscarpetta, mi ha wolute ablindolanen penss. Fece subite cercane
guell'womo, (o condanns alla prigione e comands che fosce torturats denza fictd gualona
won nivelasse la provencensa della scanpetta. Pauntroppo i povenaomo non fu in grade di
dine donde la scarpetta frovenisse. Finalmente la scarpetta fu foota bewe in vista al
margine della otrada pia (requentata: tens'altro, cole che ('aveva omamita sancblbe
andata a wiprenderta. .. E difatti won $asss molte tempo che la scarpetia spani dalla
stada. Fu ordinata alloa wna perguisisione a tappets, di casa in cata. E codl fu
perguisita anche la casa di UYen Focen: furons trovate due scarpette: guella esposta in
sthada ¢ wn'altra; fatte calyane, le andavane a pennello. Zuande Yen Fiicn apparse
con le due scanpette ¢ lo splendido westito di seta verde. agli emissani del ne sembro di
vedene ana dea. U ne fu oubite informate, (Condusse la giosvane nell'itola che avesa
scelte a sua dimora e, insceme con lec, volle fosseno portate, bew castodite, le prodigiose
lische del pesce. Dopo che Yen Foien se ne fu andata, la matrigna e la sorellastra
fanono  condannate alla lapidasione ¢ wccise. La gente della (averna we ebbe
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Y tomba delle doune dolenti". Tl fopole incomineis a vewenanle come dee del
matvimonis, era certe che la preghiena veniva edauddta.

7 due o sposancnc e lec ports con 66 le lische di pesce alle guale, durante un anno, & ne
chiese molte code fresiode; ma fpoc la sua cupidigia won fu fid accontentata. rHlorna
prese le lische e le seppelle vicino al mare dove force dono ancora. ..

Riportata da: (enerentola el Mondo, Cina, Di Resa Tiziana Brune

2. (enenentola araba

Gle goceolette d'ono
Tow guc ¢ won altrove viveva an womo che era wn fescatone. Sua moglic ena annegata
wel graude fiume ¢ gli aveva lasciate una bambina di appena due anni. Tn ana casa
wicina wivevans ana vedsva e sua figlia. Le due doune cominciarono a necandi dpesso
alla casa del pescatone por carane la bambina ¢ fettinarle ¢ capielli, ¢ ogai valta la
wedova diceva alla bambina : «gmacéeo’amaoamemmm,@mze.?». E cencava
di piacene al pescatore, ma luc diceva dempre: «To won mi nisposens mai. Le matnigue
odians ¢ figli del. mancto. anche sc le lora rivali dons morte ¢ scpolter. Ma quands la
bambina fu abbadtanga cresciuta. comincis a didpiacenle di vedene & padre lavars ¢
panii, e gl diceva: «Perché, o padre, won Sposi la nostra wicinal Non o é walla o

63



male cn lec e mi vaol bene come a sua figlian. Sc dice che la goccia scava la pictra.
Ao fine d pescatorne sfp0ss la vedova, che venne a vivere uella sua casa. Ma won era
weppar Cerminata la settimana nuziale che la donna comineis a esser gelosa della figlia

del mancto.

Vedeva quants & padre amasse guella bambina, guants fosse indulgente con lec, E wnon
potesa fare a mene di accorgens! guants fosse bella e intelligente, mentre la fropria
figlia era gialla e tecea, ¢ cosl maldestra che won apeva weanche cucinsi l'orls della
weste. Ton appena la doana sente di essen lec la padhona di casa, scanico tutti ¢ lavonc
domesticc sulle spalle della figliastra. Tlon le dava weppane sapone da lavandc ¢ capell
e ¢ pledi, e le lasccava dole enodte e briciole da mangiarne. La janciulla sopportava tutto
con pagiensa, denza dire una farola, perché won voleva affliggene & fadre. e fpentava:
"o preso lo scorpione con la mia slessa mano e ora mi devo salvare con le mée forze’.
Ottre agle altec suoé compiti, la figlia del pescatone dovesa andare ogui géoms al fiume
per portane a casa & pesce che i padne aveva pescate ¢ che mangiavans o vendevano.
U giowe che otava porfande an ceslino con un pedcioline n08d0 ¢ tre pesci gatts,
d'improvuiss d pescioline nodde incomincio a parlane: Fancialla che tutte dopport con
pagiensa infincta U prego, salvarmi la uita. Se di nuove nell'acqua mi getterai ora e
dempre come mia figlia arac. La fancialla o ferms ad ascoltarne, wn fo' stupita e an
#o' spaventata. Poi lorus uc suoi pasdi e getts i pesce wel fiume, dicendo: Wailn.
Penchié & dice: "Fa' ana buona azione, e anche de ¢ come gettar ore in mane, agle occhi
de Déio won ¢ ana perdita". E & pescioline n0sso, levando & muse juori dall'acqgua,
disse: Von cnvano tu gentile bai salvate la mia uita, in me una wuova madre troverds.

Vieni da me. quands triste sarac. ch'ie U sapns guanine d'ogui fenita. La fancinlla
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tos a casa e diede alla matrigua ¢ the pescc gatte. Zuande d pescatone torus e chiede
del gquarts pesce, la fancidlla disse: «Padhe, & pesce ness0 & cadute fuoni dal cestino.
E probabilmente ¢ caduto wel fiume, penché won one fii niuseita a twowanton. Mlon
cmportan, disse luc «era an pesce tanto fpiccolon. Ma la matiigua comincis a
sgridarta: How mé avesé detts che erano quattro pesci! Mow mi aveui dette che we avevi
perso ano! E adesse va' subite a cencarls, frima che o ¥ maledicaln. I sole era gid
trameontats, e la fancialla dovette tornare al buco fino alla néva del fiume. (on glé occhi
pieni di lacnime & fermo salla sponda e chiamo: Pesce n0dse, mia nutrice ¢ madne mia,
covié ¢ porta la minaccia via. Ed ecco ai suoi piede comparve & pescioline nosse a
confortarta ¢ le disse: «uche de la pagiensa é amana, ¢ suol fratti sono dolec. Ora
chinali venso di me ¢ prendi quedta moneta d'ove dalla wia bocca. Dalla alla tua
matiigna e vedrai che non ¥ dgnidend. pian. E cose infatti avuenne. Passarcns glé anui,
e wella casa del pescatore la uita continuava come frima. Halla ena cambiate, tranne
che le due bambine ona erano diventate giovani donne. Un giowo un wome imporntante,
sposandi. Erna costume che le downe o niunisseno wella casa della oposa & giowno
dell lenné della oposa", per cantane e festeggiane mentre ¢ piedi, le mani e le braceia
della oposa venivane deconati con n00si disegui all'lienne per la cerimonia wuziale. Tn
guell ‘sccasione le madni portavans le lora Yiglic da marite per mostranle alle madni dec
glovani della citta. Sc decideva in quel giowne & destine di molte janciulle. La moglie
del pescatone ripule e strofins sua figlia, la vesti con le sue veoti pic: finl ¢ la traseins
alla casa del mencante dove o erans riunite le altre jancinlle. Tuvece la figlia del
pescatone fu lasciata a casa, penché andaste a frender acgua e lavasse i pavimento
mentne le altre due enano assenti. Ma appena le due downe 8 funcno allontanate, (a
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figlia del pescatore o nimboces la gonna e conde al fiume, per confidane al pescioline
n0000 la sua pena. «Tu dewi andane all'benné della sposa e sedenti sui cuscini al centro
dell'atnion disse d pescioline nosse. Le diede un piccolo fagotte e aggiunte: «2uc '
tutto quello che & occorne fren vedtinte, con un fettine di madneperla per ¢ tuo capelli e
wn paco di goccolettc d'one per ¢ tuoi piedi. Ma ana cosa deu nicondare: devi andar uia
prima che la tua matiigna & aly per accomiatandin. Zuando la fanciwlla scioloe &
fagette, we wscc ana veste di seta verde come d trifoglio. Ena ricamata di fili e lustrine
d'ore e dalle sue fieghe usciva un frofume doave come edsensa di node, Prests, fresto la
fanciulla o lavs e & vedli ¢ % infdls & pettine di madneperta uclle trecce ¢ calys glé
goccoletti d'ove ac piedi ¢ o affrette a rapidi passi wende la festa. Vi enano gid
rnadunate le donne di tutte le case della citta. (lessarono pen an attimo di convensare fer
amménane & suo wvolte ¢ la sua grazia e pensavano: «(lostec dev cssene la {iglia del
governatorne!/».

Le offrinono sonbetti e dolec dé mandorle ¢ miele ¢ la fecero sedene al poste d'onore, al
centro del grappo. Lei cenco con gli occhi la sua matvigna e la figlia e le uide in an
angolo lontans, dove dedevanc le contadine e le mogle dec Tessitorni e dec menciacol
ambalante,

La sua matrigna la guards e disse fra oé: «O Alak, che noi glordfichiamo. guante
questa dama assomiglia alla figlia di mio marite! Ma in fondos, wnon o dice force:
"Oguc sette wominé, duec dono fatti con un solo Wocco d'argilla"?n. E la matrigna won
seppe mai che guella ena veramente la figlia del pescatone suo mancte. Per won tirar
twoppo in lunge i wodtre racconto, frima che le altre donne o alyassers la figlia del
pescatore ands dalla madne della sposa ¢ le disse: «Siano sa di voi le benedizioni e la
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boutd. di Dio, o méa gialn. E & affretts a ascire. I sole era tramontats e comineiava
a fanec buco. Per toruare a casa la janciulla doveva attravensare an ponte sul tovrente
che scomeva attravenso ¢ giandini del re. E per dectine ¢ deenete di Dio accadde che
mentr'esoa coveva sul fponte uns dec suol soccoletti d'ove le scivols dal piede e cadde
well'acqua. Erna impossibile scendene fer la scanpata e cercare lo goccoletto al buco: e se
4o la matiigna fosse aviivata a casa pruma di lec? (Josc la fancinlla o tolde anche
C'altre soccolo e tinandosi d mantello intorne alla testa cowe verse caca. Zuando ariive
a cava & tolde le lelle vesti di seta, annotols dentro le wedti anche d pettine di
madneperla ¢ lo goccoletto d'one e b nascose dotte la catasta di legua. Si strofins la
testa e le mani ¢ ¢ pledi con la Tema, per sponcarli ben bewe, ed ena b con la dcopa in
mane guando la matiigna la twvs. La matriigua la guards in faccia, esamins le oue
mané ¢ ¢ duol pledi e disse: «Stai ancora Spagzands, dopo d tramoente? O sperc di
spagzan wa le wostre uite?n. E che avvenne dello soccoletto d'ono? Bene, la comente lo
#orts wel giandiné del ne e quello notols e notols finché ands a fermars nelle staguo dove
& figlio del ne portava & suo cavallo a bere.

U géorno dopo & principe dtava ablbeverands & cavalle quande vide wna cosa strana:
ogui volta che i cavalle ablassava & muso per bere, c'era gualessa che lo faceva
adombrane e saltane indictro. (Uhe foteva esserce n fonds alle stagus, per Spaventane
codt & cavalle? N principe chiams & suo stallicne, ¢ quells dal fange trasse fuori lo
splendente soccole d'ore ¢ glicle ports. Zuande i frincipe ebbe in mano quel piccolo
freziose oggette, comineis a immaginare & delizioso fiedine che lo aveva calyate. Torns
al palagge col cuome in tamults ¢ la mente piena del pensicrs della jancinlla che
possedeva una calyatuna cosc pregioca. La negina lo vide perduts nei susi pensiené e glé
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disse: «Possa rHlat mandarec buone wotisic: penché sei codl logorate dalla pena, {iglio
mio?n, fammat, madre mia. io woglio che tu mi trovi una moglie!n disse & princise.
«Tante affanni per ana sola moglic ¢ wient'altno? », disse la regina. «Te we trovers
mille, se wuoi. Ti portens ogui fancialla del reguo, de wuoi ana moglic. Ma dimmc,
figlio mie, chi & la Janciulla che t: ha rubats i cuonels, «Jo voglia sposarc la fanciulla
a cui appartiene queste soccoletton nidpose & frincipe, e nacconto alla madre come (o
aveva trovats. «Tu awmai questa fanciulla. figlio mion, disse la negina. «(Comincers le
ricenche domanc, won appena fard giorue, e non mi fermens finché non ('avre trovatan.
U giorue dopo la madne del frincipe o mise all'spena, dentro wna casa e fuoné
dall'altra. con lo goccolette d'oro sotte & braccio. Ovungue trovava ana giovane douna,
le misanava lo goccoletts sulla pianta del piede. Tutante & frincipe otava seduts sulla
doglia del palagze, aspettands i uo nitowmo. «(Che nolizie ponti, o madneln chiedeva.
E la madne rispondeva: Hulla ancora, {figlie mio. e pagiensa, ragagze. mettite
della weve sul petto e naffredda la tua passione. Sta' tanguille che la troversn. E codl

la nicenca continaava.

Eutrande da ana porta ¢ ascendo dall'altra, la negina wisits le case dei wolili e dec
mercanti ¢ degle onefici. Vede le figlic degle antigiani e de menciaioli, Eutns uclle
capanne dei tessitoné e degl acquacoli ed enths n ogui casa, finché non le rimasene da
wisitane che le casupole dec pescatori sulla niva del fiume. Ogai sera, quando i prineipe
chiedeva nolisie, lei nwidpondeva: «La trovers, la troversn. Zuando fra ¢ pescatori &
seppe che la negina & frepanava a far wisita alle lore case, la scaltra moglie del
pescatone & diede un gran daffare. Fece & baguo alla figlia. le fece indossare le sue
veoti migliont, le ociacqus ¢ capelle con (lienné ¢ le tinse glé ocché col kol e le strofins le
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guance Jinché divennens di an r0000 lucente. Ma malyrads tutte, guands la ragazsa era
accants alla figlia del pescatore. era come ana candela al sole. La figliastra. benché
fosce otata maltrattata e cootrelta a patine la fame. tuttavia per volene di AWlak e con
C'acato del pescioline nosse cresceva in bellezza di giowo in gionno. Ora, la matrigna la
traccins Juori di casa fins in cortile, la opinse dentro & forne ¢ copri la bocea del forue
col graude piatte di temacotta ¢u cai Sfianava la padta. E fer tewerlo gin o frode
opna la macina del suo mauline mane. (Fow aggardarti a wecine finché wnon & vengo a
frendenen, le disse. E che poteva fance la povera fancinlla. se wnon nestane rannicchiata
fra la cenene confidands nell acute di AHlak che la salvasoe? 2uands amivs la rnegina,
la matrigna spinde avanti sua figlia dicendo: «Bacia le mani della madre del principe.
figlia ignonante!ln. La negina, come aveva fatte adlle altre case, fece tedene (a
fancidlla, le alyo & piede e misans sulla pianta lo soccoletts d'ove. Proprio in guel
momente & galle della vicina vole wel contile e comincis a cantane: Ki-bi-bi-tlow Fate
sapene alla moglie del re che guella brutta la mettons in mostra e quella bella la tengons
wascodta, Ri-li-li-ton! Ricomincis ana seconda volta col suo cante sguillante ¢ la
matrigua conse fuoni dbattende le braccia per caccianto via. Ma la negina aveva dentite
guelle parole ¢ mands ¢ suoi senvi a fragar la casa da cima a fonde. Zuando toloero &
copenchio dalla bocea del forno, trovarons la fanciulla, bella come la luna in megge alla
cenene. La condussers dalla regina ¢ lo goccolette d'oro o adatte al sue piede come de
dosse lo stampo in cui i suo piede ena otats fatte. La negina era soddisjatta. E diste:
«Da gueste momente questa vostra figlia ¢ fidangata a méo figlio. Preparate tutte per
le wogge. A Dio piacende, & corteo nugiale verid a frendeda venendin. E diede alla
matiigua una boroa piena di moncte d'ono. Luando la donna vide che ¢ suol piani enane
fallte ¢ la figléa del marito dtava fer podare & frincipe, mentre la dua fropria (iglia
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nedtava in cada, & duo cuore fu ficno di nablbia e di nancore. «Fare in mode che egle la
wimandi indietno frima che la uotte dia tevminatarn disse. Prese la bowva d'ore, conse
alla bottega del profumiene ¢ chicte ana purga violenta da lacerane le budella. Hla
wista dell'ore & profumiene comineis a mescolare le polveri wnella cua bacinella, Poc
chiese andenico e calee, che indeboliscono ¢ capelle e Ui fanne cadere, e infine ana fomata
che pugzava di canogua. Ora la matrigna & midse a frepanane la dposa per le nozze. Le
lavs ¢ capelli con lhenne miste di andenico e calee e le spalmo ¢l capo la pomata
pusgolente. Poc afferis la fanciulla per an onecchio ¢ le vends cn gola Ben fredts amive
& contee nuziale, con cavalli ¢ tamburi, vessdlli ventolanti e cangoni di gisia. Fecero
saline la oposa uella sua portantina ¢ la portarons wia. La fancialla gianse al palagge
preceduta dalla musica. e seguita da cori e canti ¢ batter di mani. Eutrs wella dtansa
wugiale, i prineipe sollevs & vels dal suo viso ¢ la wide eplendente come la luna al
quattondicesime giomo. Spinto dal profume d'ambra e di nose, i principe fremette &
vise uei suoé capelli e fece scomene le dita fra ¢ ouoé niccioli, ed ena come giocane con un
monbido vellute d'ono. Ona la sposa comincio a dentine un pedo al ventre, ma da dotto
l'orlo della sua weste caddens monete d'ove a migliaia, finché i tappete ¢ ¢ caseinc
fanono tutt ricopenti d'one. Tutante la matrigna aspettava salla porta, dicendo: «Ora
lowend a cada tatta insesgata e catvarn. Ma benché nimanesse sulla soglia ad aspettare
tutta la wotte, dal palagze won venne nessuno, Le notizie sulla bella moglie del frincipe
condeno per tuatta la cittd e & figlio del capo dec mencanti disse alla madne: «Dicono che
la opoca del principe ha una dorella. La vomel avene per moglien. Sua madne ando
alla capanna del pescatone e diede alla moglie del pescatore una borsa fiena d'ore,
dicendo: «Prepara la sposa, perché vevemo a frendeda venende, se Dio vaclen. E la
moglic del pescatome disse fra 6: «Se guello che ho fatts por la mia figliastra ba
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mutats ¢ suol capell in fil d'ore ¢ & suo veutre in ana foutana di mouete d'ono, wou
downs fare lo otesso pen la mia propria figlialn. (onve dal profumiene e chiese le stesse
polveni e gle otessi fanmacc, ma ancora pid forti di prima. Poc prepans la figlia, e &
conteo wugiale amivs. Luande i figlic del mercante sollevs & velo della sua spoca, fu
come sollevare & copenchio di una tomba, & puzge era cosc forte che quadi lo ¢offocs e ¢
capelle della ragazza gl nimasens in mans. (odl avoleeno la fovera posa wella tua
propria dozzuna e la niportancus indietro a dua madre, Zuante al principe, wisse con la
figlia del pescatore in grande gioia e felicita e Dio U benedisse dando loro sette figle
che erano come dette uccelle d'one. O mora. o mona, codl tewmina la mia storia. Se la

méa cada won f0sse codc lontana i pontened un gran cedte di fichi e wva wnodtrana.

Riprodotta da: Piera Gioda, Carta WMarana, Waria Yanano, Fiabe ¢ intercaltura,
Bologna, Eme. 1998

3. Cenerentola egéya:

La fertunata otevia dell'ctera Rhodopis
Tempo fa, well antica teva d'Egitts dove le acgue del Nils erans verdi e & fiume
dfociava el Wu del Mare Wediterrance, oiveva ana gisvane fanciwlla di wome
Rhodapcs. Lec ena nata in Grecia ma era otata rafpita dai ponali e portata in Egitto
dove era foi Stata venduta come schiava. U suo padnone 8 vivele essene an vecchio womo
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che trascomena la maggion pante del sus tempo dotte un albere del tonno, in riva al
feame.

A cansa di questo won vedeva mai come tutte le nagagge derve & comportavans in cada.
D nealta le altre schiave avevano capelli weri mentre Dhodopie ena bionda. Avevane
tutte gli occhi mamoane ¢ lec U aveva vende. La lore pelle era scara ma lec invece era
pallida e rischiava di braciansi facdmente al sole per queste la soprannominarcns Rosy
Rhodopcs. Tutte queste differense provocavans { 'invidia e & factidio delle altre schiave.
Der quests motivo la facesans lavorane ol loro foste. Lei pers era deventata amica di
tutte gli animali e { aiutavans a fare le cose fiin pesanti, Lei chiedeva: “Audate al
feame e lavare ¢ vestiti”, ¢ lono wblidivans. Tuoltre aveva addestrato gl wccdlli a
mangiane dalla sua mawo, ana scimmia a dedensi salla sua palla. Hla fine della
glomata, ocendeva al fiume per stane con ¢ duol amicc animali e ballava e cantava fer
loro, Auche penche & balle ¢ la musica crame an wmode fer ricordane la sua teva
loutana.

cuols, d veceliis padhone o sweglis dal sus souns ¢ la wide. Amméro la sua dansa e
Wcéemméemwémdammw&mewmume, éaaawlma;ém@am
speciale paio di pantofole: erans scarpe dornate con dfumature noda e nosse, dalle suole
di caoio. Le altre senve, ovviamente, funono gelose delle sue belle pantofole.

Uo gionuo i faraone Aunose 7 decise di darne una grande festa e tuttc uel neguo fancno
cuvitati. Rhodepis sapeva che alla festa o ballava, cantava. ¢ ¢ 'era an dacco di buon
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cibo. Aweble voluts andarci, ma le altre le affidaronc an sacco di faccende da fare

Appena Dlhodopie comineio a lavare ¢ vestiti uel fiume cantands ana tiste cangoue,
(' ppopotame sus amics o otanco di sentila cosi triste ¢ wsel dal fiume schizzands
dell ‘acqua sulle sue pantsfole. Lei fu costretta a metterle ad asciugane al sole appese
ad an filo. AHlora un faleo venne attiatts dal luccichio detl o e piombe gin dal cicls
we stappo via ana. Tutants, alla festa, d jaraone Ahmose 9 otava seduto sul ous
basse la pantofola d 'ore froprio uel suo grembo. Tl faraone nimase dorpredo, ma foc

Cooé emise an deenets con cui otabiliva che tutte le fancille in Egitts dovevans miswnare
la pantefola. ¢ la proprietania sancble otata la oua negina. Dopo auere cercale fer
tova sensa tovane la proprictaria, oali sulla sua chiatta ¢ comincio a wiaggiare oul
Nilo sempre in cerca della fanciulla propictania della pantsfola, Paste di fronte alla
casa di Rhodopis e ¢ suoi senuctori susnanons & gong, la tromba sottdle. ed alyarono la
wela di seta wiola. Tutte le denve cowseno per frovane la scanpa, mentre la povera

Rhodopis o nascose dietro an ginnco.

ZLuando wideno la scarpa riconollbene che era di Rhodopis, ma won dissero walla e
cencanons di infilancela loro. VU fanasue & aceonse della presensa di Rhodopis dietro al
geunco ¢ le chiese di provare la pantofola. Leci fece scivolare & suo piccolo piede nella
pantsfola ¢ poi tho Juoni anche € altra scarpa. (osi i fanaone decive che sanelbe stata
la sua regina. Aloma le alte, pen invidia, frotestarons ¢ dissens a gran voce che lec
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won ena wemmeno egizianal U faraone nispose: laeﬁwegwmdcmm;éméec
suoc aceli sona wendi come i Tilo, hmeaﬁég&dmémmmdﬁmaehm

Riprodotta da: Piera Gioda, (arta Marana, Mania Varano, Fiabe ¢ intercultura,
Bologua, Eme, 1998

4. La Gatta Cenenentola

“Lo Cunts de b cant:” (“V Pentamerone”)
Besolla, spinta dalla maecstra a uccidene la matvigna e, cvedendo di essene appreszata
per averle fatte prendene fren manite i padre, ¢ confinata in cucina. Ma. per virta
dellle fate, dopo varie vicende, & guadagna un re for marits.

Sembravane statue glc ascoltatord wel sentine & racconts della pulee, e asseqguarons un
certificats d'adinaggine al ne dciocco, che mide a Canto nidchio {'intencsse del suo sangue
¢ la ouccessione dello State pern ana cosa de crusca. E appena tutti & agzittirons,
Autonclla dotts a parlare wella maniera che deque: "L'invidia ha dempre avute, wel
mare della maliguitd, ('eviia cn cambio delle vesciche e, guando crede di wvedere
gualeans annegate a mare, eda dfedsa & ritova o doft'acgua o dbaltuta contro wno

scoglio; come mi salta in festa di naccontarud di cente ragagze invidiose. "
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Sappiate dungue che c'era una wolta wn prineipe vedovo, che aveva wna figliola cosc
cara che won ¢ vedeva fer altné occhis pen lei teneva una maestra di frim'odine. che le
cnsegnava le catenclle, & panto Yenezia, le frange e & pants a giowmeo, mostrandole tanto
affetts che won bastane le parle a dils, Ma, essendosi sposate da foco & padre e
figliata ana focosa malvagia e indiavolata, gquedta maledetta femmina comincio ad
avene in disguste la figliastra, acendole cene brusche, {acce otonte, occhiate accigliate
da spaventartla, tanto che la povera nagagza o lamentava sempre con la maestra dec
maltrattamenti che le faceva la matiigna, dicendole: "O déo. e non potessc essene tu la
mammarella mia, che mi fai tanti vezyi e canegzel" E taute continds a nifetere guedta
cantilena che, messole an wvespone well'onecchio, accecata dal diawole, wna wolta (a
maestra le disse: "Se farac come ¥ dice questa testa pagza. io ¥ sans mamma e tu wi
sanac cara come le ciliegine di quedti occhi',

Voleva continuare a partare, guands Besolla (che cosc o chiamava la ragagzal disse:
"Dendonami, se % spezzo la parola in bocca. To do che mi vaol bewe, perncis 3tto ¢
oufficct: inseguamé Carte, perché is vengo dalla campagua, tu senivé io formae", "Ored"
neplics la maestra, "tenti bene, apri le orecchie e d pane Ui vernd bianco come ¢ feorc.
Appena tuo padne esce, di alla tua matvigna che vaol an wedtite di quelli vecclii che
dtanne dentro la grande cacapanca wel ripostiglio, fer nitpanmiane quests che fronti
addesse. Lec, che ¥ vaol vedene tutta pegze ¢ stracec, aprind & casdone e dind: ~Teent
& coperchio”, “E tu, tenendolo, mentre andnd nouistande deatro, lascialo cadere di
colpo, cosc o nompend. C'osdo del colle. Fatte cis, fu sai che tuo padre farnebbe monete
falee peor accoutentarti e tu, guando ¥ accanessa, fregale di frendewmi fen moglie,
penchié (beata a te!) sarai la padnona della uwita mia"
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Seatite gueste a Begolla ogui ora farve mille anii e, mesto in opera fer filo ¢ per
veguo & condiglio della macstha. dopo che passs & tempo del lutte per la disgrasia
della matrigna, comineis a toccare ¢ adti del padre, perché & dposasse con la maestra.
Da principio & principe la prese in barla: ma la figlia tanto tins di fiatte finché colpe
di pata, perché alla fine & padre o piegs alle pancle de Zegolla e, pigliatesi in
woglie Qarmasina, che e la macstia, fece wna grande festa. Ona. mentre gl oot
dtavano in tesca tha lono, affacciatasi Zesolla a an temagzine di casa dua, ana
colombella, volata sopra wn mano, le disse: "Duando t viene voglia di gualeosa,
mandala a chicdene alla colomba delle fate nell'itola di Sandegna, hé ('amac subito".

La wuova matiigua fev cingue o dec géornl doffoc di canesze Fesolla, facendola sedene
paseats a mala pena wn foco di tempo, mandats a moute e dcordate completamente i
favone nicevuto, (ot triste l'anima che ba cattiva padronal) comineis a mettere in bella
mostha sec figlie sue. che fino ad allora aveva Tenuts degnete e, tants fece con & manito
che, prese in gragia le figliastre, gli cadde dal cuone la figlia propria. tanto che.
pendicc 0ggc manca domani, duccesse che & riduste dalla camena alla cucina ¢ dal
baldacchine al focolare, dac lussi di seta ¢ d'ono agle stracec, dagle scettri agle piedi,
wé solo camlis otats, ma perfino i nome, ¢ da Begolla fu chiamata Gatta (encrentola.

Auvenne che & principe, dovendo andane in Sardegua per faccende wnecessanie al uo
otato, domands a ana per wna a Tmperia (alamita Fiovella Diamante (Colombina
Pascarella, che erane le sec figliastre, che cosa wolessens che gle portasse al suo nitowo:
e chi chiese uedliti da ofoggiane. chi galantenie por la Testa, chi bellettc per la faccca.
cli giocarelle per passarne & Tempo e chi ana cosa e chi un'altra. Per ultimo, guadi per
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barka, disse alla figlia: "E tu, che vomesti?" E lei: "Mieate altro, e won che mi
naccomandi alla colomba delle fate. chiedendo che mi mandine gualessa; e se te lo
sconde, posea tu won andane i avanti ué cndictro. Tieni a mente guelle che ¥ dico:

armma tua, mane tua"

Partl o princcte, fece glé affart susi in Sardegua, compri guants gl avesans chicoto
le figliastre e Begolla gli wsce di mente. Ma. imbarcatodi sopra a un vascelle e facendo
wela, la nave non nénscc a staccansi dal ports, e pancva che fosse frenata dalla nemora.
T padnone del vascello, ch'ena quasi dispenate, per la otanchesza. o mide a domeire e
uide in doguo wuna fata, che gli disse: "Sac penché won potete staccare la wave dal
porte? Penché & principe che viene con woi ha mancato la fromesa alla figlia.
ricordandodi di tutte tranne che del sangue cus". S¢ sveglia i padrone, raccouta d
dogue al princcpe, & guale, confuto fer la dua mancansa, andé alla yrotta delle fate,
¢, naccomandande lono la figlia, chicoe che le mandassene qualeosa, Ed ecco venin fuon:
della grotta ana bella gisvane, che cembrava un gonfalone, la guale gli disse che
ingraziasa la figlia pon la buona memonia ¢ che se la godesse o amon suo. (ol
dicendo gli diede wn datters, ana sappa, wn secchiclle d'ore ¢ una tovaglia di seta,
dicendo che l'uno ena per deminare e le altre code per coltivane la pianta. Il principe,
meravigliats di guesti dout, & congeds dalla fata e o aveis alla volta del suo pacse e,
dats a tutte le figliastre guants avevano chiests, finalmente consegno alla figlia & dono
che le faceva la fata. La guale, con una gisia che won la tencva wella pelle, piants i
datters in un bel vase di coccio: lo sappava, lo innaffiava e con la tovaglia di seta
l'asciugava mattine e dera, tanle che in quattre giowd, credciute dell'altesza di wuna
donna, we &l Juori ana fata, dicendole: "(Che desideni?" Begolla le nispase che qualche
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volta desiderava di uscine di casa. ma woun voleva che le sorelle lo sapessens. Replics la
fata: "Ogui wolta che ¥ a piacene, wieni vicino al vase di coccio e de: «Datters mio
donats, cou la sappetta d'owo t'ho sappate, con d secchiclle d'ono %o cunaffiate. con la
tovaglia di eeta 'l ascingate: spoglia a te ¢ vesti a me!» E quands vomai spogliant,
cambia C'ultino verde, dicendo: «Spoglia a me e vedti a te!/»

Ora. essendo venuts wun giorno di festa ed essendo wscite le figlie della macotra tutte
spampanale agghindate impellicciate, tutte nastrind campanellini ¢ collanclle, tutte fiorc
oderi cose e noce, Begolla covre subiite al vase di coccio e, dette le parole insequatele
dalla fata. fu agglindata come una negina e, fodta u wna cavaleatura con dodict
faggi linde ¢ pinti, ands dove andavane le sonelle, che jecens la bava alla bocea per le
bellezze di questa plendida colomba. Ma., come volle la sonte, capits nelle sfeseo luogo
d ne, & guale, wisto la straordinania bellegza di Besolla, we nests subiite affattarate e
disse al senvitone pia fedele d'informandc su come poter sapene di questa bellesza. e chi
foste ¢ dove otava. N cervitone le o mise dietro con la dtessa andatura: ma (e,
accontasi dell'agguate, getls ana manciata di scudi d'ore, che o era fatta dare dal
datteno a gueste scopo. Zuelle, avvistali gl scadi, o dimentics d'inseguire & cavallo
fer éempindi le sampe di quattind, e lec o'infilo di dlancio in caca, dove, opogliatas:
come le aveva inveguats la jata. aspetts quelle buuttone delle sonclle, che, per farte
dispetto, naccontarono delle tante cose belle che avevano wiste. el mentne, & senuitone
torns dal ne e nacconts i fatts degli seudis ¢ quells, invace da ana ralibia grande, 9l
disse che per quatte quattrini cacati aveva wendulo i fiacen ouo e che a gualdcasc
coste, alla frossima festa, awelblbe dovats cencare di sapene chi josce la bella giovane e

dowe o nascondesse quests bell'uccello.
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Avive ('altra festa e, aseite le donelle tutte apparate ed dleganti, (ascianons (a
disprezzata Gesolla vicina af focolane; ¢ lei cubite cove dal datters e, fronanciate le
solite panole. ecco che ascinono un grappo di damigelle. Chi con lo specchio. chi con la
con & pettine, chi con le spille, chi con ¢ wedtiti, chi con & diadema e le collawe e,
fattala bella come un sole, la miseno ¢u una carozza a oei cavall, accompagunata da
staffiene ¢ da paggi in lwmea e, amvivata wello ofesse luoge dove c'era otata ('altra
festa, aggiunse meraviglia al cuone delle sorelle ¢ fusco al pette del ne. Mla.
de perle ¢ gioidlle e, mentre quell'womo dablene o fewms a beceansele, che won era cosa
da perdene, esa cbbe & lempo di amivane a casa e di spogliandi come al solite. ¢
deruitone Tonus mogio mogio dal e, i quale disse: "Per l'anima dec mort miei, de tu
won la tou, ¥ astesto ana bastonalurna e ¥ dars tanti cale in calo per quanti peli hac

Aviive C'altra festa e, wseite le sonelle, lec toro dal datteno e, continuando la cangone
fatata, fu vestita cuperbamente e poota dentre a ana carozza d'ore, con tanti denui
attowe che pareva ana futfana dorpresa al paddeggio ¢ attewiata dagle obiovi. E,
andata a far cnuidia alle sonelle, oe ne parte, e & senvo del ne o cace a filo doppio alla
carazza. Essa, vedende che le ena sempre alle costole, disse: "Sfersa. cocchiene!", ed
ecco la camozga o mise a comere con tanla furia e fu codc frecipitosa la consa che le
casco ana pianella; e won O poteva vedene pia bella cosa. Tl seruitore, che won nindec a
raggcangene la camogza che wolava, raccolde la piandlla da teva e la ports al re,
raccontandogle quante gli era succests. E lui, fresala in mans, diste: "Se le
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fondamenta souns cost belle, cosa sard la casa? O bel candeliene, dove ¢ stata la candela
che mé strugge! O treppiede della bella caldaia, dove bolle la mia uita! O be saglienc
attaccati alla lewsa d'Ammone, con cuc ha pescate guest'animal! Ecco, io o abbraccio e
u Stingo e, de won fodde ariivare alla fianta, adore le nadic e, de won foddo avere ¢
capitelle, bacio ¢ basamenti! Gid siete stati cippi di un bianco piede, ora ocete tagliole
di un caore nero. Per wol era alta un palmo e megzo di pia colec che tranneggia questa
wita e per voi eresce altrettants di doleesza questa vita, mentre o guarde e o fosdeggo”
Cosc dicendo chiama lo scrivano, comanda & trombettiene ¢ tu tu tu fa lanciare an
bando: che tutte le femmine della cittd vengane a wna festa publlica ¢ a un banchetto,
che & & messo in Testa i fane. E. venuto d giowe otabilite, of bewe mio: che
madticatoréo e che cuccagua che & fece! Da dove venneno tante pastiene e casatiellc? Da
dove U6 stufati ¢ le polpette? Da dove ¢ macchenoné ¢ ¢ navioli? Tanta noba che cé potesa
mangiare an esencito intens. rhiivanons tutte le femmine, e nobili e iguobili e ricche e
pezgenti e vecchic e giovani e belle ¢ brutte e. dopo aver ben fettinate, & ne. fatte &
prosit, prove la pianella a ana per auna a tutte le convitate, fer vedene a chi andasse a
capello e a penndllo, tanto che fotesse consscere dalla forma della pianella quella che
andava cencande. Ma, won trovands piede che e andasse a seots, stava a disperand.
Tuttavia, dopo aver sittite tatt, disse: "Towate domawi a fare an'altra wolta
penitensa con me. Ma. e mé wolete bene, won lasciate nessuna femmina in cada, dca chi

sa

Disse & principe:"Ho ana figlia. ma fa sempre la guarda al focolane, perché ¢
disgragiata e da poco ¢ won menita di dedene dove mangiate voc" Disse i ne: "Zuesta

sa in testa alla lista, perché cosc mi piace" (Zooc pantinons e i giowo dopo Tormarono
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tutte e, insceme con le figlie di Carmodina, venne Besolla, ¢ d ne, aon appena la vide,
ebbe come ('anvertimento che fosse quella che desidenava, tuttavia abbosze. Ma. {inito
di sbatterne ¢ dente, oc anvivo alla prova della pianclla, che won o'ena weppane accodtata
ol piede de Gesolla, che o lancis da sola ol fiede di guel coccopints d'Amare, come i
ferio come alla calamita. Vista la qual cosa & re, corte a stringerla forte tra le braccia
e. fattala cedene sotte & baldacchino, le mise la corona in Testa, comandando a tatte
che le facessens inchini e nivenense, come alla loro negina. Le sonelle vedendo cco, piene
di nabbia, won avendo lo stomaco di soppontane lo scoppio del lono core, ¢¢ la fdlarono
quatte guatte verto la caca della mamma, confessands a lone disgetto che é pagzoe chi

contradla con le otelle.

Riprodotta da: Piera Gicda, Carla Marana, Maria Yarano, Fiabe e intercaltuna,
Bologna, Eme. 1998

S. (Cenerentola francese

La pianellina dé vetro
C ' ea ana volta wn gentiluomo & guale aveva ¢fpodate in deconde wnozze la donna pfid
alteggooa ¢ amogante che & fosse vista. Ella aveva due figlic dello otesss carattene che
¢ ana bould da won farsene un'idea. Tn quests aveva frese dalla mamma, ck'ena otata
la creatura pa buona del mondo. Le nogze enane state appena celebrate che la matigna
diede sabite prova della cua cattiveria: won foleva dopportare tutte le buoue qualita
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della  giovinetta, le guali, per contrasts, rendevans le oue figliole ancora pis
antipatiche, Comineis codi ad addessarle le pic umdli faccende di caca: era lei a lavane
¢ piatti, a paline le scale, a spazgare la camerna della siguona ¢ guelle delle siguorine
wel mentre che le due sorelle avevans belle camene col paviments di legno, lettc all'ultina
moda, e certi Specchi nei quali ¢ potevano rimirare da capo a fiedi : la povera
nagazsa doppontaa tutts cou fiazicuza ¢ won ssava laguarscne col fpache perché {ameble
ogridata;: sua moglic facesa di lui tutte quel che voleva. Zuande aveva finits le oue
faccende, ella andava a nifugiansi in an cantuccio del focolare, ¢ o metteva a sedene
wella cenene: cosa che, in famiglia, le avesa guadaguate & opnanmome di Culincenere;
pers la minore delle due sonelle, ch'era wn fio' meno sguaiata dell'alta. la chiamava
Cenerentola; (lenenentola, coc suoi poveni alictucee, won mancava tuttavia d'essenc cento
wolte pia bella delle corelle, riccamente vestite com'erans. Aecadde che & figlio del Re
desse una festa da balle e icnvitasse a partecipaned tutta la gente importante; anche le
Eccole dungue tutte contente ¢ tutte afjaccendate a cegliene vedliti ¢ acconciatune che le
facecsens figunane di péa: nusva fatica per Cenerentola, giacché toccava a lec di otinane
la Uianctenia delle sonelle e d'cwamidare ¢ lono poloinc vicamati. Tu casa won o partava
d'altre che del modo in cuc o sanellbens vestite per andare alla festa. - o, - diceva la
maggione, - mi mettens ('abite di velluto nosto, con le guarnizioni di nicamo cnglese. -
Do, - iuterveniva la minone, - won awe che la solita gonna: ma in compense o metters
sopra & mantelle a fioni d'ore e la collana di diamanti, che won é certo una coca
quatungue. Mandarcns a chiamare la pid brava pettinatiice, per fardi far ben due file
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Cenenentola affinchié dicesse & ouo parere. dapendo che aveva buon guste. (enerentola le
condiglis come meglio fpoté angi, o offnc di pettinanle, cod che venne accettata wolenticrc.
entne le pettinava, le sonelle dicevans: - (lenenentola, ¥ piacerebibe andare al ballo?
-, diguorine, wolete barlanui di me! (ose simil won don pane pei méec dewti. - Diec
bene: chised quante nisate uel vedere an (ulincencre a ana festa da balle! Un'altra,
invece di Cenenentola, awelle fatte apposta a pettinarle male, ma lei era buona, e le
aggiusts a pefesione, Enans dlate guadi due giowid senza mangiane, Lant'crans dtondite
dalla contentegza. E a forsa di stringerle uel busto per nender la lore uita pis: sottile, o
nuppene pid di dedici tringle. Tutta la giowata, la pasavans a gaardarne nelle
specchio. Finalmente & gran giowmoe amive; le duc tonelle partinono alla wolta del
palagze neale ¢ Cenenentola le segii con gli occhi pic: a lunge che foté; foi, quando won
le vide pin, scoppic a piangene. La tua madnina. venutala a twovare, la vide in un
mare di lagnime ¢ le domands cos'avesse: - To vomec... vomec... Piangeva cosc forte
che uon poteva continuarne. La madnina, che era una fata, le disse: - Vomedti andane
al balle, won é vere? - hime, &, - disse (enenentala con un sospine. - Elbene, mi
prometti d'aver giudizio? — disse la madvina: -guand'é codi, % ci fars andare. La
condusse nella oua camena e le disse: - (Qoii in giandino ¢ portami una sucea.
Cenerentola corse immediatamente a rnaccogliene la pia bella succa che fpoté trovare ¢ la
senuine a farla andare al ballo.

La madnina. dopo avenla ben bene svaotata, won lasciandole che la sconza, u batté con
la sua bacchetta magica. e la gucca fu subite cambiata in una plendida berlina tutta

dorata. Poi ands a guardare in una tappola, ove twus de doncc, Tulti wivi: disse
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allora a Cencrentola di alyare an fochino lo sportelle della trappola: ogui sorcio che ue
wsciva fuori, lec lo toccava con la bacchetta ¢ subite & doncio o cambiava in wn
bellissimo cavallo; codl mise cndceme ano plendido tino a dec di cavalli pomellati, d'un
bellissimo color grigio-topo. Poiché dembrava freoccupata dul come frocunandi un
cocchiene: - Ppettate un momento, - disse (Jenencutola, - vade a wedene in un'altna
trappola, se fren caso won o fosse qualche grosto topo: we fotiemma (are un cocchiere. -
Buon'ideal - disse la madnina, - covii an fo' a vedere. Cenercatsla le forts una
trappola dov'erane caduti tre grossi topi. La Fata scelse, fra tutt e tre. quelle che
aveva ¢ baffc pin langhi. ¢ quande ('eble toccate, i topo divents an bel pegzo di
cocchione, frovuiste del pia bel pace di baffc che mac & da vedute. Le disse poi: -
Appena (enenentola ('cbbe portate, la madnina le cambic in dei lacché, ¢ quali d'un
balyo salirono dictre alla berlina, con le lono limee gallonate, ¢ sapevans temersid
attaccati codc bene, come de won avedsens mai fatte altwo in uita loro. La Fata disse
allora a (Cenereatola: - Eccoti qui tutte ('occomente per andare al balle, won ¢ec
contental - S, ma o devo andane in questo modo, col méo brutte abituccio? Basts che
la madnina la Toccasse con la baccherta, e ¢ suol abiti o mutancus in vedliti di broccato
d'ore ¢ d'argents, tutti nicamati con fictre fregiote; le diede foi an faio di scargette di
wetro che erano ana menaviglia. (fosc vestita, ella oale in carozza; ma la (Penerentola
9 aspettava an dimdle nifiato ¢ we fu adsac conlenta, giacché o darnebbe trovala wec
guac, ¢e la corella avesse acconsentito a prestarte ('abite gialle. Tl de sequente, le due
sonelle tormarono al balle ¢ (Cenerentola pare, ma westita ancor pin dfarzosamente della
sera prima. Y figlio del Re non & staccs mai da lec e non fece che dinle cote tenerne e
galanti; la nostha giouinetta won & annsiava davuero e dimentics guel che la madrina le
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credeva che non fossene ancona le andicc: allona o alzs e fugge wia con la leggeresza
d'una cerbiatta. W Principe le corve dictro, ma won polé ragginngenta; fuggends, ella
perdette ana delle sue scarpiine di vetro, e & Principe la naccolde con grandissima cara.
Cenernentola amnivs a casa tutta scalmanata, denga fia carozza wé lacche e vedtita dec
ouol poveni abitucel; di tutte le sue maguificenze won le era nedtate che ana delle
scanpette, la compagua di gquella che aveva perduta pen strada. Fu chiesto ac
niepocens di non aver uisle uscire nedduno, dalve una ragagzetta asdai mal medsa, e che,

all'aspette, sembrava fiuttodto una contading che una signora.

ZLuands le due sorelle torarono dalla festa, (encnentola chicse loro de o erane divertite
e ¢ la bella siguora o ena andata anche lec: lono nisposens di oc, ma che era dcappata
alle scoccarne della megzanctte, ¢ cosc n fnetta. che aveva lasciate cadene ana delle sue
scanpine di vetro, la scarnpetta pia canina del mondo: & figlio del e ('aveva naccolta e
won aveva fatte che gaardarla per tutte i nesto della festa: centamente doveva eddere
cunamorate pagze della bella siguora alla guale apparteneva la scanpina. Dissens &
vero; infatti, pocki giow dopo, & figlio del Re fece proclamare @ suon di tromba
ch'egle amebbe sposate colec a cuc la scanpina avesse calyate perfettamente al fiede. Sc
comineis a provarka alle principesse, ol alle duchesse, e a tutte le dame della corte,
ma fu tempo pendo, La portarcns anche dalle due sonelle, che fecero tutte d posoibile
guardava, e riconobbe la sua scanpetta, disse come pen dchenzo:
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- Vediamo an po' se alle wolte won mi otesse bene! Le sorelle 8¢ misens a nidene e a
cangonarla. U geatiluomo che era incaricate di provane la tcarpa, aveva guardats
attentamente (encrentola e, avendola trovata wmolte bella, disse che la cova era
géustissima e luc aveva nicevuto ondine di frovarla a tatte le ragagze. Fece edere
Cenerentola, e accostande la scarpetta al piedine di lec vide ch'esso o entrava denza
fatica e la calyava come un guants. Lo stupore delle due sorelle fu grande, ma & fece
ancora pia grande guande (enerentola tine fuori di tasea la seconda scarpetta e e la
mise al piede. A4 questo punite arviivs la madnina che, dopo aver toccats con la bacchetta
¢ vedtiti di (enencntola, Ui fece diventare ancona fin sfarngosi di tattc gle altni. Fu gud
che le due sorelle niconobleno in lec la bella siguona veduta af balle. S¢ gettanono ai suot
plede e le chicsene perdons di tuttic ¢ maltrattamenti che le avevans {atto oubire.
Cenerentola le fece alyane ¢ disse, allbracciandole, che le perdonava di tutts cuore e le
fregava di volerle sempre bene. Poc, westita com'era, fu condotta dal govane frincipe.
Egli la trovs pin bella che mai, ¢ pocki giomi dape la oposs. (lewenentola, buona
quants bella, inuith le due sorelle presto di 66, al palagze, e d giowne otests le 4poss a
due gentiluomini della corte.

Riprodetta da: Fiabe Francesc, Torine, Einandi, 1957 (fiabe di Perranlr)
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6. (CenenentolaTedesca
7. U Grimm

C'ea ana volta wn aomo nicco, che nimade vedovo molte fresto; egli aveva ana figlia. e
ogui géorno andavane a twoare la mamma ed a portarle dec fionc. Dopo gualehe tempo
& padre o nispodo con una donna che aveva gid due figlie. cosc esdc andarone a vivere
welle, casa dellaomo. Le figlic della douna erans dispettose ¢ monclle, codi fiov la
plceola bambina won funono gioui felicc. Esse dicevans, "downelle stare in salotte con
woi? (Chi mangia & pane deve guadaguanselo!" Le tolsers ¢ suoi bec vestiti, le feceno
inddosoane ana vecchia palandrana grigia. ¢ le diedens an pai di soccoli. “"Guandate la
prineipedsa, come é agghindatal" esclamancno nidendo ¢ la condussens in cucina. La
dovette sgoblbare da mattina a eera, alyandc prima di géowe, portare l'acqua, accendere
& fusco, cucinane ¢ lavare. Peov gianta le somelle gliene facesans di tutti ¢ colori, la
scterncivans e le verdavans ceci e lenticclie nella cenene, sicehé doveva raccoglienti a ano
a ano. La serna, dope tante faticke. non andava a letts, ma & coricava uella cenere
accante al focolare. £ diccome ena cempre Sporea e impolverata, la chiamavane
Cenerentola.

Una volta & padne, prima di andare alla fiera, chiese alle due figliastre che cota
doveva portar loro, "Bei veatit" disse la prima. "Perle ¢ gemme" disse la seconda, "E
tu? Cenerentola?" egli chicse, "che vuoi?" "Bable, d primo ramette che o« wrta &
cappelle sulla via del nitom, coglictelo per me". Eglé comps bei vestiti perle ¢ gemme
per le duce figliastre; e sulla wia del ritormo, mentre cavaleava per un wende boschetto,
wn namo di nocciols lo ofiona’ e glé fece cadene & cappelle. Alora egli coloe & nametts
e lo ports uia. Giunto a casa, diede alle figliastre quel che avevans desiderate, e i
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name di wocciole a (encrentsla. (Cenenecatola lo ringrazis, ands sulla tomba della
madne, piants {d nametto e fianse tanto. I namo creblbe e divenne ana bella pianta.
Cenenentola cc andava tre volte al giormo, fiangeva e pregava, e ogui wolta & fosava
oulla pianta an uccelline lianco, che, oc ella esprimeva an desidene, le gettava quel che

dedidernava.

Ora awenne che i ne diede ana festa che dovesa durane tre gionui e cnuits tutte le belle
ragagze del paese, penché suo {figlio frofesse dcegliensc la oposa. Le due sorellastre,
quande deppers che dovevano pantecipanei anche lono, talfe confente chiamarono
Cenernentola e dissens: "Pettinacc, spaggola le scarpe e assccana le fibbie: andiamo a
wozze al castelle del ne". Cenerentola wllbidi, ma piangesa, perché anche lec sarclbe
andata volentiore al ballo, ¢ fregs la matrigua di accordarle & pewumesse. "Tu.
Cenereatola" esclams quella, "sec codd eponca e impoluerata, ¢ vuoé andare a wogze? Mou
leac vedliti ué scarge, e vuoi dangarne?" Ma (Cenerentola insisteva e la matiigna finc' col
dinle: "Ti ho versats wella cencne an piatte di lenticehie: de in due ore le sceglierac
tutte, andnal anctie tu". La fancidlla ands well'orte dictro casa, e chiamo.: "(olombelle
wie, ¢ woi, tortorelle, e voi uccellini tutti del ciels. venite ¢ aiutatemi a scegliene le

g a- é-’ &z M E az- , & ﬁa' ﬂeé o ||'

Alora dalla finestra in cucina entrarnons due colombe biancte e foi le tortorelle e infine.
frallands ¢ svolagzande, eatranons tutti gl wecellini del cielo ¢ o posarnons intorne alla
fencte, e wolarnono tutti wia. Hlona la fancilla, tutta contenta, pornts & piatte alla
matrigua e credeva di andarne a wozze auche lei. Ma la matnigna: "o, (enerentola
won hai vedlitc e won dai ballare, sanedti soltanto derisa". Ma (lenencatola o mise a
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fiangene, e quella disse: "Se in wn'ona niesci a naccogliene dalla cenere e sciegliene due
Lalte pieni di lenticeliie, vewnai ancthe ta". E pensava: “Mou & niuscind mac, "

ZLuands la matiigna dbbe vervato ¢ due piattc di lenticchie nella cenene, (enernentola
géd finito ¢ volarono uia. Woa la fanciulla, tutta confenta, ports ¢ piattc alla
matiigna, ¢ credeva di poter andane a wozze anche lei. Wa la matrigna disse: "E'
Cuatile: tu won uicni, perché won hai weslits ¢ uon dai ballare. cc farnedti ofigunane!" Le
volts le opalle ¢ ¢e ue ands in fretta con guelle due figlic boriose. Rimasta tola,
Cencrentola ands salla tomba della madne e grids:

llp. n. , y a.a.’ ﬂg a’, dlm edl a E o -Ill

Alora Cuccelle le getts un albero d'one e d'argents ¢ scarpette trapunte d'argents ¢ di
seta. Tu fretta in fretta ella indosss ('abite ¢ ands a nozze. Wa le sorelle ¢ la matrigna
won la niconslblbens e credevano (fosse ana frincifesda dcomsdciuta, lanle era bella
well'abicts d'ovo. A4 Cenenentsla won pensarnons affatts ¢ credevane che e ne stesse a
casa el subiciume a raccogliene lenticehiie dalla cenene. T principe le venne incontro, (a
prese per mano e balls con lec. E uon wolle ballane con wessun'altra; won le laseis mai
la mano, ¢ te un altro la inutava, diceva: "E' la mia ballerina". (enerentola dangs
fino a sena, poi volle andare a caca. Ma & principe disse: "Vengo ad accompagnantc"
penclié voleva vedene da dove venisse la bella fancinlla, Ma ella gle scapps ¢ balys nella
colombaca. T principe aspetts che towwasse & padne e gl disse che la fanciulla
oconssciuta ena saltata wella colombaia. I vecelio penss: "Che sia Cenerentola?" ¢ o
fece portare un'accetta ¢ an piccone pen buttar gid la colombaia. Ma dentro won c'era
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wessuno. E quande towis a casa, (enereatola giaceva sulla cenere welle oue wvedti
sponctie e an lumine a olio ardeva a otente wel focolare: da we'apertuna postenione ella
era caltata proutamente fuori dalla colombaca ed era coroa totte & wocciolo: ld ¢ era
tolita le belle vesti ¢ le aveva deposte sulla tomba ¢ Cuccells le aveva ripnese; ed clla,

wella sua palandnana grigia, o ena otesa sulla cenere in cucina.

U géonuo dopo, gquande ricomincis la festa e ¢ genctori e sorellastre erans di wuove
wsecti, Cenenentola ands sotte i woceiolo e grids:

|lp. 5. 5.;.{ ag 5.’ d'med' 5 5 o .Ill

Allora Cuceells le getts an alite ancora fia superbs del primo. E guands, codé
ablbigliata, comparve a wozze, Cattc o menavigliansns della sua bellesza. Ma & principe
('aveva aspettata, la frese per mano e balle soltants con lec. La sena ella de ne ands,
& principe la sequc pern vedene da dove entrasde; ma dlla fugye in an balzo well'orto
dietre caca. Li c'eva an bell'allers alte da cai pendevans magnifiche pere: ella o
amampico tra ¢ nami velta come uno dcoiattolo e d frincipe won dapeva dove fodde
spancta. Ma aspette che amivasse i padre ¢ gle disse: "La fancilla foresticna mi ¢
scappata e crede o sia amampicata oul pere". T padre pends che & trattasde di
Cenenentala, & fece portar (ascia e abbarte (ablers ma sopra won c'era wessane. E

Tt tergo gionuo quands ¢ genitori e le sonelle se ue funons andati, (enencntola torus sulla
tomba di sua madne espresse i solite desidenia. E luccello le getts un abits sfarsose e
wilucente come won we aueva ancona avali; ¢ le scarpette erane tutte d'ore. Luando ella
companue @ wozze con guell'abito, won ebers fid parole per la meraviglia. I prineipe
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ballo tutta la dera con lec. Luando ariive la sera, (Jenerentola de we ands e i frincipe
volle accompaguarta, ma dlla fuggi via rapidamente che non rinsei a seguirta. Ma &
principe era riconse ad an'astuzia, e aveva fatte palmare tutta la ocala Ai pece:
quando la fancilla conve uia. la ua oscarpelta sinistra o rimase appiceicata.
principe la raccolde: era piccola. dlegante ¢ tutta d'ovo. La mattina dopo ands dal
padne di Cencrentola ¢ disse: "Sand mia sposa soltante colec che potii calyane guesta
scanpa d'one". Aona le due sonelle o nallegrancns, penché avevans un bel piedino. La
maggione ands con la scarpa in camena sua e volle provarnla davanti a sua madre. Ma
avesa & piede grosse e la scarpa ena tioppo piccolina: allora la madre nonostante tutts
Cacute a far entrare la scarpa. La fancialla seme & piede nella scarpa. contenne &
dolore ¢ ands dal prineipe. Egli la mise sl cavallo come sua dposa e parte coun lec.
Ma dovevans passare davanti alla tomba: duc colombelle, posate sul cespuglio dé

olgiti, wolyiti, guarnda: guella won é la oua scarpetta. Strettina é la scarpetta. la

vera opoa ¢ ancor nella casetta',

Allora egle guande & piede e o acconde che la scarpa stringeva & piede della nagagsa.
Volts & cavalle e riports a caca la faloa fidansata, e disse che non era guella vera e
che Caltra sorella provasse a infilare la scarpa. Esva ands nella sua camena e ninsel
facilmente a infelare le dita, ma & caleagno era troppe grosse. E anch'ella fece fatica
a far entrare la scarpa. tanto che d suo piede era addelonale, ma cence di nesistene,
contenne i dolore ¢ ands dal frincipe. E quest la mise sl cavalle come dfposa e ands
via con lec. Duando passarncuc accants al wocciols, le due colombelle gridancno:
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Volyiti, wvolyiti, guarnda: gquella wow é la sua scarpetta. Strettina ¢ la scarpetta. (a

wena dpoda ¢ ancor uella casetta",

Egli le guands d piede ¢ o acconse che la scanpa era troppe piccola ¢ le andava
otetta. /Hlona volts & cavallo e niponts a casa la faloa fidangata. "Heppare guesta ¢
la wena" disse, "won avete altre figlie?" "No" disse Cuomo, "¢'¢ soltante wna piceola
fancidlla, (Cenenentola, {iglia della moglie che mi ¢ monta: ¢ impossibile che sia la
sposa". Y principe 9le disse di mandarta a prendene, ma la matrigua rispose: "4 wo,
¢ twppo sporca, won puo farndi vedere". Ma egle la volle assolutamente e dovetterne
chiamane (enenentola. Ella prima & lave le mani ¢ d volts, poi ands a inchinanse
davanti al principe, che le porse la scarpa d'ono. /Hlona ella o mise a sedene, toloe &
plede dal pesante soccole e C'infils wella scarpetta: le otava a peanello. E guands &
alzo e & ne la guards in uise, egli niconoble la bella fancilla con cui aveva dangate e
grido: "Zuesta ¢ la vena posal" La matvigna ¢ le due sorellastre o paventarons e
mpallidinons dall'na, ma egle mise (enerentola sul cavalle e ¢e we ands con (lec.
Luands pasarcns accants al woceiolo, le due colombelle bianche gridanomo: "Yolyit:,
wolgiti, guarda: quedta wolta la scanpetta won & twoppo ficcina. Porti a casa la vera
sposina". E o scevene a wolo, & posancne salle spalle di (Cencrentola, ¢ b nimaseno,
wna a destra, laltra a sinistra. Zuande tavans per ewsene celebrate le nozge,
amivancne le donellastre, che volevans ingragiansc Cencnentola e partecipare alla sua
fortana. Zuando la coppia entrs in chiesa, la maggione & trovs alla destra di
Ceneneatola, la minore alla oua sinistra. rHlora le colombe cavanono lone an occhio a

testa. Poc, all'wscita, la maggione ena a dinistra e la pid piccola a destra e le colombe
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cavanono ('occliio che era nimaste. (Zodl nimasens per tutta la uita cieche, come funcyione

fen la lono cattivenia.

Riprodetta da: Piera Gioda, (arta Marana, Mania Varano, Fiabe ¢ intercaltura,
Bologua, Eme, 1998

7. AYanasies

Vassitissa la Bella

C'era ana wolta un mencante. Ju dodici anni dé matrimoncs aveva avats solo una figlia.
Vassilissa, che era bellissima. Sua moglic mori quands la piccola aveva ofte auii.
Seutendo la fine avuicinandc, la madne chiamo a o la bambina. e da sotte le coperte tiro
gowna wera ¢ cordelte nicamato e le disse: ~Pscolta le méie ultime panole, e abbidisec alle
mie altime volontd. Prendi questa bambola. ¢ i méo dono per te con la mia benedizione
matenna; consewala con cana, won mostrarla a wesduns, ¢ uutrdla quands ha fame. Se
forte a & la figlia e mone. La bambina ¢ suo padre a lunge piansers e & disperancuo.
T vedovo ena un bell womo, che piaceva a molte donne, ma quands decise di risposansc,
egle oc sceloe in moglic una donna molte pia giovane di luc. che ena anch ‘essa vedova
con due figlie della otessa etd. della oua bambina. La sua nuova moglie era ana donna
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di classe, dai modi educati. insomma, appaniva come wn'otfima fadnona di caca,
eppare scelde la matiigua sbagliata per Vassdissa, poické won ena busua e affettusia
wec confronti della bambina. La matrigna ¢ le sorellastre erans invidiote della bellesza
di Vasoilissa. La tovmentavans di continuo impantendo orvdini su ordini, e la canicavane
di lavono per fansé servine da lec tutte & tempo, e la mandavans anche a tagliane la
legua, per far o che & vento e i sole le novinassens la pelle. ¢ che d lavorno duro la
facesse depenine. Ma Vasedlissa soppontava tutte denza mai laguandc ué commisenardi, e
diventava ogui giowno fin bella, aueva dempre un aspetto fid candide e graziose, mentre
la matiigna e le ue figlie. le quali won wscivans mac e non musuevano mai an dite, al
contranie diventavane dempre fin brutte e & logaravane dempre frin dall 'invidia. Esse
won sapevans che Vassdlissa aveva la bambolina che U aiutava nelle incombense, infatt,
senga di essa la bambina non awelblle maci potuts fare tutte da tola. La sena. quands
tuttc donmivans, la giovinetta o chindeva wel duo angolino, a dar da mangiarne alla
fedele bambola e, infelice o ofogava con lec delle sue disgraze: “Bambolina mia,
mangia ed ascolta le mée pene! Triste ¢ la casa di mio padre, la matiigua cattiva
wnole la mia morte. Dimmi, cos'¢ che deve fare?” La bambola mangis, poc consols
Vassilisoa, la consiglis ¢ al mattine faceva tutto & lavorne al ouo poste. Yassdlisoa o
nipots all aria fresea, colte dec foni, o occups dell onts, pule ¢ prepars le verdune e le
mise sl fusco che aveva accedo. La bambola le indico inolthe una frezioca erba coutro

Vassdlisoa crebbe ¢ divenne una donna in etd da marite. Tutti ¢ nagagzi domandavano
la oua mane, ¢ weddune dembrava interessate cnvece alle oue dorellastre. Hlona la

matiigua & mise a maltrattare ancora i pia la figliastra e rispondeva ai prefendente:
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“How fane mac spocanc la mia figlia minore frima delle mée primogenite! " E guando ¢
. . . 'de g , e% 5: é"gd, ﬁ' gc 5 w :v -’

Uo géonue & mencante dovette partine per un lungo wiaggio, e la matiigua se ue ands ad
abitare in ana casa ai margini della foredta in cui viveva Baba-Yaga. la vecchia
strega. Z2ucsta won lasciava nessuno avuicinarndi alla sua cada e aveva fama di edsene
mangiatrice di womini. Sperando frima o poi di dbanagzanec di Yassilissa. la matrigna
la mandava tutte & tempo nella foresta, in cerca di quedto o quelle, o a far legua,
confidande che qualessa di male potesse accadenle. Ma la ragazza tornava dwvece a
casa ogui wolta, grasie alla guida della bambola, che la tenesa lontana dalla caca
della otrega. Vewne ('autunns. Le ragagze trascomevans le lunghe terate ('ana
lavorands al medletts, ('altia a jare la maglia. e Yasedicsa a filare & lino. La
matiigua dava love dec compiti pren la wotte e poi de we andava a letts, lasciando dols
wna candela accesa a lore che lavonavans. Poc una delle sue figlie spense la candela
con wna pinga come la madre le aveva ordinate. " (he disgragia! ow abliamo ancora
fenito & lavore e wnon ¢'¢ pin fuoco in cata e ora dame al buio. Bisogna andare a
chicderle a Baba-Yaga! Chi i val”, "To ue” disse guella che otava lavorande al
menletto “per me won ce w'é Uidegue, coi miec spille oi vedo bewe! ", “emmeno o disse
Caltra *T miec aghi luccicano, guindi e vedo bene lo otesse”. E tutte ¢ due o névolsero
a Vassdlisoa: “Tu hac pea bisoguo di noi di luce, guindi tocea a te andare a cencare &
fuoco da Baba-Yaga!" E cosc dicendo la pinseno via dalla otanza. Yassilissa conse
wel suo angoline per dane da mangiane alla bambola, e le disse in lacrime: “Bambolina
mia, mangia e adcolta la mia pena! Vogliono che vada da Baba-Yaga. N divorera!”
Yo piangene” le nidpose la bambola. Prendimi con Te ¢ portamé tranguillamente (d
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dove devi andare. Mentne co sono con te non pus duccedentc uiente.  Yassdlissa o mise

éu tasca la bambola e o rassegus ad addentrandc uella foresta oscara.

el bosca ('oscanctd. oc faceva sempre fia fitta, e ¢ namoscelle che le scricehiolavans dotte
¢ pledi la réempivane di pawa. Tufdle la mans wella tasca del grembinle, dove
wascondeva la bambola che la mamma le aveva date, ¢ sulbito o sente meglia. E a ogui
biforcasione Vasodllissa infilava la mane wella tasea e comsultava la bambola, ¢ la
bambola le indécava da che pante andare. Tmprovuisamente an womo vestite di bianco ou
wn cavalle bianco fasss al galoppe, ¢ d cicls & fece pia chiano. Poc prosegui &
cammino e vide an altno cavaliene: questo ena tutto noddo, vedlito di noddo su wun cavallo
n0s00. E allora o algs & sole. Solo wende ¢era Yassilissa ginmse alla capamna o
Baba-Yaga. La casa ena fatta di oosa. di teschi e di occhi, ed ena ¢ometta da colonne
fatte di gambe amane. Le maniglie delle porte ¢ delle fineostre erans fatte con dita di
mani e pledi umanc, e & chiavistello era an grague di denti appuntitc. La povera
ragazga temo come ana foglia vedendo tutto quedto ovione, e in quel menthe giunde un
tengo cavaliene tutte weno a bondo di wn cavallo weno. A4 gquel punts era notte, e gli occli
dei teschi o acceseno, codicché tutte cntorno ena luce come de fodse giowo. TYassilisea
awelle volute scappane e salvansi, ma per la pauwra won nindec a muouene un fasde. D
colppo & fece buco peste wella fornesta, mentre le foglie degli alberi frusciavans in modo
sinistio, la paventosa strega appanse. Veramente ovienda, wiaggiava su wn montaio che
4 spostava da sole. Guidava guedts weicolo con un nemo a fouma di pestelle. e intanto
cancellava le tracce alle sue spalle con una dcopa fatta con capellc di perdone morte da
gran tempo. E & montate wolava wel ciclo con ¢ capelle grassc di Baba-Yaga che
svolaggavane dietro. Y lunge mento era ricarve wendos ('alte e & lungo wnase verse &
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basdo, cod o incontravane al centro. Hueva ana barnbetta a punta Tutta bianca e
wemuctie salla pelle. Le anglic wene enano dpesse e ricarve e tante langlhe che non pofeva
chindene la mano a pague. Gride a Vasedissa: “Seato odor di came umana. (U ¢'é
guc?! " Tutta temante di pawa, la foverna nagagga avwicins timidamente: “Souo o,
diguona nonna, dono venuta fernché le mic sorellastre mi hanne mandata a cercare legna
per réaccendene & fuoco”, “Si, va bewe, le conosco” rispose Baba-Yaga. Resterac gui
pen sewinmi. Se fanal un buon lavore U dand quel che cercli, altrimenti & mangers! "
"Serwimni a tavela tutte quells che ¢'é nel fowo, ¢ dbrigati, perché to jame!” el foro
c'ena cibo per diecc pencone e Baba-Yaga lo mangis tutte, lasciande una piccola crosta
e an cacchiace di minestra pen Yassilissa. "Lavami ¢ wedtiti, scopa i cortile e la casa,
e depara i granoe busno da guelle cattive e vedi che tutte sia in ordine. Se quando towo
won awaé finite earnal tu & méo banchette". E Baba-Yaga vols via sul euo mortace. E
cadde di wasvo la wotte. “Domani, dopo che tars andata via, dpagzeral pen bene in
casa, palenal dappetatte, mi prepancnal la cena e jarai & bucate. Poi macinerai &
fromento. E bada bewe che tutts sia beu fatte. altrimenti té mangers!” Zuindi ands a
lette ¢ nusse fragonesamente. Yassilisoa nutnc la bambola con ¢ pocki nedt della cena
della strega e le disse piangendo: “Piccola bambola, mangia bene e ascolta le mée
pene! Se won faccio tutti questi lavori, Baba-Yaga mi mangia!” “Hou piangere,
bambina, " le nispose la bambola. “Downi tranguilla, che & mattino ha { 'ore in boccal”
Vassilissa & algs frima dell alba, ma la strega e ne era gid andata. Preste gli ecchi
dei teschi o spensene e venne d cavaliene bianco e ¢ fece giowo, e po ariius anche i
cavaliene nod0e, Remadta sola, fece d giro della casa, aspettands di trovare una mole
de lavono da fane ¢ chicdendosc da dove amellbe cominciato, quands vide che tutto era
gid otato mesdo a fodle ¢ lutto ena fatle, mentre la bambola otava finendo di macinane

97



wméa adorata bambola! Tu mé hai salvate la wita!" La bambola & amampics oulla
tasea ¢ disse: «Tu dewi solo preparane d frange, poi fotrac niposanti. ' La sera la
tavola era prouta, preste i cavaliene weno wenne ¢ fu wotte. QU occli dec teschi o eranc
wuovamente laminale, le foglic sibilavans sinistramente. ed ecco che Baba-TYaga torus.
Vassdlissa le corce cncontro. La otrega le domands ¢e aveva {atto tutte, “Yedi tu
dtessa, diguora” nidpse la gisvane, La strega idpesions la casa. guands dappertutte e
won trovs wiente da ridire, ¢ gragui: “UYa bene, puc andare...” (hiamo poc ¢ suoi
fedele servitoni penchi macinassens & framents, ¢ tre paia di mawi comparvero a
megs'ania e comincianono a radchiane e a pestane & fruments. La pula volava per la
casa come una neve donata. Z2uande fu tatte finite Baba-Yaga o sedette a mangiare.
WMangis per ore e ondins a Vassdlissa di paline di nuove tutta la caca, di scopare &
cortile e lavarle ¢ vestiti, “Domani, oltre a quelle che hai fatte oggi, dowac setacciare,
papavers ¢ ana pila di sporcizia, ben separali, altrimenti & mangio!". S mise a lette
e s subite. Vassilissa mise da mangiane alla bambola ¢ guedta le disce come la sera
sera, Yassdlissa cara. A fede. che i mattino ba ('ore in bocea!”

L ‘ndomani, la sthega parte, e Yassdlissa ¢ la bambola & diedero da fare iu casa. H
ous nitowe, la strega esamins & lavons, guandands minuzicsamente in tutti gl angole
della casa. ¢ non twous wniente da dire. e chiams ¢ fedeli serviton come la sera frima
affinché spremessens per bene ¢ demi di papavens, ¢ tre paia di braccia apparvenc per

obbedine alla strega. Zaindi & mise a tavola, Vasedlissa la senui in silensio e la strega
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borbotts: “Perché te ue stai semza proferin parola, tutta matal”, "E' che won oto,
scguona! Ma se me lo penmettc, vovel domandartc una cosa. ”, “Domanda pare, ma
cavallo bianco. “Z2uello é i mio giowe " nispose la strega. “E quell altre tutte vestite
di nosso, chi &7, " 2uello é d mia sole andente” nispose ancona. “E poc tho wisto anche
wn cavaliere ueno” aggianse Vasedlissa. ~2ucllo ¢ la méa notte jouda” rispose Baba -
Yaga “Soue tutti ¢ tre miec seructon fedeli!” Vassdlivsa penss ona agli alted tre, e
tacque. Baba-Yaga disse: “Bhe? Now mi fai pia domande?” Mo wonna. (lome tu
dtesoa hai detts, troppo safrai, fresto imecelicnai. Ora io do abbastansa” “E brava”
ditse approvands la strega “hai voluts sapere di cis che hai wiots Juori, won ou quel che
succede dentro. To tono abituata a lavarmi ¢ panni in cada, quindi quelli che dono
toppo cuniodi éo me b mangia! E adesso é d mia twme di fanti ana domanda: come jac
a farne Cutti ¢ lavori che U assequo?”, " (on la beuediszione della mia mamma che mi
wene empre in acute, dgmora. . s, é cosl, allora? Ellene, nagagza bewedetta,
vattene. vattene subite di gui! Non we woglio. di benedett, in casa mia!” E Baba-
Yaga caccio via Vassilissa, ma frima di chindene la porta frese un teschio con gli occhi
ardenti, ¢ Ui mise su an bastone che le mise in mane a Yassdlisea. “Eceo & fusco pen le
figlie della tua matrigna. preadile! Dopo tutts, ¢ per guesto molive che ¥ lhanno

Vassilissa de ando comendo wnella foresta. Gli occhi del cranco le nischiaravans &
cammine e & Spensens solo all alba. (Cammine tutta la giowata, ¢ werde dena, come
glunde a cada, o disse: “Fowe dopo tutte gquesto Tempo o darnawns frocurate

sécanamente altro modo di accendene & fuoco. ¢ pends di gettane uia i teschio, ma ana
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woce le disse: “Ton buttarmi via, portami dalla tua matrigua! " Yassdisea obbed:.
Zuando arvive, o sorprese non poco di trovane la casa al buco, e pia ancora i uo
dbegottiments crebbe nel vedere la matrigua e le soncllastre accoglienta a braccia aperte.
Da guande era andata anella {foredta. le dissers, won avevano fid avate mode di
dentre & crance, e Gli occhi andenti o fissanone sulla matiigna ¢ sulle sue {iglee.
seguendole dapperntutte. Tnvans esse lentarons di fuggine o di nascondense, gli occhi le
penseguitarono ovungue e frima dell alba di lono rimasens olo le ceneni. Sole a
Vassilissa non avevane fatte aleun male. H mattino Yasodisoa sotters & crance, sbars
la porta ¢ de we ands in cittd, deve ana wecchia diguora (ospite well attesa che

& géonno, dignona wonna! Se mi comprate del lino, co lo filo tutte! " La vecchia le ports
i bino e la nagagza & mise al lavoro, ¢ & filo scomena veloce tra le sue dita. Finits che
ebbe di fdlarnls, volle mettensc a tesserls, ma ¢ era ancora la sua bambola che ( acutava
¢ le ere un bel lavore. Vassilissa o rimise all ‘opera e alla fine dell inverno la tela era
tessuta, codc grazioda ¢ dottile che awmebbe fotute jarla pasdare per la cruna di an ago!
A primavena fece sbiancare la tela, ¢ Vassdlissa disse alla wvecchia signora: Vi al
mencate, wonna, vendi questa Tela e Tieniti ¢ soldi che we nicaverai. " Ma la vecchia
esclamo: “Ma tu schers, mia cara! Un tessuts di tale fregio, menita di essene portate
alle Gar". Ella o piagze davanti al palagge. e comineis a passegyiare davanti alle
finestre. Lo Zar la wots e la chiame: “(he fai €. buona siguonal (Che cosa vuoi?”
"7 porte ana mence rara, come Vostra Macsta pus vedene”. Lo Zar fece eatrane la
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wecelia e o menauiglio della tela: “2uanto chicdi per questo tessuto, buona diguoral ",
“Una cosc pregiosa otola won ha pregze! Messuns ba abbastanga denare per comprarla,
¢ dolo lo Gan pus averln. Te la negale! " Lo Gan ringrazis la vecchia che se ne ands
canica di doui. Lo Bar dous la stola ai suei sarti, affinché ne facessens delle camicie,
Esuc fecere ¢ modelle, ma viguarde al cucits, won o fu nalla da fare! Nessun earto oso
toccane wna tela di tal fregio. Lo Zan, impagiente, ands a cercare la vecthia e le
disse: “Poiché tu lai tesoute la Pela, Pu oarac in grade di cucowni le camicie! "
"Zuesta tela won ¢ frutte delle mic mani, la mia {igliodla adottiva ('ha {(dlata e

tewoata. ', "Sta bewe, sard lec a cucine le mie camicie!”

2uands la vecchia nacconts la faccenda, Vasedlisea somise: "Lo eapevo che non poteva
passane fen lavore fatte dalle mic manc!” ¢ o mise a cucine. La dogzina di camicée fu
prouta in un battibalens, La vecchia le ports alle Bar. e Vassdlisca ebbe an idea: o
lavs, o pettine, o uedte elegantemente e & fiagse davanti alla finestra. Poco dopo uide
amivane wn messo delle Bar che disse alla veechia: “Dov'e quest abile tessitrice? Sua
Wacot lo Bar waole vicompensarta di pensonal! " Yassdlivsa o necs al palagzo e guande
entrs lo Gar vedendola te ne cunamors a frima vista: “Nou % lascers pia partine mia
dolee ereatuna! Diventa mia moglie! " Lo Zar prece per mano Yassilissa la bella, la
dece sedene al suo fianco e celebrarnons subite le nozze. Ben presto i padne di Vasedlisoa
tonis dal s viaggio e fu molts felice della jortuna capitata a sua figlia ed ands a
wwene con lec asdieme alla vecchia siguona. E per tutta la wita Yassdisea ports con ¢,
wella sua tasca, la sua fedele bambola.

Riprodotta da: Piera Gioda, (arta Marana, Maria Varano, Fiabe ¢ intercaltura,
Bologua, Eme, 1998
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8. Cenenentola victwamita
Tam e Cam

C 'era ana volta una coppia di contadini che wiveva una uita derena ¢ agéiata. La lore
wta fu allietata dalla wascita dé ana bambina cui diedens & nome di Tam, Grawo di
Rise. Zuando Tam compl tre auni la madne mord e qualehe anno dopo & padne frese
wn'altra moglic. Da questa deconda wnione nacgue un'altra bambina a cui fu date &
wome di Cam., (Crasea di Rise. Poco tempo dopo, aunche ('womo more. La matiigna
comincis allona a trascanare Tam e a dedicandc solo alla figlia pia piceola.

Tam fu costretta a occupandc di tutte ¢ lavoni demesticc e a frendensc carna della madne
e della sonella. rune dopo amno, le bambine crescevane e Tam diventava sempre fin
bella, a differensa della sonella. L'ividia rece la madne ancona pia cattiva. Un po'
alla wolta, wella casa di Tam e Cam entrno la miseria. Un mattine, la madne diede
alle figlie an paniere ¢ ordins lore di andare a pescare uella nésaca, che ('inondagione
stagionale aveva riempite di granchi, gambenelti ¢ fpescioliné di ogui donta. «(hi
peschend di pian fromide la madre, «awd in dons wn conpette fiammanten. Le due
sorelle o misene in cammine. Mentre Tam o 'immergeva nel fango della rivaca e

fescava con feniiia e pagiensa, la onella raccoglicva fiond e inseguiva jarjalle.

A mesgogiome la wasa di Tam ena piena, in quella di Cam c'ea dole gualehe
granchictte. sWona Cam. invidiosa della corella e risoluta a conguistare la rnicompensa
promessa, disse a Tam: «Sorella, pescande & sei nicopenta di melma, dalla testa ac
pledi, Bagnati wel uicine staguo altvimenti la mamma € sgridend». Tam, igaara,
¢ ‘immense well'acqua per lavansc. Cam vaote i contenuto del paviere della sonclla wel
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sue ¢ prece comendo la strada di caca. Zuando Tam wsec dall'acqgua e o accorce
dell'inganna, o tedette ¢ pianse. I Buddha allora le apparve e le chicse: «Perché
plang, bambina mialn. Tam 9l nacconts la sua otoria ¢ { Buddha le disse: «Hciuga
le tue lacrime ¢ guarda an fo' de nel tuo paniene c'¢ nimaste un granchictte o un fescen.
Tam guarde e i tovs un pescioline, della grandezza di un mignole, che o muovesa
ancona. U Buddha alloa le disse: «Prendi Canico pescioline che & nimasto uel tuo
canestro ¢ portalo nelle stague a eot della pageda. Ogui giowo gli porterai gualchie
chiceo di nido e gl dinai: Pesce, pescioline, vieni a mangiarne d mio nido d'one, wicni a

mangiare & mio nide d'argents. U rivo degle altnc é mancio e la loro suppa é fredda.

Dette queste parole, o« Buddha opare ¢ Tam, rincuonata, (libers welle otagus &
pescioline, che sparc tra ¢ fioni di loto e le foglie lucide. Da guel giorme, la nagagza &
senti meno dola; aveva gualeans da canane e amane. How mancava mal di andare alle
dtagus ¢ chiamare & pescioline: Pesce, pesciolino, wieni a mangiare & méo riso d'ono,
uieni a mangiane i mio nio d'angento, 77 nide degli altnc ¢ marcio e la loro sappa é
fredda. Poi sqranava wna pante del suo niso sull'acqua dello otaguo. per wuthinlo.
Cam pers, che la sospettava, la spic e suels & segrete alla madne.

U géowmo sequente, all'alba. la matrigna invic Tam loutans e con (am & necs allo
otague. Prese & pesce, o griglis e lo mangis con la figlia. AH suo nitowo, Tam &
preciits dal pescioline ma, per quants chiamadse, wiente affiorava dall'acqua. Hlona
comprede che . pescioline ena monto e o dispens. U Buddha le appawe ancora ana
wolta e le disse: (Houn piangere, Tam. Towa a casa. Vicino al bamba trovenac ¢ nedte
del tuo amico. Mettdle in una giarna, sgillata e nasconddla sotte i tuo letton. Tam
slava frugande con impagiensa, guando ana gallina ¢ avuicins e le disse: «Se mi dai
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wn poguo di nide % aiutesn. Ghagic alla gallina, Tam ritwos le lische del pesce e le
wascode come d Buddha le aveva indicats, Passe un anns. Cam ¢ la madre vivevans
well'ozco, Tam invece & occupava di monda & nivo, di puline la casa e di cucinare. 7

suol wedtiti enano laceri e non mangiava ablbastanza da calmare la fame.

Luell'anns la raccolta fu splendida, wna grande festa fu organisata uella capitale ¢
La madre, che non voleva mostrare la figliastra lacera e stracciata. affids a Tam an
compito impossibile: mescolo del niso e del wisone e le chiese di separnanue ¢ chicetc, Tam
& sedette ¢ pianse e d Buddha le apparve ancora fer acutarla. Twute ano Stonmo di
paseri a dividene ¢ chicchi: in un batter d'occhio & rido fu teparate dal nidone fno
all'ultimo chicco, Poi d Buddha disse alla fancinlla: «Prendi adesss la giara che é
dotte & tuo lette ¢ guardan. Tam fece come le era otato detto e la apre: c'erane abite
maguificc dé oguc colone, wende teweno, giallo canarino, nosdo fiammeggiante. .. Tam o
veste ¢ calo ac piedi delle pantofole nicamate. Sl fondo della giara trovs anche an
gragiose cavalline in miniatuna. Lo ot a tema e i cavalline o trasforme in an vero
cavallo.

Sl derso del magaifico animale, riccamente vestita, Tam o affretts a rnaggiungere la
festa. Wentre attravensava un foute a cavallo, fu annanciato & passaggie del ne ¢ tuttc
& feceno da pante per far pasare i conteo neale. Dalla fretta. Tam perse ana
pantefola che scivole uel fcume. T ne aveva raggianto & centro del fonte, guande i suo
defante & forms e nifcuts di prodeguine. Tucaniosits, & ne ordins che o setacciasse i
letto del fiume. La pantofola fu ripescata e d ne disse: «La fjanciulla che ha & piede
codl piccols da calyarla, sand la mia sposar. Tutte le doune del neguo provarcns a
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ifillanta. anche Cam, ma wessuna o niusee. Tessuna, a parte Tam: i ouo piede
affusolats infatti la calyava perjettamente. Cam ¢ la madne impallidinons di invidéa e
di collera, mentre & ne accetts di buon grade di tewer fede alla cua promesca. La
doleesza ¢ la generosita della moglie (ininono pol foer conguittane fino in foudo & duo
cuone ¢ davanti alla coppia ¢ apr la promessa di an futwrno felice. Il giowo
dell'annivensance della morte del padne, Tam chiese al marcte & permesse di tornare a
caca per presentare le offente nituali all'altare e & re acconsenti, Cam ¢ la madne
riervancne a Tam wn'accoglienza faloamente affettuosa. La madne le disse: «Gragie
ter le tue ontuste offerte. La sincenitd. del caore vale pens di pid del valore dec dou.
Tuo padre sancble felice ¢e tu salissi sull'albeno di areca fper cogliene con le tue mani le
woc pen luin. Meatre Tam coglieva ignara le wocc, Cam e la madre & misers ad
abbattene ('allero con an'ascia. Sorpresa dal rumone, Tam domands: «(os'é guests
rumone?n. La madne rispose: «Scacciamo le foumiche nosse perché non ¥ punganoy.
L'albero finc per cadene wel uicino dtaguo ¢ Tam annegs. La matrigua rivestc Cam con
gli aliti della sorella e l'accompagns al palagge. «La reginar disse al ne. «& molte
malata e won puc vedere la luce. Fatela wivene in una camena oscunar. U ne acconsente
¢ won & acconde dell'ingannc. Tutante, 'anima di Tam & iucarnns in an rigogole che
oteccato appuntite. L'uccelline lo rimprovens: Mlow appendere in guests modo
mantello del mio opose, fotredti lacerarlon. Zueste parole furono nipontate al ze.
Lualete giorno dopo, mentre ('uccelline cantava salle fronde di an albero, & ne gli
disse: «Rgogole gialle, dolce nigogolo, e tei l'anima della méa sposa, ocivola dentro
la manica della mia tunican. Senga esitazione aleuna, & rnigogolo scivole nella manica
della tutica del ne. U re lo accanesss, fece costrucne pen lu ana gablia d'owo ¢ da guel
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géowo lo uutne di miglio e acqua Umpida. Prese ('abitudine di trascomene lunglie ore
uicino alla gabbia e ¢ trdllc dell'uccelline sembravans consolare la sua tristesza. Luando

Cam se ne accove, awerte la madre, i cuc odio non ¢ Stancava mac.

Approfittande dell'acsensa del ne, le due spemnarons Cuccello, lo amostinons ¢ lo
dell'uccellino nacquene due peschi. U ne prece ('abitudine di appendeni la sua amaca e
anche di gqueots Cam & ingeloss, La madhne le consiglis di Jare abbattene gle aller: e di
dare costruine con ¢ tronchi un telaco, che doveva wsane lec sola. pprofittando di wna

forte tempesta,

Cam fece abbatteone gli alleré e disse al ne che eran otati sradicati dal vento., Ma &
telaco costruito con ¢ tronchi dec peschi cigolava in modo cnsoppontabile. T suo rumone
addomigliava a ana voce. (Hai preso d manite di tua donellan otrideva la spoletta.
«ua sorella t strappend 9li occhiin. «Distugyi & telaion suggere allona a Cam la
madre. «Bruciale pegze per pezzo e getta le cenenc lontano dal palagzon. (oo fu fatto.

Dalle ceneri pens wacgue an albers di gqua thi (alberno ¢ cuc fnutti profumati s offrons
welle pagode). che comineis a crescene a wista d'occhio e divenne fid alte di ogui altro.
Ao sua ombra o installs ana vecchia per vendene tabacco, dolec e té, Ena ana douna
oucsta e laborissa ¢ ¢ passanti & fermavans a chiacchierane con lec. Un giowo, an
profumo penctrante le fece alsane gli occhi; vide allora sulla cima dell'allere un unico
fratte straordinariamente grande e perferte. «Sous tuoppe vecchia fer arrampicarmin
penss la vecchia, che allora fece an wote: «Frutte, frutte frofumate, cadi nel méo
sacco. Ton % mangens. Seatirs ¢olo i tuc profumor. T rutte cadde wel suo paviere,

106



la donna lo ports uella sua capanna e lo mise sl tavoline vicino af letts. fern nespirarue
tutta la wotte d profume. Da quel giomo, ogui wolta che rentrava a casa, la sua
capanna ena in ordine e cibc deliziosi la attendevans gid proati. Un giorue la vecchia,
Cucaniodcta, {inde di andare al mencato e & nascode per vedere densa eddere wista. Yide
allora una giovane di narna bellegza puline la casa e preparnare d suo paste. Sorpresa e
commadda, o preciite in casa ad abbracciaba. Tam le nacconts la otoria delle oue
neincannazioni ¢ del volere del Cicle che ('aveva mandata a servida. Lavecchia la
supplico di comservane l'apparensa di fancialla ¢ di diventare sua {iglia adottiva. Le
due aprinons an piccolo commencio alle porte del uillagyio ¢ la grazia e ('amabilit di
Tam conguistanono ¢ favori di tutti. Un giowme & ne, in incogucte, & feuns sotte ('allere
per niposandi. La vecclia gli senuc del v6 profumate e gle offne del betel, dalla forma di
fenice. V ne niconoble nella fattuna la mane di Tam e chicse di vedene ché lo aveva
prepanate. La veechia chiamo la figlia adottiva e Tam apparve. Grande fu la gioia
del ne di néabbraccianta. T giorno ceguente, { re la conduste in gran pompa al
palagge. Le due sondlle furono meste a comfronts ¢ Cam trovs le parole ginste per
placare la sonella. Un giowo, poiché Tam era diventata ancora pia bella, (Cam le
chicse di nivelarle & sus segnets. «E semplice le rispose la sonella. «Seava wna buca
fer baguarti e fatti vensare ¢ul cornpo una grande giara di acqua bollente. Diventeral
cosc bianca come & latten. (am deguc ¢ condigle della sorella e mord prima che la giana
foste vaota. Tam mise sotte sale la carne della sorella e la invis alla madre che la
toue deliziooa, {finché trous la teosta della figlia sul foudo e more di ¢pavente e di
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Riprodotta da: Piera Gioda, (arta Marana, Maria Varans, Fiabe ¢ intercaltuna,
Bologua, Eme, 1998

9. Abanca

Fonushja
T ana casetta di montagua, wiveoa ana ragazza di wome Fiudhia, la sua matiigna e
le duc corellastre. Oguc giowmeo, di buon mattine, FHiushia andava wel bosco a
raccaglione o legua, dava da mangiane alle galline, raccoglicss le wsua, ofoluerava,
puliva e faceva bolline & latte pen la matrigna ¢ le sonellastre che la maltatiavans,
U giormo arrivs una fpovera wecchictta a chiedere del cibo, ma le sorelle la cacecarono in
male modo, Fiushja inece la chiams ¢ le offne del pane. La weechina (che ena una
magal le fu riconoscente.
maga, ua amica, e le confids di essendi cnnamonato di una fanciulla che aveva wicto
fare & baguo uel lage.
La maga, con la oua ofera magica, wide che la janciulla era ( 'injelice Firslija e
candiglis & frincdppe di organizzane ana feota fren foterla incontare.
Tutte le nagagze erano inuitate al balle. La matrigua ¢ le sorellastre cominciarnono ¢
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Aivs d gran giowe, ma guande Fiuslhja tents di ealine nella carogza. fu nespinta
brutalmente dalla matiigna che la getts a teva dotte wna frioggia dcrodciante.
Piangente, Hinuslja nitons a casa dove venne consolata da e wanette, accompaguate
da aleane colombe, da un coniglictto bianco e da Sarg, an pastorello sue amdco.

Ad wn tratts, ta fuschi d antificco e un fumo denso, apparve ana fata (era la maga
tasfounatal che promise a Homdlga di jaka andare al balle. (on la sua bacchetta
magica hadfonms wna puced in camozza. e cane i cocchiene le colombe in cavalle, ¢
coniglictt in lacche, le tre wnanette in tre dame e infine Hiomdhia in una bellissima
fancialla, La fata le raccomands pers che alle scoccare della megzanctte dovesa
ablbandonane la festa penché tutto sareble nitornale come frima.

Luande Houstja avive al castelle, tutti rimasens folgorati dalla sua bellezza ¢ cubite
& principe, affascinats, la inuits a ballare.

A suono della megzanctte, Finuslija fuggc pendendo, nella retta, wna scarpetta ou un
gradin della seata.

Tl principe ritowms triste ¢ Foumshja ripnese la sua tolita wita. Eutrambe soguavane i
di ano oceicco. Un giowo, d principe annuncis che sanebbe diventata dua ¢poda (a
fancialla che awebbe calyato perfettamente la scarpina ritrovata.

Alora la matnigua ninchinse Fiudhia in cantina nascondends le chiaui in un vase. 7
paggi del principe bussanono di casa in casa finché giunseno a frovare la scarpetta
ancte alle sorellastre, che pens won winscirons a calyarla.

Delusi, ¢ paggi otavano ritornands al castells, quands le nanette, con ('acuto delle
colombe ¢ di Sanp riuscirono a trovane le chiaui e a liberane Finudhza.
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La scanpetta fu provata anche a lec. U principe raggiante Fiustiia, la conduste al
cadtello e la fece sua sposa.

Riprodotta da Piera Gicda, (arta WMarnana, WMaria Varawo, Fiabe e intercaltuna,
Bologua, Eme, 1998

10. Tnghiltena
Peldicenene

Un vedove o nisposs ¢ sua figlia, Peldicencre, eva infelice. Le sonellastre non la
potevans doffnine. . . era talmente bellina! La matigna, poc, le faceva fane una uitaccia
infernale, Peldicencre stava fiangende tutta dola quands la pecora aera, che ea
depolta sotte una fictra wel campo, le venne uicino ¢ le disse: "Nou piangere, vai dictro
la pietha e e trovenai ana canna, e e per tre volle batti la pictha con la canna, ¥ dard

tutte guelle che vuol," Lec fece come le ena state detto.

Pocctié voleva andane al balle, la canna le dons vestite ¢ carozza, ma doueva Tornare
enthe megzanctte o {'incantesime sancble finits, e ogui douo svanite. La sena del balle
Peldicenene era bellissima, e & principe o'innamons di lec, e lec o scondo di tormare in

tempo. Fuggendo di gran coroa. pense una dcarnpina di deta, e & princife mands ¢ suol
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emisoani per tutto & pacse, alla ricerca della fancilla a cui andasse bewe. Poc

ZLuands aviive a casa di Peldicenere, egl la won la wide. Le sonellastre {'avevanc
mandata perché non 8 mettesse in megzo, e le avevano ordinato di badare alle mucche.
Poc ¢ enano date un gran da fare a smozgicandc e a tagliugzandi ¢ piedi fen riuscire a
cufilars la scarpina di ceta, perché & figlio del ne aveva dichianate che amava codc
tants quella fancinlla da voler sposare colec a cui la scarpetia foste andata bene, A
fenca di tagliandc ¢ piede una delle due ninsec a strigzansi wella scarpetta. Ma ena
wn'agonia bella ¢ buona, ve lo acsicaro. Ad ogui medo riusec a partive indieme al
Principe. Ma quande passanons accanto ol campo, la voce della fecora dejunta yrids
al prineipe di fevmandi, e poi disse codl, proprie cosi: "Un piede smozzicats, un piede
taglingzate wella carozza del ne ha trovate fodle, ma un fledino graziosse ¢ delicato
laggia tra la mandnia é nascosts." E lui tonus indietro e la trovs tra le mucche, e la

8f0d0, ¢ ¢e lona wivono felic e contente, noi non dcamo da meno.

Riprodotta da: Piera Gioda, (Carla Marana, Maric Varano, Fiabe e intercaltuna.
Bolegua, Eme, 1998
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. Russia

La scanpetta d ono

C'erane una wolta an vecchio e ana wvecclia che avevano due figlie. I vecclio un giorno
9 neco iu cittd e acquicts ad una dorella un pescioline e all'altra pare un pescioline. La
"Descioline dilette! Te devo mangiare o wo!", "Nou mangiarnme" rispose & pescioline,
“wigettamé well'acqua, o ¥ sane utile."

La ragagga mise d pescioline wel pozze e nitons a casa. La madne won amava per
willa la sua figlia minore. Fece mettere alla sonella & westito pid bello e o neco con lec
¢ chiesa alla messa, invece alla pia piceola laseis due misane di segale ¢ le ordino di
plinta prima che lono nincasassers dalla chiesa. La giovane o'incammine a frendere
l'acqua, sedette accanto al fozge a fiangere, & pescioline nuots vense la superficie e le
chicse: "Penché peange, bella fancialla?", "E come won fiangene?" rispose la lella
ragagza. "wia madne ha fatte indessare a mia dorella d vestite pia belle. ed é andata
con lec a messa, ha lasciate me a casa e ha ordinale di puline due misune di segale
prima del suo nitorue dalla chicsa!" U pescioline le disse: "Mon piangere, va a westintc
¢ va in chiesa, la segale sard palita!" La ragagza & veste ¢ ands a messa. La madne
won pote identificarta. Zuando la messa fu al termine, la nagazza nitorws a casa,
anche la madne che opraggiunta a casa le chiecse: 'AWora, otupida, hai pulite la
segale?", "S¢" nispose lei. "# messa c'era ana bella ragagzal" racconts la madne. "7
guandati an fpo' come s¢i inoudiciata!", "Non c'ero. ma lo so!" disse la ragazza. "Ma

che casa waai sapewne tul" le disse la madhre.
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Ui'altra wolta la madre fece mettene alla figlia maggione d vestite pa bello, ands con
lec alla messa. invece alla minone lascis tre misane d'ovze e le disse: "el frattempo chi
éo prego Dio, tu palisec ('onzo. "

Dopo ands a mesoa, la figlia, o neco al pozze, dedette accante al pozzo e pianse. 7
pescioline wuols verdo la uperficie e le chicse: "Penché fiangi. bella nagazzal"

"E come won piangene?" nispose la bella fancialla. "Mlia madne ba fatte indossare a
mia sonella i vestito pin belle, ed ¢ andata con le a messa, ha lasciato me a cada e ha
ordinate di paline tre misune d'onzo frima del suo nitorne dalla chicsa." Il pescioline le
disse: "Non piangene. va a westorti e naggiungdla i chicsa C'orgo sand palite!" Lei o
wedte, aniive n chicsa, incomincio a pregare Dio. T pope won cantava, won leggeva e
won faceva altro che guardarta! La messa tewmins, 2uel giormo alla mesea c'era un
principe del poste, la uostra bella fancialla lo conguiots molte, wolle consocerla, chi ena?
T quell'occasione le gette della resina sotto una scarpa. La scarpa nimade attaccata,
ma lec ands a casa. "Sposens" disse & prineipe, "la padnona di guesta scanpal”

La scarpa era tutta decorata in ono. La vecchia arive a cada e incgic a raccontare:
"Che bella ragagza c'ea! I pope won cantava, won leggeva ¢ won faceva che
Nel frattempo & frineipe cercava da ogui parte la ragagza che avesa fento la scarpa.
ma won nindel a trovane in wedsan luoge wna cui la dearpa otesse a pennello. Fhviive
anche dalla vecchia e le disse: "Fammi guardare tua figlia. chisod ¢e guesta scarpa le
andnd. bene? "Wia {figlia insudicend. la scarpa" nispote la vecchia. Giunse la bella
ragagza, & prineipe le misans la scanpa. La scanpa le stava perfetta. I principe la
44046, incomineiarono a uivene felicc e contenti, diventanono dempre benestantt.
Ripontata da: (Cenerentola nel Wondo, Rusia. Di Rosa Tiziana Bruno
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12. Norvegia

Ranc Veste di legno
Clera wna volta an ne, vedovo, Dalla moglic aveva avuts una figlia, che era la fid
bella ¢ intelligente ragazga del mondo, Tl ne. dopo molti anni di lutts, o otanes di
wivene da solo e & nisp0ds con un'altra regina, che era anch'essa vedova. con una figlia.
Ma ol contranio della defunta negina, questa ena perfida e brutta. La matiigua e sua
ocavans maltrartarta, codé fingevane di volerte bee.
Tempo dopo. accadde che & ne fece la guevia a wn altro reguante, ¢ dovette pantire:
cosc la matiigna cattiva pends che finalmente foteva fare come voleva, e comincis a
picchiare e affamance la figliastra, e la cacciava da ogui otanga e angolo della caca.
Ala fine penss che le comoditd. della casa erans pia di guants menitasse, cosc la mands
fuori ta & bestiame. Da quel gionno la povenina se ne dtava tutte & tempo a padcolare
la mandnia we booschi e salle altune. Le dava molte poce da mangiare, pencis la
ragagza creble magra e pallida, ed ena sempre triste e mesta. Ma ta & bestiame c'ena
anche wn grosse tono grigio, dal pele liscio e lucente, che un gionno le venne uicino e le
chicde come mai de we Stava dempre tuidte ¢ addolonata: lec mwon nidpose, ma coulinuo a
prangere.
“Hucthe se won mi nacconti ualla, co so gid tutte; tu piangi penché la matiigua é cattiva
con te, ¢ perché vuole fanti morér dé fame. Ma d'ora cn poi & cibo non % mancherd fia:
guanda wel méio orecchio dinidtro, o twveral an pamno, frendde e agitale, e vednac
companine tutte le pictanse che waoi. " Ella fece cosi, e all'improvniso davanti a lec
funone ¢ pian nicchi mancearetti, e anche wino, carne e dolec. Ben presto ella riacguists

114



wn colonite noseo ¢ creble tanto bella, forte. e florida. che la negina invidiocsa ¢ la cua
La negina non rinseiva a capire come la fanciulla avesse fatte a rifrendendi codl in
fretta, cooc ordine a una delle serve di andantle dietro quando o necava con la mandria
wel Gosco, pern opiarla e vedene cosa duccedeva, perché sospettava che gualeuns della
senuitn le portasse da mangiane. La sewa deguc la principessa e vide che ella tiava
fuoni dall'ovecclico sincothe del tone wn panno, che agitava al vents, per fare apparine
d'iucanto le pia sostangiose fictange, codc da fane Calt ¢ giowul an nicco banchetto.
Towata a casa, la senva nacconts tutte alla padrona.

Aecadde poc che i ne vinse la guema e finalmente an giowmeo ritoms. 9 suo ritowme fu
wotivo di grande ¢ inmensa gisia fra tatti wel palasso, wa ancona pid grande u (o
felicits. de sua figlia. La perfida moglic & fince malata. ¢ pags lantamente & medico
penché dichiarasse al manite che sanclle guanita doltante se avedde mangiato un fro' di
carne di tono.

Come potete ben immaginane, alla principessa piangeva & cuone all'idea di lasciane suo
padre, tattavia, won fofeva nedtare wella ofessa casa con la perfida matrigua che
probabilmente voleva monta auche lei, e diede la parola al tone che sanellbe pantita con
luc. Zaande calancns le tencbre, mentne erane tutti a dowmine, la principessa wsce dal
palagzo, ecese wella otalla, sale in groppa al tors ¢ indieme O incamminanono wia foii
weloce che potevane.

Poco dopo arnivarons alla fine del bosco, dove & troll con le tre teste U aspetiava, ¢

"Chi é chhe ta toceats i mio bosco? " grids.
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"I bosco & anche mis” disse & tors, duffando, fronts alla lotta, dicendo: "% ofide a
daelle! " “D'accondo! " nispose d tnoll. (looi dicendo, o cowseno iucontno con ania di
ofida e combattenons, & toro con le coma contro i twoll, con tutta la forza che aveva iu
corpo. Auche d tioll era molto forte, codi. lo scontro fu molts wisleats ¢ dun tutto i
géowo, ¢ quande alla fine & fovers tone ne wscc, era gravemente ferito e Sfincto che non
poteva fin alzare wn dite. Funcuo codtrelti a rimanere oul foste un giowus fin del
previsto, e & toro disse alla principesda di cosparngenlo con un unguento magico contenuto
n an como che i« toll portava alla cintuna. e sabite egli guarc, ¢ & giowmo dopo
Dopo an fo'. alinons su wuna montagua e & guardanono intorns. “Vedi gualeosal”
chicse & tono. o, a pante d ciclo Uu e alte nocce. " nisposte la principessa. Hlora
salinono pea ou, finché & pancmama ena pia chiaro e & wedeva fid lontamo. rdesso
vede qualeasal?” “S¢, intraveds in lontanansa un cactello, molte molts loutane, pers.. "
nispose la prineipessa. “Buona wotizia.  disse & tore “E' & che tu andnai” disse &
torno, “sotte al castello c'e un poncdle, dove potrai dimonane. La cé thoverac ana wedte di
leguo a strisce. Mettitelo, foc vac al palagse e de che ¥ chiami Rani Yeste di leguo, e
chiedi an lavono e an poste dove stane. "

La prencipessa & necs al porcdle e indosds la veste di leguo come & tone aveva predetto,
e cosc vestita ands a palagze. Luande fu welle cacine, chicse an lavors fer mantenend,
e disse di chiamansi Rani Veote di leguo. Le fu accordate un poste di sguattena in
cucina, ¢ le fu dato un foote uel netre, dove dowmine. Le dissens che poteva andansene
wel moments in cuc fosde otata otanca di quella uita. ma ella assccars che non darcble
successo mai. (oo inizic per lec ana wuova e scomoda uita, lontana dagli age, e
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La domenica successiva funono annunciati ospiti al palagze, per cui Rarni domands ce
fer cato dovesse portane l'acgua pen & baguo al prineipe. Ma per tutta ricposta le
widens in faceia e le dissens: “E che cosa pensi di fare, ta, piccola oguatiena. af
caspette del prineipe? Ton pensenac mica che egle possa trovanti interessante! "

Ma ella non o fece caso, e continus a fregare e a chiedene & pevmesse. Ha fine la
lascianone andare; sale le scale, ¢ d suo innolucno di legno cigolava e facesa talmente
tante numore, che fece accomene i principe, che & affaceis e chiese: (i va 47 (ki
sete?” “Macostd. wvengo a portarvi l'acqgua per & baguo. ” nispose Rari, "Sac che o
faceio o adesss con guell'acgual” nispose i frincipie. ¢ coot dicends. le getts Cacqua
addosse. La povenina dovette ninunciarne a compiacene { princike. Poi pens chiese
penmesto di andare in chiesa, e & penmesso le fu accondats, penché la chicsa era
appena fuoni del palagge. Prima di andare, la principessa sale alla roccia, e batté un
colpa con i bastone, come i Tono le aveva detto, e sulbite comparni un wecchio, che le
chiese: “2ual'¢ d vostro desidenia?” La principessa nispose che voleva andare in chicoa
ad assistene alla messa, ma uon aveva weddun vestite adatte, ed egle le forte una veste,
che ena luminosa e brillante come la foresta di name, ¢ le fu portats anche un cavallo e
ana sella. Zuande giunse in chicsa. era cosc bella ed clegante, che tutt o chicseno chi
fosce quella bellissina dama. e furono tuttc distrattc dal suo fascino, iutent com'erans
a nimirarda, iucantati. Hla messa c'ena anche i principe. & quale come la vide de ne
cunamons pendatamente, che non fpoté staccarle gli occhi di dosso wn moments.

Zuando la messa fu finita ed ella conse fuoni, & princippe la indeguc, e laseis & portone
Ella montts sul sue cavallo ¢ corse wia.
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La principessa torns ancora in chicsa la domenica successiva. ZLuande arvive in chiesa,
tutte dembravane essene in attesa di lec. I prineipe le conde ucontro e voleva trattenerle
& cavallo, ma ella rispose che non ce w'ena bisoguo. Hlora tutt entranons in chicda. ma
erano troppo disthalti dalla sua vista per poter ascoltare & denmone, ¢ won facevans
Cunamornalo fagze, won avesa occhi ¢ onecchic che pen lei. T sermone fini, ma questa
wolta & frincife aveva fatte verdare della pece sul pavimento del portico, ma Rari uoa
se ne acconde, e mide un fiede froprio wella pogza di pece, ma all improvuiso una delle
sue scarpette d'one imase cucollata per temna.

U principe o avuicins e le chiese chi lec fosse e da dove venisse, ma lei fugge uia di
wuovo, Hlora & principe fece froclamane in tutte & neguo che aweble ¢posate la
fancidlla proprietaria della scanpetta d'one. Tantissime donne vennero a palazgze da
oguc dove, per frovare la scanpetta, belle o bratte che fodsens, ma uesduna di loro aveva
wn piede abbastanza piccolo da entrare nella minuscola scarpetta. Passs tanto tempo, ¢
alla fine & precents anche la matrigua cattiva di Rari con la figlia, ed ella poté
calzare la scarpetta, ma era talmente bratta e odiosa, che i frincipe fenss quadc di
rimangiandé la parola data. Zuande venne i gioruo delle nozze, la sonellastra di Rarc
fu agghindata e freparata per sposandi, ma guands furons sulla camosza, dinett: vento
la chiesa, an accelletto o fodo du un namo e cants.:

“Uo pegzetto di tallone an pegzerte di piede ma la scanpettina di Rand Veste di leguo
A adin queste strane parole, taltic o guardarcns fra di lore, ¢ guardanono & piede
della opoca, e videro che effettivamente ('accelline aveva detto & vere, ¢ an fiume di
sangue fuorinsciva dalla scarga. rHlora fu chiaro U'imbroglio, ¢ tutte le donne che o
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trovavane davanti alla chiesa dovettens rifane la frova della scarpa, ma a weddana di
lore calyava bene. Alora & principe chicse dove fosoe Rani Yeote di legno, ricordandost
& canto dell'wecelletto,

“Praprio lec? La sguattena sponca con le gambe di legna?” dissens iun tauo cansonatonie
¢ dene.

“E' wene, ma dal mements che tutte le dame hanno frovate la scarpa, deve frovarta
anche Rari. " nispose decise i priucipe. ora chiams Raré a gran voce, e lec
Uimidamente sale le scale, facends an fragone teviibile.

“Rari, devi provane a indossane gquesta scanpetta. e fare la frincipessa.  dissens le
Rané won bads a lore, ¢ indosss la scarpetta, che calyava a penncllo; allora o tolde lo
scomode involuers di leguo, ed ecco davanté a lore, la scintillante ¢ meravigliosa dama
con i vestitse d'ono cntardiato di diamanti, dalle scarpette d'oro, che tante aveva fatto
girane la testa al principe.

Zuande & principe riconoble in lec la fanciulla che lo aveva affascinate, le corce
dncontno ¢ le mise le braccia al colls, e la bacis; ¢ quando lec spiegs che era figlia di
ve, egli fu ancona pia contents, e friece la dua ofpoda fer mano e la fedta di wozze

Riportata da: (enencatola nel Mondo, Norvegia. Di Roca Tiziana Bruno
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15. India

(akiuntald
Una antichissima leggenda indiana nama di (abuntali, ana bella nagagza che perde
la oua pantofola ¢ del Principe Mitra che andava cn cerca del piede destinate a
fportarta.
La otoria sembra basandi completamente sul duplice sigucficate della parola Apad, cioe
"seusa piede", o sensa la misuna dec piedi, comispondente all'owma o alla pantsfola.
"La splendida fancialla, dopo avene dangate innang al sole, o allontans rapidissima
U principe Mitra, mentre ota teguendo la bella ragagza. trova ana pantefola che
cmpencettibile, che cc niporta al concetto di colel che won ha piedi.
Tufattc la pancla apad (pad e pada doue dinsuimi) siguifica anche amona, e wella
leggenda pus siguificane won solo che ('runona won ha fpiedi, ma che essa won lascia
cmproate (ué, di consequensa. le misune del sue fcede). L'antica panola pus anche voler
dene "colec che won ha pantofole, paiché ('sbunona, a guante sembra, le ha perdute.
Nella stonia indiana, pers, & Principe won niesce ad afferare la fuggitiva. perché un
cocetiéo la porta wa. . .
Due parole call'Tudia: secondo un'antica credensa, uicino ad halyd o sarebbe (iva
bhasmacayin o (Cenerentola. Hialyd rappresenta ('awnona vespertina trasformata wella

wolte.
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Successicvamente, pen motivi neligiodi, ¢ brihumani alterarono i mite e opiegarons (o
state di (Jenerentola come & castigo d'una colpa commessa. fucor oggi la steria wicne

naccontata codc.

Rportata da: (Cenerentola wel Wondo, Tudia. Di Rosa Tiziana Brano

4. Giappone
Le due fortune

C'era una volta wn womo che era nimadto vedovo e wiveva con wuna figlia di nome
Forntuna.

Uo géonno € womo, desidenose di nidarne una madne alla figlia, o nispodo con una donna
& cui wome era Fortuna, lo stesse della figlia.

La figlia dell womo era molte canina, meutre quella della downa era decioamente
brutta. La matrigua ena molts gelosa della figliastra. anche penché i suo nuove manite
era nicco, ma la oua nicchesza sanebbe otata divisa tha le duc ragagge. Per gueste
motive la figliastha ena costretta ogui géowno a fare ¢ lavord fia pesanti, mentre la vera
fegléa della moglie potesa fane tutts guells che voleva sensa nessuna presccupagione. Un
géomo la matrigna con la donellastra andarono in ciltd a fare spete e lascianono alla
povera Fortuna tutti ¢ lavori da fare tra ¢ qual ¢ ‘era anche quelle di dever andare a
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Fortuna era disperata, o mide cosc in niva alle staguo e scoppic a piangere. Le oue
lacrime caddene well acqua che inisic a cambiane colone. Ad an certo pante o udi una
woce dine: “Fortuna sono la tua mamma. ¥ woglio acutare. (o9l ana delle canne di
Vednai che o avuenerd”. Fortuna fece come le era stats detts e niusee a lerminarne &
lavors.

Poco tempo dopo & figlio del governatore diede wna festa per cercare moglic. La
matiigna e la sonellastra andancus immediatamente al riceviments. Fortuna allona o
neco alle stague ¢ chicse di fpoter avere (' abite pia bello di tutti, cooc poté andane al
balle. U figlio del governatore o cunamons di Fontuna a frima vista. Tu poco tempo la
nagagga foté lasciane la casa patewa e & opodd con i giouane, mentre la matiigna e la
sorellastra won capinone mai i seqnete dello stagus,

Ripontata da: (enerentola wel Weonds, Giappone. Di Rosa Tiziana Brane
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