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UvOoD

Danas se moze rec¢i da je film jedan od najrasirenijih medija koji osim zabavne uloge ima i
svoju onu informativno obrazovnu. Jedna od takvih vrsta filmova je i etnografski film koji ¢e

biti polazi$na tocka pri izradi ovog zavr$nog rada.

Kao razlog odabira upravo ove teme zavr$nog rada Analiza utjecaja turizma na promjene
kulturnih vrijednosti iz perspektive etnografskog filma, isti¢e se potreba i Zelja da istrazivanja
provedena u marginaliziranim podru¢jima dobiju tendenciju biti opéeprihvacena u danasnjem
drustvu. Stovige, strah od nepoznatoga je nesto §to je urodeno svakom Govjeku, stoga mozemo
istaknuti da je ovaj oblik istrazivanja i nacin na koji se vizualno prenosi do krajnjeg korisnika,
gledatelja, jedan od najkvalitenijih da se taj zazor od ,,Drugoga® ukloni ili pak smanji.
Takoder, jedan od motiva za izradu rada s ovom temom jest i svjesnost opasnosti koje
globalizaciju turizma donosi. Danas je sve veci broj lokalnih zajednica i drustava koje su svoj
primarni izvor financiranja podredili isklju¢ivo turizmu, pa se postavlja pitanje §to ¢e s tim
destinacijama bili u slucaju smanjenja intenziteta turizma. lako je to problem pred kojim se
nalaze brojne razvijene destinacije, a u kojima se prijetnje globalizacije ne osjete u tolikoj
mjeri, vazno je pitati se Sto ¢e biti s destinacijama koje su slabije razvijene, a koje su se
odrekle svojih primarnih djelatnosti kako bi se usmjerile na profit od turizma. Pretpostavka je
da ¢e se razvijene zemlje orijentirati ka drugim oblicima industrije, dok ¢e se slabije razvijene
zemlje moguée pronaéi pred zidom bez moguénosti daljnjeg razvoja, a negdje i bez
moguénosti  zivljenja. Polaze¢i od te pretpostavke, ovaj rad se i sumjerio ka analizi

etnografskog filma kao posebne forme proucavanja i prezentiranja zivljenja zajednica.

Etnografski film je vizualno umjetnicko djelo koje u svom nastajanju ujedinjuje kako
umjetnicki tako i znanstveni izraz uzimajuc¢i pri tome u obzir nuznost odgovaranja na potrebe
drustva i umjetnosti. Etnografski film, kao dio etnologije, u danaSnje vrijeme uvelike
doprinosi kvaliteti i lako¢i istrazivanja. Shodno tome, u ovom radu analizirat ¢e se sama
kategorija etnografskog filma, ali ¢e se njegovo postojanje upotpuniti elementima turizma koji

gdjekad utjecu na razloge njegova nastajanja.

Cilja rada je ispuniti hipotezu o utjecaju globalizacije turizma na kulturne vrijednosti, a sve to
promatrano iz prizme etnografskog filma ,,Framing the other*. Film je produciran u oZujku

2010. godine u reziji Ilja Koka te Willema Timmersa.



U prvom dijelu rada definirat ¢e se kljuni pojmovi etnografije, njezina uloga i znacenje za
sociokulturna istrazivanja. Potom ¢e se predstaviti vizualna antropologija koja ¢e se dodatno
upotpuniti potpoglavljem o etnografskom filmu. Drugo poglavlje prikazat ¢e znacaj kulturne
antropologije, te naznaciti utjecaj kulture i identiteta pri interakciji turista s lokalnim
stanovniStvom. U treCem dijelu rada usmjerenje ¢e biti na turizam i analizu njegovih
pozitivnih i negativnih utjecaja. Nadalje, bit ¢e objasnjen kulturni turizam, motivator
nastajanja turizma u pojedinim podruc¢jima $to u konacnici i1 dovodi do nastajanja dijela Zanra
etnografskog filma. Rec¢i ¢emo nesto vise o kulturnim konfliktima, interakciji kulturnog
identiteta i turizma, a ¢itavo poglavlje zakljucit ¢e se potpoglavljem o globalizaciji turizma i
njezinom utjecaju na promjene u tradiciji. Zadnja dva poglavlja analizirat ¢e film ,,Framing
the other* prema elementima etnografskog filma, a potom ¢e se kriti¢ki osvrnuti na sam film s

obzirom na teorijski dio naveden u prva tri poglavlja.

Rad je nastao prikupljanjem podataka vezanih za navedenu temu: Analiza utjecaja turizma na
promjene kulturnih vrijednosti iz perspektive etnografskog filma. Pri izradi rada koristile su se
metode analize i sinteze, komparacije pisanog sadrzaja. Takoder, koriStena je dostupna

literatura, internet izvori i struéni ¢lanci te filmski uradak ,,Framing the other*.



ETNOGRAFIJA | ETNOGRAFSKI FILM

Etnografija kao temeljna toc¢ka polaziSta ovoga rada zahtjeva dodatna pojasnjenja s ciljem
kvalitetnijeg razumijevanja daljnje analize sadrzaja. Shodno tome, u narednim potpoglavljima
nastojat ¢e se detaljnije analizirati samo znacenje etnografije kao opisnog dijela etnologije,
znanosti kojoj pripada. Potom ¢e se fokus staviti na pojasnjavanje klju¢nih pojmova kao $to
su etnografski film, navest ¢emo poticaje za njegov nastanak, povijest i razvoj sve do danas, a
na kraju ¢e se interpretirati vizualna antropologija kao jedan od nacina antropoloSkog

istrazivanja.

Etnografija

Jedna od definicija etnografije definira ju kao sustavno prikupljanje podataka koji su
prvenstveno orijentirani na kulturna obiljezja odredene zivuce zajednice, a najceS¢e su to
marginalne skupine ljudi poput plemena, etnickih manjina, ruralnog stanovnistva ili pak

samog pojedinca.’

Kada je rije¢ o etnografiji, tu svakako valja istaknuti i granu znanosti kojoj pripada,
etnologija. Naime, ve¢ iz samoga znacenja rijeci (etno + logija: narodnoznanstvo) jasno se
vidi da je ovo znanost koja je usmjerena na proucavanje ljudskog drustva i kulture. Prema
tome, ova znanost ¢e svoj znacaj temeljiti na posebnom znacenju kulture za koji tvrdi da je
nauceni dio ljudskog zivota, no predodreden povijesnim znacCajkama te im upravo takva
kultura daje posebno znaCenje i prepoznatljivost s obzirom na druge kulturne sredine.
Takoder, dolaskom modernog vremena, javlja se sve veca potreba za razumijevanjem ,,onog
drugog”. Stovise, kako bi se zadovoljila ta potreba, brojne znanstvene discipline svoja
istrazivanja usmjeravaju upravo ka tom cilju. Takva su istrazivanja u pravilu kvalitativne

prirode, sto dovodi do povecanja etnografske terenske prakse.

,Etnografija se ponekad poistovjecuje sa sudionickim promatranjem ili terenskim radom, ona
podrazumijeva istrazivanje ljudskih zajednica, odnosno ljudi u njihovom svakodnevnom

okruzenju te omogucéuje bliskost istrazivanja i istrazivanih koja se ostvaruje u direktnom

! http://struna.ihjj.hr/naziv/etnografija/21086/, 27.8.2019.
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razgovoru“.2 Tako, etnografija posjeduje obiljezja fragmentiranosti 1 raznolikosti koji

ujedinjuje niz istrazivackih metoda, analiza te teorijskih definicija koji u konaé¢nici dovode do
cjelovitog razumijevanja samog predmeta istrazivanja. No isto tako, moramo istaknuti kako
etnografija ujedno oznacava i ispreplitanje dviju kultura, one istrazivaca etnografa te one

zajednice koju promatra.

Nacini tj. istrazivacke tehnike 1 metode kojima se etnografi sluze pri provodenju svojih
istrazivanja su mnogobrojne. Najcesce su to metode sudjelovanja s promatranjem, intervjui,
analize govornog diskursa i naracija — narativne analize, potom prikupljanje i interpretacija
vizualnih materijala koji opcenito ukljucuju fotografije, videe ili filmove. Ono klju¢no kod
etnografskog istrazivanja jest suzivljavanje s promatranom zajednicom. Toc¢nije, etnografi ne
nastoje stvoriti distancu prema istrazivanom predmetu, ve¢ se nastoje u potpunosti sazivjeti sa

istrazivanom zajednicom te prozivljavati kulturu kroz iskustvene dozivljaje.
,,Etnografija, kao metoda istrazivanja, poc¢iva na temeljnim Kriterijima kao sto su:

+ terenski rad (direktan kontakt s osobama ili zajednicama o kojima se radi istrazivanje,

ukljuéivanje u njihov svakodnevni Zivot)

» razli¢ite tehnike (promatranje Sto se dogada, aktivno sluSanje svega Sto je receno,

postavljanje pitanja...)
* pisanje etnografskog rada ili izvjestaja koji je bogat detaljima

* indukcija (razvoj teorije) i naglasavanje tj. svjesnost uloge teorije u procesu
istrazivanja — svijest o ulozi istrazivaca ili istraziva¢ice (predznanja, subjektivnost...)

— samorefleksivnost.

Etnologija polazi od stajaliSta da postoje razli¢ita razumijevanja svakodnevice i stvarnosti te

odbacuje vrijednosnu neutralnost stvaratelja znanja. Takoder je i1 refleksivna znanost, jer

znanje shvaca kao dio osobnog iskustva prorade zbilje.®

2 Mirkovi¢, M., 2017. Etnografija i etnografski film, Sveugiliste Jurja Dobrile u Puli, diplomski rad str. 3.
® Potkonjak, Sanja, 2014., Teren za etnologe podetnike, Hrvatsko etnolosko drustvo, Filozofski fakultet
Sveucilista u Zagrebu, Odsjek za etnologiju i kulturnu antropologiju, Zagreb, str. 14



Vizualna antropologija

Vizualna antropologija dio je grane sociokulturne antropologije koja se izvorno bavi
audiovizualnim oblicima koji za cilj imaju stvaranje antropoloSkoga znanja te Sirenje istoga U
javnosti. U najSiremu smislu vizualna antropologija istrazuje sve ono Sto ljudi proizvode
(fotografsku, filmsku i umjetni¢ku produkciju, materijalnu kulturu, tjelesno izrazavanje,

uredenje prostora itd.), kako bi to drugi, gledatelji koji tim procesima nisu svjedo&ili, vidjeli.*

U samim pocecima razvoja vizualne antropologije prevladavalo je mi$ljenje da je filmski
utemeljenost 1 vjerodostojnost podataka izneseni u istom. ,,Polazimo od premise da pisani i
vizualni prikazi kulture odavno dijele dijalekticki odnos interakcije i utjecaja, pri cemu djeluju
jedno na drugo, ali tek gdjekad 1 otvoreno upucuju na taj odnos. Tvrdimo, nadalje, da je sve
dosad, a to se moze i nastaviti, takvo uzajamno oplodivanje igralo vaznu ulogu u

revitaliziranju i promjeni stvaranja medukulturnih prikaza“.’

Zakljuéno, vizualna antropologija otvorila je nove vidike prema etnografskim odnosima.
Otkrivaju se nove teme, a kroz vizualne prikaze prikazuju se i novi odnosi medupovezanosti

izmedu subjekata filma, gledatelja i subjekta aktera.

Dokumentarni film

Dokumentarni film rezultat je interesa ljudi da cjelovito reproduciraju stvarnost oko sebe,
pritom ostavljaju¢i dokaze o odredenim dogadajima na odredenom prostoru u odredenom
vremenu. Upravo je njegova realisti¢nost i zornost prikaza ono Sto ga obiljezava 1 istice od
drugih vrsta filmova. Spomenuta karakteristika vremenom je postala njegov temelj te se
samim time u ovoj vrsti filmova primat daje stvarnim dogadajima, koji su upotpunjeni onim
izmijenjenim, a koji upotpunjuju cjelokupnu sliku. Medutim, valja ista¢i kako niti jedan
dokumentarni film ne moze biti u potpunosti realistiCan, upravo zbog toga Sto je to film koji
unosi elemente filmske zbilje koje su razli¢ite od stvarnosti §to u konac¢nici dovodi do toga da

je njegova definicija u kojoj on ,,predstavlja stvarne dogadaje 1 osobe* problemati¢na.

* http://struna.ihjj.hr/naziv/vizualna-antropologija/22561/, 27.7.2019.

® Luthehaus, N., Cool, J., Izgubljene i pronadene paradigme: »kriza reprezentacije« i vizualna antropologija:
http://www.matica.hr/kolo/302/izqubljene-i-pronaene-paradigme-kriza-reprezentacije-i-vizualna-antropologija-
20419/, 27.7.2019.
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Bez obzira na problematicnost opée definicije dokumentarnih filmova, svi oni posjeduju
nekoliko zajednickih elemenata. Jedan od tih elemenata je oslanjanje na Iljude koji su u
odredenom trenutku bili sudionici ili svjedocili dogadaju koji se dokumentira, dok se
profesionalni glumci u njima pojavljuju u vrlo rijetkim situacijama. Uz to, nadovezuje se i
praksa snimanja vecine filma izvan studija, u prirodnoj, neizmijenjenoj okolini. Drugo
obiljezje dokumentarnih filmova je njihov nedostatak senzacionalnosti koji krasi ostale oblike
filmova, upravo zbog toga $to je naglasak na prikazu stvarnosti, a ne upotrebama tehnike
filma. Tre¢i element koji valja poblize opisati je sama perspektiva iz koje se dokumentarni
film prikazuje. U svim dokumentarnim filmova, uz koristenje metode logickog izlaganja,
stvara se jasna razlika izmedu autorovih subjektivnih stavova i neizmijenjene grade. Sukladno
tome, sam autor odlucuje koliko ¢e subjektivnog unijeti u svoj rad, a da pritom film u
potpunosti ne gubi vrijednost dokumenta. Medutim, upravo je isprepletenost 1 opozicija tih
dvaju slojeva ono §to dokumentarni film razdvaja od ,,dokumenta“. Medutim, kako bi se
postovala dokumentarnost filma, autor svoju perspektivu mora uciniti $to samozatajnijom, a
da pritom ocuva 1 nacela objektivnosti i autenticnosti koji ovaj zanr definiraju. Primjerice, u
filmu Roberta J. Flahertyeva Covjek s Arana (1934.), autorov komentar na Zivot ljudi s Arana
izostaje do samog kraja. Tijekom filma on suprotstavlja kadrove mora s kadrovima njegovih
zrtava, da bi tek u njegovom finalu dao svoj vlastiti komentar na dramu Zivota spomenute
skupine ljudi. Time se odrzava dokumentarnost filma, ali i daje dodatan element drame koji, u

opoziciji sa neizmijenjenom gradom, unosi autorovu perspektivu u rad.’®

Zakljucno, nedvojbeno je da se dokumentarni film temelji na neizmijenjenim dogadajima iz
proslosti, a koji su isprepleteni autorom perspektivnom. Samim time, film ne moze nikada u
potpunosti biti dokumentaran, ve¢ se to svojstvo moze istaknuti ukoliko se odredeni fenomen

promatra kao dokument.

Etnografski film

Buduc¢i da je temeljni dio ovoga rada, nuzno je definirati etnografski film i1 njegove kljucne
karakteristike. Naime, etnografski film nastaje kao podvrsta dokumentarnog filma, a ve¢ od
svojih pocetaka nastoji opravdati svoju znanstvenu vrijednost unutar znanosti antropologije i

filmologije. Ve¢ u samim pocecima unutar etnografskog filma dolazi do sukoba dvaju cjelina,

® peterli¢, A., 2018., Osnove teorije filma, Akademija dramske umjetnosti, Zagreb, str. 238.



na koji nacin spojiti znanstveno istrazivanje temeljeno na empirijskim dokazima koji teze

objektivnosti i istinitosti te audiovizualni prikaz prilagoden filmskim zahtjevima i normama.

,» rermin etnografski film primjenjuje se kao sinonim za filmsku vrstu, sto, kao i u slu¢aju svih
filmskih vrsta i rodova, automatski ne predstavlja homogenost filmskih uradaka kao ni ¢istocu
granica. Novonastale forme etnografskih filmskih uradaka pojavljuju se pod raznim imenima,
ovisno 0 tematici odnosu sa snimanim subjektima i autorima: autoenografija,
autoreferencijalni etnografski film, kolaborativni film, film zajednice, autohtoni etnografski
film i drugi. Bez obzira na njihova razlikovna obiljezja, u teoriji filma stanovito je zajednistvo
roda ili razredno zajedniStvo zbog kojih ih mozemo svrstati u filmsku vrstu poznatu pod

imenom etnografski film.’

Unutar etnografskog filma razvile su se i podvrste poput kolaborativni film i film zajednice.
Takoder, nekada se kao podvrsta etnografskog filma razvija i suvremeni autohtoni film, no
danas se on smatra zasebnom vrstom te se kao takav i razvija. Razvojem autohtonog filma
dolazi i do razvoja etnografskih filmova. Naime, razvijaju se novi oblici koji prave odmak od

klasi¢nog dokumentarnog filma, a to su eksperimentalni i animirani filmovi.

Kao svaki drugi Zanr i etnografski film ima svoja pravila i zadace koje je duzan ispuniti da bi
se nazivao etnografskim. "Prikaz ne zapadnjackih zajednica nuzno ne podrazumijeva da je
odredeni filmski tekst etnografski. Ono Sto film ili pisani tekst ¢ini etnografskim, jesu metoda,
tehnika 1 jasni istrazivacki kriteriji. Profesor antropologije Karl G. Heider opisuje etnografiju
kao nacCin stvaranja detaljnog opisa i analize ljudskog ponaSanja, temeljenog na vremenski
duzem periodu promatranja na odredenom rnjestu".8 Zakljucno, etnografski film kao klju¢ni
temelj ima istrazivanje ljudskog ponasanja te u konacnici to prikazuje kroz audiovizualan
prikaz. Takoder, etnografski film mora sadrzavati neke klju¢ne elemente. Jedan od njih je
naracija, umetanje recenica kako bi se dodatno pojasnio vizualan prikaz. Tehni¢ki elementi
poput slike, glazbe, tona, obrade 1 montaze, izrazito su vazni. No svakako jo$ valja istaknuti
da je suradnja dionika pri izradi filma kljucna. Dolazi do suradnje triju subjekata: istrazivaca,
subjekta i1 gledatelja. Na ovaj nacin se stvara idealan subjekt, ali i idealan gledatelj. Stoga
dolazi u pitanje i sama vjerodostojnost ovih filmova. Cilj svakog etnografskog filma jest

uvjeriti gledatelja u istinitost onoga Sto prikazuje.

" Borjan, E., 2013., Drugi na filmu Etnografski film i autohtono filmsko stvaralastvo, Hrvatski filmski savez.
® Heider prema Musta¢, A. 2012., Kinematografski aparat kao znanstvena metoda: analiza etnografskih filmova
Ozarena Suma i Kronike jednog ljeta, Sveuciliste u Rijeci, Rijeka, str. 2.



KULTURNA ANTROPOLOGIJA

Kulturna antropologija ili sociokulturna antropologija je grana antropologije koja se svrstava
u drustveno-humanisticke znanosti o ¢ovjeku kao drustvenom i kulturnom bi¢u.® Ova grana
promatranja od izrazite je vaznosti jer obuhvaca i druStvene i kulturne pojave u cijelosti, a
fokus stavlja na njihovu interakciju. Takoder, kulturna antropologija polazi od konkretnih
istrazivanja strukture i dinamike pojedinih sociokulturnih obiljezja ljudske kulture, ali pri
tome sagledava i ono tipi¢no za pojedinu kulturu kao i ono opce. Postoje dvije perspektive
kulturne antropologije; jedna oznaCava holistiCki pristup u razumijevanju kulture kao
interaktivne slozene cjeline dok druga, kulturni relativizam, oznacava razumijevanje kulture

unutar njihovog vlastitog konteksta.

Nadalje u tekstu definirat ¢e se pojmovi kulture i identiteta kako identiteta turista tako i

identiteta lokalnog stanovnistva.

Kultura

Pojam kultura dolazi od latinske rije¢i cultura $to oznacava obradivanje zemlje, njegu tijela i
duha, oplemenjivanje i1 poStovanje. Ve¢ u povijesti ovaj pojam definiran je kao vrlo
kompleksan pojam te do danas nije definirana konkretna i jedinstvena definicija, no svakako

valja istaknuti neke od tumacenja.

Naime, pojam obi¢no oznacava slozenu cjelinu institucija, vrijednosti, predodzbi 1
praksi koje ¢ine zivot odredene ljudske zajednice, a prenose se ,,s koljena na koljeno*
generacijski najéesce direktnim uc¢enjem ili u¢enjem promatranjem. Po definiciji E. B. Tylora,
koja se smatra prvom znanstvenom i najSirom definicijom, kultura se odnosi na znanje, vjeru,
umjetnost, moral, zakone i obi¢aje. Tom rasponu valja dodati da se, u suprotnosti s danasSnjim
duhovnim znacenjem koje ju vezuje za simbolicki svijet odvojen od tjelesnih potreba, ona
prvotno odnosila na materijalni proces kolonizacije, Stovanja, obradbe i oplodivanja zemlje.

Spajajuci prirodu i1 duh, nuznost i slobodu, antropologiju i estetiku, pojam kulture oscilirao je

® http://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=34567, 6.8.2019.
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tijekom povijesti medu tim polovima, §to ga je obiljezilo unutarnjom podvojenoscu te stalnim

pokusajima njezina prevladavanja.'’

Takoder, valja napomenuti kako se svaka kultura sastoji od nekoliko elemenata, a neki od njih

su:

a) Pogled na svijet

b) Vrijednosti zajednice i orijentacije iste

C) Institucije unutar kojih se odvija kulturni proces
d) Jezik kao oblik ljudske komunikacije

e) Materijalne nasljedevine kulture

Uz to, kultura obuhvaca i neke klju¢ne karakteristike po kojima jedna kultura jednog naroda

biva jedinstvena spram druge kulture drugog naroda:

a) Kultura se temelji na simbolima
b) Ljudi pomocu kulture u istim drustvu dijele zajedni¢ko ponasanje i na¢in razmisljanja
C) Kultura se uci, to¢nije kultura se nasljeduje kroz drustvo, kljucno je da osoba mora

nauciti kulturu drugih ¢lanova svoje zajednice

d) Kultura je prilagodljiva, ljudi je koriste da se fleksibilno i brzo prilagode promjenama

u svijetu i oko njih.

Daleko u povijesti kultura se smatrala povlasticom manjine, stvar bogatstva, vremena ili
slu¢ajne srece. Takav nacin razmiSljanja dovodi do pretpostavki tj. razliitih pristupa
izuCavanja medu ,civiliziranim®“, ,primitivnim*“ 1 ,plemenskim* kulturama. Kako su
istrazivanja tekla 1 kako su se razvijala i taj jaz postajao je manje istaknut. Danas, istrazivaci,
najéescée antropolozi prihvacaju termin kulture kao pojam koji oznacava Siru definiciju, a koja

se dakako mozZe primijeniti na Siroku raznolikost drustva.

10 http://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=34552, 8.8.2019.
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Identitet

Pojam identitet dolazi od latinske rijec¢i identitas Sto oznaCava karakteristi¢nu jedinicu,
istovjetnost ili potpunu jednakost. U definiciji identitet predstavlja odnos po kojemu je netko
ili nesto jednako samom sebi, to¢nije isto; skup znacajki koje neku osobu ¢ine onom koja jest

ili onim §to jest.

U sociologiji, skup znacajki koje odreduju posebnost pojedinca ili skupine u smislu
razli¢itosti ili pak pripadnosti u odnosu na druge pojedince ili skupine. Individualni identitet
odgovor je na pitanje ,,tko sam ja?*, a proizlazi iz ¢injenica koje tvore pojedincev zivotopis,
koji je jedinstven i neponovljiv, te iz vlastitih iskaza o pripadnosti razli¢itim skupinama,
nacionalnosti, koje ¢ine drustveni ili kolektivni identitet, svojstven ili tipi¢an ve¢emu broju

pojedinaca.

»Kada govorimo o nacionalnosti, ona moze biti odredena porijeklom ili vlastitim
opredjeljenjem, pri cemu osjecaj pripadnosti odredenoj naciji proizlazi iz samoodredenja sebe
kao ¢lana nacionalne grupe, a znadajnu ulogu ima emocionalna komponenta. Clanovi iste
grupe dijele vrijednosti, stavove, vjerovanja, obicaje, jezik, religiju. Takoder je moguce da se
pojedinac nalazi pod utjecajem dviju razlicitih kultura, dakle, postoji moguénost identifikacije
s dvije razlic¢ite kulture. Pokazalo se da takva situacija moZe imati nepovoljan utjecaj na
formiranje identiteta uslijed konflikta vrijednosti, stavova i normi kod onih nacija/kultura koje
su bitno razligite“.™* Pozitivan utjecaj dviju razli¢itih kultura postoji kada su kulture sli¢nih
vrijednosti, stavova 1 normi, a to pridonosi svijesti o raznolikosti 1, $to je najbitnije, toleriranju

razlika.

Identitet turista

Kada govorimo o identitetu turista nuzno je istaknuti kako ne postoji univerzalni identitet
turista po kojem bi mogli to¢no predodrediti njegovo ponaSanje u svakom trenutku, pa ¢ak ni
u periodu trajanja njegova turistickog putovanja. No isto tako, najveci broj istrazivaca se slaze

kako je identitet turista promjenjiv te na njega uvelike utjeCu ostali turisticki ¢imbenici. Turist

! Koruni¢, P., 2004., Nacija i nacionalni identitet, Filozofski fakultet u Zagrebu, Odsjek za povijest, Zagreb str.
88.
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se definira kao osoba koja boravi izvan svog stalnog mjesta boravka u svrhu odmora i
rekreacije na period duzi od jednoga dana, a kra¢i od mjesec dana.*? Shodno definiciji turista
zakljucujemo kako svaki turist dolaskom na svoje odrediSte mijenja 1 svoje zZivotne navike.
Drugim rije¢ima, turist za vrijeme svoga boravka svoj stari tj. stalni identitet zamjenjuje
novim, privremenim identitetom koji je nerijetko prilagoden podrucju i na kojem boravi, ali i
zajednici s kojom integrira. Novi identitet koji turist prihvaca dopusta mu slobodnije
ponasanje - iz tog razloga njegovo ponasanje ponekad postaje ekstravagantno. Ovakav oblik
ponasanja Cesto moze izazvati nezadovoljstvo lokalnog stanovniStva, ali i medusobne
konflikte. Upravo ti konflikti Cesto otvaraju pitanje izaziva li turizam pozitivne ili negativne
posljedicne reakcije, Cime se otvara 1 pitanje autohtonosti o kojoj ¢e se govoriti u posljednjem

poglavlju rada.

Identitet lokalnog stanovniStva

Prisustvom turista i lokalno stanovni§tvo mijenja svoje zivotne navike, ponaSanje pa u
konacnici 1 svoj identitet. Nerijetka je pojava da se lokalno stanovnistvo u toku turisticke
sezone ili sezone pojacanih posjeta turista buni protiv njihova obitavanja na prostoru zivljenja
lokalne zajednice. Stoga mozemo zakljuciti kako identitet lokalnog stanovniStva zavisi o
identitetu turista te su to dva nerazdvojiva pojma. ,,Prema tome, prethodno opisan

promijenjeni identitet turista ¢esto ima dvojaki utjecaj:

1. stimulira neke pozitivne osobine lokalnog ponasanja: promice samosvijest, ponos,

samopouzdanje i solidarnost u lokalnim stanovnistvom; ili

2. izaziva negodovanje zbog prisutnosti turista: vodi do osjecaja dosade, opozicije pa ¢ak i

mrznje prema turistima.

Automatski, stvara se niz binarnih opozicija:
mi i oni,
domacini 1 gosti,

posjeceni 1 posjetitelji,

12 pirjevac, B., 2002., Po&ela turizma, mikrorad d.0.0., Zagreb str. 5
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insajderi i autsajderi«.*®

U interakciji lokalnog stanovniStva i turista dolazi do niza pozitivnih 1 negativnih pojava.
Jedna od pozitivnih pojava jest osjecaj vaznosti za lokalno stanovnistvo. Kapitalna mo¢ koju
turizam prividno izaziva kod lokalnog stanovnistva pruza im osjecaj mo¢i, vaznosti, a potom i
osobnog zadovoljstva. U slucaju negativnih aspekata opcenito se javlja pitanje masovnosti
turizma. Najces¢i rezultat masovnosti turizma jest tzv. pojam praznih ljustura. ,,Poznate su,
medutim, 1 reakcije lokalne populacije koje se ocituju u povecanim cijenama proizvoda
vezanih uz turizam, a tako i usluga. Uobicajeni odgovor na takvu situaciju ocituje se u
iskrivljenim vrijednostima kao $to su prijevara, rast cijena za turiste, grubost, ravnodusnost.
Podjela na insajdere 1 autsajdere vrlo je dinami¢na. U vecini zemalja ta podjela dobila je i
legitimitet pa su tako cijene no¢enja u hotelu viSe za turiste iz stranih zemalja, a niZe za turiste
1z zemlje destinacije. Takvo se formiranje cijena donosi na razini hotela, Citave destinacije ili
je to jednostavno drzavna politika. Cesto takva politika i nema veze s negodovanjem prema
turistima, veé je u vezi s moguénoiéu brze i lake zarade za §to manje rada“."* Kao rezultat
toga dolazi do nemoguénosti domaceg stanovniStva za pronalaskom smjeStajnih objekata,

zivotni standard prelazi plateznu mo¢ domaceg stanovnistva itd.

13 Jelingi¢, D. A., 2006. Turizam vs. Identitet, Globalizacija i tradicija, Institut za medunarodne odnose, str. 164.
4 Isto, str. 165.
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TURIZAM

Kroz ovo poglavlje definirat ¢emo poveznicu antropologije i turizma. Toc¢nije, klju¢nim
pojmovima poput kulturnog turizma i kulturnog konflikta nastojat ¢e se prikazati na koji nacin
turizam moze utjecati na promjene u kulturi, a potom i u ¢itavoj zajednici na ¢ijem se prostoru
odvija. U posljednjem potpoglavlju istaknut ¢e se globalizacija turizma kao klju¢an faktor pri

razradi teme ovoga rada.

Kulturni turizam

,Pojam kulturnog turizma sjedinjuje u sebi pojmove kulture i turizma. Ako se ta dva pojma
pokusaju zamisliti u nekom kontekstu, na prvi se pogled ¢ini da su vrlo blisko vezani i da se
vrlo dobro upotpunjuju. Naime, jasno je da kultura i1 kulturna bastina pridonose atraktivnosti
odredene turisticke destinacije pa su prema tome Cesto i1 preduvjet turistickog odabira“.®®
Kako su se do danas potrebe suvremenog turista uvelike promijenile, turisti u sve ve¢oj mjeri
tragaju za selektivnim oblicima turizma koji ¢e im pruZziti autentiCan doZivljaj te iz kojeg ¢e
moci ponijeti i materijalne i nematerijalne memorabilije. Jedan od rezultata takvih potreba je i
kulturni turizam. To je oblik turizma koji unazad nekoliko godina dozivljava sve veci porast.

Danasnji turisti tragaju za kulturnom raznolikosti, jedinstvenim dogadajima te do sada ne

videnom ponudom.

Kulturni turizam moze se temeljiti na materijalnoj bastini. To su ponajprije muzeji i galerije,
potom razni kulturni spomenici i druge fizicke ostavstine iz razli¢itog vremenskog perioda.
No ne treba zaboraviti 1 vaznost nematerijalne kulturne basStine. Tu se posebno isti¢u stari
zanati, tradicije i obicaji. Njihova vaznost lezi u tome da turist moze biti direktno dio takvog

oblika kulturnog nasljeda.

15 https://www.culturenet.hr/default.aspx?id=23209&, 29.7.2019.
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Kulturni kontakt i kulturni konflikt

Kulturni kontakt je sastavni dio kulturnog turizma. Prilikom kulturno kontakta na odredenom
prostoru suocavaju se dvije razli¢ite kulture, a svaka je jedinstvena na svoj na¢in. Kulturni
kontakt moze se povezati i s pojmom intekulturalnosti. Interkulturalnost, u svom znacenju
poznat i pod pojmom multikulturalnost, oznacava oblike znanstvenih istrazivanja, izobrazbi,
javnih politika prema useljenicima te poslovnih odnosa i komunikacija izmedu tvrtki kojima
se omogucuje razumijevanje i suradnja medu pripadnicima razli¢itih kultura i naroda na nacin
da smanjuju ili uklanjaju predrasude i stereotipe o drugima. Prilikom kulturnog kontakta
izmedu turista i lokalnog stanovnistva, turist naj¢e$¢e ima povlastenu ulogu, to je nerijetko
zbog vece platezne modéi, ali se i njegov boravak povezuje s dokolicom koja nuzno

podrazumijeva uzivanje u slobodnom vremenu.

lako se prema veéini istrazivaca, kulturni kontakt smatra tvoriteljem harmonije medu
kulturama, to najces¢e nije tako. Susret dvaju razli¢itih kultura nerijetko izaziva kulturni

konflikt. Prema Robinsonu®®, kulturni konflikt moZe se podijeliti na sljedece tipove:
konflikt turist — domacin;
konflikt medunarodni operatori u turizmu — receptivna zemlja;
konflikt koji proizlazi iz lose reklame; i
konflikt izmedu razli¢itih sektora receptivne zemlje.

Najces¢i izvor konflikata jest ona izmedu turista i domacina, a kao razlog tomu smatra se
razli¢it nain zivljenja te drugaciji ciljevi. ,,Jdealni model kontakta ‘turist—-domacin’ Cesto je
narusen neravnotezom u susretu izmedu bogatih posjetitelja 1 siromasnog lokalnog
stanovnistva. Turizam, isto tako, mozZe izazvati nemir i nelagodu u svakodnevnom Zzivotu
lokalne populacije kada se prioritet daje infrastrukturama i funkcijama namijenjenim
turistima. Kulturni Sok pojacava se i razlikom u Zivotnim standardima gosta i domacina, a

moze ¢ak predstavljati i prijetnju kulturnim identitetima. Turizam, dakle, moze biti prijenosno

16 Robinson prema Jelingi¢, D. A., 2006. Turizam vs. Identitet, Globalizacija i tradicija, Institut za medunarodne
odnose, str. 167.
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sredstvo te prijetnje ili, naprotiv, moze pomoc¢i zajednicama da ucvrste vlastite kulturne

identitete 1 daju priliku drugima da ih upoznaju“.17

Interakcija kulturnog identiteta i turizma

Kada promatramo turizam kao fenomen, mozemo zaklju€iti kako turizam nije stati¢an vec
dinamic¢an. Shodno tome, turizam uvelike utjeCe na kulturni identitet. Primjer toga jesu
promjene u tradiciji koje su uzrokovane globalizacijom i rastom turizma kao privredne grane
u mnogim zemljama. Pojedine zemlje mijenjaju svoju tradiciju kako bi se prilagodile
potrebama i Zeljama turista. Kulturom jednog naroda smatra se sve ono $to taj narod posjeduje
i vrednuje, ali i sve ono $to prima od onih koji dolaze. Samim time kultura moze biti puno Sira
od nacionalnih granica. ,Kultura covjeCanstva nije fizicki zbroj nacionalnih kultura.
Specifi¢nosti nacionalnih kultura tek su doprinosi Siroj svjetskoj kulturi. Tradicija jednog
naroda i jedne sredine ukljucuje sve to, pripadnost Sirim kulturnim krugovima i civilizacijama

koje su zivjele, stvarale i razvijale se na njegovu tlu kroz ¢itavu njegovu proélost“.18

Kako je danas turizam snazan ekonomski pokreta¢, a vrlo je rasprostranjen, smatra se da
turizam ujedno 1 najviSe utjeCe na identitet 1 promjene u kulturnoj bastini te da se isti

mijenjaju u skladu s potrebama turizma.

Dakle, kada interakciju turizma s lokalnim zajednicama analiziramo u odnosu na negativne i
pozitivne aspekte, tada ne vrijede opca pravila. Svakako je klju¢no teziti $to izvornijim
oblicima tradicije s ciljem vjerodostojnijeg predstavljanja iste, no pri tome i zadovoljiti

potrebe turista na nacin da izvornost i autenti¢nost budi osnovni atributi ponude.

Globalizacija turizma

Kada govorimo o globalizaciji, nuzno je ograditi se od definiranja globalizacije kao pojma.
Naime, globalizacija oznaCava proces, tocnije procese u kontinuiranim druStvenim
promjenama.’® Ne postoji opéeprihvacena definicija globalizacije. Ipak, slazemo se sa

zaklju¢kom Antonyja Giddensa kako je globalizacija ,,intenziviranje drustvenih veza diljem

7 Jelingi¢, D. A., 2006. Turizam vs. Identitet, Globalizacija i tradicija, Institut za medunarodne odnose, str. 163
18 Jelini¢, D. A., 2006. Turizam vs. ldentitet, Globalizacija i tradicija, Institut za medunarodne odnose, str. 167.
9 Milardovi¢, A., 1999. Globalizacija, Osijek-Zagreb-Split, Pan liber., str. 3.
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svijeta, 1 to tako da veoma udaljena mjesta bivaju povezana u toj mjeri da dogadaji u jednom
mjestu mogu biti uzrokom ili posljedicom dogadaja u nekom drugom, koje je stotinama

kilometara udaljeno, 1 obrnuto”.?

Globalizacija u kontekstu ovoga rada vrlo je vazna upravo iz razloga $to se danas sve vise
pozornosti obraca na procese lokalne apsorpcije globalnih kulturnih tokova i mjeSavinu
globalnih i lokalnih kulturnih elemenata.”* Kako su esencijalni elementi lokalnog izrazito
snazni, ujedinjeni i jedinstveni, postavlja se pitanje koliko dotoci drugih kulturnih raznolikosti
mogu utjecati na lokalno stanovniStvo. Primjerice, dolaskom druge kulture na odredeno
podrudje, ta ista kultura se na neki nac¢in mora uskladiti s lokalnim. Taj dotok zapravo prolazi
kroz filtar ,lokalaca® te nailazi na moguénost odbijanja, interpretacije, prihvacanja ili pak
transformacije akcija i oblika. Zaklju¢no iz navedenog, lokalno je zapravo suvise snazno da bi
kulturni utjecaji globalne kulture koji donosi turizam imao utjecanja na nju.??> No, praksa
najc¢eS¢e pokazuje suprotno. Lokalno se mijenja kroz utjecaj vanjskih kulturnih elemenata.
,Zivot i kulturni identitet pojedinca sve se manje oblikuju prema tradicionalnim okvirima. To

. g o . . y . 23
znaci da je uobicajena kulturna proizvodnja danas ugrozena aktivnost®.

Globalizacija je svakako jedan od najsnazniji suvremenih procesa. Shodno tome, mnostvo
kulturnih elemenata biva preobrazeno u srazu interakcija razli¢itih kultura. Tocnije, pri
susretnu lokalnog i stranog, uz moguce kulturne Sokove, konflikte i sli¢no, dolazi do stvaranje
novih kulturnih elemenata, a potom i stvaranje novih zivotnih stilova, predodzbi, razmisljanja

i ostalog.

% Giddens prema Veselica, V., 2003., Globalizacija i nova ekonomija, Zagreb, Ekonomski fakultet, str. 7.

2L Schuerkens, U., 2004. Sociolosko i antropolosko istrazivanje globalizacije i lokalizacije, Europski glasnik,
Drustvo hrvatskih pisaca str. 528.

22 5assen., S., 2004. Lokalni akteri u globalnoj politici, Europski glasnih, str 534

2% Schuerkens, U., 2004. Sociolosko i antropologko istrazivanje globalizacije i lokalizacije, Europski glasnik,
Drustvo hrvatskih pisaca str. 529.
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KRITICKA ANALIZA FILMA ,FRAMING THE OTHER“

U prethodnim poglavljima izneseni su teorijski aspekti nuzni za analizu promatranog filma
,,Framing the other”. Framing the Other film je nastao u reziji Ilja Koka i Willema Timmersa,
a sniman je u Nizozemskoj i Etiopiji. Produciran je 2012. godine. Prve produkcije u ozujku
2012. godine bile su u Ceskoj Republici i u Nizozemskoj. Naknadno u sklopu festivala Planet
+ Doc Film Festival projicira se u Poljskoj te poslije na festivalu Fargo Film Festival 2014.

godine u Sjedinjenim americkim Drzavama.

Kako je i cilj ovoga rada bio prezentirati utjecaj turizma na klju¢ne kulturne vrijednosti iz
perspektive upravo etnografskog filma, u narednim poglavljima analizirat ¢e se radnja filma s

ciljem potkrepljivanja gore navedenog teorijskog dijela.

Radnja filma ,,Framing the other $to u prijevodu znaéi ,,Uokviriti drugog* odvija se u
slijevu rijeke Omo, u isto¢noj africkoj drzavi Etiopiji gdje je naseljeno pleme Mursi. Zene iz
plemena Mursi poznate su po tome $to u donje usne stavljaju velike tanjure te se ritualno
ukrasavaju velikim 1 bogato ukrasenim nauSnicama najceS¢e napravljene od rogova mrtvih
zivotinja ili pak drugih predmeta iz prirode koja ih okruzuje. Ritualni oblik ukrasavanja za
ovo pleme unazad nekoliko godina postala je turisticka atrakcija. Iz godine u godinu sve je
veci broj zapadnih turista koji dolaze vidjeti neobi¢ne prizore ukraSenih domorodaca. Broj
posjetitelja je sve veci, te se sada broji na stotine. Dolaskom turista Mursi uoc¢avaju priliku za
zaradom, te im jedan od glavnih izvora zarade postaje poziranje za turiste koji nakon $to ih

fotografiraju, svaku fotografiju plac¢aju. Kako bi zaradili viSe, ukraSavaju svoje "nosnje" i

.....

turistima, Zene ukrasavaju svoja tijela izmisljenim simbolima ¢ime dolazi do propadanja,

odnosno mijenjanja njihove izvorne autohtone kulture.
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Slika 1. Isjecak iz filma — fotografiranje domorotkinje

Izvor: https://cdn.nexternal.com/der/images/framing-the-other.jpg, 28.7.2019.

dio filma jesu tehnicke kompetencije tj. slika zvuk 1 obrada. Zvuk i glazba izrazito su vazni.
Popratni zvukovi su autenti¢ni za to podrucje, te ujedno i prate radnju filma. Takoder, u
vremenu kada glazba nije prisutna, izraZeni su poratni zvukovi poput jasnih i prepoznatljivih
Sumova prirode, obrade i slicno. Slika je jednostavna, jasna i fokusirana na ono bitno. Kadrovi
iz kojih je snimano su odabrani na nacin da isti¢u to€no ono §to je u datom trenutku nuzno za
prikazivanje osnovne ideje filma. Isto tako, zvucni elementi ne isticu se te ne odvracaju

pozornost slikovnog prikaza.

Uocavaju se elementi naracije ¢ime se nastoji pojasniti ono $to je iz vizualnog dijela teze
zakljuciti. Ono je posebno istaknuto na kraju filma, gdje se u nekoliko prikaza nastoje
objasniti sve nejasnoc¢e U radnji filma, ali i dodatna objasnjenja koja se namecu kao odgovor
pojedinim problemskim pitanjima. Prema rijeCima autora filma, prijevodi Nadove, zene
naratorice iz plemena Mursi, su su djelomi¢no prevedeni. Na primjer, u poc¢etnim scenama
filma Nadoge kaze: "S novcem koji imamo mozZemo jesti: ako je puno novca, kupujemo

stoku; ako je to malo, mi samo kupimo male stvari” (prijevod autorice). Ipak, u filmu, ovo je
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: i , i " Iz ovog primjera mozemo
revedeno kao: "Samo nam daju novac, a oni tada odlaze".** 1 g primj

zakljuciti kako su i neki dijelovi naracije upitne vjerodostojnosti. Povlaci se paralela koliko su
uistinu autori, kao zapadni promatraci, mogli biti objektivni te jesu li uopce zeljeli prikazati

stvarnost iz perspektive lokalnog stanovnistva.

During the peak tourist season, the amount of tourists
visiting the Mursi people can lead up to 400 per week.
This number increases annually.

On average, a tourist stays approximately 30 minutes
in the Mursi village and takes 25 photographs.

Every Mursi person that is being photographed
charges a minimum of 2 Ethiopian Birr per photo.
This equals 0,12 US Dollar.

Slika 2. Primjeri naracije

Izvor: lzrada autorice

Takoder, uoCeni su elementi tocke glediSta i montaze te kontekstualizacije. Naime, kroz

polusatno trajanje filma, prikazani su svi elementi proucavanja i istrazivanja. Radnja filma

2 Cool., J., Gardening Metadata in the New Media Ecology: A Manifesto (of Sorts) for Ethnographic
Filmhttps://docs.wixstatic.com/ugd/b73b5d_35f2d696d7d0498db6c48fe8a425da93.pdf, 27.8.20109.
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nije teSka za pracenje te su izdvajanjem bitnih elemenata u kratkom roku iznesene sve klju¢ne

¢injenice.

Pitanje autenti¢nosti jedno je od kljucnih pitanja koje se proteze duz ovog filma. Nekoliko
scena u filmu klju¢ni su za prikaz gubljenja izvornosti, autenti¢nosti, koje je pleme imalo prije
pojave turista. UkraSavanje tijela simbolima jedno je od tih. Naime, kada se Zene ukraSavaju
simbolima, ukrasavaju se bez odredenog znacenja, Cilj im je jedino svidjeti se turistima te
privuéi njihovu paznju. Iz istog razloga Cupaju trepavice, ukrasavaju plocice, izlazu djecu
fotografiranju i sli€no. Primjer gubljenja autenti¢nosti u plemenu Mursi lako je primjenjiv i na
suvremeni turizam razvijenih turistiCkih destinacija. U Zelji da se turistu prezentira S$to
kvalitetnije autentiCan nacin Zivljenja, nerijetko dolazi do preuvelicavanja ili pak laZznog
predstavljanja kulturnih vrijednosti Zitelja i nacina Zivota. No svakako valja istaknuti kako je
pitanje autenti¢nosti pitanje na koje je vrlo teSko odgovoriti. Kako danas drustvo nije stati¢no,
postavlja se 1 pitanje dokle seze autenti¢nost. Najces¢e su to odgovori na koje samo domaci
zitelji mogu pruziti odgovor. Takoder, postoje 1 primjeri potpuno iskrivljenijih prikaza

autenticnosti, §to u konacnici prelazi granice vrijednoga.

Na primjeru Mursa mozemo vidjeti kako se njihova kulturna bastina interpretira kroz sferu
konzumerizma. Stoga mozemo zaklju¢iti kako je tradicija za Murse samo podloga za
privladenje turista. Stovise, turisti najées¢e dolaze u neznanju prema onome $to ih ¢eka, stoga

autenti¢nost kao takva gotovo i nije bitna.

Zanimljivost koja se protezala za vrijeme filma jest i jezik kojim Mursi komuniciraju s
turistima. Naime, Mursi govore svojim materinjim jezikom, no kada je u pitanju traZenje
novca tj. naplate za fotografiranje slobodno se izrazavaju na engleskom jeziku tj. jeziku koji
zapadni turist razumije. Stoga, iako govorimo o plemenu koje je poprilicno nerazvijeno u
tehnoloSkom pogledu, uoc¢ava se jasna prilagodba na modernitet koji su zapadnjaci donijeli sa

sobom.

Percepcija medusobne interakcije je dakako isto tako drugacije shvacena od domorodaca,
ali i posjetitelja. Jasno se uocavaju elementi kulturnog konflikta. Dolaskom u pleme, zapadni
turisti osjecaju moc¢ te potrebu da istu 1 pokazu. IstiCu se elementi plateZne moci, obrazovanja
i slicnih elemenata §to ih postavlja iznad domorodaca. S druge strane, Zene Mursi ponasanje
turista gledaju na nacin da ukoliko su platili za fotografiju vise, tada su bolje i obrnuto. No u

nekim scenama uocavaju se elementi medusobne empatije (slika 3).
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‘ Je bez pozdrava ~ada nisam sretna.
But after &he had finishB efe]] 4

left Without saying go AIYEMN -/

B

Slika 3. Percepcija interakcije od strane turista

Izvor: Izrada autorice

Iz Slike 3 i Slike 4 vidimo kako rezultati interakcije podijeljeni i suprotni s obje strane.

Slika 4. Percepcija interakcije od strane domorotkinje

Izvor: lzrada autorice
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KRITICKI OSVRT NA FILM ,,FRAMING THE OTHER“

U prethodnom poglavlju film je analiziran prema opéim odrednicama etnografskog filma, te
se prema istima doista moze zakljuciti da je ovo izvorni etnografski film koji po svim
elementima odgovara etnografskom istraZivanju. No, kako bi analiza bila sveobuhvatna nuzno
je otvoriti neka problemska pitanja. Jedno od problemskih pitanja ve¢ je spomenuto, a to je
pitanje autenti¢nosti. Kada se u obzir uzme konkretna radnja filma te ih se poveze s teorijskim
dijelom rada navedenom u prethodnim poglavljima, pitanje autenti¢nosti zapravo se moze
preformulirati u pitanje: postoji li uopée autenticnost? Gledano iz sfere zapadnjacke,
suvremene kulture odgovor moze biti jednostavan, a to je negacija. Suvremeni nacin zivota
izrazito je dinamican te stoga i izrazito fleksibilan. Svaka zajednica modernog vremena
primorana je prilagoditi se potreba zivotnog standarda. Isto tako, ako uzmemo u obzir turizam
da suvremeni svijet svoju autohtonost gubi s pojavom globalizacije, to¢nije novih trendova
koji nuzno za sobom povlace i nove potrebe. Medutim, kada govorimo o plemenima i
zatvorenim zajednicama izoliranim od civilizacije polazimo od pretpostavke da globalizacija
ne dopire do njih. Stovie, ako nema globalizacije, autenti¢nost ne dolazi u pitanje. No na
primjeru filma, vidimo da to u stvarnosti nije tako. Suvremeni ¢ovjek, turist, vise ne ispunjava
svoje potrebe u svojoj, poznatoj okolini, ve¢ u potrazi za ne¢im novim i neotkrivenim
istrazuje podru¢ja, poput onog na kojem obitava i pleme Mursi. Pri otkrivanju i
zadovoljavanju navedenih potreba, turist nastoji to zadovoljstvo odrzavati. To je konkretno
vidljivo iz broja posjeta koji se iz godine u godinu povecavaju na podru¢ju kulture Mursa. Pri
tome dolazi do omasovljivanja, temeljno kulturni turizam s elementima avanturistickog
prelazi u masovni. Utjecaj masovnosti na lokalno stanovnistvo djeluje na nacin da se ,,lokalci*
prilagodavaju potrebama turista, a kao klju¢ni pokretac isti¢u zaradu. Pitanje konzumerizma
takoder je jedno od pitanja koje se uo€avaju u promatranom filmu. Takoder, postavlja se
pitanje do koje mjere ¢e se lokalno stanovnistvo prilagodavati potrebama turista, a isto tako,
koja je granica koja ¢e zadovoljavati turiste. Jedna od hipoteza koja se javila prilikom
postavljanja ovih pitanja jest ta da nakon Sto turist izgubi interes unutar odredenog
marginaliziranog drustva, ono tada ostaje bez vlastitog identiteta jer ga je izgubio u procesu
prilagodbe turistu. Tu se tada javlja pojam tzv. prazne ljusture. Domace stanovniStvo gubi
temeljni izvor financiranja, no ono klju¢no, gubi i svoju izvornost §to u pitanje dovodi njegov

daljnji opstanak i buduénosti. Takoder, nuzno je napomenuti kako su Mursi pojavom turizma
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odbacili neke svoje primarne djelatnosti, poput poljodjelstva i stocarstva. Kao razlog tome
namece se Cinjenica da su Mursi pojavom turizma uocili kako novcem dobivenim od
fotografiranja na jednostavniji 1 brzi na¢in mogu do¢i do novca koji im je potreban za
opskrbu. No isto tako, infrastruktura im ne omoguc¢ava odvijanje turizma na drugom podrucju

osim na podrucju vlastitog doma.

Isto tako, u sferu promatranja dovodi se i promatranje onog drugog. U filmu je vidljivo kako
domorodci turiste shvacaju kao bahate i arogantne, no nuzne za njihov opstanak, dok s druge
strane, zapadni turisti domorodce gledaju sa zaljenjem. Empatija se na primjeru ovoga filma
javlja tek nakon direktnog posjeta. Pri samom kontaktu, turisti se uzdizu iznad lokalnog

stanovnistva te pokazuju izrazitu potrebu pokazati svoju materijalnu nadmoc¢ nad njima.

Zakljucno, primjer utjecaja globalizacije na filmu ,,Framing the other” je izrazito snazan.
Medutim, uzimajuéi u obzir da globalni tok kulture nije jednosmjeran te se moze opisati kao
medukulturna uzajamnost, ovu naizgled negativhu percepciju globalizacije moze se
promatrati i s njezine pozitivne strane. Primjerice, domorodcima se moze dati prilika za
pristup odredenim dosezima civilizacije, poput higijene ili obrazovanja, dok turist dobiva

novu sliku Zivljenja, na skroman i jedinstven nacin.
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ZAKLJUCAK

Ovim radom nastojali su se analizirati utjecaji turizma na promjene kulturnih vrijednosti iz
perspektive etnografskog filma. Etnografski film grana je etnografije koji oznacava
istrazivanje sociokulturnih ¢imbenika odredenih marginalnih zajednica te mu je osnovni cilj

isto pribliZziti $iroj javnosti.

Etnografija je jedna od znanosti koja se danas u velikom opsegu koristi za provodenje
kvalitativnog istrazivanja s naglaskom na proucavanje ljudskog drustva i kulture. Klju¢na
stavka etnografije je empirijska utemeljenost njezinih istrazivanja, a upravo one se temelje na
dugotrajnosti njihove primjene. U svojim pocecima, etnografija se primjenjivala samo kako bi
se razumjele druge kulture, no danas je pretezito usmjerena na povezivanje i otkrivanje

zajednickih elementa ,,nas“ i ,,njih*.

Kada govorimo o etnografskom filmu, mozemo re¢i da on nastaje kao teznja za cjelovitom
reprodukcijom zbilje. Upravo to i vidimo na primjeru promatranog filma ,,Framing the other*.
Kao temelj ovoga rada postavljena je hipoteza da globalizacija turizma uvelike utjeCe na
promjene u tradiciji i promjene u kulturnim vrijednostima. Hipoteza je ovim filmom
ispunjena. Jasno je vidljivo da omasovljavanjem turizma na nerazvijenim podrucjima,
domorodacko stanovniStvo prilagodava, a u nekim slucajevima i izmislja svoju tradiciju kako
bi se turistu ucinila zanimljivijom s kona¢nim ciljem vece zarade. Autenti¢nost tada gubi
svoju vrijednost. Isto tako, vazno je istaknuti kulturni Sok i kulturne konflikte prilikom
interakcije dvaju razlicitih kultura. Naj¢es¢e dolazi do nerazumijevanja medusobnih kultura, a
ne shvacanje jedno drugoga cesto dovodi do konflikta i nezadovoljstva obje strane, $to je

takoder vidljivo u filmu.

Kada se radnja videna u filmu usporedi s trenutnim stanjem zapadnih kultura, kao primjer
mozemo uzeti Hrvatsku, zaklju¢ujemo da je situacija vrlo sli¢na. Turizam u Republici
Hrvatskoj unazad nekoliko godina uzima veliki danak. Primjerice, veliki udio drZzavnog
proracuna orijentiran je upravo na zaradu od turisticke sezone. Isto tako, ljudi se u potpunosti
orijentiraju na zaradu od turizma. Na primjer, nije rijedak slucaj kako ljudi odustaju od svojih
stalnih poslova te svoje nekretnine iznajmljuju turistima $to im, ponekad, omogucava zivot
tokom citave godine. Na prvi pogled to i nije problem jer omogucava ljudima da na brz i

jednostavan nacin osiguraju si lagodan zivot, no §to ako se dogodi situacija da se intenziteta
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dolazaka turista smanji. U slucaju Hrvatske mozemo pretpostaviti da postoji izrazito velika
mogucnost za javljanjem opéeg siromastva i neimastine, no u slu¢aju Mursa, kao predstavnika
nerazvijenih zemalja koji su se isto tako odrekli svojih primarnih djelatnosti i u potpunosti se
orijentirali ka turizmu, tada je pretpostavka da u slu¢aju nestanka turizma, dolazi do potpunog
izumiranja naroda. Kao autorica ovoga rada, zalazem se za stav da turizam nikako ne smije
postati primarna djelatnost jednog naroda. Smatram da ujednacenim razvojem vise razli¢itih
industrija, zemlje mogu imati isti, ako ne i ve¢i profit. No isto tako, stava sam kako je nuzno
raditi na ouvanju i jacanju vlastitog identiteta. Identitet je ono po ¢emu se jedan narod istice
od drugoga. Na primjeru Mursa vidimo ekstreme naruSavanja identiteta i tradicije S$to je
motivirano isklju¢ivo materijalnom dobiti. lako sam misljenja kako je prihvatljivo da se
svjedocenje 1 obiljezavanje odredenih kulturnih specificnosti naplacuje obzirom da pomaze
ekonomskom rastu plemena, ¢injenica da su Zene iz istog plemena spremne na ekstremne
&inove poput leZanja pred autima turista sve dok oni ne plate.”® Tada i sam pojam tradicije
postaje upitan. Kada tradicija postaje jos jedna roba na trzistu? Ukoliko se Mursi toliko
ponose svojom tradicijom, zaSto ne bi dozvolili turistima da fotografiraju njihove glinene
ploce bez naplacivanja? Ne bi li sami ¢lanovi plemena trebali biti ponosni na svoju tradiciju te
ju nuditi svijetu besplatno? Ova otvorena pitanja povezana su sa dubljim problemima koji se
ticu Mursa, a to je nedostatak obrazovanja, zemlje, zdravstvenog osiguranja te vodstva. S
druge strane, turisti svojim ponasanjem, primjerice cjenkanjem za nekoliko Birra,?® iskazuju
svoju dominaciju nad ¢lanovima plemena, narocito kada Nell, nizozemska turistkinja, shvati
kako zapravo ona oblikuje ponasanje Zene koju zeli fotografirati. Uz to, nadovezuje se i
problem objektiviziranja Zena ¢ije glinene ploce, koje paradoksalno predstavljaju njihovu
slobodu 1 vaznost, a zapravo sluZze kao element koji odreduje razinu dominacije turista nad
njima. Dodatno, ako promatramo obi¢aj Mursa koji do¢ekuju turiste u izuzetno preuveli¢ano
,autenti¢nim® noS$njama i nakitom samo kako bi zaradili nekoliko Birra, postavlja se otvoreno
pitanje uniStavaju li Mursi svoju tradiciju i kulturu ponasanjima i performansima samo kako
bi smanjili dominaciju turista? U obranu ponasanja zena iz spomenutog plemena,
nepostojanjem drugih oblika turizma na koja bi mogli zaraditi poput primjerice vodenih tura,

ekoturizma itd., ostavljaju vrlo limitirane opcije kako profitirati na susretima s turistima.

25 Régi T., The anthropology of tourism and development in Africa: mobile identities in a pastoral society in
South-Ethiopia https://pdfs.semanticscholar.org/fca9/563367ff163d89f356d76c2cd5576d77cfea.pdf, 27.8.2019.
%8 Birr je sluzbena valuta u Etipiji (1Birr = 0,03$ ; 1Birr = 0,22 kn),
https://www.xe.com/currencyconverter/convert/?Amount=1&From=ETB&To=HRK, 1.9.2019.
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Stovise, film otvara mnoga pitanja o ulozi turizma u sputavanju lokalne kulture. S jedne
strane, pozitivho je to Sto Mursi pokuSavaju zaraditi na susretima s turistima kako bi si
osigurali ¢im laksi zivot, dok je s druge strane to pogubno za tradiciju koja postaje gotovo
jedina roba s kojom su konkurentni na trziStu. Misljenja sam kako je potrebno da se turisti kao
1 Sira zajednica osvijeste te pogledaju dublje od objektiva kamera te pokusaju, umjesto
cjenkanja za nekoliko Birra, educirati ¢lanove plemena i osposobe ih za samostalan Zivot te da
prestanu biti skupina ljudi kojoj buducnost ovisi o svijetu i ljudima kojeg ne razumiju te

kojem ne pripadaju.

Zaklju¢no, etnografski filmovi na najbolji moguéi naéin prikazuju zivljenje marginalnih
zajednica, a unato¢ njihovoj upitnoj izvornosti 1 vjerodostojnosti umanjuje kulturne razlike te
se na marginalno gleda kao na nesto poznato. Kultura i identitet svakog naroda su jedinstveni
te kao takvi trebaju i opstajati, no pod teretom globalizacije najées¢e ne uspijevaju. Nadalje,
etnografski filmovi mogu doprinijeti odrZzavanju izvornosti svakog naroda, a ujedno im

omoguciti prilagodbu zahtjevima suvremenih potreba.
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SAZETAK

Utjecaji globalizacije na lokalno stanovnistvo i tradiciju u posljednjem desetljecu ostavili su
veliki trag. Nije strano da je sve veci broj zainteresiranih za proucavanje sociokulturnih
aspekta identiteta, pa je i znanost bila primorana dati svoje doprinos. Upravo to se smatra
jednim od glavnih razloga nastanka audiovizualne antropologije. Audiovizualna antropologija
prikazom pojedinih supkultura, etni¢kih manjima, ruralnog stanovnistva pa i pojedinca kroz
dokumentarne i etnografske filmove nastoji pribliziti gledatelju stvarnu sliku istih te mu
priloziti sve dostupne informacije i znanja. Kako bi uopce bilo moguce razumjeti ovaj oblik
filmova, nuzno je razumjeti neke od sastavnica kulture i kulturnog identiteta, ali i vanjskih
utjecaja koji mogu utjecati na promjene u istima. Stoga se nerijetko etnografski film povezuje
s utjecajem turizma. Danas je turizam globalni proces koji pri svom djelovanju integrira s
razli¢itim kulturama. Tocnije, omogucava susret dvaju ili vise kultura na istom prostoru, Sto u
konacnici dovodi do interkulturalnosti koja za sobom otvara niz kako pozitivnih tako i
negativnih elemenata. NajCeSce se postavlja pitanje autenticnosti te u kojoj mjeri se lokalno

ima za potrebu adaptirati zahtjevima turista.

Kljucne rijeci: etnografija, etnografski film, globalizacija turizma, kultura i identitet
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SUMMARY

The influence of globalization left a big impact on the local population and tradition in the last
decade. Therefore, there is a steady growth of individuals who are interested in examining the
socio-cultural aspects of identity thus forcing science to contribute to the cause as well. Its
contribution is considered to be one of the key reasons for the creation of audio-visual
anthropology. Audio-visual anthropology, through the display of individual sculptures,
ethnical minorities, rural population as well as individuals in documentary and ethnographic
movies, aims to bring the real picture of the groups mentioned above closer to the audience as
well as present all of the available knowledge and information to it. If we want to understand
the concept of this genre of movies, it is essential to understand certain aspects of culture and
cultural identity, as well as outside influences that can provoke changes in them. Therefore,
ethnographic movie is often connected with the influence of tourism. Today, tourism
represents a global process that, through its activity, integrates with different cultures. It
enables encounters between two or more cultures in the same area, resulting in
interculturalism, a process that brings a new set of different positive and negative elements.
One of the most common question is the question of authenticity and the range in which the

local population has to adapt to the needs of the tourists.

Key words: Ethnography, ethnographic movie, globalization of tourism, culture and identity
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