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1. UVOD

Prica o Addio Poli, pjesmi suvremenog istarskog pjesnika Daniela Nacinovica,
kompleksna je osobna, koliko i kolektivha preokupacija, upravo kako ve¢ odredene
popularne pjesme mogu postati jednom prostoru i vr.emenu drustveno dobro, duboko

interiorizirano poput svjetonazora, identiteta i osje¢aja pripadnosti.

U ovom radu, u skladu s time, polazim od osobnog iskustva izvodenja pjesme
kao Clanica pulskog aktivistickog zbora Praksa koji postoji ve¢ pet godina. Zbor je
imenovan prema jugoslavenskom filozofskom pravcu okuplienom oko c¢asopisa
Praxis i uz standardan repertoar antifaSistickih i aktivistickih pjesama ciljano izvodi
pjesmu Addio Pola kao nesluzbenu himnu grada Pule i hommage Franciju
Blaskovicu, kantautoru i glazbeniku koji ju je Sire popularizirao. Zbor se oformio iz
Zelje da se pjevanjem iskaze nezadovoljstvo socijalnom i ekonomskom situacijom u
gradu Puli i opcenito u drzavi, a prvi se nastup broji od prosvjeda protiv privatizacije
pulskog poluotoka Muzil 8. svibnja 2014. godine pred Komunalnom palacom.
Prosvjedne i komemorativne situacije u kojima smo zborski izvodili Addio Pola, kao i
reakcije na pjesmu, sazela sam prema autobiografskoj metodi u istrazivanje recepcije
djela. To je posljedicno vodilo Siroj kulturalnoj analizi urbanog imaginarija Pule u

obliku knjizevnoantropoloske studije kulturnog prostora Pule.

Prema tome, prva stvar koja se nametnula kao bitna jest da je jezik pjesme u
zborskoj izvedbi morao biti jasan, razgovijetan i zvuéno Citliiv (jer se radi o
interferenciji jezika kao i narjecja) i publici koja nije upoznata s pjesmom. To je jedino
bilo moguce razumijevanjem teksta i poznavanjem njegovog polaznog konteksta,
naglasavanja ,onog neceg bitnog“ i dolazenja u interpretaciji do ,onoga $to je pjesnik
mislio reéi“. Druga razina interesa koja je znacajnije motivirala ovaj rad, osobit je
afekt i osjecaj tuge, zaljenja i sucuti koji pjesma izaziva kod publike i samih izvodaca.
Sentiment Addio Pole klju¢an je ¢imbenik u procesu evokacije kolektivhog sje¢anja
na pricu ,malog Covjeka“ Pule, koliko god ona bila konstruirana ili utemeljena u
povijesnim Cinjenicama, on ,proizvodi“ identitet grada koji je desetlje¢ima
proglasavan ,nepostojecim®, ,zaboravljenim®, ,identitetom prekinute tradicije®, u
potrazi za brendiranjem i slicno. Misljenja sam da je uslijed nedavne propasti

brodogradiliSne industrije identitet grada definitivno potvrden i istovremeno izgubljen.



Naime, mozZe se sa sigurnoscu reci da je pjesma Addio Pola odigrala izrazito
znacajnu ulogu kao tip socijalnog komentara na drustvenim mrezama za vrijeme i na
koncu dugotrajne agonije propasti pulskog brodogradilista Uljanik 2019. godine, iako
se Cini da je oduvijek odgovarala svakoj mozZebitnoj situaciji koja je bila kriticna za
grad. Takvo istrazivanje poveznice knjizevnog teksta s aktualnim drusStvenim
procesima, uloge knjizevnosti u druStvenom Zzivotu i individualnim Zivotima prema
Cliffordu Geertzu podrucje je ,opasne doktrine® nereguliranog intuitizma, ,sklono
zapadanju u subjektivnost, relativizaciju i partikularizam, ali to je i pravac istrazivanja
otvoren kakofoniji miSljenja“ (Geertz 2003). Smatrala sam potrebnim upotrijebiti
(auto)etnoloski i kulturnoantropolo$ki pristup razumijevanju Addio Pole jer mi se Cinilo
da je filoloSki pristup nedostatan za objasnjenje kako se knjiZzevni tekst ispreplice s
drustvenokulturnim kontekstom i kako se upisivanja znaCenja u tekst mijenjaju u
partikularnim drustvenim, kulturnim i povijesnim okolnostima. Cilj mi je osvijetliti
mehanizme koji su na djelu na krizanjima knjizevnog narativa i kulturno vaznih tema
(krizi urbanosti, ekonomskom slomu brodogradilista, globalizacijskim procesima),
ispitati iz kojih izvora dolaze znacenjski slojevi pridodani pjesmi i $to to€no generira
afektivnu stranu kolektivnog iskustva Addio Pole. Teorijski okvir u kojem je takva
analiza moguca pronasla sam u naratoloSkom pristupu kulturalnih studija, tzv.
,Kulturnoj analizi“ koja tvrdi kako knjizevni narativi ne samo da artikuliraju kolektivna
iskustva, vrijednosti i koncepte identiteta nego i restrukturiraju simboliCki red zadane
kulturne formacije. Nije na odmet reCi i da su ,narativi® akademski buzzword
inauguriran od Lyotardovog Postmodernog stanja, prisutni u gotovo svakoj ozbiljnijoj
studiji iz podrucja humanistic¢kih i drusStvenih znanosti. Opet, analiza proizvodnje
reprezentacije grada i stvaranja narativa nije bila dostatha da objasni emotivno
mjesto koji Addio Pola ima u kolektivnoj svijesti. Recentni radovi iz podrucja teorije
afekta, ponudivSi nadmoscivanje nedostataka studija reprezentacije i naracije,
pomogli su pri razumijevanju onoga $to se dogada na razmedu izmedu tjelesnog i
kognitivhog, razumijevanju emocija koje kulturni i druStveni procesi i dogadaji

polucuju, kao Sto je stecaj brodogradilista Uljanika.

U stru¢noj literaturi o pjesmi Addio Pola slabo je pisano, isklju€ivo u okvirima
zaviCajne knjizevnosti i metodike knjizevnosti i minorno unutar opusa Daniela
Nacinovi¢a. Gotovo da nije bilo spomena o kulthom statusu i vaznosti za identitet
grada Pule koju pjesma ima medu Citateljima, sluSateljima i publikom, obi¢nim laicima

koji nisu dio akademskog polja, a vazan su ¢imbenik u Sirenju djela nakon pisaca,
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novinara i drugih javnih osoba. Pomnijim istraZivanjem izvan okvira prou€avanja
hrvatske knjizevnosti, ,isplivali“ su radovi stranih autora iz podruc¢ja antropologije i
sociologije, te pisanja domacih publicista (,opinion journalism®), §to je odvelo Addio
Polu iz lokalnih okvira u puno ve¢i domasaj znaCenja, nacionalni i globalizacijski, $to
Ce biti kasnije elaborirano u radu. (Auto)etnografskom metodom ,ulaska u vlastiti
svijet® u kojem sam bila i promatracCica i informantkinja, pruzateljica emocije koliko i
empaticka primateljica emotivnog feedback-a, rad je prema metodi i teorijskom okviru
(kratak) ulazak u podrucje antropologije knjizevnosti kako se radi o istrazivanju
recepcije knjizevnog teksta i knjizevnoj antropologiji prema revalorizaciji statusa
teksta ponovnom upotrebom u kriti€énim drustveno-politickim trenutcima za zajednicu.
MiSljenja sam da je knjizevni tekst neodvojivo uronjen u svoj kontekst, ali i da kao
estetski objekt koji transponirajuci ograniCenja vezanosti uz kontekst (u kojem se
pojavljuje) razotkriva specifi€an i kompleksan utjecaj koji knjizevnost ima na zbilju, ali

i nacin na koji zbilja sama mijenja znacCenje teksta prema svojim potrebama.

Vazno je spomenuti i nuznost poredbenog pristupa u proucavanju ovog
primjera nacionalne i zaviCajne knjizevnosti kako je ,povijest knjizevnosti neizbjezno
komparativna“, a istrazivanje neposrednih knjizevnih utjecaja osnovni posao
komparatistike (usp. Duki¢ 2003:4). Prema tome analiza pjesme Addio Pola
smjeStena je unutar ideje o neophodnosti istrazivanja recipro¢nih knjizevnih
kontakata izmedu kultura i imanentnoj interkulturalnosti i intermedijalnosti povijesti

knjizevnosti.



2. DVIJE ADDIO POLE OD DANIELA NACINOVICA DO FRANCIJA
BLASKOVICA

Addio Pola

Koliki su spali na njejnin kusinu
i brali piCurke po njejnin krsinu!
Koliki su klekli na njejni Skalin,
rigali natas¢e u njen lavandin!
Misto nje su sinoc rekli:

Addio Pola!

Cosulich Patrizia,

A a via Castropola.

La marcia

Kantali z trombonon:

nikad te ne najdem,

u hlad tvojih rozic

nikad vec ne zajden.

"Ah von meinen Bergen

ah, jetzt muss ich scheiden”
Addio Pola!

Cosulich Patrizia,

A a via Castropola.

Proliée u Puli,



jabuke u cvitu.

Brod u portu tuli,

posla je Patrizia...

Croce e delicia!

Addio Pola!

Cosulich Patrizia,

A a via Castropola.

| nju je zasika €rni parangal:
grobari i breki levivaju pete -

hodi funeral.

U nedilju zjutra zakla ju je rum.
Strolige su rekle...

Bumbalero - bum!

Tutti in coro. Un po' d'allegria!
Grenzen und Graben, tiSajte bijes!
Daske za lijes, maske za ples!
Grenzen und Graben, tiSajte bijes!

Daske za lijes, maske za ples! (Blaskovi¢ 1986)

Izrazito plodan i istaknut dijalektalni knjizevnik, $ansonijer, ilustrator, novinar i
pisac turistickih vodiCa te djedji pisac, Daniel NacCinovi¢ tekst iz koje ¢e nastati Addio
Pola prvobitno zamislja krajem '70-ih kao lirski dio melodrame u Cetiri slike Vosak i
cvijece. Taj fragment se kao samostalna pjesma pod nazivom Patrizia pojavljuje
najprije u ¢asopisu lIstra, br. 10/1980., i kasnije 1990. godine unutar pjesnicke zbirke
Covik na tin svitu. lako je Patrizia doZivjela leksi¢ki minimalnu ,preobrazbu* iz isje¢ka

melodrame do prvog samostalnog objavljivanja, zanimljivo je njeno mjesto unutar
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Voska i cvijeCa jer ono osvjetljuje polazni kontekst i omogucuje shvacanje Sirenja

teksta izvan uvjeta u kojem je nastao. Kako bi se reklo, tu stvari postaju zanimljive.

Istarski ogranak Drustva hrvatskih knjizevnika 2014. godine objavljuje zbirku
melodrama Zastor i zvijezde, joS netiskanih Nacginovi¢evih dramskih tekstova nastalih
od kraja sedamdesetih do pocCetka 2011. kad su i autorski redigirani, s popravcima i
manjim dopunama. Sad vec¢ Siroko popularnu i poznatu Addio Polu nalazimo unutar
dramske priCe o karnevalskom vremenu Pule na prijelazu s 19. na 20. stoljece kad se
djevojka Tereza MartinCi¢, kéi umirovljenog pisara Parobrodarskog drustva Jakova i
bivSe glumice Irme, tjeskobno sprema na svoj prvi bal koji metaforiCki oznaCava
ulazak u svijet seksualno aktivnih odraslih. OniristiCki ugodaj i secesijski motivski
nizovi najavljeni nazivom drame Vosak i cvijeCe aludiraju na ikonografiju pogrebne
procesije s kojom zavrSava drama. Naime, majka Irma daje svoj Zivot umjesto
Terezinog Glasovima i Glasu koji se pojavljuju medu likovima kao fantazmagori¢ni
najavljiva¢i smrti i komentatori druStvene zbilje. Lik njemackog Pogrebnika, Her
Wurmer, dolazi kod obitelji Martin€i¢ traze¢i pomoc¢ pri noSenju lijesa susjeda koji je
preminuo od sr¢ane kapi kat iznad njih, ali kako Jakov odbija pomodi, nerado pristaje

da se vijenac i cvijecCe sklone kod njih dok pogreb ne krene.

Tako je mal du siecle kojeg osjeCaju Tereza i njeni roditelji, rastvoren
malobrojnim signalima stvarnosti lokaliteta, a naglasen popularnim napjevima iz arija
onoga doba' dok se usputno spominju nazivi brodova koji pristaju u brodogradiligni
vojnolucki grad. Takav ambijentalno, od vremena i suvremenosti saCuvan prostor, a
jezicno dakle usidren u sentimentalnu verziju garnizonske, francjozefovske Pule,
najava je NacinoviCeve serije pjesama koje naziva stare kartuline, a bit ¢e rijeC o
uprizorenjima Pule iz fin de sieclea koje objedinjuje u spomenutoj zbirci Covik na tin
svitu medu kojima se nalazi i Patrizia. Kako melodrama Vosak i cvije¢e nije
objavljena do 2014. godine, o njenoj recepciji ne mozemo ni govoriti, ali Patrizia
nastavlja svoj daljnji Zivot. Sama Patrizia nije ni lik u melodrami, njeno je ime samo
oznaka mnogonarodne Sarolike reminiscencije na austrougarsku Pulu. U cetvrtoj,
posljednjoj slici, nakon Irmine smrti, dok se Jakov uZurbano sprema na putovanje iz

grada, a Tereza za bal, Glasovi i Glas dijaloski najavljuju pogrebnu procesiju:

! Spominje se Donizettijeva opera L'elisir d'amore, isjecak iz pjesme Pianto antico talijanskog pjesnika Giosuea
Carduccija i starogradska Sjedila sam za masinom Sila sam.
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GLAS:

Doci Ce tako i reci Ce:

Vi ste na redu.

Ne, ne vi djevojko...
gospodin do vas.

Vi §to me gledate

- Vi ste na redu!

GLASOVI:

S neba zvizda pala;

glej, ni vise mala!

Na rosi je spala,

se je zgromacala.

GLAS:

Sunce miruje, zemlja se okrece;
ostaju sjecanja...

GLASOVI:

Vosak i cvijece.

GLAS:

Mu prhée zad turnon od srebra lambik,
u njemu se kuha krvavi jazik.
On sidi na krovu,

sidi i mudi.

Zvona je zalemba



- srca nan oblemba.
GLAS:

Koliko su spali po njejnin kusinu...

Znakovito naglasen prijelaz jeziCnog izriCaja sa standardnoga hrvatskog na
dijalekt sredine, makaronstinu s interferencijama njemackog, talijanskog i ¢akavskog
dogadaju se toCno na ovome mjestu, na mjestu uvodenja zasebne lirske dionice koja
se autoru ucinila dovoljno snaznom da stoji zasebno kao Patrizia. Historijski gledano,
jeziCne interferencije imaju konkretno utemeljenje, upucuju na narativnhu slojevitost
proSlosti i tragove promjena vlasti u Puli. Od uprave K.u.K. preko Mussolinijeve vlasti,
savezniCke uprave do pripojenja Hrvatskoj a time i FNRJ, kasnije SFRJ - dio
urbanog identiteta Pule na taj je naCin snazno vezan uz jezik i govor, koliko uz
postojece lokacije (Arenu, Forum, stari grad, crkve, groblja). Tako akribi¢an u
stapanju razliCitih slojeva, vjeSt u duhovitoj i ironi¢noj upotrebi rijecCi i veliki
poznavatel] povijesti austrougarskog razdoblja, Nacinovi¢ ¢e kao posve vrsni
stihoklepac, poput Ivana Slamniga ,poeta doctus® i ,poeta ludens®, u intervjuu za
Liburnija.net TV kazati kako je proces pisanja poezije uvijek neizvjestan, a poezija po
njemu najteza za razumijevanje od svih oblika umjetnosti: ,Nikad nisi siguran je li ona
superrealisticna ili Cista fantastika“. Istom prilikom, govoreci o svojim pjesmama,
namijeri i krajnjoj svrsi svojega rada, recéi ¢e i sljedece: ,Ono €a ja delan je jedan
literarni postupak. Prenosin te sentimente za koje mislin da hi ja moren prenest na
jedan nacin ki bi triba biti takov, a ne forSi niki drugi.“ Njegova Patrizia u samostalnom
»nastupu® upravo potencira tu sentimentalnost snaznim motivskim nizovima ljepote
mediteranskog grada, grubos¢u funeralskih prizora, u konacnici prolaznoscu ljudskog
vijeka i isprepletenoSc¢u Zivota i smrti. Krajnji stih, Daske za lijes, maske za ples Cesto
upotrebljavan u Vosku i cvijecu govori istovremeno memento mori, ali i memento

vivere u makabri¢noj slici prolaznosti Zivota.

U Patriziji se stoga susrecu tri ,velike® teme: smrt, osjecaj privrzenosti,
drugarstva prema Onoj koja .,je posla“ i locus austrougarske Pule. | bit ce
interesantno pratiti kako ¢ée se ti tematski i interpretativni slojevi pjesme kasnije
mijenjati ovisno o kontekstu i uvjetima proizvodnje njezina znacenja. No, prije negoli
se usredoto€imo na to, radi usporedbe ne €ini se loSe svrnuti paznju i na jednu drugu

Naginovi¢evu pjesmu posveéenu Puli iz zbirke Covik na tin svitu:
12



Pula

Na ni¢ se ne tuze stari pini,
A vrime se lela na barki pomalo.
Con la santa fiacca, tu na misecini,

Jopet je u more nisto s neba palo.

Lito je pasalo. Fragola spod ruze.
U dugemu hladu koraki na korzu.
Bocica u prahu za joS slane suze.

Guscerica lazi po zlizenom torzu.

Kako u kantunu starega Sufita:
Stvari od starine i dih od ucera.

Za lita Arena ninega ne pita.

Kantaju na buri: tu je kraj od svita!
Nad Svetin Antonon galebi s Kvarnera.

»Aj, puna je Pula mladih marinera!“ (Nacinovi¢ 1990:115)

Taj refleksivni sonet s motivskim nizom vizura mediteranskog grada takoder
spada medu pjesme sa starih kartulina mada u usporedbi s Patrizijiom izostaje
dramati¢na prisutnost smrti. Tu se tematizira bezvremenost grada s tonom sepije,
promjena nema, grad je vjecCito zaustavljen u smiraju ljeta. U metafori ,mjesta na
kraju svijeta“ i dalje je tu prasnjavi, nostalgiCan ambijent i razgledniCki eksterijer,
skriveni lirski subjekt koji ,gleda“ i izvjeS¢uje kako ,vidi“ pulske vizure koje su na
konotativnoj razini antropomorfirane od borova do Amfiteatra. Sonetski format

pjesme govori o poznavanju i Stovanju tradicijske, pa Cak i zanatske strane
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pjesni¢kog poziva koji Nacinovi¢ gaji od svoje prve dijalektalne zbirke pjesama Libar
od vrimena: kanconijer Cakavskih balada i romanca & sonetni vijenac iz 1984.

godine?. Ali, Pula ne izaziva ni priblizno snazan afekt kao Patrizia.

Daljnja povijest te pjesme vodi do Francija Blaskovi¢a. Franci Blaskovic,
kantautor i predvodnik neformalne rock-cabaret grupe Gori Ussi Winetou (kasnije u
tekstu GUW) na istoimenom albumu uz maestralni aranZman supruge Arinke
Segando, formira 1986. godine uglazbljenu verziju Addio Pole u stilu pogrebnog
marsa, marcha funebre. Ostalo je povijest, neki bi rekli, u tom trenutku sentimentalna,
ali makabriCna pjesma dobiva drugi Zivot, postaje nesluzbenom himnom grada
zahvaljuju¢i Francijevom statusu underground glazbenika, ,znak svega pulskog u
popularnoj kulturi® (Koroman, iz rukopisa). MozZe se slobodno reéi da prelazi u drugo
stvaralaCko polje prema Bourdieuovom konceptu knjizevnih polja i da kao djelo
dozivljava specifiCan konceptualni prijelom. |z akademskog svijeta i krugova
srednjostrujaske knjizevne produkcije® Addio Pola prelazi u male, ali u snaznom

nastajanju ,Zive vode” istarske rock scene.

Pa tako 1988. godine na zadnjoj stranici 5/6 broja pulskih Omladinskih novina
Petica izlazi popis pjesama (s rije€ima) albuma Addio Pola ilustriran prepoznatljivim
crtezima Nadana Rojnica Bjonda koji ¢e ostati GOW-ov stalni vizualni znak.
Prepoznatljiv po crno-bijelim ,antropomorfiziranim Zivotinjama i bestijaliziranim
ljudskim likovima svedenima na istu razinu®, kako ih opisuje Andrea Matosevi¢, koji ,i
jedni i drugi pljuju, kopaju nos, vriste, psuju, defeciraju, uriniraju i ejakuliraju po
bliznjima i to €esto, s uspjehom i bez pardona. Njegovi su glavni likovi 'ki ¢e mi ¢a'
neotesanci pantagruelskoga Sarma, jednostavni, ali efektivni dvodimenzionalni

stvorovi“ (MatoSevi¢ 2013).

% Unutar Libra od vrimena prethodnicu Addio Pole signalizira pjesma Claudia Cardinale o budenju
djeCackog erosa:

tu na kraju svita

kad san pod visokin protunon od srebra

pripozna zad staklon bliSte¢e veture

z tinton piturane nike moje odi

z suzon san zmodija merli¢ od kusina

na sa glas zavapi tiraju¢ ¢a sanje

teka zad njon potan busajuc¢ ferale

arrivederci roma

claudia cardinale

* Knjizevni klub Istarski borac kojeg vodi Ljubica Ivezié sedamdesetih godina, te knjizevni &asopisi
Istarski mozaik, Istra, Dometi, itd.
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Cjelokupni opus istarskog Franka Zappe kako neki nazivaju Francija
Blaskovi¢a, koji je izvan fokusa ovog rada tematski velikim dijelom govori o
povijesti(ca)ma Pule, Istre i kritici drustveno-politicke stvarnosti u Cak devedeset
studijskih albuma®. Winetuovska Addio Pola dijeli s ostalim korpusom pjesama GUW-
a jezi¢ne interferencije Cakavskog dijalekta, talijanskog i njemackog jezika, a tematski
postavlja niz pri€a o malim, rubnim, osobnim pricama unutar okvira velikih politiCkih,
povijesnih narativa ( pjesme ,Ce$ me za brata, Maria Pasquanelli?*, ,Didi anarhista®,
,Grgo Nicigov“...) kojima se Franci bavio uglazbljujuéi pjesme Drage Orli¢a, Milana
Rakovca, Bojana Zizoviéa, Predraga Luciéa i drugih (Milovan 2011:150). Medutim,
ono $to je vazno jest da se u winetuovskoj verziji pjesme, koju je Blaskovi¢ znao
najavljivati na koncertima s uvodnom recenicom: ,,Ovo je Storija o jednoj puttani koja
je bila dobar drug®, Cita drugadiji narativ: gradska prostitutka Patrizia Cosulich umire
od alkoholizma u jeku vladavine Austrougarske monarhije Pulom, sprema se njen
ispracaj, o njoj govori neimenovani lirski subjekt koji joj zajedno s bezbrojnima koji su
je posjecivali, ,koristili“, odaje posliednju pogast. Pa tako Drazen Turina Sajeta u

intervjuu Novome listu ovako interpretira Addio Polu:

.-.jedna od meni najdrazih Cakavskih pjesama ili bolje reCeno svojevrsni
favorit Cakavske poezije. Rije€ je o prostitutki Patriziji Cosulich koja je bila
dobar prijatelj svojim musterijama. Jedan od njih bio je i autor koji u pjesmi
opisuje njezin rastanak s Pulom. Nabijen emocijama tjera nas na plac ali i
ponos koiji nije dostupan svakome. To je pri€a o malim, obi¢nim ljudima s ruba
drustvene ljestvice, ali i slika Pule u drustvenom i povijesnom kontekstu®
(Kalapo$ 2003:68 prema Koloni¢ 1993).

Franci pjeva u D-molu o mediteranskim pejzaZima s razglednica®; brod u luci,
jabuke u cvijetu garnirani su s makabristiCkim slikama (psi dizu pete, vraCare/Strolige
prori€u, asocijativno se prizivaju prizori plesa mrtvaca Vincenta iz Kastva u Bermu)
uz interferiranje umetnutih stihova iz njemackih sentimentalnih pjesmarica (Ah von
meinen Bergen/Ah, jetzt muss ich scheiden - Ah, s mojih gora/Ah, moram se odvojiti)
i talijanskih frazemskih/kolokacijskih upadica (Tutti in coro! Un po d'alegrial/La
marcial!). U reminiscenciji ¢eZnje za brdima daju se Citati i stihovi austrijske himne

(,Land der Berge®) Cija je autorica Paula pl Preradovi¢, a koja je djetinjstvo provela u

4 Zadnja Cetiri albuma snimljena su po¢etkom 2019. u studiju Pionir Drustvenog centra Rojc &ime je
Franci uspio u Zivotnoj misiji da brojkom albuma nadmasi broj svojih godina.

> Najposjeéeniji video uradak Addio Pole na You Tube-u ( s 90 186 pregleda) sastoji se od montiranih
pulskih razglednickih vizura, ranih turisti¢kih razglednica s prijelaza 19. na 20. stoljece.
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Puli na prijelazu stolje¢a. Stihovi Grezen und graben (granice i grobovi) tisajte
bijes!/Daske za lijes, maske za ples zatvara skladbu kao dijagnoza sudbine ovog
pograni¢nog podrucja, oduvijek eksploatiranog u ljudstvu ili prirodnim resursima.
Metaforu ,zasikanja ¢rnog parangala“ kao smrtnog trenutka i sint-refrensku melodiju
Marko ¢e Pogacar u glazbenom dnevniku portala za knjizevnost Booksa proglasiti

jednom od onih koje se ,snazno zasijecaju u Ceoni rezanj“.

Pjesma koja je ostala leksicki nepromijenjena, dozivljava zna€enjsku promjenu
u izvedbi GOW-a. Postavlja se pitanje; tko je njen glavni lik, Cosulich Patrizia ili grad
Pula? | jo§ vaznije, u kojem trenutku dolazi do njihovog izjednaCavanja,
poistovjecivanja ili sinonimizacije?

Ako ¢emo dalje pratiti recepciju pjesme, onda se istiCu vaznima Vesna PoZgaj
Hadzi i Mirjana Benjak koje su se na tragu uspostavljanja interkulturalnog dijaloga u
dvojezi¢nim sredinama kao $to je Pula koncentrirale na metodic¢ko(didaktiCki) pristup
unutar predmeta jezicnog i knjizevnog odgoja i obrazovanja. Prema autoricama
jedinog znanstvenog c¢lanka o Addio Poli, pjesma govori ,0 tragovima pulskih
egzodusa Cije su se posljedice najtragiCnije prelamale na sudbini pojedinaca“.
OgraniCavaju svoj fokus na ,isprepletenost razliCitih etnosa na podrucju Pule i Istre®,
no u njihovom radu nema ni govora o predodzbi Patriziie kao prostitutke,
poistovjeCivanju grada s kurvom tj. o znacenjima koji prevladavaju u publicisti¢kim
tekstovima o politickoj i kulturnoj stvarnosti Pule (I. Grbi¢, Z. Strahinja, M. Jergovic).
Statusno ,Skakljiva“® pozicija interpretiranja lirskog objekta je zanemarena u korist
potvrdivanja uklopljenosti teksta ,u onu istarsku knjiZzevnost koja se bavila uzrocima i
posljedicama dvaju velikih egzodusa koji su se dogodili Istri u 20. stolje¢u, medu Cije
predstavnike spadaju Fulvio Tomizza, Milan Rakovac i Claudio Ugussi, a koja uopce
nije zastupljena u nastavi“ (Pozgaj Hadzi, Benjak 2013:167). | to je to, §to se tie

usko specijalizirane znanstvene filoloske misli.

U podru€ju recentnijeg publicistickog medijskog diskursa je pak potpuno
drugadija situacija. Ve¢ spomenuti hrvatski autori, novinari i pisci referiraju se na
Addio Polu kao na tip op¢e poznate poetiCki zaokruzene priCe neodvojivo vezane uz
grad i gradska dogadanja. Miljenko Jergovi¢, Cest gost Sajma knjige napisat ¢e

nekrolog ugasenoj gradskoj knjizari Castropola:

Za kraj, na odjavnoj Spici, ili na sprovodu, sasvim je svejedno, valja
posluSati onu veliCanstvenu pjesmu Francija Blaskovica, po tekstu
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Danijela Nacinovi¢a, tu himnu umiranja svega $to je drukCije i
ekscentricno, svega Sto umire u CistoCi i dostojanstvu jednine: “Addio

Pola!l/ Cosulich Patrizia/A a via Castropola...
(Jergovi¢, 2010)

Addio Castropola.

Zvjezdan Strahinja, novinar Glasa Istre, potvrdit ¢e status pulske urbane
legende Patriziji za koju, zaCuduju¢e, mnogi vjeruju da je bila stvarna osoba. Za

Citatelje provijerio je informaciju i u rubrici Forsi niste znali... izvjeStava:

Kako nam je svojedobno ispriCao autor stihova Daniel Nacinovi¢, Patrizia
Cosulich je, kao i mnogi drugi likovi iz njegovih djela, tek posudeno ime s

neke stare razglednice ili nadgrobnog spomenika. (Strahinja 2010)

| dodaje, Patrizia je ,svojevrsna personifikacija sjaja i bijede Pule u druStvenim

previranjima 19. i 20. stolje¢a“.

znanstveni je ¢lanak americkog antropologa Dickie Wallacea sa sveuciliSta Amherst
u Massachusettsu objavljen 2004. godine u zborniku The Anthropology of Eastern
Europe Rewiew. Wallace pocetkom 2003. godine provodi terensko antropolo$ko
istrazivanje u Hrvatskoj i usporeduje dva hrvatska glazbenika, Marka Perkovi¢a
Thompsona i Francija Blaskovi¢a zaklju€ivSi kako su obojica simboli dvaju razlicitih
drustvenih i politickih Zivota Hrvatske prema ucestalosti emitiranja njihove glazbe i
ulozi u radio prostoru, na privatnim (Radio Maestral) i na drzavnim radio postajama
(Radio Knin i Radio Pula). Na tradicionalnom koncertu Francija Blaskovi¢a u

Savicenti na Vazan Wallace primjecuje:

,Ljuljajuéi se u dvoridtu seoskog trga sa starim i mladim koji su plesali i
pjevali, vrhunac koncerta uvijek je pjesma ,Addio Pola“ pjevana u
mjeSavini talijansko-hrvatsko-njemackog jezika ili onime Sto se opisuje
Jistarskim®. ViSe od jedne osobe s radija opisuje tu pjesmu, baladu o
talijanskoj prostitutki, ,naSom himnom® jer pjesma evocira osjecCaj za
prostor novinarima Radio Maestrala i Radio Pule zato Sto Franci pjeva

,nasim jezikom*“.°

6 Rocking in a courtyard off the village square and with young and old dancing and singing, the
highlight of the concert is always the song ,Addio Pola“ or ,Goodbye Pula“, sung in an Italian-
Croatian-German mix, or what is also described as ,Istrian“. More than one radio person described the
song, a ballad about an Italian prostitute, as ,our anthem®, because the song evokes a sense of place
for Radio Maestral and Radio Pula journalists because Franci sings ,our language®.
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lako je rad pun neto¢no navedenih imena i podataka, locira neuralgi¢nu to¢ku
danasnjeg hrvatskog drustva, polarizaciju na konzervativnu Hrvatsku koja identitet
crpi iz narativa o Domovinskom ratu, strahu od ugrozavanja katolickog morala i
nacina zivota, pogotovo medu ,raseljenima koji su prihvatili hrvatski nacionalni
identitet koji se pruza do Bosne i Hercegovine i mjesta nekad naseljenih (i onda
okupiranih) ve¢inom srpskim stanovniStvom®, te dodaje da Thompson stoji za Hrvate
ugrozene srpskom agresijom i ljevicarskim politikama koje su bile nekad (na vlasti)“.
S druge strane Franci predstavlja, kako to vidi Wallace, favorita utvrdenog lokalnog
istarskog identiteta u opoziciji s Tudmanovom desni¢arskom vladom. Kao politicka
persona koja u potpunosti odbacuje hrvatsku nacionalisticku agendu, Blaskovi¢
figurira i kao simbol kozmopolitizma i europskog identiteta, te ,stremljenja zapadu
iako ¢vrsto ukorijenjenog na prostoru Istre” (Wallace 2004: 82).

Razli¢ite upotrebe i parafraze Addio Pole djelomi¢no sluZze kao potvrda osobite
emotivne veze s gradom koju autori artikuliraju, ali i kao potvrda popularnosti GOW-
ovog underground statusa koji je vrhunac dotakao devedesetih, a nastavio se i u
dvijetisucitima. Franci Blaskovi¢ ¢ak i gostuje na FAK-ovoj (Festival alternativhe
knjizevnosti) turneji 2001. godine Cime prekida samonametnuto pravilo da ne
nastupa ,priko UCke“ u vrsti opozicije prema rastuéem nacionalistiCkom narativu
(tudmanovskih) devedesetih godina. Nakon albuma prvienca Addio Pola, slijedi
1989. Welcome home s pjesmama o pulskoj svakodnevici: Pola citta ‘puttana, Storia
polesana, Tango istriano, Tobacco national. U prvospomenutoj, Pola citta puttana
grad je eksplicitno ,velika hiza ud vojske na obali“ i poru€uje mu se ,sei una grande
figlia di puttana“. Uz pastis talijanskih popularnih napjeva (Marina, O mia bella mora)
Francijeva lirikka uz nostalgicnost melodije zaokruZuje gradske vizure kao nijeme
svjedoke vremena i politickih promjena. Pjesmama s kasnijih albuma Istra ti materina
Blaskovi¢ zauzima u svojem opusu izrazito kritiCan stav o drustvenokulturnoj i
ekonomskoj zbilji Istre koji ¢e konceptualno po¢etkom devedesetih nazvati ,Ligom za
boj protiv turizma®, €ineci prvu ozbiljnu optuzbu i upozorenje o smjeru u kojem krecCe
ekonomska buducnost Istre. Marginaliziran, ali utjecajan, cjelokupan glazbeni opus
GUW-a i Francija Blaskovi¢a politiCki je uvijek bio opozicijski; kad je bio proglasavan
utemeljiteljem tzv. ¢a-val scene, odricao se simbolickog ocCinstva. U intervjuu s
Predragom Lucicem govori kako ,nije vjerovao da ¢e se netko usuditi to prodavati®
(Kalapo$ 2000:39). Ve¢ desetak godina odbija davati izjave i intervjue medijima,

njegove stavove sada nalazimo zabiljezene na usputnim snimkama koje je dao
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Branimiru SljepCevi¢u Bradi 2017. godine u dvodijelnoj radijsko-dokumentarnoj
emisiji Ich Bin, Du bist Und Amen u kojem o njemu govore njegovi suradnici (Marko
Brecelj, Milan Rakovac, Branko Lugié¢ i drugi)’. Na promociji svojega 83. albuma u
Savicenti 2015. godine, Blaskovi¢ ¢e se odredi i istrijanstva i pulezanstva kao zadnijih
identitetskih slojeva koji su komodificirani i iskoriSteni u politicke svrhe. Pa ¢ak i Addio
Pole, kako izvjeStava Damir Buri¢ zapocinjuéi feljton o mjestu Francija Blaskovi¢a

unutar pulske rock'n'roll scene GOW-ovom koncertnom inkantacijom:

Howgh! U ime Oca, Sina, Duha, Malvazije, Samanthe Fox i Lige za boj proti
turizma praizvedba prve plo¢e GUW-a "Adio Pola" zbila se na Vazan 30.
ozujka 1986. godine justo u podne u ostariji Lipi i grdi u Kanfanaru. Naslovnu
pjesmu Franci naziva nesretnom. Reéi Ce i da je mrzi. Naime nije njegova,
barem ne vecim dijelom, a jedina je po kojoj ga svi prepoznaju. Autor teksta
je Danijel Naginovi¢, a udesni refren djelo Arinke Segando. Njeno glazbeno

umijece utkano je u jo§ mnoge pjesme benda. (Buri¢ 2018)

" Milan Rakovac o Franciju kaze: ,To je tvorac kulturalnog oslobodenja, ne samo muzi¢kog i estradnog
prostora, ne samo Istre i Hrvatske i Jugoslavije. Jedan od fantasta, sanjara, razbijac¢a, kritiCara, i
dosljedno tome on razara sve, naprosto, pa €ak i sebe samog jer je dosljedan toj svojoj liniji turbo
cattolico, peste balcanica, balkanska kuga, katoli¢ko - Sto vec".
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3. CITANJE ADDIO POLE KROZ PRIZMU FEMINISTICKE KRITIKE

FeministiCka knjizevna kritika, poglavito drugog vala, upozoravala je na
dihotomiju u predodZbama Zena unutar kanonskih knjizevnih tekstova, naglasujuci da
je od svetice do kurve (pre)kratak put. Jedna od njenih zadaca, razotkrivanje
patrijarhalnih praksi, ima neiscrpno vrelo od samih poCetaka pismenosti i knjizevnog
stvaranja. Amblematske primjere nije bilo teSko pronaci, Zzena kao simbol grada
prisutna je jo$ iz biblijske, starozavjetne predaje, od Jeruzalema grada-udovice® do
Babilona ,majke bludnice i odurnosti zemaljskih“°.

Primjer rodnog obiljezavanje grada nalazimo i kod suvremenika-publicista,
tako ¢e primjerice Miodrag Kalc€i¢ u svoja dva eseja Amplituda zaboravljenog grada —
1914. i Vatrometna Pula objavljenim kao najava buduce knjige o povijesti Filmskog
festivala kazati:

Slozena, viSeslojna, osciliraju¢a, preopsirna i dugotrajna povijest (ta tri

beskrajno duga tisuélieCa nemira, kaosa i nereda) Pule, koja se snazno

(posvuda) osjeca i svugdije je prisutna, prije svega joj (njoj, Puli, rijetki grad

Zenskoga roda!)'® je breme, neodredeni, trajni i stalni balast, preteski teret na

krhkim ledima grada, neopisivo gradsko opterecenje, angazirano i suvremeno

reCeno: historijsko zagadenje, smog proSlosti, negoli urbana kvaliteta ili neka

posve druga, nebitno koja, dimenzija gradskosti.
Da bi taj gorki zakljuCak koji slojeve povijesti i kulture grada proglasava
nepodnosljivim bremenom i odsustvom urbanosti razumjeli, treba ga staviti u

kontekst fascinacije proSlim vremenima u akademskim i intelektualnim krugovima

8 17:1, Knjiga otkrivenja: Kako osamljena sjedi
prijestolnica, neko¢ naroda puna
postade kao udovica,
neko¢ velika medu narodima.

»1eSko sagrijeSi Jeruzalem,
postade kao necisto¢a zenina.

Svi §to ga Stovahu, sada ga preziru:
jer vidjese golotinju njegovu.®

% |sto: ,Dodi da ti pokazem sud nad velikom Bludnicom koja sjedi 'na mnogim vodama’, s kojom su
blud provodili kraljevi zemlje, i koja je napojila stanovnike zemlje vinom svoga bluda!*

Na njezinu je €elu bilo napisano me — tajna: ,'Veliki Babilon', majka bludnica i odurnosti zemljskih.*
19 Kurziv je moj
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(posebice austrougarskom Pulom) i zazora od kulturocida i urbicida gradske
danasnjice. OsjecCaj zaljenja, gubitka, razo€aranja i opterecenja povijeScu prisutan je i
u tekstovima na drugim poljima proizvodnje, punk rock band Pokret otpora s
pjesmom Pulo*! artikulira emotivan odnos prema rodnom gradu na tragu Addio Pole,

ali sada s potpunim znakom izjedna¢avanja grada s prostitutkom:

Pulo

mnogi su te voljeli Pulo

neki manje neki puno

tvoje lice odvec staro

strasno ljube draga damo
kome ide$ danas Pulo

kog to voli§ moja Pulo

opet neki generali carevi slavni
i marsaliija

i ja te volim

mnogi su te voljeli Pulo
iako nekad izgledas trulo
morituri te salutant
gladiatori galioti
fasSisticke camicie nere
ozna udba komiterne

na Kastelu zalazi sunce
narkomanu umiru¢em i ja

i ja te volim

mnogi su te voljeli Pulo

i dok ih varas stara kurvo
slatke rijeci lako dajes
zasto uopce da se kajes

izbjegli¢ki grade ludi

! Pjesmu je moguée poslusati na: https://www.youtube.com/watch?v=m50UNf3RWXA
21
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u tebi su Cudni ljudi
okuj zlatom svoja vrata
prolaze ti demoni rata i ja

i ja te volim

mnogi su te voljeli Pulo

Sijana Stojo Vidikovac Verudo
Montezaro Monvidalu
Kastanjeru Stari gradu

Pulo ti si sav moj Zivot

na Gregovici sad je Zivo

ne ¢ekaj me Monte Giro i ja

i ja te volim

stara kurvo

Vise od ikojeg knjizevno-kritickog pravca, feministicka teorija trudila se
pomnim i8Citavanjem literarnog kanona otvoriti pitanja o problematici tijela,
otjelovljenju povijesnih, drustvenih, politiCkih znaenja spolnih razlika ljudskih tijela,
kao i nizu iskustava koja takva znacenja proizvode, ali prije svega predstaviti i kriticki
preispitati reprezentacijske prakse i obrasce prikazivanja tijela. | izvan kanona
djelatan je isti diskurs. Generalno govoreci, detektirano je da je Zena predstavljena i
prvo videna kao tijelo o kojem uvijek govore drugi. Prema teoreti¢arki Susan Bordo
tijelo se oduvijek koristilo kao ,snazna simboli¢ka forma, povrSina u koju su upisivane
metafizicke obveze drustva osnazene kroz konkretan jezik tijela“ (Bordo1993:165),
pa slijedeCi reprezentacijsku tezu postavljenu ,Zena kao tijelo“ prema biblijskom
arheimagemu ,Zena kao grad®, dolazimo do narativa ,grad kao (zensko) tijelo” u Ciji
prostor se upisuju posljedice ljudske egzistencije. Ziva materijalnost svijeta ostavlja
tragove u materijalnosti teksta. Pjesma Puli Pokreta otpora nabrajajuéi gradska
mjesta i kvartove, mjesta Zivljenog iskustva, obraCunava se s promjenama vlasti,
posljedicama rata (besperspektivnost, narkomanija) samo potvrduje, kako tvrdi Bordo
da je tijelo uviek medij za kulturu. Pula je antropomorficirana, pootjelovljena,
poistovjeCena sa Zeninim tijelom koje se daje svakoj vlasti, tijelom bludnice koje je

staro i trulo, ali prema kojoj je prisutan prisan, blizak odnos, a gdjekad i odnos
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istovremene ljubavi i mrznje (Grbi¢ 2018). Boris Koroman u tekstu Ljubav, spolnost i
intima u knjizevnosti Istre o tim metafori€nim koncepcijama ,grada koji je legao sa

svakom vlascu® i svojevrsne ,seksualizacije prostora“ govori ovako:

,Pojam prostituiranja, primjerice u pjesmama Addio Pola ili Pola citta putanna,
ujedno je ironija i povijesna datost, pasivha pozicija i aktivni postupak. Njime
se konkretni ljudi sa svojim pluralnim povijesnim pamcenjima i pripovijestima
kroz kreativhu snagu umjetniCkog postupka i vlastitom vitalnoS¢u odupiru
,osvajaCima“ i ,osloboditeljima“ proizvodeéi ujedno prema vlastitoj
pasiviziranoj poziciji na (samo) otpor, ve¢ i paradoksalnu fatalisticku bliskost

koja postaje izvoriste stvaralastva®“. (Koroman, iz rukopisa)

Predodzbe Pule kao bludnice, prema Koromanu ,prostitutke u pornografiji
historije“ joS jednom mozZemo procitati i u komentaru Igora Grbi¢a na internetskoj

stranici Forum vezanim uz propast Uljanika:

A Sto se moje Pule tice... Svojedobno me se nemalo dojmilo $to ime moga
grada znaci na rumunjskom muski spolni organ. Himni¢ka pjesma
Daniela Nacinoviéa i Francija Winnetoua®, iz naslova ovog teksta,
nastavlja se pak u refrenu imenom Cosulich Patrizia. Bila je ona jedna od

prostitutki neke vec¢ davne, sretnije Pule.

| sad mi se sve razjasSnjava. Prostitutki u Puli buduc¢nosti vise necée biti.

Ostat ¢e jedna jedina kurva, i zvat ¢e se Pula. (Grbi¢ 2018)

12 Podebljano u izvornom é&lanku
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https://www.youtube.com/watch?v=fk8Ut_nbISY
https://www.youtube.com/watch?v=fk8Ut_nbISY

3.1. Odimagema Pule kao prostitutke do imaginarija austrougarske

Pule: mala pri¢a unutar velikih narativa

Bez obzira na autopredodzbu grada-bludnice ustanovljenom
(vise)generacijskim pripadniStvom alternativnim krugovima, razloga za interpretaciju
metafore izjednaavanja Pule s kurvom ,kao grubim naslagama maskulinizma® i
seksizma (Koroman 2019), historijskih razloga za takva Citanja Addio Pole zapravo
odista ima. U Povijesnom erotikonu Istre (Istra 'spod ponjave) od kraja 19. do
poCetka 21. stolje¢a Darka Dukovskog, to€nije, u poglavlju ,Komercijalizacija

spolnosti“ najviSe prostora zauzima povijest prostitucije u doba austrougarske Pule.

Kao prvo, povijest prostitucije uvijek govori o ekonomiji koliko i o
drustvenopovijesnim uvjetima nekog razdoblja. Narativ Austrougarske monarhije koji
je prethodio stavljanju prostitucije pod administrativni nadzor po kojemu je K.u.K.
uprava bila poznata, moralna je panika oko prostitucije, razvrata i devijantnog
seksualnog ponaSanja koja je bila na vrhuncu 1890-ih, fundirana drustveno
operativnim stavovima kako je muska seksualnost ,presnazna za brak®, a prostitucija
»,nuzno zlo“ koje €ak sluzi tomu da ocuva instituciju monogamne obitelji. Panika je
bila utemeljena na medicinskim saznanjima o Sirenju spolnih bolesti te smrtonosnim
posljedicama sifilisa koji je povremeno bio pandemskih razmjera, pogotovo u vrijeme
ratova i gospodarskih kriza. Usporedo s ubrzanim procesima modernizacije i
industrijalizacije (Dukovski 2016:282), trziSte seksualnih usluga u rastu¢em gradu
takoder cvijeta, u grad se slijevaju, osim muske radne snage, djevojke iz svih krajeva
Monarhije, kontinentalne Hrvatske, i unutrasnjosti Istre. Nezaposlena Zenska radna
snaga mogla je prostitucijom ustediti i poslati ku¢i novac, pomoc¢i sestrama ili braci u
Skolovanju u nedostatku ostalih usluznih poslova koje su Zene mogle raditi (kao
dadilje, sluzavke - ,dekle”, sobarice). Otvaranjem nekoliko bordela u Puli potkraj 19.
st. i u Rovinju poCetkom 1920-ih, prostitucija ,postaje dijelom druStvene stvarnosti
kao tipitno gradska pojava. Odmah je postala socijalni, ali i zdravstveno-higijenski
problem® (isto:298). Austrougari od pocetka 20. stolje¢a uvode redovite lijeCnicke
preglede prostitutki i reglementaciju prostitucije (propisani policijski nadzor iz razloga
zastite javnog reda i mira, sprjeCavanja Sirenja spolnih bolesti, navodne socijalne
zastite prostitutki te lokalizaciju prostitucije) kroz registraciju prostitutki kod vlasti,

smijestaj prostitutki u javne kuce i ograniCavanje njihova slobodnog kretanja i
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stanovanja. Koliko je minuciozno drustvena kontrola tretirala Zensko tijelo, govore
podaci da je svaka Zena imala je svoj dosje, pedantni administrativni pregled osobnih
podataka, religije, bracnog statusa, ponasanja i redovitost zdravstvene kontrole, pa

Cak i od 1894. godine fotografiju lica, navodi prema arhivima Dukovski.

Ekonomska strana prostitucije kao izrazitog znaka urbanosti govori da su javne
kuce bile primjerene plateznoj moci sitnih i srednjih gradanskih, pa ¢ak i radnickih
slojeva. Verbalno, fizicko nasilje, teSke spolne bolesti o kojima svjedoCe medicinski
kartoni gradske bolnice prate tu sve samo ne glamuroznu Zensku profesiju. U
razdoblju od 1900. do 1914. godine Sest je prostitutki pulskih javnih kuca izvrsilo
samoubojstvo. Uz legalnu, policija je pokuSavala kontrolirati i ilegalnu prostituciju
mjesecnim racijama nakon kojih bi se djevojke, u dnevnom talijanskom tisku

nazivane farfalle nocturne, direktno vodile u gradsku bolnicu na pregled®®.

Na prijelazu 19./20. pa do 1918. u Puli je bilo otvoreno desetak javnih kuca
(otvarale su se jedna za drugom, ali ih je istovremeno radilo najvise sedam).
Njihovo otvaranje je bilo regulirano Pravilnikom o javnim ku¢ama, dozvolu je
odobravalo gradsko poglavarstvo isklju€ivo Zenskim osobama iznad 30 godina
(madame) koje su bile nekaznjavane. Bludnica je mogla biti Zenska osoba
koja je navrSila 17 godina i koja je bila posve zdrava, a od 1907. i pismena.
Javne kuce su trebale biti odijeljene od drugih kuéa visokim zidom (Sto je
samo ponekad bilo moguée), prozori su trebali biti zatvoreni, a cijelu noc¢ je
ispred kuce trebala gorjeti crvena svjetiljka. Sobe su morale biti Ciste i uredne
s umivaonikom (o.a. lavandinom) a po moguénosti i sobom za lije¢nicke
preglede.“(Dukovski 2016:290)

Uz postojanje legalnih javnih kuca, vrsta dozvoljene drustvene seksualnosti na
prijelazu stolje¢a bile su i ,serate nere per soli signori®, projekcije erotskih filmova za
musku klijentelu u kasnijim satima, dok su za Zene bile rezervirane raniji termini. Uz
postojece prakse prostitucije (legalne i ilegalne) materijalne potvrde razli€itih tipova

drustvenih praksi od kriminala do svakodnevnih, primjerice razglednickih vinjeta

¥ Radnu kartu imaju kao sobarice, dadilje, spremacice, a prema lije¢ni¢kim kartonima ilegalne
prostitutke prepoznavale se prema dijagnosticiranom sifilisu, gonoreji, pa ¢ak i akutnim krvarenjima te
peritonitisu, izazvanom nestruéno izvedenim ilegalnim pobacajem. Registrirane prostitutke mogle su
imati i do 10 do 20 klijenata dnevno, a do registracije i dijegnoze bolesti prostitutka je mogla zaraziti i
do stotinu muskaraca.
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austrougarske Pule (tim se istraZivanjima bave brojni povjesni¢ari amateri*®) ,iscurile
su posredovanjem preko muzealizacije do popularne kulture, a danas i preko
utjecajnih drustvenih mreza, u veliki bazen kolektivhog sjecanja, iako neposrednih
svjedoka odavno viSe nema. Egiptolog, ali i utjecajni autor u podruc¢ju kulturnog
pamcenja, Jan Assman tvrdi da se kulturna memorija uvijek ¢€uva specifiCnim
drusStvenim i institucijskim praksama, njegova struktura nije fiksirana nego je
permanentno izazivana i osporavana, pogotovo ako se izvodi i prenosi oralno i to

svakim svojim ponovnim izvodenjem (Assman, 2005:80).

Narativi koji se tim kulturnim sje¢anjem prenose, situacijski su proizvedena
znaCenja koja ovise o uvjetima i povijesno interakcijskim, institucionalnim
kontekstima kroz koje se moze proucCavati drustveni Zivot, lokalni i nacionalni
identiteti. Dakle, sami arhivski dokazi da je u Puli prostitucija cvjetala na prijelazu s
19. na 20. stolje¢e, govore o ekonomskoj nisi koje se otvorila zbog povecanog broja
muskih stanovnika (struéne vojne i niskokvalificirane radne snage), pa je Pula od
svojega urbanog osnutka (izborom za vojnu luku Austrougarske Monarhije), iako
rijedak grad Zenskog imena — grad izrazite muske kulture. Interioriziranje urbanog
mita o Patriziji Cosulich kao stvarnoj osobi, koji se Zvjezdan Strahinja potrudio
podvrgnuti provjeri kod samog Daniela Nacinovi¢a, stvarno je bilo u cirkulaciji, mnogi
su (a i ja sama) ponekad Culi da je neciji djed pohodio doti¢nu ili da je Patrizia
,Sigurno” stanovala u ulici Castropola u kojoj je bilo smjeSteno nekoliko javnih ku¢a u
doba Monarhije (na kuénim brojevima Castropola 4, 8 i 24 s prekidima rada u periodu
od 1901. do 1918., dok su u usponima prema Kastelu bile operativne najstarije javne
ku¢e — na Clivo della Carita, Clivo Port'Aurea/S. Stefano, Clivo Capitolino s kraja 19.
stoljeca). ,Sigurno” je nekad negdje u Puli Zivijela neka Patrizia, koja je doSla iz
unutradnjosti Istre u Pulu trbouhom za kruhom, koja se odala prostituciji i umrla od
alkohola, sifilisa ili neCeg treceg, ali svejedno ona je i dalje fikcija, fakcijskom
povijesnom kontekstu usprkos. Na djelu je primjer dekontekstualizacije knjizevnog
teksta, kad djelo prisvajaju pojedinci koji nemaju pojma o tome u kojim je uvjetima
djelo nastalo, pogotovo kad je preslo u drugo stvaralacko polje i kad se kao takvo
pocelo Siriti van svog prvobitnog konteksta. Kontekst nikad nije ustanovljen, uvijek je
odabran, tvrdi Geoffroy de Lagasnerie u Clanku klju¢ne teze i naslova ,Kako bi se

razumijelo tekst, treba ga postaviti u njegov kontekst“ prema revalorizaciji Bourdieove

“Facebook grupe: Istra za vrijeme Austrougarske vladavina do 1940., Bader, K.u.K. Pula, Pula iz
vremena Jugoslavije, udruge Viribus Unitis, Nacionalna udruga za fortifikacije — NUF.

26



teorije stvaralaCkih polja i sociologiji recepcije djela (de Lagasnerie 2019). Zbog
nepoznavanja polaznog konteksta svaki je Citatelj uvijek dozivljava djelo izvan
konteksta, jedino ga autor u potpunosti poznaje. Prema tome, kontekst kao Citatelji

uvijek stvaramo, biramo ga i time odabiremo interpretaciju koju mu (pri)dajemo.

Razloge Sirenja znacenja treba traziti u sentimentalnosti Nacinovi¢eva opusa,
(ali i Blaskoviceva) i zazivanjem nostalgije za nekadasnjom Pulom, idejom sjajnog
austrougarskog imperijalistickog, kozmopolitskog, vojnoluckog i brodogradiliSnog
grada.
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3.2. Triinterpretativne razine Addio Pole

U Zivot pjesme, kao i u tijelo grada, upisuje se lokalna nostalgija za takvim
davnim sretnijim vremenima, ,boljom proslos¢u” (Senker 2019). Jedan od utjecajnijih
autora iz podru€ja prouCavanja socijalisticke kulture sjecanja, Mitja Velikonja, o
fenomenu ,industrije nostalgije® i pojmu ,retrospektivne utopije” ili ,retroutopije®, a koji
je primjenjiv i na nostalgiju za austrougarskom Pulom, tvrdi da je nostalgija svojstveni
pratitel] svake znacajnije druStvene promjene, promjene koja podrazumijeva
nostalgiju kao svoj zrcalni odraz. Velikonja je podijelio nostalgiju u post-socijalisti¢im
drustvima u tri kategorije: 1. pasivni eskapizam i fatalisticki manevarski postupak ljudi
koji se ne mogu prilagoditi novim uvjetima i preferiraju Zivjeti u ,produljenoj
juCerasnijici“, 2. potreba za nostalgijom koja nudi stabilnu identitetsku sliku jer su
suvremena drustva u legitimizacijskoj i identifikacijskoj krizi (8to objaSnjava pozivanje
na slavnu herojsku proSlost svakog novonastajuéeg nacionalistickog drustva), a
postmoderna se beznadeznost odrzava strategijama stvaranja ,drugog svijeta“, 3.
pozivanje na proSla vremena kao vrstu otpora, strategije otpornog o€uvanja vlastite
(osobne) povijesti i kolektivnog identiteta protiv novih ideoloskih narativa, povijesnog

revizionizma i nametnute amnezije (Velikonja 2009:547).

Krajem '80-ih, kada se i predosjec¢a politiCki raspad Jugoslavije kao neminovna
drustveno-ekonomska promjena, a Francijev umjetnicki rad dopire do Sire publike,
Addio Pola kao perjanica njegove opozicijske pozicije u prvi mah biva percipirana kao
sentimentalni underground eskapisti¢ki zaziv lokalne nostalgije, da bi se devedesetih
u sklopu rastuéeg &a-vala (popularnost Alena Vitasovi¢a, DraZzena Sajete, Gustafa)
Addio Pola sljubila s idejom regionalne posebnosti Istre, a kasnije i posebnosti Pule u
odnosu na ostatak Istre. Inscenacija povijesti iz nostalgiCne perspektive bit cCe
kooptirana dijelom kao potvrda regionalne posebnosti Sto ¢ée kasnije postati
dominantna identifikacijska interferencija s narativom istarske vladajuce stranke,
Istarskog demokratskog sabora’®. Ako bi tom periodu recepcije pjesme
dijagnosticirali treCu kategoriju postnostalgije prema Velikonji, kao strategiju otpora

»,malog i osobnog unutar okvira 'velikih povijesti', pu€ko elegi¢nu naraciju“ (Pogacar

1o Regionalisticka pozicija je devedesetih godina izrazito distancirala politicki Zivot Istre od

nacionalistickog programa vladaju¢éeg HDZ-a pojavom IDS-a. U trajanju skoro tridesetogodisSnje vlasti
IDS-a na Celu s Ninom Jakovc€i¢em svoj program vodi idejama europarlamentarizma, koketiranja s
konceptom otcjepljenja, regionalne specifi¢nosti, trendovima poduzetnistva i tekovinama antifasizma
(Jurcan 2013).
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2012) zabrinjavajuce je Sto pozicija Addio Pole doZivljava aproprijaciju vlastite
pozicije otpora. Kako Dickie Wallace primjecuje, s GOW-om se identificiraju ne samo
novinari Radija Pule, sluzbenog hrvatskog nacionalnog radija nego i ljudi s Radija
Maestrala koji su tada smatrani novom progresivhom liberalnom pojavom u radijsko-

medijskom prostoru.

Bitno je spomenuti da Franci Blaskovi¢ i Arinka Segando od 1996. godine (uz
prekide, nakratko i na radio Maestralu) u programu Radio Pule do danas emitiraju
popularnu satiriénu emisiju Sjora Spija u kojoj pretresaju dnevnopoliticke dogadaje i
obraduju aktualnosti iz Zivota umirovljenika'® svake subote nakon vijesti u podne. O
njihovom stavu prema sluzbenom priznanju dvadesetpetogodiSnjeg rada govori
podatak da se na objavljivanju nosa€a zvuka (financirala ga je Istarska zupanija)
,Cetvrt stolje¢a Sjora Spije“ s odabranim dijelovima i glazbenim brojevima (,Ja sam
penzic, gol i bos“ — samo je jedan od mnogih) iz emisije, nisu se pojavili ni Franci ni
Arinka.

Druga interpretativna razina Addio Pole s utemeljenoS¢éu u povijesnim
¢injenicama koju su zauzele Vesna PozZgaj Hadzi i Mirjana Benjak s naglaskom na
metodicko-didaktiCki model provodenja interkulturalizma u predmet jezi€nog i
knjizevnog obrazovanja, oslanja se na Citanje tragova ratnih osvajanja, saveza i
migracija koje su zadesile Pulu u 1. i 2. svjetskom ratu. Na primjeru Addio Pole
ucenicima se ciljalo pribliziti i ,prevladati razlike medu kulturama, otklanjati stereotipe,
predrasude i heterofobije te jaCati samospoznaju i razumijevanje Drugog i
Drugacijeg” (Pozgaj Hadzi, Benjak 2010:166). JeziCne interferencije venetskog,
Cakavskog dijalekta i standardnog hrvatskoga jezika govore o isprepletenosti razlicitih
etnosa na podrucju Pule, u€enici prouCavajuci vrijeme i jeziCne karakteristike pjesme
istrazivatkom metodom dolaze do odgovora na pitanja o socijalnim znaCajkama i
traginoj sudbini Patrizije Cosulich, posljedicama turbulentne pulske (istarske)

proSlosti u kojem su se dogodili veliki egzodusi 20. stoljeca.

Povodom stogodisSnje obljetnice ,Velikog rata“ obnovilo se i uveliCalo kulturno
sjecanje na prisilnu migraciju stanovniStva, mahom Zena, djece i staraca iz juzne i
zapadne Istre, koje je austrougarska uprava poslala u sabirne centre u Austriji,

Ceskoj i Madarskoj da bi u gradu ostalo u punoj pripravnosti iskljugivo radno i vojno

g promenama vlasti i pokusajima cenzure, emisija se selila s jednog radija na drugi, a navodno
Addio Pola ima zabranu emitiranja na Radio Puli.
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sposobno stanovnistvo. | pored njih, prostitutke; u vrijeme rata prostitucija je bila
najprofitabilnija djelatnost, kako tvrdi Dukovski. Drugi veliki egzodus koji je obiljezio
Pulu je poslijeratni period tijekom vladavine SavezniCke vojne uprave od 1945. do
1947. godine kad je talijansko stanovnistvo Istre (od toga oko 28 tisuca stanovnika
Pule, viSe od pola gradskog stanovnistva) emigriralo u Italiju gdje nije bilo do¢ekano s
odobravanjem. Talijanski kantautor Sergio Endrigo roden u Puli, i sam kao
Setrnaestogodisnji djeéak prognanik’’, tom je sjeéanju posvetio pjesmu L'Arca di
Noe. Dokumentarni film Endrigo 47 Ines Pletikos iz 2012. godine ustupkom
trScanskog arhivskog centra prikazuje potresne arhivske snimke odlaska esula
brodom Toscana iz pulske luke. Miroslav BertoSa u svom memoaristickom djelu
Kruh, masta & mast svjedoCi prizorima kola nakrcanima namjeStajem koja vuku
umorni konji, nenajavljivanim odlascima Skolskih prijatelja i stavlja ih u povijesni

kontekst djeCacke memorije:

lako je talijanska promidzba, koja je poticala svoje nekadasnje sugradane
na optiranje, putem radija slala glasne poruke da se radi tek o privremenim
odlascima koji nose obiljezje ,plebiscitarnog opredjeljenja za lItaliju®, veéina
je optanata bila svjesna da odlazi zauvijek. Oprastala se zZivih na dugi rok,
od mrtvih zauvijek. Onaj Cesto isticani ,Addio ai nostri morti!“/“Zbogom
nasim mrtvimal!®, nije predstavljao pozdrav grobovima, vec¢ krik definitivna

rastanka i sa starim zavi€ajnim svijetom (BertoSa 2014:57).

Svaki od tih prijelomnih dogadaja za Pulu mogu se smatrati fragmentarnim
povijesnim utemeljenjem za interpretacijski klju¢ razumijevanja Addio Pole, kao $to
se moze medu drustvene i ekonomske mijene koje se upisuju u gradski prostor i
stvaraju nove odnose modéi pridodati i zadnji od gradskih potresa — steCaj
brodogradilista Uljanik. Jurica Pavici¢, filmski kritiCar i kolumnist Jutarnjeg lista, piSe u

Zanru rekvijema za Uljanikom, ali precizno doti€e srz urbanosti grada:

Jer, Uljanik nije samo tvornica koja radi skupu, sloZenu i zahtjevnu stvar
kao Sto je brod. Uljanik je tvornica koja je ucinila Pulu gradom kakav Pula
jest. Uljanik je stvorio kulturu, mentalitet i ideologiju Pule, izgradio ju je kao

esencijalni grad moderniteta. (Pavi€i¢ 2018)

" Nakon 1947. godine optantima je dana moguénost biranja izmedu talijanskog i jugoslavenskog
drzavljanstva, zadrzavanja imovine i gradanskih prava, dok esuli (izbjeglice) nisu na to imali pravo.
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TocCnije, modernitet pocinje 9. prosinca 1856. godine kad car Franjo Josip I. i
carica Elizabeta (poznatija u popularnoj kulturi pod nadimkom Sissi) sve€ano polazu
kamen temeljac Pomorskog arsenala ¢ime sluzbeno pocinje s radom K. K. Kriegs
Marine SEE Arsenal. Osnivanje arsenala dalo je snazan impuls nastavku zapocetih
radova na infrastrukturi i razvoju grada, dotad okruzZzenog malari€énim modcvarnim
zemljiStima u kojima su se, prema zapisima Pietra Kandlera, zbog nemarnosti
uruSavale kuce (Perusko i drugi 1964). Mate Balota piSe o postupnom doseljavanju
hrvatskog stanovniStva iz unutrasnjosti Istre, dolasku mornarickih Casnika, inZzenjera
iz Austrije, Njemacke, Ceske, ali jos bitnije; izvode se gradevinski radovi na sanaciji
zemljista, kanalizaciji i vodovodu, grade se zgrade za stanovanje i ubrzano se radi na
stvaranju uvjeta za Zivot novih stanovnika. Do 1910. godine Pula broji 58 562
stanovnika dok je taj broj stolje¢e nakon prema zadnjem popisu stanovniStva u RH
2011. godine nesto manji — 57 460 stanovnika. Godine 1910. u Arsenalu bilo je
zaposleno oko 4000 civilnih radnika, dok je mornarica imala 8539 radnika (Balota
2005:51). Danas Uljanik ¢eka likvidaciju, njih 1 100 otpustenih, dio malobrojnih koji
su u periodu od listopada 2018. do svibnja 2019. stupili u Strajk, joS Cekaju isplate
minimalnih plaéa i minimalne otpremnine koje im je vlada Republike Hrvatske
zagarantirala u pregovorima koji su, kako neki ekonomski i politicki analitiCari
analiziraju (Baradi¢ 2019), sluzili iscrpljivanju i odugovlaCenju neizbjeznog kraha
najvece pulske industrije pred izbore za europski parlament, tj. iznudivanju socijalnog

mira ili oCaja.

Posljedi¢no, tkivo grada je pokidano, samo nekoliko mjeseci nakon prestanka
rada u brodogradilistu, dovoljno vidljivo pred pocetak turistiCke sezone, glavne ulice
grada opustjele su, pozatvarale su se trgovine mjeSovitom robom i usluzne
djelatnosti u centru grada (Bilic 2019) koje su koristili Uljanikovci dok su kafi¢ima
kolali zlobni komentari da ¢e se Marka Perkovica Thompsona, pjevaca kojemu je
odbijen zahtjev za koncertom u Amfiteatru jo§ traziti da pjeva za prikupljanje
humanitarne pomod¢i radnicima i njihovim obiteljima. U Glasu Istre 19. 10. 2018.
godine izlazi tekst Borke Petrovic s apelom Gradskog drustva Crvenog kriza za
doniranjem krvi. Do 70 posto doza dolazilo je od Uljanikovih radnika, nestaSica krvi
povezuje se s anemijom grada (Bez Uljanika nema krvi, a nema Zivota bez krvi).
Strahu od smrti grada i izjadnaCavanju grada s brodogradilistem svjedoce
transparenti Strajkasa; Mrtav Uljanik=Mrtva Pula, Uljanik to smo mi, Ne damo Uljanik/

Ne damo Pulu. Ponovo ¢ée Pavi€i¢ u komentaru o kraju politicke karijere Nina
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Jakovcic¢a, sazeti identitet Pule rijeCima da je to ,grad imanentno sazdan na moderni;
grad &elika, fabrike, dizalice i punka kojeg ,Jakovéié nikad nije razumio®. Identitet je
to potpuno suprotan temeljnim pretpostavkama Generalnog urbanistickog plana
grada Pule iz 2008. godine - u kojem stoji direktiva ka ,svodenju Pule na imidz grada

kao atraktivne turisticke destinacije” (Jurcan 2013:76).

Iz analitickog klju¢a kulturalnih studija identitet grada ili zajednice gradi se na
sentimentu prenoSenom tradicijom, govori o specificnom kulturnom sadrzaju i
drusStvenim praksama koje svojim reproduciranjem postaju nositelji vrijednosti toga
drustva. Sentiment koji pak prevladava tijekom Uljanikove krize od jeseni 2017. do
svibnja 2019. godine strah je od neizvjesnosti. Ljudi su se s razlogom plasili da ¢e
devalvacijom broja radnih mjesta brodogradiliSnog tehni¢kog rada doc¢i do porasta
broja socijalno ugrozenih obitelji kako se ne mogu svi zaposliti u turizmu i u usluznim
djelatnostima, do novih egzodusa ekonomske prirode do kojih je i doslo (bivsi
Uljanikovi radnici odlaze u ltaliju, Njemacku, Nizozemsku). Raspad grada kakvim ga
stanovnici poznaju sazima anoniman komentar s drustvenih mreza: ,Pula gubi jo$

jedan identitet. Nema brodogradnje, nema vojske, nit' mornarice®.

S druge strane, promjene koje jaCaju iz turistiCke sezone u sezonu mogu se
prepoznati kao gentrifikacijski procesi; procesi obnove i revitalizacije stare gradske
jezgre provode se iskljucivo radi turistiCkih sadrzaja. One pojaCavaju razlike medu
ljudima u smislu (ne)mogucnosti njihova koristenja, pogotovo stanovanja i rada,
dolazi do urbane segregacije i turistiCke komodifikacije stanovanja, studentima i
obiteljima s djecom postaje sve teze naci trajnije boraviste unutar grada tokom cijele
godine. Promjene uvjeta urbaniteta i identiteta izravne su posljedice izostanka
sudjelovanja stanovniStva u tom urbanom prostoru, prostoru u kojem se izvodi

stvarnost.

Kako Stuart Hall kaze, identitete ,trebamo razumijeti kao proizvode specifi¢nih
strategija iskazivanja u historijskim i institucionalnim mjestima u kojima se koriste
specificne diskurzivne formacije i prakse®“. Identiteti se konstruiraju kroz razlike, a ne
izvan njih, stvaraju se samo preko odnosa s Drugim, u odnosu prema onome $to nisu
(Hall 1996). Dosad zanemarivan identitet (muskog) radnickog grada, bolno
nekompatibilan s turistiCkim imaginarijem ,malvazije, boSkarina i mitologijom
pastoralne Istre” (PaviCic 2018) pokazao se u trenutcima istinske krize, u

proslogodisnjim Strajkaskim Setnjama po centru grada kao snazan motor
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solidarizacije s radnicima i kao glasan izraz socijalnog nezadovoljstva. Osvijetljene
Uljanikove dizalice jesu vrlo atraktivan spomenik industrijske arhitekture, efektna
dekoracija turistickom imidzu grada, ali u isto vrijeme van svoje funkcije postaju
spomenik kraha jednog drustva i Zalosna muzealizacija ljudskog iskustva. Kao izraz
solidarnosti i otpora, na dan proglasenja ste€aja Uljanika 13. svibnja ove godine, na
druStvenim mrezama pojavili su se brojni videozapisi Addio Pole s fotografijama
kljuénih trenutaka radnic¢kog otpora; prvih Strajkaskih okupljanja unutar prostora
brodogradilista, kolovoskih S&trajkaskih povorki i ujedno najmasovnijeg gradskog
okupljanja nakon slavlja zbog oslobodenja u 2. svjetskom ratu, te kadrovi zavarivanja
dvaju od tri sluZzbena ulaza u brodogradiliSte. Facebook grupa ,Uljanik za bolje sutra“
u tom je periodu bila popristem vrlo emotivnih oprastanja dugogodiSnjih radnih
kolega, Zucnih rasprava i mjesto izraza nevjerice, Zaljenja, solidarnosti i nacina

artikulacije otpora (Hodges 2018).

Na ovoj razini €itanja, u polazistu na ovakav nacin upotrijebljene i shvacene
Addio Pole, tijelo Zene-grada je ono koje trpi - preko seksualno eksploatiranog
zenskog tijela upisuje se klju¢na toCka interpretacije i identifikacije grada kao Zzrtve,
subalternoga radnika - ,briznog“ i podjarmljenog, ucinjenog suviSnim, najnizeg
socijalnog statusa, nemoc¢nog da se suprotstavi procesima moci. Radnicko tijelo
izjednaCava se s ,poslusnim tijelom“ grada koje je predmet socijalne kontrole
podvrgnut procesima intencionalne deindustrijalizacije prostora namijenjenog
iskljuivo turizmu prema kojemu se i gradski financirana umjetnost orijentira svojom
high-tech, depolitiziranom izvedbom. O tome govori posmrtno slovo Uljaniku i gradu

Puli Igora Grbica:

Sve od tog prvog Strajkaskog jutra s knedlom u grlu stajem pred tiSinu
nezdravu, koja moj stan, umjesto da ga prozraCuje, kuzi. To je tiSina
groblja. Kad se spusti vecer, zagledam se u njegove dizalice, te dinosaure
mog djetinjstva, koje ¢e, vjerujem, tu i ostati: svijetle¢a atrakcija, taman da
turistima upotpuni inaCe nesnosnu Setnju rivom od Arene do kapelice
Marije Formoze. Mi, gradani drugog reda u vlastitome gradu, prepoznavat

¢emo ih medutim kao nadgrobne spomenike. (Grbi¢ 2018)
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4. ISTRAZIVANJE IZVEDBE, RECEPCIJE | PERCEPCIJE DJELA

U ovom poglavlju opisat Cu istraZivacki put koji je prethodio ka razumijevanju
pjesme Addio Pola od trenutka kad sam ju prvi put Cula na koncertu Francija
Blaskovi¢a ranih dvijetisucitin u labinskoj Lamparni. Franci je sam nastupao, bez
prateCih glazbenika koji su sacinjavali GOW, kao predgrupa pulskim Dark
Bustersima. lako sam na pozornici, u crnom kaputu i prepoznatljivom indijanskom
perjanicom na glavi, s glazbenom matricom kao pozadinom, Franci je Addio Polu
izveo u maniri svog scenskog nastupa, ceremonijalno i karizmati¢no. Pamtim
upecatljivost Blaskovi¢eve izvedbe i evokaciju osjeCaja pripadnosti baziranu na
sentimentu, nostalgiji i osjecaju sucuti. Medu publikom bilo je i prijatelja iz Zagreba
kojima je GOW-ov rad bio poznat, ali je jezitna barijera (upotreba Cakavskog,
dijalektalnog talijanskog, makaronstine, igre sa slengom i engleskim jezikom)
onemogucéavala dublje razumijevanje, ali ne i osjecanje patosa, nostalgije koja se
klasi¢no definira kao ,bolesna Ceznja za nedohvatljivim® ili kao ,tuga zbog ne€eg Sto
vise ne postoji“. Kao sto Marko Pogacar piSe, Addio Pola ,izvlaci istovremeno svu
nasu zajedniCku proslost i otkrije nesto jedinstveno, novo... Istovremeno tuzaljka, oda
i himna. Jednoj i za jednom dekadentnom, luCkom, otvorenom, multietniCkom i

multikulturalnom Pulom® (Pogacar 2012).

Desetliece nakon spomenutog koncerta, Blaskovi¢ vise ne izvodi Addio Polu
na sve malobrojnijim koncertima. Prema svjedoCenjima njegovih suradnika i prijatelja,
mrzi ju. Svejedno, na predstavljanju pjesama Drage Orli¢a i crteza Nadana Rojni¢a
14. veljage 2017. godine na Eko trznici u Sijani kad zborski izvodimo Addio Polu,
Blaskovi¢ nam ,daje svoj blagoslov® s rijeCima da ,ta pjesma sad ima smisla“ i ,da

nas ljubi u pi¢ku“ sebi svojstvenim nacinom iskazivanja privrzenosti.

Za svakog Clanicu i ¢lana zbora Praksa pjesma nosi jedinstven znacaj. Kad ju
pjevamo, voditeljicu Ednu podsje¢a na preminulog oca koji ju je vodio na koncerte
Francija BlasSkovi¢a, kojega je 1 fotografirao. Prilikom nastupa za Proslavu
medunarodnog dana rada 2016. godine, Addio Pola je prerasla u pjesmu ispracaja
bivSoj €lanici Ani Orsag, nezaposlenoj diplomiranoj novinarki, kada je nakon nastupa

kretala na sezonski rad (kao pjevacice) na terasi hotela Jelsa na Hvaru. lzvedba je
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zamrla u suzama®®. Afektivan raspon djelovanja pjesme kreée se od osobnog,
drustvenog, kulturnog i politickoga doZivljaja emocije, uvijek kao oblik autenti¢nog,
iskrenog i nepatvorenog doZivljaja stvarnosti u ,mreZi interakcija koje Cine svijet
pojedinca“ (Skrbi¢ Alempijevi¢, Potkonjak, Rubi¢ 2016: 65).

®Doticnu izvedbu zbora Praksa moguce je vidjeti na:
https://www.youtube.com/watch?v=05rSpzyfTHU&fbclid=IwARObMIAL1JyHmM_swnv7by9JIrNtt7AZqCY9
ItLUrSVts_94-OJwJHNKCICk

35


https://www.youtube.com/watch?v=o5rSpzyfTHU&fbclid=IwAR0bMIA1JyHm_swnv7by9JlrNtt7AZqCY9IItLUrSVts_94-OJwJHNKCICk
https://www.youtube.com/watch?v=o5rSpzyfTHU&fbclid=IwAR0bMIA1JyHm_swnv7by9JlrNtt7AZqCY9IItLUrSVts_94-OJwJHNKCICk

4.1. (Auto)etnografska metoda; afektivni raspon Addio Pole kao
nesluzbene gradske himne, politiCke dimenzije ,,istovremene tuzaljke,

ode i himne*

Najbolje je objasniti pojam afekta prema autobiografskom dozivljaju ili
(auto)etnografskoj metodi; pocetkom 2015. godine u beogradskom Muzeju
Jugoslavije posjetivsi izlozbu pod nazivom Nikad im bolje nije bilo? dozZivjela sam
neobi¢an fenomen. IzloZzba se, tematiziraju¢i modernizaciju svakodnevnog zivota u
socijalistickoj Jugoslaviji sastojala od eksponata iz svakodnevne upotrebe iz
razdoblja od pedesetih godina proslog stolje¢a do kasnih sedamdesetih (razdoblja
mog djetinjstva), od igraCaka, posuda, kucnih strojeva, namjestaja. Cilj je izlozbe bio
mlade generacije koje nemaju svojih sjecanja na Jugoslaviju dovesti u kontakt sa
Zivljienom stvarnoS¢u, njenom materijalnoS¢u kako ,proslost percipiraju preko
porodi¢nih priCa i utisaka koje Cesto stjeCu putem medija, filmova, literature,
kompjuterskih igara i drustvenih mreza“ kako je stajalo na stranicama Muzeja. Starije
generacije, medu kojima i sama pripadam, mogle su evocirajuci vlastita sjeCanja
razmisliti o tome koliko je dobar ili Io§ bio ondasnji standard Zivljenja u usporedbi s
danas$njim i (nekaznjeno) uZivati u komprimiranoj postsocijalistickoj nostalgiji. Jedan
predmet je kod mene izazvao potpuno iracionalnu reakciju kojoj ni danas ne znam
razlog; ispod plave Skolske kute na postulatu bila je izlozena pisanka narancaste
boje za prvi razred osnovne Skole. Pri samom pogledu na biljeznicu, automatska
reakcija koju sam osjetila bio je snaZan osje¢aj peckanja i stezanja u grlu i navala
suza koju nisam mogla suspregnuti. PokuSavala sam analizirati je li pogled na tu
biljeznicu vezan uz neko ugodno ili neugodno sjecanje, ali nisam se mogla niega
sjetiti, mozda se sjecam uciteljiCine zvjezdice pored kvrgavih pocetniCkih slova i
crteza, ali to moze biti i uopéeno sjecanje zajednickog iskustva. Svejedno, fenomen
intenzivhog djelovanja nekog predmeta na (moje) raspolozenje primjer je afekta ili
afektivnog uéinka kako ga u zborniku ,Misliti etnografski definiraju etnologinje Skrbi¢
Alempijevi¢, Potkonjak i Rubi¢; ,afekt je relacijski fenomen, odraz odnosa, kako
trajnijin tako i onih priviemenih, medu razli¢itim ¢imbenicima — ljudskih u onih koji to

nisu, zivih i onih koji to nisu — u mrezi interakcija koja Cini svijet pojedinca.”

Afekt je, prema toj definiciji, uvijek proizvod odnosa nas prema ne€¢emu $to vodi
prevodenju podrazaja u akciju, emotivnu reakciju i prije svega je koncept kojeg
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mozemo shvatiti ,kao intenzivnost koju pojedinac dozivljava u druStvenom kontekstu

u odnosu na drugu osobu, grupu, bice, stvar, pojavu ili koncept®.

Recentni zaokret ka afektu u muzici/zvuku kao okosnici u razmisSljanju o
politickom i traganju za novim, alternativnim prostorima i formama politickog
djelovanja (Hofman, 2016:107) omogucio je razumijevanje pojave, recepcije i
djelovanje zborskog pjevanja partizanskih i antifasistickih pjesama na podrucju bivse
Jugoslavije unazad desetak godina. AngaZirani samoorganizirani zborovi kao $to su
Le Zbor (Zagreb), Kombinat (Ljubljana), Horkestar (Beograd), 29. Novembar (Bec),
Raspeani Skopjani (Skopje) i pulska Praksa medu prvim nosiocima ,muzickog
povratka“ partizanstvu i ,pjevajuceg aktivizma® (isto:69) otvorili su put i poticajno
utjecali na osnivanje novih ,mladih“ zborova, slijedile su ljubljanske Z'borke,
beogradska NaSa pjesma, zbor Domacigosti i drugi. Bez obzira na razlike u brojnosti
Clanova, politikama organizacije i izboru repertoara, zajedniCka crta im je koriStenje

pjesme kao umjetnickog sredstva u kritici postjugoslavenskih realnosti.

Zbor Praksa izvodi Addio Polu unutar ve¢ standardnog repertoara partizanskih
i revolucionarnih pjesama (Bella Ciao, Padaj silo i nepravdo, Konjuh planino, pjesme
iz Spanjolskog gradanskog rata poput Ay Carmela, pjesme talijanskih beracica rize
Sebben che siamo donne i druge) kao hommage winnetuovskoj nesluzbenoj himni

grada®®.

Pula je opjevana i u formi drugacCijih narativa, postoji pregrst pjesama
posvecenih Puli. Jedan od nezaobilaznih suvremenih mitologema ili metafora
zasigurno je i krilatica ,Pula to je raj“ istoimene pjesme KUD Idijota iz 1986., ali i
ostali rock i punk bendovi prije i poslije njih su imali pjesmu koja je opisivala
(auto)ironiCan stav prema rodnom gradu, od Golih jaja s Pula ratuje iz ranih
osamdesetih, devedesetih s FOB-ovom Pietas Julia, Sto se tice alternativne glazbene
scene. Ne treba ni zaboraviti Lidijju Percan, divu talijanske kancone u Istri, sa
sentimentalnom Sta vecia capitale i stihovima Son polesan sicuro/Son polesan cosa
che xe da dir/Sono nato drio la Rena/ e la voglio morir (Pulezan sam pravi/ Pulezan
sam i Sto se tu ima rec¢i/Roden sam iza Arenel/i tu Zelim umrijeti) s alouma Canzione

di una volta 111°. Pjesme takvog lokalnog toposa, unutar svojih polja recepcije sluze

19 Znakovito je da gradski Puhadki orkestar unazad par godina izvodi Addio Polu zajedno sa zborom
KUD-om Matko BrajSa Rasan $to govori 0 neupitnom statusu pjesme u kolektivnoj svijesti.

20 Lidija Percan ima, jo$ od sredine sedamdesetih godina proSlog stolje¢a viSe albuma s istarskim
talijanskim pjesmama.
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razli¢itih svrhama, izrazavaju na razliCite na¢ine odnos prema samome gradu i kre¢u
se u rasponu od sentimentalne privrzenosti do ironicno-kriticnog stava do izraza
frustracije nad postojeCom letargijom, dosadom i besperspektivnoScu, osjecCajima
okupljenim pod slengovskim terminom ,tapija“ koji je podrobno istraZzio Andrea
MatoSevi¢ u etno-filozofskoj studiji Doci u Puli, dospjeti u tapiju. Kakva god bila vrsta
afekta koji izrazavaju spomenute pjesme o Puli, nijedna ne prelazi preko ruba i ne
zahtjeva neku vrstu realne promjene. Zbog €ega tvrdim da to Addio Pola ¢&ini, iako
nije ni na koji nacin u aktivistickom, politi¢kom i mobilizatorskom smislu formalno

oblikovana?

Ako afektivna stanja shvacamo kao stanje povezanosti i presjecista tjelesnog i
kognitivnog, kad tjelesno osje¢amo to S$to mislimo, tad je praksa pjevanja (i sluSanja)
semanti¢ki napunjenog teksta kako $to je Addio Pola vrsta ,afektivnog rada*?* koje
zahtijeva svijest pri izvedbi jer je izvedba usmjerena na izazivanje emocija. Sukladno
tome, u situacijama u kojima je izvodimo, Addio Pola simboli€nog je znacaja;
uvrStavamo je zajednic¢kim odlukama na sastancima koje prethode nastupima s
cillem da se predstavimo publici, kao vrstu glazbene podsjetnice i uzorka lokalnog
sentimenta ukoliko publika nije upoznata s pjesmom. Prvenstveno pjevamo Addio
Polu u kontekstu otpora unutar drustvenih dogadanja kao Sto su prosvjedi,
komemoracije posvecene Drugom svjetskom ratu i festivali i gostovanja kod
prijateljskih samoorganiziranih zborova. Redovito ju najavljujemo s kratkom povijeS¢u
znaCaja za grad, naglasavaju¢i Nacinovi¢evo, Francijevo i Arinkino (ko)autorstvo
stavljajuci je u parametre razumijevanja lokalne nostalgije i poveznice s drustveno-
ekonomskom krizom grada. lako Addio Pola nije jedna od antifaSistickih,
mobilizatorskih otvoreno politi¢nih pjesmama?®, nedvojbeno, njena upotreba ima u

nasoj izvedbi politiCku dimenziju.

* Hofman definira afektivan rad prema Hardt i Negry (2004:108); afektivan rad je nematerijaino
djelovanje koje ,proizvodi ili manipulira afektima kao $to su osjecaji lako¢e, ugode, zadovoljstva ili
strasti®.

22 Ali, ni Bella Ciao, najpoznatija i najviSe izvodena partizanska, antifaSisticka pjesma nije imala
prvobitno mobilizatorski naboj. Nastala kao Zenska radni¢ka pjesma beradica rize sa sjeverozapada
Italije , tkz. mondina (od glagola ,monda“ — brati rizu). Prethodnica Belle ciao ,Alla matina appena
alzata“ melankoli¢na, spora i ispovjedna, pripovijeda o nedaéama teSkog fizickog rada, eksploataciji,
Zlostavljanju od Sefova, i zavrSava s nadom u dan kad ¢e radnice raditi u slobodi. Refren o bella ciao
je ostatak tipa dijaloSke pjesme, kako su se radnice radeéi udaljene jedne od druge u poljima
pjevanjem obracale jedna drugoj imenujuéi se (o bella Rosina), razvile su specifi¢an tip grlenog
pjevanja i dijaloSkih strofa. Ve¢ina muzikoloskih studija smjeSta vremenski prvobitnu Bellu ciao puno
prije Drugog svjetskog rata, na kraj 19. stolje¢a $to je dalo zamaha tumacenjima da su kasniju verziju
pjesme sa stihovima o smrti partizana nadopisali sinovi radnica ili/i da su mondine simboli¢ke majke
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Teorije afekta ponudile su nove uvide u poljima preplitanja sjecanja, osjecaja i
muzike; potvrdu politicnosti pjesme kao ,zvu€nog objekta koji je dio intenzivhog
zvucnog susreta u izvanrednim drustvenim okolnostima®“ nalazim u istrazivanjima
Ane Hofman, antropologinje i etnomuzikologinje koja je na primjeru novog Zivota
partizanskih pjesmama proucila procese afektivnih ekonomija muzickih asemblaza.
Hofman, navodeci niz zna€ajnih znanstvenika iz podrucja teorije afekta navodi vrlo
bitnu karakteristiku intenziteta imanentnog afektu - njegovu ljepljivost® i

,zaraznost“®

, afektivnu snagu mogu imati i lirske pjesme sporijeg ritma, a ne samo
koraCnice i marSevi. Muzika duboko ukorijenjena u nasem bioloSkom bicu, u
odredenoj je mjeri sposobna za premjestanje iz jednog konteksta u drugi i iz jednog
referentnog okvira u drugi $to omogucuje razumijevanje razli€itih razina interpretacije
Addio Pole (od nostalgijom za kozmopolitskom austrougarskom Pulom do zala nad
slomom brodogradiliSne industrije). Kljuna sastavnica muzike je drustvenost, a
,naglasak na kapacitetu muzike i zvuka da artikulira afekt tako Sto ¢e produbiti
osjecCaj drustvenosti® Hofman objasnjava time Sto se osjecaj drustvenosti uvijek
razvija u uzajamnom odnosu sinergije, relacionalnosti ili uzroCnosti (isto:119).
Okosnica politickog u muzici oslanja se na tjelesno iskustvo. Pjevanje i sluSanje
discipliniraju tijelo na poseban nacin koji karakterizira snazan osjecaj ,materijalnosti

“ oM

afekta“ Cime se ,nesumnijivo pokrecu i mobiliziraju svi koji u njemu sudjeluju®, ali i:

Ovakav pristup nas tako vodi korak dalje u odnosu na uobi€ajeni stav po kome
muzika artikulira ve¢ postoje¢e formacije identiteta: savezniStva koja se
temelje na zvuénom afektu (eng. affective alliances) upucuju na vazno
svojstvo muzike da prekraja granice izmedu postojecih drustvenih kategorija.
(isto:120)

Hofman tako zakljuCuje da ako se moc¢ nalazi u druStvenosti kao sposobnosti
kreiranja novih relacijskih politika, kolektivno muzi¢ko izvodenje akterima osigurava
kapacitet za drustveno i poltiCko djelovanje, kao $to zborsko izvodenje Addio Pole na

prosvjedima i djeluje.

S druge strane, izvori politicke perceptivne i receptivhe dimenzije pjesme mogu

se nadi: 1. u opozicijskom statusu Francija Blaskovica u tzv. ,alternativnim

talijanskih partizana, Sto talijanskom otporu protiv fasista daje izrazito klasni karakter nastao u znoju i
suzama Zenske radnicke borbe.

% Afekt se ,$eta“ izmedu objekata i tijela, mijenja njihove konture, ali se i ,zakadi“, ,zalijepi* za
znacenje i objekte, i obratno, znaci se zalijepe za afekt (Hofman 2016:111 prema Ahmed 2004:14).
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krugovima“ kojeg je pjesma simbol i svojevrsna bastina, izvor stabilnog identitetskog
okrilja, 2. u specificnoj upotrebi naslova pjesme tijekom javne rasprave o izmjenama i
dopunama generalnog urbanistickog plana (GUP) i Prostornog plana uredenja (PPU)
grada Pule 12. studenog 2013. godine na kojoj je Gradanska inicijativa Volim Pulu
trazila da se u vezi upravljanja poluotokom Muzil raspiSe referendum. Nezadovoljstvo
predlozenom prenamjenom bivSe vojne zone (koja zauzima otprilike petinu urbane
povrsine grada) koja je stoljeCe bila izolirana od ostatka grada u zonu ugostiteljsko-
turistiCkih namjena, te netransparentnim i nedemokratskim vodenjem javne rasprave
(Biliskov 2013), inicijativa stotinjak gradana je izrazila napustanjem ,dvorane uz
povike ,Addio Pola“ i ,Hocemo referendum® (Softi¢ 2013). Prvi nastup zbora Praksa
na prosvjedu protiv privatizacije Muzila 8. svibnja 2014. pred Komunalnom palaom
obiljezen je prisutnoS¢u i politickom upotrebom Addio Pole, tijekom prosvjeda i
trajanja gradske skupStine s prosvjednog razglasa pustala se izmedu govora

prosvjednika, aktivista i politiCara.

Gradansku inicijativu Volim Pulu najbolje se moze razumjeti unutar sli¢nih
inicijativa angaziranih oko politike javnih prostora (borbe za Cvjetni trg — kampanje
Ne damo VarS$avsku, inicijativa Srd je na$, Gradanske inicijativa ,Za Marjan) i uloge
koju urbanizam ima u oblikovanju politickog, ekonomskog i svakodnevnog prostora.
Arhitekt i politiCki teoreti€ar, Emil Jurcan u uvodnom tekstu Planiranje Pule

knjizevnog Casopisa Fantom slobode o tome govori:

Urbanizam je ideoloSki proizvod politike, a Cesta promjena politiCkih sustava
koje je Pula doZivjela jasno se odrazavaju i u gradskim planovima. Od
austrijskog, talijanskog, jugoslavenskog i hrvatskog razdoblja nastalo je pet
generacija planova, za svako razdoblje jedan plan, osim za jugoslavensko koje
ima dva. Svaka generacija planova, rezultat je ideologije epohe u kojemu je

proizvedena — imperijalizam, fasizam, komunizam, liberalizam, turizam.

40



4.2. Turizam i smrt grada: croce e delicia kako za koga

U uvjetima kasnog kapitalizma postsocijalistickog grada u procesu
deindustrijalizacije i turistifikacije javnih povrSina jedina trziSna perspektiva u koju se
politicki ulaze ide u smjeru koncesioniranja demilitariziranih zona koje su iz vlasniStva
Ministarstva obrane Republike Hrvatske presle u ruke lokalne ili Zupanijske uprave
¢ime su postale neiskoriSteni urbanisti¢ki resurs i potencijalni rudnici zlata. Isto¢na
strana puljskog zaljeva (Valelunga, Monumenti, otok Sv. Katarina) je potpala pod 50-
godiSnju koncesiju Danka Konc€ara pod nazivom projekt Brijuni Rivijera, zapadna
strana koja podrazumijeva poluotok Muzil ¢eka svoju koncesiju. Okolne javne plaze u
blizini poput Valovina ve¢ su popristem novih gubitaka u borbi s logikom profita i
klijentelistikog pogodovanja investitorima i koncesionarima®®. U sredini pulskog
zaljeva sjedi Uljanik, napustena tvornica brodova, grad duhova unutar grada,
sakriven od pogleda visokim arsenalskim zidom, samo s dizalicama koje svijetle
diodski SOS. Svjetleéi divovi kao ,bastina radniCke klase®, prema pisanju urbanog
antropologa Marca Morella svjedoCe procesima gentrifikacije. Polazeci od Cinjenice
kako je bastina burzujski koncept, Morell zakljuCuje kako nesto poput "radnicke
bastine" nije moguce:

diskursa, prije odgovaraju strategiji pripitomljavanja radni¢ke memorije, ako
ne i njezinog brisanja te, $to je najvaznije, delozaciji prisutnosti svega $to je
od radniCke klase ostalo nakon kapitalistickog preuzimanja historijskog
centra grada. (Morell 2018:15)

Da turizam u razdoblju kasnog kapitalizma zabrinjava i knjizevnike, potvrduje i
dio citirane kolumne (objavljene u Glasu Istre 10. oZujka 2009.) Daniela Nacinovi¢a u
Fantomu slobode gdje ga se specificno navodi kao ,autora stihova pjesme »Addio

Pola«, neformalne pulske himne*.

Prije svega, izbiti iz glave provincijske mitomanije o elithom turizmu, o
masterima, clusterima i sli€nim glupostima. Istinska je elita tzv. obicni
gradanin, stanovnik mjesta ili gost, svejedno, koji jedini mozZe dati gradu

bazi¢ni identitet i uzgon razvitka. Stoga bi na ulazu u Muzil — bude li sre¢e

24 Ljeto 2018. godine obiljezili su prosvjedi gradana protiv izgradnje Sky lifta privatnog koncesionara
na plazi Valovine.
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S njegovim povratkom javnosti — valjalo postaviti natpis s geslom iz
dubrovackoga Knezevog dvora: Obliti privatorum, publica curate!

Zaboravite privatne, javnim se bavite stvarima! (Nacinovi¢ 2013)

Najostrija kritika turizma dolazi ipak iz pera kontroverznog americ¢kog
teoretiCara Hakima Baya, pravim imenom Petera Lamborna Wilsona, u tekstu
Prevladati turizam. Prema opéoj benignoj definiciji turizma Svjetske turisticke
organizacije (UNWTO 1999) turizam ukljuCuje "sve aktivnosti proizasle iz putovanja i
boravaka osoba izvan njihove uobiCajene sredine ne dulje od jedne godine radi
odmora, poslovnog putovanja i drugih razloga nevezanih uz aktivnhosti za koje bi
primili ikakvu naknadu". Hakim Bey kao antikapitalistCki pisac i filozof, izrazito
negativno ocjenjuje turizam kao pojavu modernog drustva i tvrdi da od trgovanja,
ratovanja i hodoCascenja sto su bila tri glavna razloga zbog ¢ega su ljudi u proslosti

putovali, turizam leZi na ostacima tradicije ratnog leSinarenja:

Pravi korijeni turizma ne leze u hodo¢as¢u (pa ni u “postenoj” trgovini), nego
u ratu. Silovanje i pljacka iskonski su oblici turizma, ili to€nije, prvi turisti stigl
su odmah nakon rata, poput ljudskih grabezljivica koje kljucaju po ostacima
krvoprolica na bojiStu, u potrazi za imaginarnim plijenom — za slikama.
Turizam se pojavio kao simptom potpunog Imperijalizma — ekonomskog,

politiCkog i duhovnog.

Turizam je apoteoza i kvintesencija “FetiSizma Robe”. To je vrhunac Kulta
Posilike — oboZavanje “robe” koja nikada nece stiéi, jer je bila veliCana,
slavljena, divinizirana, obozZavana i iskoriStena, sve na ravni €istog duha,
daleko od smrada smrtnosti (ili moralnosti). U turizmu ne dobivas nista osim
slika. Turizam je, poput virtualne realnosti, oblik Gnoze, mrznje |

transcendencije tijela. (Bay 2009)

TeoretiCarka kulture i komparatistica Katarina Peovi¢, 2010. godine u tekstu
Radikalna egzoticnost Balkana piSe o stereotipizaciji ovih krajeva u turistickim
vodi¢ima po Isto¢noj Europi. lako se unazad deset godina dogodila proliferacija
osobnih putopisa koji se generiraju i distribuiraju putem drustvenih mreza i medijskih
platformi, tipini turisticki “vodiCi ‘igraju’ s Citateljevim horizontom ocekivanja,
ucvrscujuci predrasude o zemlji koja je egzoti€na, primitivna, iracionalna, zaostala.

TuristiCki posjet tada postaje samo ponavljanje steCenog ‘znanja™ (Peovi¢ 2001:295).
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Peovic se slaze s Hakimom Bayom kada tvrdi da je turizam oblik post-
imperijalisticCkog osvajanja, turistu koji dolazi pogledati ono Sto je o zemlji iz ovih
vodiCa vec naucio, prostor koji posjecuje “bit Ce tek upakirani proizvod, nesposoban
da progovori u svoju obranu”. Razgledavanjem arhitekture iz vremenski i prostorno
udaljene povijesti turist osje¢a ove pojave kao prisutne, ali “virtualno, ne-stvarno, i
ustvari, putnika ne mogu dodirnuti jer, jednostavno, nisu dio njegove stvarnosti”.
Prema Bayu, svaki je turistov ¢in posredovan medijem oka kamere u stalnoj potrazi
za slikom, a ne za mjestom. “Pravo mjesto turista nije egzotiéno mjesto, vec prije
srediSnje ne-mjesto (doslovce “utopija”), grani¢ni prostor, prostor izmedu — prostor
samog putovanja, industrijska apstrakcija zracne luke, ili prostor samog stroja aviona
ili autobusa“ (Bay 2009).

S druge strane, odnosom domicilnog stanovnistva prema vlastitoj tradiciji u
uvjetima turistifikacije materijalnog i nematerijalnog naslijeda bavila se etnologinja
Ivona Orli¢ u svojoj studiji Istra kroz tri generacije — izmedu svakodnevne konstrukcije
identiteta i turistickog proizvoda. Intervjuirajuci tri generacije pripadnika sedam obitelji
pratila je promjene koje su se dogadale unutar njihovih stavova prema regionalnom
identitetu, od komodifikacije i trivijalizacije kulture do osjeéaja gubitka vlasnistva nad
osobnim identitetom, navikama, stavovima (Orli¢ 2013:91). Dekonstruirajuci stavove
koje se ti€u autentinosti istarskog nasljeda, ukazala je na folklorizaciju tradicijske
bastine (pojavu kada se neki folklorni oblici istrgnuti iz izvorne sredine nastanka
prikazuju u potpuno drugacijim okolnostima) pogotovo u podru€ju prehrane pod
raznim komercijalnim, zabavnim, turistiCkim, estetskim i ideoloSkim poticajima (isto
185). Prema Orli¢ ,turizam otvara mogucnosti drugog Zivota folklora, a s druge strane
potire autenticni izriCaj“ (ist0:168). U starijem radu o utjecaju masovnog turizma na
domicilno stanovnistvo, Orli¢ je intervjuirala Francija Blaskovi¢a o razlozima osnutka

Lige za boj protiv turizma® koja funkcionira kao autoironiéna i satiricka retoricka

» Prenosim vedi dio intevjua s Francijem Blagkovicem provedenog tijekom 2003. godine u kojem
dalekosezno predvida promjene u mentalitetu, obiajima i stavovima vezanim uz turizam:

LA turizam je, za takve primitivne sredine, najveca sreca ka ih more zadesiti, a istovremeno i najvece
zlo. S tim da, ovega, mislim da je malo vece zlo od srice, za radi onega da ne uspijevaju, prakticno iz
tega primitivizma u ken Zive dosegnuti nike normalne vrijednosti, recimo civilizacije u vrimenu kako se
to giba, nego da obilno kasne da bi dohvatili civilizaciju. Da kasne vise od onega €a bi im rabilo da im
se nije desila ta srica. Mislim sri¢a, ekonomska. Govorin isklju¢ivo o Soldima, ne. Jer ti $oldi ih pretvore
u jezive, bahate... u primitivne stvorove koji pokle pocetak i kraj normalno vide u tim $oldima, s kima
uspijevaju apsolutno realizirati sve Ca je u toj sferi videnja. Znaci, promakne im to drugo, i to drugo ¢a,
recimo, u momentu priblizavanja civilizaciji, ima vaznost u momentu dok on nima Soldi, prestaje biti
vazno oni momenat kad ima Soldi. Vrzmo reci ovako, nima razloga za poj u $kolu, jer nima razloga za
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figura i kao transparent ,pohranjen u memoriji pojedinca“ (Orli¢ 2013:92-93). Bitno je
spomenuti sudbinu Lige za boj protiv turizma; uoCivSi besmisao njenog postojanja
nakon dvadeset godina bez uspjeha Blaskovi¢ ju je 2007. godine u ,zdravom
komunistiCkom duhu“ poklonio drugu Marku Brecelju, slovenskom kantautoru,
umjetniku i osnivacu stranke Umjerenog napretka iz Kopra u Ujedinjenoj Europi (l.
Orli¢ 2007:14 prema D. Orli¢ 2007).

biti zainteresiran za libar, za kulturu i tako dalje, ne, jer ima Soldi. Koji povr§no, normalno, moru biti to
nito ¢a popunjava sve fto, ta pitanja koja ni moguce popuniti kada hi nimas. Kada ti ima$ zimmer frei,
koji ce ti kurac $kola, kada ti pojde$§ s barkon na more i to ¢a ulovi$ pokle proda$ za ogromne $olde, u
ten trenutku je Skola nesto vrlo suvisno i nepotrebno. Jer kako je to vajk iskljucivi cilj, onda normalno
da je to nisto ¢a pokle ni vazno, a to je turizam — on je pokrice za to. U onen smislu da je to kreiralo
sasvim jednu drugu situaciju i atmosferu u odnosu na Ziviljenje, to je Cinjenica. Jer im se pomaknu nike
stvari, recimo, puno brZe pocinju tolerirati pedere lezbijke, ne znan, nikakov izgled koji do onega
momenta ni bija uobi¢ajen u njihoven selu i diru. On postaje normalan nakon ¢a on konzumira $olde
od tega. | on vrlo brzo postaje svetski ¢ovek, sve kapi i tako dalje. Tu on preskace vrime, ali ono, to
drugo o kemu govorimo, nazovimo ga kultura, jebat ga. Tu je u zaostatku debelon i temeljiten i sasvim
sigurno dugen.”
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5. KULTURALNA ANALIZA NARATIVA O PULI: austrougarska
Pula, utopijska heterotopija ili knjizevni prostor

Vratimo se na pocetak razvoja turizma u Puli. Pula kao destinacija postaje
turistiCki zanimljiva nakon uznapredovalog rasta grada od druge polovice 19. stoljeca.
Vizure krajolika, ljudi i antickih spomenika pojavljuju se prvo kroz etnografske
zabiljeSke, crteze i fotografije austrijskih etnologa i putopisaca kojima se
reproduciraju stereotipi o identitetu hrvatskog, istarskog, slovenskog i talijanskog
stanovnistva u Istri (NikoCevi¢ 2008). Prema Lidiji NikoCevi¢, Istra je Austrougarskoj
sluzila kao primjer uspjeSnog umanjenog multietnickog kulturnog mozaika ,punog
povijesnih prezitaka i atavizama® koji se opisuju kroz prizmu rasne teorije (stanovnici
Cicarije smatrani su vrstom evolucijske ,izgubliene karike*). Cuvena Joyceova
re¢enica kojom opisuje Pulu i stanovnike u njoj, 1904. godine u pismu tetki: ,Pula je
mjesto Bogu iza leda — pomorska Sibirija... naseljeno nenaobrazenim Slavenima koji
nose male crvene kape i goleme hlace” ili pisanje Ivana Cankara 1898. o tome kako
je usamljen ,u toj napustenoj, od Boga i ljudi zaboravljenoj Puli“ (MatoSevi¢ 2019:17-
19) svjedoce o perspektivi gledanja na grad pripadnika gradanske klase®. Bez
obzira na to $to bi se danas njihove izjave mogle protumaciti kao loSe recenzije,
turizam pocCetkom 20. stolje¢a cvate u Puli. Od 1904. godine u Puli izlaze turistiCke
novine lllustrierte Osterreichische Riviera Zeitung, kao i mnogobrojni turisticki vodici
(NikocCevi¢ 2008:207). Napretkom tiskarske tehnologije i Sirom upotrebom fotografije
te modernizacijom poste dolazi do izuma razglednice i poStanske marke, primjerice,
prva razglednica u svijetu Stampana je i poslana u Austrougarskoj monarhiji. U grad
Pulu dolaze raditi profesionalni fotografi, medu njima carski i kraljevski mornaricki
fotograf Alois Beer (1840.-1916.) Cije su fotografije Arsenala, mornari¢kih brodova i
vojske, ali i gradskih ulica, zgrada, ljudi i Amfiteatra trajno upisane u vizualnu
reprezentaciju grada te cCine onovremeni imaginarij austrougarske Pule (Winkler
2002).

,Kultiviranost prostora, blaga klima i bogatstvo antiCkih spomenika, muzeja,
kao i blizina Kupelwieserovih Brijuna €ine grad znacajnom turistickom destinacijom®

tvrdi dr.sc. Davor Mandi¢ u katalogu izlozbe Gruss aus Pula/Pula u turistiCkim

% U toku svog Cetveromjesecnog boravka u Puli James Joyce nije napisao ni retka svoje buduce
modernisticke proze, a Cankar se puno bolje provodio na Brijunima.
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vodi¢ima na prijelazu stoljeca 1999. godine. Ta bogato sponzorirana izlozba u
organizaciji Grada u suradnji s Povijesnim muzejom Istre domacoj je i inozemnoj
javnosti predstavila ,jedno od najburnijih i najintrigantnijin razdoblja tritisu¢ljetne
pulske povijesti koju tek djelomi¢no razotkrivaju brojni anti¢ki spomenici“. Ondasniji
gradonacgelnik Gianfranco Zufi¢ (1997-2001) u predgovoru izlozbenog kataloga
naziva austrougarsko razdoblje ,prvim pocetkom buducnosti®, ,neiscrpnim polaziStem
i autentiCnim sjeciStem susreta Mediterana i Srednje Europe®, ,odrediStem nekih od
najvecih umjetnickih imena (James Joyce, Franz Lehar), ukratko ,autentinim i
snaznim kulturnim zaledem“ koje je zadobilo novi politicki zna€aj uspostavom
samostalnosti Hrvatske (Mandi¢ 1999:4). Razlog je to pojacanom financiranju
povjesnicarskih i kulturnih projekta, izlozbi, kataloga, monografija o austrougarskom
nasljedu nakon istrazivanja srednjovjekovnih gradina i iskopavanja anti¢kih ostataka
koje je prevladavalo u branS$i prije devedesetih godina. Intenzivho se ,iskopavaju®
fotografije, obiteljski arhivi, gradu Cine izloSci i fotografije iz arhiva Povijesnog muzeja
Istre u Puli, SveuciliSne knjiznice u Puli, Nacionalnog parka Brijuni — odjelu kulturno-
povijesne bastine, obiteljskog albuma Libera Rojni¢a, a tu je izdavacki rad kuce Cash
d.o.0. Rezultati tih kulturnih nastojanja Cine suvremeni imaginarij Austrougarske
Monarhije Ccijim se prisjecanjem predstavlja idealizirana slika o ,dobrim, starim
vremenima®“, $to se nastavlja na zakljucke etnoloskih istrazivanja u Istri o puckim

stavovima prema austrijskoj vladavini.

Dobro pitanje postavljaju Lidija Nikogevié i Nevena Skrbi¢ u tekstu Mit o Austriji
u Istri — ,8to je Istra, jedna od najsiromasnijih pokrajina pod krunom Franje Josipa,
znacila Austriji i $to je Austrija od nje dobivala i uzimala“? Istina, Istri je Austrija
donijela modernizaciju i nove civilizacijske tekovine, od inovacija u privredi do
katastarskog reda, a gradskom prostoru Pule vojni znacaj, industriju, kulturu i osjecaj
kozmopolitizma. Tome je uvelike doprinijela pojava Zeljeznice (Nikogevi¢, Skrbi¢
2002:70) putem koje je Istra krajem 19. stolje¢éa bila povezana sa sjeverom
Monarhije?’. Pucka idealizacija Austrije ukljuduje ,isticanje njene demokrati¢nosti i
naklonosti svojim podanicima“, ali Nikogevié i Skrbi¢ to objadnjavaju odnosom
hrvatskog stanovniStva prema rezimu koji je uslijedio, faSisti¢koj Italiji koja je vrlo
malo ulagala u demokratiCni i ekonomski napredak Istre. U usporedbi s njom

austrougarska vlast i njena Zandarmerija simbol su ,ideje reda, discipline i mira“

%’ Cinjenica da se pruga nije modernizirala, kamoli ubrzala, u trajanju jednog cijelog stolje¢a govori
dovoljno. | dalje previadava ponegdje percepcija ,grada u kojem zavrSavaju svi putevi* (KalCi¢ 2014).
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(isto:68). To ,zlatno doba“ Pule koje je trajalo Sezdesetak godina, ako uzmemo kao
poCetnu toCku osnivanje Arsenala 1856. godine, odraz je imperijalistiCkih
megaprojekata umiru¢eg Carstva koje je vjerovalo da ¢e zauvijek trajati na ovom
.prozoru Jadrana“. Za svojeg je trajanja kroz institucije, upravljanje i organizaciju
vojnog i civilnog drustva austrougarska vlast producirala vlastitu kulturnu
superiornostu, ideju progresa i civiliziranosti. U spomenutim fotografijama Aloisa
Beera daje se prema tome iSCitati narativ o velikom imperijalnom Napretku tj.
konceptu fordistiCkog industrijskog kapitalizma i senzaciji Celikom i parom.
Manifestacija moc¢i ogledala se i kroz kulturu gradanske aristokracije koja u
trenutcima dokolice odlazi na bal u Mornaricki kasino, na kupalista kao $to su Bagno

Stoia, Valkane, na izlete u Opatiju, Brijune ili tramvajem u Kaiserwald.

Na prijelazu od devedesetih do dvijetisucitih ovoga stolje¢a dogada se uzlazna
putanja interesa za povijest austrougarske Pule, od osuvremenjivanja imaginarija
kroz razliitu kulturnu proizvodnju do toga da je to nasljede sada spremno za
turistiCko brendiranje o ¢emu svjedoCe naslovi tekstova u Glasu Istre u samo zadnjih
nekoliko mjeseci: Brendiranje Pule kao glavne austrougarske luke (Jasna Orli¢, 6. 6.
2019.), Zivot u pulskim palaéama (Borka Petrovié, 8. 6. 2019.), Austrougarska
bastina zanimljiva i novim generacijama (Mladen Radi¢, 30.5. 2019.) i intervju s
Borisom Senkerom (Robert Frank, 19. 8. 2019.) s naslovom Pula dovodi gladijatore u
Arenu, vraca se antici, a zapostavija austrougarsku bastinu, KADA JE BILA PRAVI
EUROPSKI GRAD. Boris Senker, dramski pisac i teatrolog, ta vremena naziva
,boljom juCerasnjicom“ s podtekstom da Pula sad nije ,pravi“ europski grad i s

prigovorom na turistiCku spektakularizaciju antiCkog nasljeda.

RF: Valorizira li Pula to svoje povijesno bogatstvo, posebno iz doba
austrougarske vladavine za ¢ije vrijeme je ovdje puno toga izgradeno.
StjeCe se dojam da je samo Arena bitna, a drugo ne postoji, premda bi se
upravo na plodnom i kreativnhom austrougarskom razdoblju mogla

pokrenuti neka nova turisti¢ka prica.
BS: To je velika istina. Za Austro-Ugarsku su, osim onih koji su u njoj odrasli i

Zivjeli poput moga djeda, vec¢inom govorili da je bila tamnica naroda i mracan

rezim. Na taj naCin kao da se prejednostavno i krajnje nepotrebno htjelo
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prebrisati ovdasnju austrougarsku proslost. To nije pravedno, ali nije Pula

sama u tom nastojanju.

Takvu retrospektivnu 1 posrednu nostalgiju Velikonja prepoznaje kao pasivno,
melankolicno i neracionalno osje¢anje bez politiCkog potencijala koje uvijek
signalizira utopistiCku nadu da je jednom ili ¢e jednom postojati drustvo bolje od
postojeCeg. Senker spominje u intervjuu svoga djeda koji je bio mornaricki topnik na
brodovima u pulskoj luci u 1. svjetskom ratu. Znakovito je da ovu vrstu nostalgije
osjecaju ljudi koji nisu sami bili svjedocima onoga vremena za kojim zaluju. Prema
Janu Assmanu kulturno pamcéenje traje onoliko koliko traje prosjeCan zivotni vijek,
oko osamdesetak godina, nakon toga svaki je Cin oZivljavanja nekog sje¢anja uvijek
¢in semiotiziranja. Mit o Austriji, kao i svaki drugi mit, ,fundirajuéa je pripovijest koju
pricamo kako bismo neku sadasnjost osvijestili iz perspektive pocCetka“ (Assman
2005:91). Tako nostalgija za austrougarskom Pulom, njenim kozmopolitskim sjajem
ima dvostruko lice, jedno je zaljenje za burZzoazijskom kulturom i idejom urbanog (i
urbanisti¢kog) skoka u ¢ijoj je osnovi neoliberalni koncept razvoja®®, a drugo je izraz
nezadovoljstva nedostatno$c¢u sadasnjeg trenutka (u ekonomiji, kulturi, kvaliteti
zivota), tavorenje u istom kao i nemoguénost da se iz tog stanja iskoraci, pozitivho
djeluje. Potoniji je osjeCaj podrobno opisao Andrea MatoSevi¢ u spomenutoj etno-

filozofskoj studiji lokalnog fenomena pod nazivom tapija ili ,zijev grada“:

Pula se sebe sjec¢a iz vremena kada nije bila. Samo obalni grad i viSe ili manje
poZeljna turistiCka ,destinacija“ u kojoj priroda i vremenske prilike preCesto

imaju posljednju rije€. (MatoSevi¢ 2019:74)

Interpretirana iz jednog od mogucih oc€ista, napuklina u pokuSajima
komodifikacije lokalnog identiteta, tapija je ostatak ili derivat ,spore moderne*
u danasnjem postmodernom zaletu prema primamljivim

samoreprezentacijama. (isto:36)

Zato se tapiju mora shvacati i kao pukotinu u ideji vremenskog kontinuiteta,
odnosno percepciju da se na Sirem planu mogucnosti, dakle, ne nuzno samo
na planu kulturne produkcije, dosSlo do tektonskih, odnosno ,tranzicijskih®
promjena. Shvaéena u tako proSirenom smislu, tapija podcrtava rijetko kada

% To potvrduje intervju s arhitektom Brunom Juri¢iéem u Glasu Istre naslovljen Vjerujem u Istru kao
grad-regiju s milijun ljudi, a Pula treba postati pristaniste velikih kruzera! To bi znatno podignulo
istarsku ekonomiju. (Frank 2019)
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izgovorenu, ali prisutnu ideju o razlici izmedu proslog i sadasnjeg vremena.
(isto:73)

Pulski pisac Damir Alagi¢ dobro je sroCio problem i razlog zijeva grada rekavsi
jednom prilikom da je Pula ,grad koji nije nikad stigao odrasti jer kada dode u neko

doba da se razvije, povijesne ga okolnosti ociste” (Radi¢ 2017).

Narativ 0 austrougarskoj Puli moze shvatiti i na joS jedan nacin, Foucaultov
termin heterotopije odgovara shvacanju prostora Pule kao drustvenog konstrukta koji
se realizira izmedu dvaju opre€nih polova — realnog i iluzijskog (Foucault 1967).
Primjenjiv je i pojam Kknjizevnog prostora, u svjetlu povezanosti materijalnih i
mentalnih prostora knjizevni se prostori posredovani i proizvedeni tekstom pocinju
konceptualizirati kao reprezentacije prostora i taj proces dvostruko djeluje:
sreprezentacije upucuju s jedne strane na vezu s realnim prostorima dok se s druge
strane posredovanjem svojih znaCenja simboliCki ,upisuju“ u materijalne prostore te
tako imaju udjela u proizvodnji drustvenog, odnosno Zivljenog iskustva“ (Brkovi¢
2013). O prostoru Pule u knjizevnosti na prijelazu 19. na 20. stoljeCe moZze se govoriti
i kroz fenomenoloski pristup Gastona Bachelarda koji poetikom prostora smatra
konacnu ishodiSnu sliku koju umijetniCka rijeC stvara u nasem umu, individualnoj
svijesti (Bachelard 2000:12). Bachelard svoju ,prostornu analizu temelji na poimanju
imaginarnog prostora kao dozivlienog, odnosno, percipiranog prostora, i time se
udaljuje od tradicionalnog pojma prostora kao spremista trodimenzionalnih objekata“
(Brkovi¢ 2013:21).

Pjesma Addio Pola unutar (retro)utopijske heterotopije ili knjizevnog prostora
austrougarske Pule zauzima znacajno mjesto. Dovoljno aluzivna da podnosi razliCite
artikulacije, pohranjena je u kolektivnoj memoriji kao ,himna pulskog undergounda“®
i ,simbol svega pulskog®, €¢ak i kad je (malogradanski) kooptirana sluzi kao snazan
simbol tihog otpora i ekonomije solidarnosti. lako u porijeklu nostalgije za
austrougarskom Pulom stoji potreba za konstrukcijom i rekonstrukcijom gradanske
kulture, knjizevno mjesto Addio Pole afektivan je svijet koji Citatelji, sluSatelji, izvodaci
stvaraju na osnovu svojih dozivljaja, a Addio Pola u sam materijalni prostor grada

Pule upisuje svoje motive Cineci ga ujedno ,realnim i iluzijskim®.

?® Zanimljiva igra rijeéi upotrijebliena je u uvodu radijske emisije Historia Histriae na Radio Puli o
prostituciji na prijelazu 19. i 20. stoljeca. Urednik Marko Percan pod undergroundom smatra ilagalnu
prostituciju onoga vremena, ali i kultni status pjesme van muzi¢kog mainstreama.
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5.1. Grad kao popriste sukoba, mrtav grad ili Addio Pola

Grad kao $to pamti i obiljeZava svoje trenutke poraza i gubitka® tako pamti i
svoje trenutke ponosa i otpora izmedu historiografije i mitologije. Jedna od mitoloskih
Storija koje nemaju povijesnih potvrda (Dukovski 2011), zasigurno je legendarna
pljuska Benitu Mussoliniju koja se navodno odigrala u rujnu 1920. godine ispred
kazaliSta Politeama Ciscutti, kada je Mussoliniju priSao radnik i prilijepio mu dvije
pljuske. Armando Cernjul piSe u Fokusu 1977. godine prema pri¢anjima Palmire
Albanese, svjedokinje i uCesnice dogadaja, kako predstavnike proleterijata nisu htjeli
pustiti u kazaliSte jer je drugi faSistiCki prvak gostujuci prije Mussolinija bio izvizdan
na svom nastupu. Cernjul pie: ,Mussolini se nije osvetio radniku koji ga je pljusnuo,
osvetio se proleterijatu Pule” jer su fasisti nakon Mussolinijeva odlaska iz Pule zapalili
Radni¢ku komoru, sjediste Internacionalnog kluba i unistili imovinu Stamparije |l
Proletario. Navodno Mussolini nakon tog incidenta nije volio dolaziti u Puli, rade je

iSao u Rasu.

Drugi dogadaj koji se u jeku proslogodisnjeg sindikalnog i radnickog otpora u
brodogradilistu (re)evocirao, veliki je Strajk u Uljaniku 1967. godine. Naime, 1965.
godine zapoC€inje tkz. velika gospodarska reforma u kojoj se jugoslavenski tip
drzavne ekonomije uskladuje sa zahtjevima svjetskog trziSta u obliku trziSnog
socijalizma s posljedicama kao Sto su bile politika Stednje, otpuStanje viska radnika,
porast troSkova repromaterijala i troSkova zivota (Stani¢ 20014). Tako se 27. rujna
1967. godine u Uljaniku dogada kolektivni 4-satni Strajk zbog primjene Pravilnika o
raspodjeli osobnih dohodaka zbog koje je vecina radnika iz neposredne proizvodnje

primila niZze place od sluzbenika. Prema intervjuu s oCevidcem Zdravkom Tovircem:

Ve¢ sam u 83. godini Zivota, a dok me sjeCanje sluZi, Zelja mi je bila da
ispricam istinu onako kako sam je dozivio 1967., jer kada danas razgovaram s
najstarijim radnicima Uljanika, oni kazu da su tad bili u prvim razredima
osnovne Skole, i jedino Sto o tome kazu je ,Ca je to ono kad su direktore hitali

u more*. (Deagostini 2018)

* Dan kad je dosuden stec€aj brodogradilita Uljanik na glavnoj porti na Rivi upaljene su svijece, a na
drustvenim mrezama mnogi su dijelili pjesmu Addio Pola u znak zalosti i suéuti. Na profilnoj stranici
Glasa Strajka objavljena je online anketa s pitanjem trebaju li se Svjetleci divovi ugasiti u znak Zaljenja.
Mnogi su protumacdili licemjernom gestu gradonacCenika Pule Borisa Miletica koji je dan steCaja
proglasio danom Zalosti i nalozio spustanje gradskih zastava na pola koplja.
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Tovirec je u Glasu Istre prenio osobni iskaz i videnje dogadaja; radnici su
nezadovoljni organima samoupravljanja koje su sami birali jer donose odluke na Stetu
radnika. Tog je dana prema usmenoj predaji ,uprava (stvarno) letjela u more®.
Radnicima se pokuSao obratiti generalni direktor Alfredo Foskio, koji se sklanja od
agresivnih radnika, dolaze tehnicki direktor Mile Vlasi¢, ali radnici traze da im se
obrate rukovoditelji samoupravnih organa; predsjednik Upravnog odbora Drago
Cukeri¢, predsjednik RadniCkog savjeta te Sef Odjela za organizaciju Adeodato
Peteh, autor pravilnika o placama po nalogu Upravnog i RadniCkog savjeta koji su ga
usvojili. Radnici dolaze pred zgradu uprave, dok se rukovodioci skrivaju po uredima,
odvode predsjednika Radnickog savjeta do kapije i ostavljaju na cesti. Smirenju
strasti pridonijeli su stariji radnici govore¢i samozvanim vodama da se srame, a
nakon izgreda suspendirano je 13-oro radnika koji su ubrzo vra¢eni na radna mjesta.
Posljedice su bile da je Radnicki savjet dao kolektivhu ostavku te su izabrani novi
Clanovi, a dogadaj ostao zabiljezen u kolektivhoj memoriji grada kao uspjesan izraz

radnickog bunta.

Ipak, ,dan kad su hitali direktore u more“ nije bio prvi Strajk u Uljaniku. Prvi
uspjeSan generalni Strajk u brodogradiliStu organizira se krajem Prvog svjetskog rata
za Cijeg trajanja su radnici primali placu i bili mobilizirani na svojim radnim mjestima,
mada se nije mnogo radilo. Prema pisanju Tone PerusSka $trajk je imao izrazito
antiaustrijski karakter, bio je klasno orijentiran prema socijalizmu, a u hrvatskim se
novinama (Hrvatski list koji ureduje Mijo Mirkovi¢) u tom trenutku govori o Istri kao o
sastavnom dijelu Jugoslavije (Perusko i dr., 1964). Bila su to revolucionarna vremena

u kojima su radnici ,tek imali dobiti cijeli svijet".

Iz tog razloga bilo je potresno vidjeti, stolje¢e nakon, u kolovozu 2018. godine
pet tisu¢a Uljanikovaca i kooperanata te sugradana koji su ih dosli podrzati, u
prosvjednoj Setnji na ulicama Pule. Na neki nacin bio je to povijesno vrlo vazan
trenutak za Pulu. Prizori odraslih muskaraca i hranitelja obitelji (breadwinnera) koji
placu i koji su nemocni u trazenju radnickih prava, ¢ak i u mjesecima agonije koji su
uslijedili, demonstracija su sloma muske radnicke kulture. Povijest razvoja Uljanika
doista jest povijest razvoja grada Pule, od ekonomsko-drustvenih odnosa do
arhitektonske vizure. Grad koji je nastao dolaskom kvalificirane i manualne muske
radniCke snage iz unutrasnjosti Istre i drugih krajeva nepovratno se promijenio, iako i

dalje opstaje u tom nekakvom maskulinom rokerskom stavu. Grad kao radnicko tijelo
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doZivielo je svoj ideoloSki i konceptualni lom prelaskom iz fordistickog u
postfordisti¢ko drustvo.
Andrew Hodges piSe o krizi u Uljaniku u ljeto 2018. godine u radu Radnicki

narativi krivice i odgovornosti tijekom krize brodogradilista Uljanik 2018. godine:
Meduperiod (krize) bio je razdoblje povecanog straha i tjeskobe za mnoge
radnike, pogorSan konstantnim prebacivanjem rokova i ciljeva. To se posebno
manifestiralo u naCinu na koji je uprava brodogradiliSta komunicirala s
radnicima i donosila odluke, naizgled stvaraju¢i atmosferu zbrke, dima i vatre
da bi proizvela namjernu nesigurnost i strah Sto su radnici nazivali muljanje
(sumnjivom aktivnodéu) $to je vodilo nastanku epiteta Muljanik.**(Hodges
2018:67)

Dragan Grozdani¢ izvjeStava za Novosti:
Sablasna se tiSina prolama halama Uljanika. Ne Cuje se rad stroja, psovka ni
ljudska Sala. Tek sa strane proviri kakva macka, pride nam da vidi imamo li je
¢ime ponuditi. ,Da vam pravo kazem, sad se i ja vuCem uokolo k'o prebijeni
macak Sto hoda Uljanikom gladan', kaze nam jedan radnik. A u moru pulskog
Skvera, dodaje, trenutno lezi potencijalnih milijardu eura u brodovima...
(Grozdani¢ 2019)

Nemogucnost da se pojmi ,gromoglasna tiSina“ prenijeli su radnici brodogradilista u

Strajku na spomenutoj Facebook stranici grupe pod nazivom Uljanik za bolje sutra

dijele¢i snimke potpuno praznih hala, strojeva zaustavljenih u radu, napustenih

macaka. Fotografije tih nesretnih macaka izazvale su najviSe reakcija, odmah su se

uklju€ile humanitarne udruge koje su uz pomoc¢ gradskih vlasti organizirale prvo

sterilizaciju, pa onda i udomljavanje. Grozdanic¢ i njih opisuje:

Uljanikovim Skverom vuku se uglavnom crne i crno-bijele macke, trazeci
zaklon u sjeni svog kartonskog skroviSta gdje ih moZzebitno Ceka poznata
posudica s hranom. Njihovo je kretanje liSeno uobiCajene hitrosti i podsjeca
prije na nekoga tko se predao brigama; mozda svojim istan¢anim Culom slute
da se u njihovom macjem Zivotu nesto stubokom mijenja. Culi smo da macke

nastanjuju Uljanik joS od vremena Austro-Ugarske, dok je Skver sluzio kao

¥|n-between” period was a period of heightened fear and anxiety for many workers, exacerbated by
constantly shifting goalposts, and deadlines. This was especially manifest in the way that many
workers perceived how the shipyard management communicated with them and made decisions,
seemingly creating an atmosphere of strong confusion: of smoke & lights, of deliberate uncertainty &
fear, and of muljanje (suspicious activities), leading to the epithet Muljanik. (Hodges 2018:67)
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ratna luka i da se odonda dalje razmnozavaju. Oduvijek su dakle, a mozda ih
je danas dvjestotinjak, bile integralni dio Skverske zajednice - ljudi i macaka.
Ali uskoro ondje mozda nece biti ljudi da ih hrane. Nakon 160 godina u Skveru,
macke bi tako mogle biti primorane spustiti se u grad, koji ¢e domalo

zaposjesti turisti. (isto)

Preko metafore napustenih macCaka u javnosti se ublazila nepojmljiva trauma
izazvana €injenicom da Uljaniku i njegovim radnicima najvjerojatnije nema spasa.
Mackama se makar donekle moglo pomoci. Pjesma Addio Pola je u umanjivanju
traume imala centralno mjesto. Brojni statusi, komentari dijeljeni na Facebooku
referirali su se na pjesmu, grad, gospodarski kriminal, Francija Blaskovi¢a i
Daniela Nacinovica i ono Sto se smatra identitetom grada Pule u kontekstu
propadanja Skvera da bi dosegnule svoj vrhunac na dan proglasenja steCaja. Taj
je dan netko anoniman, ali informatiCki pismen, komentirao ste€aj vlastitim video
uradkom na You Tube-u koji se brzo proSirio druStvenim mrezama kao tip
drudtvenog komentara ili izraza sauéeséa. Anonimni kreativac je postavio seriju
fotografija pulske luke kronoloSki od osnutka Arsenala do posljednjeg porinuéa
Uljanikovog broda kao vizualnu podlogu Francijevoj Addio Poli. U ovakvoj
interpretaciji, afekt pjesme ve¢ potenciran formom pogrebnog marsa doSao je do
punog izrazaja. Postmrtna je pjesma na$la svoj obred, svoj ritual. Pogreb
transcendira individualno, omoguc¢ava kolektivu doZivljaj tuge €ime se zajednica
homogenizira u relacji prema nacinu na koji ljudi shvaéaju vlastitu drustvenu
povijest. Addio Pola ponudila je ljudima kanal za izraz boli, moguénost reakcije
izvan rijec€i, semantiCkom nabijenoSc¢u osjeéajima solidarnosti s podjarmljenima,
gubitnicima, svim slomljenima i ostavljenima na milost i nemilost tranzicijskih
promjena omogucila je vrstu katarze posredovane drustvenim mrezama i
digitalnim svijetom kao tipu nove drustvenosti. Takav tip drustvenosti, Hofman u
kontekstu ponovne upotrebe partizanskih pjesama zove afektivna druStvenost

kojoj je imanentna politiénost®2.

Katarza kao karakteristicna psihoanaliticka metoda primjenjuje su u terapiji
tako Sto potisnute neugodne emocije povezuje s dogadajem koji ih je izazvao i

tako ih, dovedene svijesti, verbalizirane ili pretvorene u djelatnost, omogucuje

*> Hofman tvrdi da »ako se moc¢ nalazi u drustvenosti kao sposobnosti kreiranja novih relacionih polika,
kolektivno muzicko izvodenje akterima objezbeduje kapacitet za (drustveno) djelovanje”, sto budi ¢vrstu nadu
u mogucnost daljnje artikulacije otpora i promjene stanja politicke stvarnosti.
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(od)reagirati, pa time prestaje njihovo djelovanje. Nakon katarze, pacijent je u toj
boli izrazito stamen, (pro)ociS¢en, a na stvarnosnoj razini je realizirana promjena,
suoCavanje s nepojmljivom Cinjenicom sloma Uljanika, a time i smréu jednog

(oblika) grada Pule.
Navodim primjere nekih komentara:
N. T. u grupi Puljani i neka prohujala vremena (21. 3. 2018.):

Franci je sada vec daleke 1988. snimio pjesmu znakovitog naziva ADDIO POLA,
sa stihom koji je u zadnjim danima dobio pokrice... Daske za lijes, maske za

ples... Lijes smo neki dan stavili u zemlju, a maske su... konacno... pale...

A boun intenditor bastano pocche parole, vero?

E. S. u grupi Uljanik za bolje sutra (25. 3. 2019.):
Evo jedna (pjesma) za naSe politicare

SVE STE UNISTILI PULA JE POSTALA GRAD DUHOVA

V. M. u grupi Uljanik za bolje sutra (12. 5. 2019.):

Najprije ste ga ubili, a zatim spustili zastave na pola koplja. Kome se to oni

rugaju?

M. A. s privatnog profila (5. 11. 2018.):

Kad pogledate ovaj natpis (Pula) i osvrnete se nazad, znajte da je tu kraj, dalje

nema. Ovo je posljednja stanica.

Tihi su postali krikovi, gotovo necujni naSih Skverana, tiha je postala solidarnost

naSih mjestana, tiho je postalo sve. Sezona je gotova.
Rijeka je joS uvijek zadrzala karakter, Pula ne.

MozZda nema vise tko, a pitam se da li je prije bilo koga da se Cuje jasno, glasno,
nedvosmisleno, iskreno i bez fige u dzepu. Tiho je oti$la, ili ¢e oti¢i Politehnika
previSe tiho, kao Sto je prije toga ofisSla Arena trikotaza, pa da ne nabrajam

unedogled, otislo je tiho mnogo toga. Tisucu zelja je puSteno neku vecer. Pitam
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se koliko je bilo dobrih Zelja za Uljanik. Znamo biti prvi u mnogoc¢emu, obarati
neke Cudne svjetske rekorde, ali i dalje smo tihi za ono sto je suStinski vazno.
Sustinu ne prepoznajemo. Ipak sutra smo bogatiji za novu ,Shoping Meku®,
najvecu, najbolju i sudec¢i po broju lajkova to vecina jedva Ceka. NaoruZani
strpljenjem pohrlit ¢e ,svi“ da vide to ¢udo izbora vise od dva ,jogurta®. Tu
mogucnost izbora da nas Cini razliCitima, ali ustvari sustinski nas Cini slichima
Jjedni drugima. Glatka pobjeda simbola kapitalizma naspram onog $to neki

poistovjecuju sa simbolom socijalizma.

Sto redéi, $to dodati.
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6. ZAKLJUCAK

Pjesma Addio Pola Daniela Naginoviéa, Francija Blaskovi¢a i Arinke Segando,
.istovremeno himna, oda i tuzaljka®“, neizmjerno je interpetativno i artikulacijski
pokretna estetska tvorevina. Uklopljena je tematski u kontekst svog nastanka (topos
austrougarske Pule), ali opet dopusta svojevrsnu ,izdaju smisla® prilagodavajuéi se
kontekstu u kojem se izvodi i reproducira. Bez obzira govorili o glazbenoj ili literarnoj

verziji, kontekst pjesme je uvijek odabran, nikad nije ustanovljen.

Kako tematizira jedan pol reprezentacije Zene, bilo je zanimljivo otkrivati kako
u samim temeljima ljudske percepcije od pocetaka pismenosti i knjizevnosti stoje
imagemi - arhetipske metafore vezane uz Zenu, najpoznatije prema tropima grada-
udovice, grada-bludnice pa sve do tropa nacije kao majke. Transponiranjem
prostorno-vremenske odrednice Pule u doba Austro-Ugarske u stereotipnu
konstrukciju zene i obrnuto, Addio Pola govori da je od praiskona rijeCi tijelo
istoznacnica za zenu. Tijelo grada u vezi je sa Zeninim statusom prostitutke, s njenim
pripadnistvom najnizem drustvenom sloju s kojom se narod, puk solidarizira. Ali tijelo
grada takoder je i radniCko (musko) tijelo, ono koje je hranilo obitelji i koje je
omogucilo modernizaciju i ulazak u 20. stoljecCe. Tijelo je to koje je davalo krv gradu,
koje je punilo ulice, proracun i hranilo obitelji. Njegov slom dijagnoza je promjene
paradigme kapitala, prelaska iz fordisticCkog u postfordisticko drustvo mada taj krah
nije dosao preko nodi, urbano tkivo dugo vec prolazi kroz proces propadanja i
dekadencije. Kao to kolektivna memorija grada kao kategorija ,dugog trajanja“ pamti
smjene macehinskih vlasti, turistickin sezona i vremenskih prognoza, tako ce i

dolazak globalnog kapitalizma ostaviti svoj trag. Grad vise nece biti isti.

Razlog je to Sto se prema starom i trulom tijelu austrougarske Pule osjecaju
razli€iti osjecaji, od ljubavi do mrznje, od bliskosti do nostalgije za njenim
nekadasnjim sjajem. Nostalgija koja je konstruirana ne samo da nema Zivih svjedoka
koji bi remetili potrebu za zudenim slikama nego se taj knjizevni prostor, heterotopski
konstrukt oslanja na privilegirani narativ o Puli koji proizlazi, naravno, iz
povjesni¢arskih, muzejskih i drugih intelektualnih krugova, onih koji su imali sredstva i
puteve distribucija narativa (Mate Balota, Miroslav Bertosa, Davor Mandié¢, Branko
Ancelj, Boris Senker, Daniel Nacinovi¢). lako i oni sami ponekad govore s

opozicijskih pozicija (Franci Blaskovi¢, Miodrag Kal€i¢) s kojima se vladajuéi nemaju
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problema identificirati, politika sentimenta zahtjeva da se u Addio Poli uZiva punom
svijeS¢u o identitetu s kojim se poistovjecujemo. Koja i Cija je Addio Pola? Odgovor
leZi na strani onih koji prepoznaju daske za lijes, maske za ples kada ih vide, a znaju
tko postavlja krajnja ograni€enja grobova i granica (gretzen und graben). U tim
snaznim mentalnim predodzbama cita se politicka opozicija svim velikim pri¢ama, od
monarhistiCke imperijalne sile Austro-Ugarske do danas$njeg totalizirajuceg terora
logike neoliberalnog kapitala i njemu pripadajuéeg sustava objasnjenja, utrke za

Napretkom. Kao Sto ga Franci Blaskovi¢ zove: La marcia!
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7. SAZETAK

U ovom diplomskom radu bit ¢e rijeCi o specificnoj politickoj reaproprijaciji i
preupotrebi pjesme Addio Pola, poznatoj prema glazbenoj izvedbi Gori Ussi
Winetoua i Francija Blaskovi¢a, a prema orginalnom predloSku Daniela Nacinovica
pod naslovom Patrizia. Snazno obiljezena melankolijom, nostalgijom i osjecajem
tihog otpora, u aranZmanu pogrebnog marSa opisuje pogreb fikcionalnog lika
prostitutke Cosulich Patrizije i tematizira malu, osobnu pri¢u unutar velikih povijesnih
narativa. Kroz jeziCna ispreplitanja talijanskog, njemackog jezika i Cakavskog
dijalekta, pjesma je postala lokalna makabri¢na himna, simbol grada (Pule) kojeg su
mnoge vlasti koristile i iskoristile. Feministicko Citanje koje se bavil detektiranjem
razliCitih reprezentacijskih praksi Zzene u knjizevnosti (nacija kao majka, grad kao
kurva) odgovora potrebi interpretacije afekta, tj. osjecajima zalosti i gubitka
prisutnima u pjesmama o Puli. Takvi osjecaji preko pjesme Addio Pola izraZeni su na
prosvjedima protiv turistifikacije poluotoka Muzil 2013. godine ispred Komunalne
palaCe i za vrijeme Strajka radnika brdodogradiliSta Uljanik 2018. godine. Za vrijeme i
naroCito na kraju viSemjeseCne agonije oko proglasenja steCaja brodogradista u
2019. godini, Addio Pola uzastopno se pojavljivala kao tip drustvenog komentara u

javnom mnijenju kao simbol vjec€itog Zaljenja, izraz sucuti, ali i kao izraz tihog otpora.

Kljuéne rije€i: Addio Pola, Franci Blaskovi¢, Uljanik, austrougarska Pula, kulturno

pamcenje, teorija afekta, heterotopija, feministi¢ka teorija
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8. SUMMARY

In this paper the focus will be on the specific political re-appropriation and (re)usage
of the song Addio Pola, known and predominantly performed by Gori Ussi Winnetou
(lead by Franci Blaskovic¢) with lyrics by Daniel Nacinovi¢, as a song of melancholy,
nostalgia and resistance. Musically arranged as a funeral march, it depicts the death
and funeral of a prostitute Cosulich Patrizia (a fictional character): a marginal,
personal story within the framework of ,grand narratives®. A linguistic intertwining in
Italian, German and Chakavian dialect in its lyrics has become a macabre local
hymn, symbolic of a town many governments have used and abused. Feminist
readings have dealt with various representations of womanhood in literature (e.qg.
nation as a mother, city as a harlot), yet in Addio Pola, the grief expressed for the
deceased emphasises her difference with emotions of loss and uncertainty. Such
emotions were expressed during demonstrations against the tourist development of
the Musil peninsula before the City Council in 2014, and the protests during the
shipyard (Uljanik) worker's strike in 2018. During the ongoing decay of Uljanik till its
proclaimed insolvency in May, Addio Pola was continually invoked as a sign of grief,

ever current parting sorrow and silent resistance.

Keywords: Addio Pola, Franci Blaskovi¢, Uljanik, Austro-Hungarian Pula, cultural

memory, affect teory, feminist theory
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