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1. UvOD

Svatko od nas u sebi Cuva nezaboravne uspomene iz razdoblja djetinjstva. Put do
odrastanja, po mnogima najljepsi period ljudskog Zivota, mnoge veze uz omiljena
stiva. Cudnovate zgode Segrta Hlapica, Vlak u snijegu ili Smogovci samo su neki od
brojnih djela koja se ne zaboravljaju. Citanjem nas vracaju u taj bezbrizan period jer
su odraz djetinjstva i Citavog drustvenog Zivota pojedinog razdoblja. Nasi roditelji ili
bake i djedovi imaju neka svoja omiljena djela djeCje knjizevnosti jer su to prozori

njihovog djetinjstva.

Romani za djecu su cCesto, kao i velik dio djeCje knjizevnosti, slika zbilje
odredenog vremena. To znaci da djetinjstvo i dje€ja knjizevnost imaju svoju povijest.
Radi se o povijesno promjenljivim kategorijama, a istu definiciju mozemo primijeniti i
na povijest odijevanja. Svako razdoblje diktira neka svoja modna pravila, a neka od
njih bit ¢e prikazana u ovome radu, na primjeru izabranih romana hrvatske djecje
knjizevnosti, jer se epoha oslikana na temelju odijevanja moze pratiti i uvidom u

djeCje romane.

U radu ¢e se promatrati romani od pocetka 20. stoljeca do danas. Djela za analizu
su odabrana s obzirom na periodizaciju hrvatskoga dje¢jega romana i s obzirom na
to su selektirani u tri skupine. Prvu skupinu €ine romani objavljeni do 1945. godine
(Cudnovate zgode $egrta Hlapiéa, Vlak u snijegu, Druzba Pere Kvrzice, Anka
Brazilijanka), u drugu skupinu ubrajaju se romani objavljeni u razdoblju od 1945. do
1976. (Tiki traZi neznanca, Zvizduk s Bukovca, Smogovci), a treCa skupina obuhvaca
suvremene hrvatske dje€je romane (Vanda, Poljubit ¢u je uskoro, mozda, Fora je biti

faca, zar ne?).

Tek spontanim naglaskom na odijevanje djecjih junaka u pojedinim romanima,
odjeca je kao obiljeZje, koje ipak upotrebljavaju svi djeciji, ali i nedjecji pisci, ostala po
strani. Nedovoljna usredotoCenost na odjevne predmete najdrazih likova djecje
knjizevnosti i vrlo malo sli¢ne literature stvorila je ideju za obradivanje ove neobicne,

ali vrlo zanimljive tematike.



2. POVIJEST DJETINJSTVA

Dijete i djetinjstvo pojave su koje su univerzalne i bioloSki odredene
(Hamersak i Zima, 2015). Dijete je glavni sudionik djetinjstva, kompleksnog razdoblja
koje se moze opisati kao poCetna, ali i najvaznija stepenica u procesu ljudskog
razvoja. 1z djetinjstva se iznose brojna pozitivha i negativna iskustva i dozivljaji, a
neki od njih zauvijek ostavljaju traga u nasim zivotima, sudjeluju u izgradnji nase
liCnosti i oblikuju nas u zrelu osobu. ProuCavanje i poznavanje povijesti djetinjstva
vazno je kako bi se mogle pratiti razliCite predodzbe djetinjstva i djeteta koje se
razlikuju od razdoblja do razdoblja. Kao jedan od najznacajnijih pokretaca
istraZivanja povijesti djetinjstva stoji knjiga Stoljeca djetinjstva autora Philippea Ariesa
koja je prvotno objavljena 1960. godine (HamerSak i Zima, 2015). Glavna teza knjige
jest da djetinjstvo ima povijest i upravo je takvo razmisSljanje pokrenulo daljnja

istraZzivanja ovoga fenomena.

Povijest djetinjstva usko je vezana i uz djecju knjizevnost, prvenstveno zato
Sto im je njihov najvazniji segment zajedniCki — dijete. Zato je prije analiziranja djecCje
knjizevnosti potrebno poznavati i razumijevati sam pojam djeteta. Dijete je srediSnja
licnost djeCje knjizevnosti i nuzno je shvatiti njegov svijet, interese, moguénosti i
sklonosti jer cemo jedino tako znati koje je djelo prilagodeno i razumljivo djecjoj dobi.
U Povijesti hrvatske djecje knjizevnosti Crnkovi¢ i Tezak (2002) djeca su definirana
kao ljudi koji jo$ nisu dostigli zreli stupanj tjelesnog i duSevnog razvoja. Djeca stoje
nasuprot odraslih i ograni€ena su u vidu tjelesnih i kognitivnih sposobnosti, u iskustvu
I znanju, u samostalnom obavljanju Zivotnih potreba te u poznavanju jezika. Osim
toga, razlikuju se od odraslih i s obzirom na svoju percepciju svijeta i krug interesa.
Buduéi da svako razdoblje drugacije dozivljava dijete i djetinjstvo, ove je pojmove
nuzno promatrati i razumijevati u povijesnom kontekstu, a mozemo ih okarakterizirati

kao povijesno i kulturno promjenjive kategorije.

DanaSnje poimanje djetinjstva, djeteta i djeCjega uvelike se razlikuje od
nekadasnjeg. Promjene koje su utjecale na drugacije definiranje i dozivljavanje ovih
pojmova pripisujemo razliitim €imbenicima u vidu drustveno-povijesnih okolnosti.
Ako se vratimo u doba prije 17. stolje¢a, uocCit cemo da nema ocitih razlika izmedu
svijeta djece i svijeta odraslih. U tom se periodu ne pridaje posebna pozornost djetetu

i njegovim potrebama, ve¢ se ono promatra kao dio svijeta odraslih. Na djetinjstvo se



gledalo kao na fazu koja brzo prolazi i koja se zaboravlja te ono nije imalo vedi
znacaj. Jedina jasnije naznaCena razlika koja se pojavila krajem 16. stoljeéa ti¢e se
drugacijeg prikazivanja djeteta u renesansnom slikarstvu. Prije spomenutog razdoblja
dijete se prikazivalo iz religiozne perspektive, a krajem stoljeCa ono se sve viSe
prikazuje u dekorativne svrhe i kao takvo, sa svojim osobinama, stoji nasuprot
odraslih. Uz dijete se tada pocinju vezati osobine nevinog, andeoskog i slatkog, a
takva percepcija odrzala se i kasnije. U 17. stoljeCu pocinje se buditi svijest o
razliitim potrebama djece na temelju materijalnih uvjeta i odrazila se u razli€itim
sferama Zzivota djeteta (od umjetnosti do odjece), a to ¢e jo§ odcitije biti u drugoj
polovici 18. stolje¢a, da bi naposljetku u 20. stoljecu dosSlo do potpunog osvjestenja

pojma djeteta i njegovih potreba (Majhut, 2005).

Drustveni je razvoj u 20. stolje¢u omogucio djetetu da zauzme znacajniji
polozaj. U tom se periodu javila svijest o bitnosti djeteta kao ljudske jedinke te se ono
pocCinje prepoznavati kao neovisna pojava. Dijete i njegove potrebe pocinju se sve
viSe stavljati u prvi plan, a samim time dolazi i do procvata djeCje knjizevnosti. Zbog
toga je 20. stoljece poznato i kao stolje¢e djetinjstva. Odgovor na pitanje zasto je
povijest djetinjstva usko vezana uz djecju knjizevnost lezi upravo u tome da je
promjena shvacanja djeteta i djetinjstva dovela do oblikovanja knjiZzevnog modela koji

je prikladan djetetu nakon Sto je dobilo ulogu implicitnog Citatelja (Majhut, 2005).

2.1. Dje€ja knjizevnost

Postoje brojne definicije djecje knjizevnosti, a jedno od objasnjenja je da je to
knjizevnost namijenjena djeci. Djecja knjizevnost definira se i kao poseban dio
knjizevnosti koji obuhvaca djela $to po tematici i formi odgovaraju djecjoj dobi. Ta
djela svjesno su namijenjena djeci ili ih pisci nisu namijenili djeci, ali su tijekom
vremena izgubila neke osobine koje su ih vezale za njihovo doba i postala su
prikladna za djecju dob (Crnkovi¢ i Tezak, 2002).

Djecja dob problemati¢an je kriterij za djecju knjizevnost jer se granica do koje
je liudska jedinka dijete neprestano mijenja. Citateljska dob u sludaju djegje

knjizevnosti element je koji je promjenjiv i teSko je utvrditi stroge granice kada dijete
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prelazi u idu¢u razvojnu fazu. Zbog toga se susreéemo i s pojmom adolescentske
knjizevnosti koja se odnosi na djela koja odgovaraju dobnoj fazi od 13 do 20 godina.
Naime, adolescentska knjizevnost neko¢ je pripadala djecjoj knjiZzevnosti, a danas se
sve viSe promatra kao zasebno podrucje jer ima vlastite specificnosti. Tematski i
stilski razli¢ita je od djeCje te je Cesto popracena terminima poput intimnosti,
generativnosti i potrage za identitetom. Osim termina adolescentska knjizevnost,
poznati su termini i omladinska knjizevnost, knjizevnost za mladez te knjizevnost za
mlade odrasle. Odmah se moze uociti problematika zbog neujednaenosti same
terminologije. lako su ovi termini prisutni ve¢ duze vrijeme, percipirali su se na
drugaciji na€in. Termin omladinska knjizevnost po¢etkom 20. stoljeCa odnosio se na
djela koja pripadaju i dje€joj knjizevnosti i knjizevnosti za mladez, a djelomi¢no i
puku. Usmjerenost je bila na dob Citatelja te su u tom istom podrucju (omladinskoj
knjizevnosti) postojale dvije grupe. Prvu je Cinila dob od 7 do 12 godina, a drugu od
12 do 16 godina. Tumacenje da je omladinska knjizevnost dio djeCje knjizevnosti u
domacoj se literaturi zadrzalo do 30-ih godina 20. stolje¢a nakon ¢ega joj se pocinje
pristupati kao zasebnom podru¢ju. Sam termin "omladinsko" poceo se drugacije
shvacati pedesetih i Sezdesetih godina 20. stolje¢a zbog drugacijeg drustvenog
poretka te je takvo tumacenje ostalo prisutno do devedesetih godina (Hamersak i
Zima, 2015).

Treba napomenuti da su promjene u terminima uvelike povezane s
promjenama u drustvenim uredenjima i drustvenim omladinskim organizacijama pa
su zbog toga varirali s vremena na vrileme, a HamerSak i Zima (2015) odlu€uju se za
termin adolescentska knjizevnost jer je najmanje opterec¢en idejnim i povijesnim
promjenama. Misljenje da je adolescentskoj knjizevnosti potrebna autonomnost doslo
je do izrazaja nakon 90-ih godina 20. stolje¢a kada se pojam djeteta poCeo odvajati
od pojma adolescenta. Prvi knjizevni tekst koji, na globalnoj razini, upuéuje na
mladenacku kulturu je Fifteen, a u Hrvatskoj se na pocetak stavlja roman Sedmi be
JoZe Horvata iz 1939. godine. lako ova zasebna knjizevnost danas ima nesto
zahvalniji polozaj, problematika je u samoj predodzbi adolescencije. Uglavnhom je
usmjerenost na suvremeno poimanje adolescencije u Cijem je srediStu buntovni

adolescent, a zanemaruje se povijesna perspektiva (Hamersak i Zima, 2015).

Vaznu ulogu u proucavanju djeCje knjizevnosti ima i namjena koja predstavlja

problemati¢an kriterij. Buduci da su djela namijenjena dje€jem recipijentu, potrebno je
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da tematikom privlace dijete i budu u skladu s njegovim interesima i perceptivnim
mogucnostima. Medutim, problem nastaje kod pisanja takvih djela. Osim $to je
potrebno da autor djelo prilagodi djetetu, potrebno je da djecje interese uskladi i sa
svojim iskustvom i interesima. Jedino tako moze nastati vrijedno umjetnicko djelo.
lako knjizevno djelo ne mozZe proci bez umijetniCkih kvaliteta, bitnu komponentu
svakog Cini i poveznica s izvanknjizevnom stvarnoScu. Kako bi se dijete moglo
poistovjetiti s likovima iz djecjih djela vazno je da je taj svijet u knjizevnim djelima
uskladen s njegovim realnim djecjim svijetom, s njegovom stvarnoscu te s njegovom
percepcijom tog svijeta. Preciznije reCeno, djecja knjizevnost zapravo je odraz djecCje

stvarnosti, ona predstavlja ishod drustvenih kretanja (Crnkovi¢ i Tezak, 2002).

DjeCja knjizevnost sadrZi i neknjizevnu vrijednost jer ima i odgojnu funkciju —
djeluje na Citatelja po pitanju morala, vjere, dobrog ponasanja i ljudskih odnosa. Osim
toga, pruza mnostvo informacija i moze proSiriti Citateljevo znanje iz razliCitih
podru€ja (Crnkovi¢ i TezZak, 2002). Povijest djetinjstva i dje¢ja knjizevnost u
neprestanoj su vezi, a po pitanju njihovog odnosa, povijesno gledano, javljaju se
razliCite ideje i predodzbe. Tako se potkraj 19. stoljeca vjerovalo da ako Zzelimo
odgojiti pobozno dijete, ono treba slusati prigodne pripovijetke, a kasnije se pak istiCe
da takve pripovijetke guse djec€ju prirodnu poeziju. To je samo jedan od primjera kako
se ta poimanja u povijesnom pregledu razlikuju. Vaznu ulogu u prou¢avanju odnosa
povijesti djetinjstva i djeCje knjizevnosti ima knjiga The Case of Peter Pan (1984.)
autorice Jacqueline Rose te Clanak Zohar Shavit o razli€itim varijantama priCe o
Crvenkapici (1983.) (HamerSak i Zima, 2015). U danasnje vrileme neupitno je da je
razdoblje djetinjstva potpuno razli€ito od odraslosti, no razliCite i promjenjive
predodzbe djetinjstva kroz povijest daju nam do znanja da samim time postoje i
razliCita shvacanja djeCje knjizevnosti Cime se naglasava njihova neprestana

povezanost.

Upravo kroz svijet knjizevnog djela, koji se djetetu kao Citatelju nudi, moguce
je stvoriti sliku izvanknjizevne stvarnosti odredenog vremena. Na temelju knjizevnih
djela mozemo rekonstruirati brojne znaCajke pojedinog razdoblja. Tako mozemo
pratiti koje su se promjene dogadale u vidu djejeg ponaSanja ili naposljetku

promjene u prikazu odijevanja Sto i jest predmet ovog rada.



3. ODIJEVANJE | PROMJENE U NACINU ODIJEVANJA

Odjeca i odijevanje predstavljaju vanjski izgled koji je propisan obi¢ajem (Cvitan-
Cerneli¢, Vladislavié i Bartlett, 2002). Ove pojmove mozemo opisati kao drustvenu i
gospodarsku pojavu koja je svojstvena samo Covjeku, a fenomen odijevanja poznat
je gotovo koliko i sam Covjek. Podrijetlo odijevanja seze medu prve civilizacije koje su
posjedovale strugalice za kozu, igle od kosti, Stapice za kopcanje ili pak nakit od
Skoljaka. Cak i ako medu pojedinim kulturama ne nalazimo odjeéu, uvijek postoje
neki drugi elementi koji upucuju na nacin odijevanja poput pojaseva, ogrlica ili
pokrivala za glavu (Cvitan-Cerneli¢, Vladislavié i Bartlett, 2002). Odjeé¢a je dio svih
pora ljudskog Zivota, a prouavanje promjena u nacinu odijevanja pouzdan je kriterij
za utvrdivanje ljudskih motivacija medu kojima su psiholoSke, psihoanalitiCke i
drustveno-gospodarske. Odijevanje je element koji doprinosi stvaranju potpune slike
0 odredenom drustveno-povijesnom razdoblju te poti€e na razmjenu, prozimanja i
dodire medu razli¢itim nacijama i kulturama. Odijevanje mozemo opisati kao neku
vrstu svjedoka i dokumenta povijesnih kretanja. lako je odje¢a samo jedna od brojnih
osobina pojedinog vremena i prostora, ona u sebi nosi sva njegova obiljeZja i jedan
je od najvaznijih pokazatelja "ukusa" pojedine epohe. PodrucCje odijevanja je
zanimljivo utoliko Sto nam ukazuje na pomake u razli€itim podrucjima drustvenog
Zivota (Cvitan-Cerneli¢, Vladislavi¢ i Bartlett, 2002).

3.1. Zasto se odijevamo?

Covjekovu potrebu za odijevanjem vezemo uz stid. Stid je povezan s biblijskim
tekstom o Adamu i Evi koji su zbog sli€nosti sa zivotinjama osjetili potrebu za
pokrivanjem odjecom i nakitom. Upravo je odjeCa ono Sto Covjeka razlikuje od
Zivotinje i €ini ga civiliziranim. Bez obzira na razli€ita uvjerenja, zakljucak je da Covjek
bez odje¢e od davnina iz razligitih razloga osjeéa nelagodu (Cvitan-Cernelié,
Vladislavi¢ i Bartlett, 2002).

Odjeca se kao neizostavni dio ljudskog Zivota pojavila joS prije nekoliko tisu¢a
godina. Potreba za odijevanjem u svijest je dosla prvenstveno u svrhu zastite od

prirodnih utjecaja odnosno klimatskih uvjeta poput vruéine, hladnoce, suSe ili vlage.
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Odijevanje u neku ruku mozemo opisati kao kulturoloski element, a tome u prilog ide
Cinjenica da su se naprimjer afriCki urodenici odijevali znatno oskudnije od ljudi iz
pecina ledenog doba koji su odijevali toplu Zivotinjsku kozu (Rowland-Warne, 1996).
Osim 8&to sluzi kao zastita, odje¢a predstavlja i oblik komunikacije, a na temelju nje
mozemo razabrati i koji status te ulogu pojedinac ima u drustvu. Tako naprimjer
policajci, vojnici ili medicinske sestre imaju svoje sluzbene odore. Kada se kod
Covjeka javila Zelja da uljepSa svoj izgled odje¢a je dobila i estetsku funkciju.
Odijevanje je dobar pokazatelj individualnog stila pojedinca te Cesto neposredno
izrazava njegov zivotni stil. Na temelju odijevanja mozZzemo odgonetnuti brojna stilska
obiljeZja pojedinog razdoblja, a promjene u tom pogledu pripisujemo kulturoloSkim i

tehnoloskim razlozima (Rowland-Warne, 1996).

3.2. O povijesti odijevanja

Nacin odijevanja takoder ima svoju dugu i vrlo zivopisnu povijest, a sve
promjene pripisuju se usponu drustva te napretku u proizvodnji tekstila. Veliku ulogu

imao je i doticaj s Istokom — put svile, krizarski ratovi, utjecaj Arapa.

Povijest odijevanja mozZe se podijeliti u tri faze. Prva faza trajala je od antike
do sredine 14. stoljeca nakon Cega zapocCinje druga faza koja traje od sredine 14.
stolje¢a do kraja 18. stoljeca. Potkraj 18. stolje¢a zapocinje posljednja faza koja traje
do danas (Cvitan-Cerneli¢, Vladislavi¢ i Bartlett, 2002).

Osnovni znacaj prve faze povijesti odijevanja tiCe se kostima. Do sredine 14.
stolje¢a bio je znacajan antiCki, nabrani kostim kojeg ¢e zamijeniti krojeni kostim kao
glavna znacCajka druge faze. Krojeni kostim u osnovi je jednostavan, no konacni
rezultat odaje veliku raznolikost u nacCinu omotavanja, kopcanja, vezanja i

potpasivanja. Prilagodava se tijelu i jasno razdvaja gornji i donji dio tijela.

Druga je faza sredinom 14. stolje¢a donijela razlike izmedu muskog i Zenskog
spola. Javila se potreba za ruSenjem konvencija i ustaljenih oblika te za
naglasavanjem individualnog. Znacajno je bilo poimanje mode kakvo se odrzalo do

danas - odjeca je postala odraz promjenjivog stanja duha i nadahnuca za razliku od



prijaSnjeg vremena koje je tezilo nepromjenjivosti i odrZzavanju drustvene tradicije
(Cvitan-Cerneli¢, Vladislavi¢ i Bartlett, 2002).

Posljednja faza izazvana je brojnim promjenama koje su se dogadale na
tehnoloskom, duhovnom i drustvenom polju. Svoj puni uspon moda i odijevanje
doZivljavaju u doba industrijalizacije odnosno tijekom 19. stolje¢a. U toj se fazi
postupno briSu razlike izmedu musSke i Zenske mode te se prelaze geografske,
drustvene, individualne i regionalne razlike koje u ranijim fazama nisu dolazile do
izrazaja zbog drustvenih, politiCkih i vjerskih konvencija. Moze se reci da u posljednjoj
fazi odje¢a zadobiva svoju slobodu. Prestaje biti bitho Sto je musko, a Sto Zensko,
vojniCka odjeca pocCinje se vezati uz svakodnevicu, radno odijelo pocCinju nositi svi
drustveni slojevi, a djeCja odje¢a dobiva na znacCaju i prestaje biti kopija odjeCe za

odrasle (Cvitan-Cerneli¢, Vladislavié¢ i Bartlett, 2002).

Zanimljivo je promatrati i poimanje odnosa izmedu ljudskog tijela i odjece.
Spomenuti odnos u duhu antike mozemo opisati kao skladan i nesputan te potpuno
prihvatljiv. Isto je i s renesansnim odijevanjem koje karakterizira raznovrsna odjeca s
bogatom paletom boja. Medutim, valja istaknuti predodzbe iz razdoblja manirizma u
kojem je odnos izmedu tijela i odjeCe negativan. Buduci da je u ovo razdoblje vladalo
druStveno ozraCje prozeto vjerskim sukobima, protestantizmom i inkvizicijom
postojale su mnoge crkvene zabrane medu kojima i ona koja se tie odijevanja. U
tom se periodu javlja vizija da odjeca deformira i negira tijelo, a crkvene zabrane
imaju ulogu njegovati moralne vrijednosti i boriti se protiv grijeha. U skladu s time,
Zene nose krute steznike u kojima je tijelo zarobljeno teSkim armaturama. Armature
su imale ulogu Siriti suknju u oblik poznat kao farthingale ili verdugado. Bogata
renesansna paleta boja zamijenjena je crnim tonovima s tek ponekim naglaskom na

bijeloj, zlatnoj ili srebrnoj boji (Simoncic¢, 2011).



3.2.1. Povijest odijevanja u Hrvatskoj u razdoblju od pocCetka 20. stoljeca

do danas

Povijest odijevanja u Hrvatskoj posebno je znaCajna na prijelazu iz 19. u 20.
stolje¢e kada veliku vaznost ima Zzena. Ranije spomenuti korzet zarobljivao je tijelo, a
ujedno je simbolicki prikazivao zarobljenu Zenu. Nakon odbacivanja korzeta oslobada

se tijelo, ali i Zena kojoj se konac¢no utire put ka emancipaciji (Simonc¢i¢, 2019).

Hrvatska se moda ranih godina 20. stolieca temeljila na medunarodnim
trendovima te su postojale dvije struje — visoka i niska moda. Visoka moda slijedila je
pariSke trendove, a niska se temeljila na jeftinijim materijalima. Zbog velikog stranog
utjecaja pojavila se svijest da se naruSava nacionalna kulturna bastina te se veca
pozornost pocela usmjeravati ka njezinom ocCuvanju. Hrvatska odjevna tradicija
obiliezena je lokalnim stilom, karakteristicnim bojama i ukrasima, a jedan od
najpoznatijin odjevnih predmeta je surka. Rije€ je o kaputu smede, bijele ili sive boje
ukrasenim crvenom pletenicom i raznobojnim vezom. Kako bi se ocuvali ovakvi
tradicionalni komadi odje¢e povecala se njihova promidZzba koja je Hrvatskoj

osigurala probitak na globalno trziste mode (Simoncic, 2019).

Teski ratni uvjeti za vrileme Prvog svjetskog rata odrazili su se i na podrucje
odijevanja. Siromastvo se osjetilo i u proizvodnji odje¢e koja je bila usmjerena na
vojne uniforme te dolazi do pada kvalitete, a samim time Citavo trziSte tekstila pada u
krizu. Zene zbog neimastine pocinju Sivati kod kuée u skladu s vlastitim potrebama.
Jeftinija izdanja modnih kombinacija za vrijeme rata utjecala su na drugaciji izgled
Zena. Moderni predratni SeSiri zamijenjeni su minimalnim ukrasima, a taj je novi trend
ujedno bio pokazatelj uloge Zzena. Buduci da su muskarci odlazili na bojista Zene su
nosile vecu obiteljsku i ratnu odgovornost, a to ih je ujedno potaknulo na
zapo$ljavanje u industriji i javhom sektoru. Zene su aktivnije djelovale u razligitim

sferama drustvenog Zivota te se pocinju zalagati za vlastita prava (Simonci¢, 2019).

Nakon Prvog svjetskog rata oCuvali su se komadi odjece koji su sa sobom ponijeli
sjeCanje na razdoblje rata. Haljine su bile jednostavnog kroja izradene od jeftinog
materijala. Vazan odjevni predmet bila je i narodna noSnja koja je osim pokazatelja
tradicije bila noSena i zato Sto je njezina izrada podrazumijevala uporabu minimalne

tkanine $to je bilo u skladu s pravilima o Stednji materijala (Simonci¢, 2019).



Razdoblje izmedu dva rata u Hrvatskoj je obiljezeno nepovoljnim gospodarskim
uvjetima, ali i onima na tehnoloSkom planu. U tom razdoblju hrvatska se moda
nalazila pod utjecajem Zapada, posebno Pariza. Sve novosti na podruc¢ju mode
rezultat su utjecaja masovnih medija koji diktiraju modne trendove. U toj priCi veliku
su ulogu imali filmovi. Hollywood je Sirio utjecaj glamuroznog stila pa su bile
popularne luksuzne haljine ukrasene perlicama i kompliciranim vezovima. Moda tog
razdoblja poznata je pod izrazom art deco koji se estetski oslanjao na motive Kkoji
sezu joS u doba Egipta, Rimskog Carstva i Bizanta, ali u osnovi se radi o stilu koji se
temelji na urbanoj kulturi vremena u kojem je nastao. Odjeéa postaje opustenija, a
krajem 20-ih godina ponovno postaje popularna duga kosa. Suknje postaju duze i
asimetri¢ne. Hollywood je Sirio utjecaj i 30-ih godina zbog ¢ega domaci dizajneri kroje
duge, elegantne haljine, a musku eleganciju isticu cilindri. Poslijerathom modernitetu
odgovarale su i narodne nosnje koje su nastavile biti vazan odjevni predmet i nakon
rata, a predstavljale su i nadahnucée za stvaranje vecCernjih kaputa, svilenih izvezenih
pojaseva, bijelih vezenih Salova i svilenih izvezenih torbica. Haljine s etniCkim
motivima nosila su i djeca. S druge strane, uz tzv. tip Dame bile su znacCajne Zene
koje su zagovarale tip Garconne (Djecarac). Njihov se stil temeljio na kratkim ravnim
haljinama i sportskoj odjeci nalik muskoj. Garconne je postao masovno popularan, ali
prestaje krajem 30-ih godina. Zene kojima se nije svidao Garconne stil birale su
kratke haljine koje su takoder bile u skladu s revolucionarnim postmodernistiCkim
sittom. Moda je u ovom periodu postala vazan dio masovne kulture i nalazila se u

procesu demokratizacije (Bartlett, 2011).

Razdoblje od 1940-ih do 1960-ih obiljezeno je supostojanjem socijalistiCke i
gradanske ideologije te isto¢nog i zapadnog svjetonazora. Unutar kulture odijevanja
postojala su dva suprotna modna stereotipa — drugarica i gospoda. Drugarica je tip
zene koja ne prati modu i takvo je poimanje bilo u skladu s jugoslavenskim
socijalizmom, a gospoda je tip Zene koja prati trendove i takvu je naviku saCuvala iz
razdoblja prije rata. Promjene na drustvenom planu odrazile su se i u svijetu mode.
Zbog sve vece otvorenosti ka Zapadu, brzog protoka informacija i utjecaja masovnih
medija, ponovno jaCa strani utjecaj i domace stanovnistvo sve viSe pocinje pratiti
modne trendove. Tada se pocinju otvarati novi krojacki saloni u kojima se proizvodi
odje¢a po mijeri, a sve je to rezultiralo oblikovanjem tzv. hibridnog stereotipa kojeg

¢ini spoj drugarice i gospode. Sukob ova dva stereotipa koji se na kraju preklapaju
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pokazuju brzo prisvajanje novih modnih trendova domaceg stanovnistva, bez obzira

na politicke zahtjeve (Centar za istrazivanje mode i odijevanja, 2014).

Sezdesete su godine u Hrvatskoj, kao sastavnom dijelu Jugoslavije, obiliezene
potroSackom kulturom i napretkom industrije. Mnoge tekstilne tvornice udruzuju se, a
najvecu ulogu u stvaranju novih odjevnih komada imaju mladi s ulice. Nastaje uli¢na
moda, a zbog mladenackog bunta ovo se razdoblje naziva i buntovnickim. Ulinha se
moda temeljila na izgledu nizih druStvenih slojeva. Utjecaj zapada konacno je
iSCezao, a medu gradanstvom postaje popularna second hand odje¢a. Vazno modno
srediSte postaje Trst gdje domace stanovnistvo kupuje sezonsku odjecu ili odje¢u za
vaznije zivotne dogadaje, a trend kupovanja u ltaliji nastavio se i narednih desetljeca
(Brenko, 2006). Omiljeni odjevni predmet predstavljale su traperice i SuSkavci, a nije
zanemarena ni tradicijska bastina na osnovu koje inspirirani domadi dizajneri

pokuSavaju stvoriti autohtoni modni dizajn (Simondi¢, 2018).

Svijet mode 70-ih godina obiljezen je teznjom za samoizrazavanjem. Odjeca je
predstavljala element za ZzZivotni uspjeh. Moda ovog perioda predstavijala je
mjeSavinu rock, disco i retro stila, a pod utjecajem hippy pokreta na domacem se
terenu mijeSaju odjevni predmeti razliCitih kultura, posebno oni koji su prisutni u
folkloru za Ciji se razvoj domace stanovniStvo jo$ viSe pocinje zalagati (Brenko,
2006).

Sportska moda postaje popularna u 80-ima. Tada je odjeCa bila sredstvo
pokazivanja financijske mo¢i pa su mnogi posezali za svjetski poznatim brendovima.
Mladi su uzor pronalazili u stranim trendovima, ali kupovali su se i domaci industrijski
proizvodi (Brenko, 2006).

Epoha suvremene mode zapocinje 90-ih, u razdoblju kada se Hrvatska nalazi na
udaru velikih promjena. Posljedice rata, propast Jugoslavije i socijalizma, tranzicija te
privatizacija vlasniStva novosti su koje su rezultirale gospodarskom i socijalnom
krizom, a sve se odrazilo na i podrucje mode u kojem se sve veci naglasak stavlja na
tijelo i tjelesnost. Zbog izrazenog nacionalnog osje¢aja nakon stvaranja hrvatske
drzave ponovno je popularan folklor i folklorni odjevni predmeti. Zavicajna noSnja
sluzila je za naglasavanje nacionalnog identiteta. U istom se razdoblju postupno
pocinje otvarati i sve veci broj trgovackih lanaca pa domace stanovnistvo u potrazi za

odjevnim predmetima sve manje odlazi u inozemstvo (Brenko, 2006).
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Suvremena je odje¢a prestala biti pokazatelj druStvenog statusa, a nalazi se na
udaru svestranih utjecaja. Odje¢u danasnjice karakterizira raznolikost, a u ormaru
svakog pojedinca neizostavan odjevni predmet predstavljaju traperice i T-shirt. Sve
manju ulogu igraju modni Casopisi jer svatko bira Sto ¢e odjenuti u skladu s vlastitom
osobnoscu i vlastitim ukusom (Grau, 2008). Tekstilno polje nikada nije bilo ispunjenije
vecom koli¢inom proizvoda koji pruzaju mogucnost stvaranja od najobi¢nijih do

najoriginalnijih modnih kombinacija.

3.2.2. Djecja povijest odijevanja

Kada se u 17. stoljecu osvijestio znaCaj djetinjstva i djeteta, doslo je do
promjena u percepciji cjelokupnog djecjeg svijeta. Bududi da je i naCin odijevanja dio
djeCjeg svijeta, njega takoder karakterizira drugacije poimanje. U razdoblju prije 17.
stolje¢a, jo$ od drevnih civilizacija Egipta, Gréke, Rima i Bizanta, djeca su bila dio
svijeta odraslih. NajceS¢e su se prikazivala kao njihova umanjena slika odnosno
nosila su umanjene verzije odjeCe za odrasle - djeCja se moda temeljila na modi
odraslih (Rowland-Warne, 1996). U razdoblju ve¢ spomenutog manirizma, zenska su
djeca po uzoru na majke nosila krute steznike, nakit i skupocjene tkanine, a muska
djeca su, poput oCeva, nosila kratke haljetke bez rukava te kratke napuhnute hlace s
macem. Takvo odijevanje sputavalo je djeCju pokretnost i razigranost. Buduci da su
djeCaci od malih nogu uceni ratnim vjeStinama, nezaobilazan odjevni predmet
predstavljali su kruti oklopi. U dje¢jem odijevanju kao i u odijevanju odraslih jasno su
bile uodljive klasne razlike. Odjec¢a bogatijih konstrukcijski je bila zahtjevnija i skuplja,
a siromasniji su bili zadovoljni jednostavnim i pristupacnim komadima odjece
(Simongic, 2011).

U razdoblju baroka u 17. stoljeCu nastavlja se tradicija "umanjene slike
odraslih". Kao novina se pojavljuje uredena skupocjena ru¢no radena Cipka. Djecaci
nose kapute i kratke hlacice. DjevojCice su prepoznatliive po dugim svilenim
haljinama s pregatama i Cipkastim ovratnicima, a vazan modni dodatak predstavljala
je Cipkasta kapa (Simonc€i¢, 2011). Haljina je bila znac¢ajan odjevni predmet oba

spola, a uz haljinu se kao dodatak pojavljuje ukras od koralja u obliku ogrlice ili
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privieska koji je u 20. stoljecu zamijenjen gumenom dudom. Jedino po ¢emu su se
muska djeca mogla prepoznati su njihovi karakteristi¢ni muski dodaci: ma¢, sokol u

ruci, Stit i drveni konjic.

Karakteristicnu djeCju obu¢u ovog razdoblja Cinile su vunene barSunaste
cipele od bijele jelenje koZe. Sto se pak tie novorodené&adi, odrasli su ih omatali u
tijesne povoje koji su Stitili njihova krhka tijela od ozljeda i bolesti. Djeca su €esto bila
blijeda i nepomi¢na, a jedino im je glava bila slobodna za pokret. Sastavni dio njihove
odjeCe, osim povoja, bile su i pamucne pelene, oprSnjak te kratke Carape. Djecaci su
do 6. mjeseca nosili i no¢ne kapice, a do navrSene treCe godine odijevali su ih u
suknje koje su kasnije zamijenjene kratkim hlacama ispod duge koSuljice. Djevojcice

su ispod koSuljica umjesto kratkih hlaca nosile suknje ili haljine (Simoncic, 2011).

Potkraj 18. stolje¢a, nakon postupnog odvajanja svijeta djece od svijeta
odraslih, pocinju se stvarati komadi odje¢e koji su znac€ajni samo za razdoblje
djetinjstva. lzraduje se odje¢a u djecjem stilu i ona postaje prikladna samo za djecu.
Aries u svojoj knjizi Povijest djetinjstva navodi primjer kratkih hlaca. Kratke su hlace
neko¢ bile odjevni predmet uobiCajen za odrasle, no nakon Sto su jednom usle u
dje€ji ormar, percipiraju se samo kao djeCje i trajno ostaju obiljeZzene kao takve
(Majhut, 2005).

Nakon 18. stolje¢a djeca u dobi do tre¢e godine nosila su coif — male lanene
dnevne kapice. Djevojcice su preko kapice nosile i mob ili bonnet kao oblike oglavlja.
Novi djedji stilovi koji se pojavljuju poCetkom 19. stolje¢a uglavhom su formalnog
karaktera, a prva tri desetlje¢a obiljezena su antikomanijom pa se i odje¢a vraca
antickim uzorima koje karakteriziraju svijetli tonovi i lagani materijali koji ne sputavaju
tijelo. U odnosu na prijasnje razdoblje, nema znacajnijih razlika kada je u pitanju spol
djeteta, a modni dodaci poput maca, §tita i sokola zamijenjeni su prikladnim djecjim

igrackama.

Sredinom 19. stolje¢a nesputanost tijela ipak se ponovno naru$ava, posebno
kada je u pitanju Zena. Zena u ovom razdoblju nema znaé&ajniju ulogu, posveéena je
muzu, djeci i domu. Predstavlja statusni simbol odnosno objekt bez individualnosti na
Sto ukazuje i njezina odjeca: tijesni korzet, krinolina i mnostvo dekorativnih predmeta.
Kako stolje¢e odmice kraju, krinolina se sve viSe zabacuje unatrag, a na kraju 19.

stolje¢a uz pomo¢ mase tkanine oblikovana je takozvana pariSka straznjica. Ista
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odjeCa prepoznatljiva je i medu djevojCicama. Teznja za stvaranjem idealnog struka i
ravnog drzanja na temelju neprilagodene odje¢e dovelo je do brojnih zdravstvenih
problema: deformacije grudnog kosa, oslabljene muskulature i ostecene zdjelice
(Simon¢i¢, 2011). Medu djeCackom odjecom toga doba bila je popularna karirana
vunena tkanina — tartan.

Tehni¢ki napredak u 20. stoljecu omogucio je izmedu ostalog i masovnu
proizvodnju odjeCe koja postaje dostupna svim drustvenim slojevima. Zahvaljujuci
borbi za zenska prava, kruti je korzet napokon odbacen, a dje€ju modu karakterizira
mornarsko odijelo, sportska odjeca te Skolske uniforme. DjevojCice do 14. godine
odijevaju mornarski haljetak sa Sirokim bijelim ovratnikom preko ramena (Simoncic,
2011).

Nakon Prvog svjetskog rata dolazi do brojnih promjena u nacinu odijevanja.
Dje€ja moda konacno se ne temelji na modi odraslih, a dolazi i do jasnih razlika u
odijevanju izmedu djevojcica i djeCaka. Kao najznacajniji preokret u dje¢joj modi koji
je obiljezio poCetak 20. stoljeCa predstavljala je odjeca za igru koja je bila izradena u
jednom komadu. Djeca se pocinju neformalno i sportski odijevati tek poslije Drugog
svjetskog rata, a takvo odijevanje znacajno je i danas (Rowland-Warne, 1996). Djecja
moda iz razdoblja od 15. do 20. stolje¢a prati se na osnovu portreta koje nakon 20.
stoljeCa zamjenjuju fotografije i modne ilustracije, a za stvaranje predodzbi o odjedi
od prije nekoliko stolje¢a vaznu ulogu ima i slikarstvo te grafika. Vec¢ je ranije
navedeno da se u slikarstvu djeca poc€inju prikazivati kao andeoska, nevina i slatka, a
takva predodzba zadrZala se do danas. Iz ovog kratkog prikaza djecje povijesti
odijevanja vidljivo je da se dje¢ja moda dugo vremena temeljila na modi odraslih, dok
je danas nezamislivo, pa ¢ak i osudujuce djecu u mladoj dobi odijevati poput odrasle

osobe (Simondic, 2011).
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3.3. Razlika izmedu odijevanja i mode

Odijevanje i moda pojmovi su koji nam se na prvi pogled Cine gotovo isti. lako su
usko vezani, medu njima ipak postoje jasne razlike. S terminom moda prvi se puta
susre¢emo u izvorima iz razdoblja renesanse, u 14. i 15. stolje¢u (Simondci¢, 2011).
Pojam moda tada je znaCio promjenjivost i raznolikost, a takvo shva¢anje mozemo
primijeniti i na poimanje mode danas. Upravo ta promjenjivost i raznolikost ukazuje

na nejednakost mode i odijevanja.

Glavna karakteristika mode jest njezina dinami¢nost. Vezemo ju uz kratkotrajne
periode, ona pripada jednom vremenu, a kada ono prestane i moda nestaje. Ona je
podlozna promjenama i tezi konstantnom mijenjanju. S druge pak strane odijevanje
je stati¢ni €in. Ono pripada vremenu koje je dugotrajno. Za razliku od mode koja
nestaje kada prestane odredeno razdoblje, odijevanje se nastavlja prenositi,
ponavljati i postojati u svom obliku iz generacije u generaciju (Cvitan-Cerneli¢,
Vladislavi¢ i Bartlett, 2002). U danasnje vrijeme puno se viSe pozornosti pridaje
nacinu odijevanja, a posebice modi kao vrlo aktualnoj pojavi. Tome doprinosi

potroSacko drustvo koje zahtijeva neprestano mijenjanje proizvoda (Dorfles, 1997).

Danas modni dizajn doZivljava svoj puni razvitak. U drugoj polovici 20. stolje¢a
moda postaje internacionalna, a za glavna modna sredista slove New York, Milano i
London. lako je nekoC postojalo trziSte visoke mode koje je podrazumijevalo Sivanje
ekskluzivnih modela odjece po mjeri za odabranu klijentelu, danas ipak prevladavaju

mala poduzeca kojim upravljaju modni kreatori (Rowland-Warne, 1996).
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4. PRIKAZ ODIJEVANJA U HRVATSKIM DJECJIM ROMANIMA

Prikaz odijevanja na konkretnim primjerima djela u radu je usredotoCen na
srediSnji Zanr suvremene knjizevnosti — roman. Roman je zanr o kojemu se u
kontekstu djecCje, ali i nedjecCje knjizevnosti najviSe piSe, a prilikom spomena djecje
knjizevnosti u njezinoj ukupnosti upravo se roman mnogima javlja kao prva
asocijacija. Rije€ je o zanru koji se definira kao velika pripovjedna vrsta. Povijesno
gledano, postojale su razliCite predodZzbe o romanu koje su iSle ukorak s vremenom
te su bile u skladu s ideologijom i duhovnim odredenjem pojedinog razdoblja. Zbog
navedenoga se roman moze odrediti i kao povijesno nefiksiran fenomen koiji
predstavlja vjernu drustveno-kulturoloSsku presliku odredene epohe (HamerSak i
Zima, 2015).

Definiranje romana u kontekstu djecje knjizevnosti temelji se na djecjim likovima,
udruzivanju likova u druzine, pustolovnosti/avanturizmu te djecjoj igri kao
kategorijama na osnovu kojih se uspostavljaju odrednice koje sudjeluju u definiranju
djeCjeg romana. Djecji je roman vrsta koja je tematski okrenuta djeCjem i djetinjstvu,
a glavni likovi su djeca. Najvazniji element koji sudjeluje u procesu definiranja i
klasificiranja pojedinog djeCjeg romana je sadrzaj, ali ne zanemaruje se ni duljina
teksta i njegova struktura (HamerSak i Zima, 2015). Termin "roman" u hrvatskoj
djec€joj knjizevnoj produkciji pojavio se tridesetih godina 20. stolje¢a, u vrijeme kada
ja€a interes za djeCju knjizevnost. Izraz je oznaCavao "dulji prozni tekst razvedenije

fabule i narativne organizacije" (Hamersak i Zima, 2015:202).

Sve do kraja sedamdesetih, roman je, s pripovijetkom, Cinio glavnu vrstu djeCje
knjizevnosti, a ova su dva zanra pripadala istoj skupini jer se razvrstavanje temeljilo
na sadrzaju. Tek se naknadno roman pocCeo promatrati samostalno, na temelju
Zanrovskih obiljeZja koja su ga razlikovala od pripovijetke. U suvremenoj literaturi
koja se bavi hrvatskim djec¢jim romanom postoje razliCite podjele, a velika vecina njih
okre€e se povijesti. Navedeno ukazuje da je put kojim se hrvatski djecCji roman
razvijao odreden i razliCitim predodzbama djeteta i djetinjstva kroz povijest. Procvat
romana i djecje knjizevnosti uopce s pocCetka 20. stolje¢a popracen je i drugacijim
poimanjem djetinjstva. PredodzZba da je dijete samostalna pojava kakva se pojavila
pocCetkom 20. stoljeca odrazila se i u hrvatskim djeCjim romanima. Dijete se u

romanima pocinje prikazivati kao nevino, iskonski dobro, blisko s prirodom ako je
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odvojeno od svijeta odraslih i drustvenog utjecaja. Predstavljalo je lijek za zajednicu
odraslih, a prikazivalo se kao zasticeno i pedagogizirano. Ovakve predodzbe
oslikane su kroz pustolovne romane i romane o siroCetu, a 30-ih godina pojavljuje se
i tre¢i tip romana — roman o djeCjim druzbama u kojima se neovisno dijete
dobrovoljno udruzuje u vrénjacke skupine. DruStveno-povijesne okolnosti koje su se
dogodile nakon 1945. takoder su doprinijele drugacijem tumacenju djeteta, a samim
time se zbivaju promjene i u prikazu djeteta u djecjim romanima. Novim drustvenim
poretkom dolazi do jo$ veceg ideologiziranja djeCjega te se pojavljuju novi, suvremeni
romani koji su strukturno i tematski razliCiti od starijih djecjih romana. Pojavljuje se
detektivski zanr, a ruralni svijet zamjenjuje urbana okolina. Sve se ¢eSc¢e prikazuju
tipiCni obiteljski problemi, ali i tabu teme. Nove predodzbe djeteta temeljene su na
samostalnijem, aktivnijem i autonomnijem djetetu koje ga kao takvoga suprotstavljaju
starim predodzZbama. DjeCja drugost u odnosu na odraslost sada je popracena i
ironiziranim tonom. Sve se viSe odbacuije i kritizira tradicionalno razumijevanje djeteta
kakvo je zabiljezeno u ranijem periodu te se sve veca pozornost usmjerava ka djecjoj
kompetenciji. Ovakve drugacije predodzbe te opreke novog i starog rezultat su teznje

dje€jeg romana i djecje knjizevnosti da budu funkcionalni (Hamersak i Zima, 2015).

Pocetak 20. stoljeca nije obiljezen samo usponom hrvatskog djec€jeg romana. U
tom se razdoblju dogadaju krupne promjene i na planu odijevanja. Odje¢a u
Hrvatskoj zadobiva status medija te ona postaje od jednake vaznosti kao i medij

ostalih grana umjetnosti-slikarstva, kiparstva, arhitekture (Simoncic, 2019).

Budu¢i da odjeCa ne sluzi samo kao element za pracenje mode pojedinog
razdoblja, nego moze posluziti za prou€avanje Citavog kulturno-drustvenog ozracja, u
nastavku rada promatrat ¢e se poveznica hrvatskih djecCjih romana i prikaza
odijevanja u tim romanima jer su obje komponente odraz drustvene stvarnosti. Kao
polaziste za analizu odjeCe u romanima sluZit ¢e opisi vanjskog izgleda pojedinog
lika. Pod pretpostavkom da je odijevanje uskladeno s predodzbom o djetetu,
tradicijom i vrijednostima koje su se njegovale u doba nastanka pojedinog romana,
odabrani primjeri romana bit ¢e razvrstani u nekoliko periodizacijskih skupina — doba
tradicionalnih romana, Lovrakovo doba, zrelo doba hrvatskoga romana te suvremeni
hrvatski djeCji romani. Budu¢i da Majhut (2005) istiCe popularnost pustolovnog
romana, romana o djecjim druzbama te romana o siroCetu do 1945. godine odnosno

u doba tradicionalnih romana i Lovrakovo doba, ove ¢e tri razliite tematike biti
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prikazane na primjeru romana Cudnovate zgode $egrta Hlapiéa, Vlak u snijegu,
Druzba Pere KvrZice te Anka Brazilijanka. Nakon 1945. uz KuSana se javlja MatoSec
kao zaCetnik zrelog doba, a MilCec i Hitrec kao jedni od njihovih nastavljaca i
zacCetnika proze u trapericama, pa su upravo iz tog razdoblja romani ova tri autora
takoder izabrani za analizu. RijeC je o romanima Tiki traZzi neznanca, Zvizduk s
Bukovca i Smogovci. Odlike romana suvremenog doba prikazani su na primjerima
romana Vanda Silvije Sesto Stipangié, Poljubit ¢éu je uskoro, mozda Sime Stori¢a te
Fora je biti faca, zar ne? Sanje Pili¢. Buduci da su sva tri romana razliCite tematike, a
neki obuhvacaju i tabu teme izabrani su kako bi se prikazala raznolikost suvremenog
hrvatskog djeCjeg knjizevnog stvaraladtva. U analizi odjeCe Kkoristit ¢e se i
ekranizirane verzije pojedinih romana kako bi se utvrdila podudarnost izgleda likova,
no naglasak je stavljen na same romane utoliko $to je odabir odjeCe u ekraniziranim
verzijama djelo kostimografa koji je u vecoj ili manjoj mjeri slijedio opise koji se

nalaze u romanima.

Cilj rada je uociti promjene u nacinu odijevanja kao i promjene u samoj percepciji
odjece, a samim time i djeteta kroz djecCje romane koji predstavljaju odraz drustvene
stvarnosti pojedinog razdoblja. Ocekuje se da ¢ée ova analiza dokazati da se na
odijevanje moze gledati kao na element za odredivanje mjesta i vremena radnje te za
prikaz razliCitih problematika poput odnosa izmedu bogatih i siromasnih, razlika
izmedu ruralne i gradske sredine te potrage za identitetom ili tabu tema kao Sto su
bolest i pretilost. Naglasak je stavljen na vremensko odredenje romana kako bi se
mogle utvrditi razlike u zastupljenosti prikaza odijevanja u starijim romanima u

odnosu na suvremene romane i obratno.

4.2. Dobatradicionalnih hrvatskih romana

Doba tradicionalnih hrvatskin romana razdoblije je koje Hranjec (2006)
oznacCava procvatom hrvatske djecCje knjizevnosti. Odnosi se na pocetne godine 20.
stolje¢a kada se pojavljuju spisatelji koji svojim djelima nagovjeStavaju kasniji sigurni
uspon hrvatske djec€je knjizevnosti. U to vrijeme u Hrvatskoj traje razdoblje moderne

koja je pocCelo nesSto ranije, objavljivanjem prvih djela — Leskovarove pripovijetke
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Misao na vjecnost iz 1891. te MatoSeve pripovijetke Mo¢ savjesti iz 1892. Ubrzo su
se oblikovale i dvije ideoloSke orijentacije — praska i be€ka skupina koje sacinjavaju
mladi studenti. Obiljezja poput sklonosti esteticizmu, zaziranja u angaZirane uloge
knjizevnika, okrenutost unutrasnjim procesima i dvojbama samo su neki od
pokazatelja da je hrvatska knjizevnost bila pod utjecajem europskih knjizevnih

procesa (Hranjec, 2006).

Hrvatska dje€ja knjizevhost samo djelomiéno sudjeluje u spomenutim
zbivanjima na knjizevnom polju. Ona ima svoj knjizevno-povijesni put i poetiku koja
se tek u rijetkim segmentima poklapa s nedjeCjom. U to vrijeme stvaraju sljededi
djecji pisci: Josip Milakovi¢, Ivan Devci¢, Milka Pogacic i Jelica Belovic-
Bernardzikowski. |zlaze Casopisi Smilje, Brsljan, Mali dobrotvor, Mladi Istran i Mali

Istranin (Hranjec, 2006).

Djecji romani tradicionalnog razdoblja realisticno su oblikovani te prikazuju
djeCju zbilju kronoloskim slijedom dogadaja. Pripovijedanje iz perspektive
sveznajuceg pripovjedaca temelji se na dijalozima i opisima. Likovi su prikazani
unutar tradicionalnih patrijarhalnih obitelji, a uglavnom su u sredistu zbivanja muski
djecji likovi. Pozornost je usmjerena na djecje pustolovine prostorno omedene na

selo ili predgrade (Vrci¢-Mataija, 2011).

Pocetkom 20. stolje¢a djecja knjizevnost joS nije prona$la svoj stabilni put, sve
do pojave Jagode Truhelke i Ivane Brli¢ Mazurani¢ — ,dva klasi¢na pera djecje

knjizevnosti” (Hranjec, 2006:51).

4.2.2. Ivana Brli¢-Mazurani¢, Cudnovate zgode Segrta Hlapiéa

Crvena koSulja i zelene hlaCe — prepoznatljiva kombinacija mnogima omiljenog
lika djegje knjizevnosti. Rije¢ je o Segrtu Hlapiéu. Sto malenom Hlapi¢u zadaje
nevolje prije odlaska na put? To su dakako tijesne Cizmice koje su i povod njegova
putovanja, a modni dodaci poput sjajne kozZne kape i torbe preko ramena Cine
Hlapi¢evu modnu kombinaciju potpunom: ,Kad je to bilo gotovo, poceo se Hlapi¢

odijevati za put. Najprije uzme s klina svoje zelene hlace i obuce ih. Malo da nije
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zakreketao kad ih je obukao, tako je bio naucan na tu Salu! No morao je Sutjeti kao
mi§, da se ne probudi majstor Mrkonja, koji je spavao u drugoj sobi. Zatim uzme
Hlapi¢ konac i pokrpa lakat na svojoj crvenoj kosulji, pa je obuce. Iz kuta uzme i one
krasne Cizmice, radi kojih je juCer dobio batina. Hlapi¢ malo da nije zazvizdao od
veselja kad je obukao ¢izmice, tako su mu krasno stajale! No dakako da ni zviZzdati
nije smio, jer bi se majstor probudio! Zatim je Hlapi¢ htio uzeti svoju kapu. No ona je
bila sasvim poderana i zaprljana. Zato Hlapi¢ uze komad sjajne kozZe, koja je ostala
od Cizmica i saSije od te koZe Siroku vrpcu oko kape. Lako je njemu bilo Sivati koZu
kad je bio postolar! Kapa se sada sjajila kao sunce i Hlapi¢ je metne na glavu. Tako
Jje Hlapic¢ bio gotov za putovanje. Imao je na sebi zelene hlaCe, crvenu koSulju,

krasne Cizmice, sjajnu kapu i crvenu torbu preko ramena.” (Brlic-Mazuranic, 2013:18)

ProucCavajuci Hlapi¢ev vanjski izgled, mozZe se razabrati poveznica s djeCjim
zadobivanjem identiteta. Upravo tih pocetnih godina 20. stolje¢a, u vrijeme nastanka
romana, dogadaju se promjene. Dijete se pocinje, kao $to je ranije re€eno, promatrati
kao samostalna pojava te se kona¢no uocava razlika izmedu muske i Zenske djece
(Majhut, 2005). U toj prici veliku ulogu imaju boje kao pokazatelji spolnog identiteta
(Simongic, 2011).

Ako pazljivije promotrimo Hlapi¢a i njegovu suputnicu Gitu, uocCit cemo da je
boja Hlapi¢eve koSulje crvena, a Gitina haljina plava: ,Hlapicu se Gita vec izdaleka
Cinila vrlo lijepa, jer je imala plavu opravicu sa srebrnom vrpcom opSivenu. Opravica
Je doduse bila dosta poderana, ali niSta zato! Gita je imala i bijele cipele sa zlatnom
kopcom. | cipele su bile dosta stare i pokrpane, ali i opet nista zato!” (Brlic-MaZuranic,
2013:42)

Tumacenje crvene i ruziCaste boje s jedne strane, a plave boje s druge strane
mijenjalo se kroz povijest. Plava boja stoljeCima se, s poCetkom u 12. stoljecu,
tumacila kao bozanska boja. Simbolizirala je nebo i raj te se Djevica Marija u
likovnom izri¢aju pocela pojavljivati u plavoj odjecéi (slika 1.). Crvena boja, suprotna
plavoj, tumacila se kao boja Krista, a uz nju i ruziCasta koja je predstavljala ublazenu
crvenu. Krist je dugo vremena prikazivan u odjeci crvene i ruziCaste boje (slika 1.).
Zbog takvog kr§¢anskog poimanja, plava se boja dugo odredivala kao Zenska boja te
je predstavljala simbol ¢ednosti, CistoCe i nevinosti, a crvena je bila sinonim za borbu

i zivotnost. (Brenko, 2009). Gitin i Hlapicev izgled ukazuju na predodzbu da mladim
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djevojkama najbolje odgovaraju svijetloplavi tonovi, a djeCacima crveni odjevni

predmeti.

Slika 1. Antonello da Messina, Madona s djetetom, ulje i tempera na drvetu,
oko 1475.

Izvor: Mo¢ boja, Etnografski muzej Zagreb,
http://www.emz.hr/downloads/pdf/M0%C4%87%20boja_smanjeno.pdf; Pristupljeno:
6.8.2019.

Danas vidimo da je situacija obrnuta. Plava se boja percipira kao boja za
djeCake (slika 2.), a crvena i ruzi€asta kao boje za djevojcice (slika 3.). Takva podjela
prisutna je u zapadnom svijetu, a promjena se dogodila u vrijeme reformacije, da bi
kasnije, tijekom 20. stoljeéa ta tradicija posve zazivjela u drustvu, posebno pojavom
bojene odje¢e (Brenko, 2009). Danas razliCiti aspekti ljudskog Zivota namecu
ruzi¢asto-plavu kulturu, a drustvo takav stav i dalje potiCe. Ove su dvije boje postale
pokazatelji rodnih stereotipa koji ¢e postojati sve dok se takav prikaz ne ukloni iz
materijala namijenjenih djeci (mediji, slikovnice, igracke, animirani filmovi)
(Belamari¢, 2009).
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Slika 2. Rodni stereotipi: plava soba za djeCaka

Izvor: Mo¢ boja, Etnografski muzej Zagreb,
http://www.emz.hr/downloads/pdf/M0%C4%87%20boja_smanjeno.pdf; Pristupljeno:
6.8.2019.

Slika 3. Rodni stereotipi: ruziCasta soba za djevoj€icu

Izvor: Mo¢ boja, Etnografski muzej Zagreb,
http://www.emz.hr/downloads/pdf/Mo%C4%87%20boja_smanjeno.pdf; Pristupljeno:
6.8.2019.

Hlapi¢ je osim po crvenoj koSulji prepoznatljiv i po zelenim hlaama. Zelene su
hlaCe u ovom slu€aju odraz borbe za pravdu. Zelena boja asocira na Robina Hooda
Cija druzba nosi odijela zelene boje. Ova boja nije samo pokazatelj njihove

pripadnosti Sherwoodskoj Sumi nego i njihove borbe protiv zakonske nepravde
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(Tezak, 2011). Hlapi¢éevom Sarenom modnom kombinacijom autorica je prije svega
Citateljima htjela dati do znanja da je rije€ o liku s posebnim poslanjem i moralnim

poloZajem u svijetu punom briga i problema (Tezak, 2011).

U razliCitim izdanjima knjige i ekranizacijama, kao neizostavan Hlapi¢ev modni
dodatak pojavljuje se i kapa. U svakom je izdanju ona gotovo istog oblika, a takav
oblik kape osim Hlapi¢a nosi i majstor Mrkonja (slika 4.). Poznata je pod razli€itim
nazivima. Ustaljen naziv naSeg podrucja je postarska kapa, a popularan strani izraz
je Gatsby. RijeC je o kapi radenoj od mekane, okrugle tkanine s malim obodom koja
se povezivala s radniCkom klasom, a u ranom 20. stolje¢u u New Yorku je bila
poznata i pod nazivom newsboy cap jer su je nosili dje€aci koji su raznosili novine.
Oko 1920-ih ovakva kapa postaje popularna medu razliCitim klasama, kako u
Americi, tako i u Europi, a prije nekoliko godina ponovno se vratila u modu (Lambeth,
2016).

Slika 4. Segrt Hlapié i majstor Mrkonja

Izvor: Segrt Hlapi¢, Silvije Petranovi¢, https://www.dailymotion.com/video/x2affrf:
Pristupljeno: 15.7.2019.

Zanimljiv je dodatak i Gitina srebrna vrpca na haljini. Naime, vrpca je oko
1910. bila sastavni dio haljina, a sluzila je u svrhu vezanja ispod struka. U to doba
odbacuje se steznik, a haljine postaju leZernije, jednostavnijeg kroja i prilagodenije za
svakodnevnu no$nju. "Cvrsti korzeti i suknje u obliku zvona koji su bili popularni u
ranijem desetljeCu povukli su se pred mnogo tanjim linjjama koje su se pojavile u
Parizu oko 1910." (Rowland-Warne, 1996:51) Takva je haljina i Gitina (slika 5.).

23


https://www.dailymotion.com/video/x2affrf

1 i

Slika 5. Gita u plavoj haljini

lzvor: Segrt Hlapi¢, Silvije Petranovi¢, https://www.dailymotion.com/video/x2affrf:
Pristupljeno: 15.7.2019.

Ivana Brlic-Mazurani¢ na osnovu Gitinog vanjskog izgleda vjesto je oslikala i
njezin socijalni status. Poderana opravica i stare, poderane cipele otkrivaju da je rijeC
o siroCetu. lako je ovaj roman prije svega pustolovni roman i ne mozemo ga opisati
kao roman o siroCetu, ipak sadrZi neke elemente romana o siroCetu. Osim Gite,
Hlapi¢ je takoder siroCe, no roman izlazi iz tih okvira. Hlapi¢ nije lik koji je slabiji od
drugih likova. On je vedar i pozitivan junak koji kre¢e na putovanje jer pred njim stoji
zadatak koji se Cini nemogucCim, a upravo to je odlika pustolovnog romana
(HamerSak i Zima, 2015).

Prema romanu je 1997. godine nastao istoimeni crtani film, a Hlapicev i Gitin
nacin odijevanja ostao je dosljedan onome u romanu, osim gotovo neprimjetnih
varijacija boja (kapa je smeda, a ne crna) (slika 6.). Osim crtanog filma, 2013. godine
objavljen je igrani film Segrt Hlapi¢ redatelja Silvija Petranovi¢a. lako je ekranizacija
nastala stotinjak godina nakon objavljivanja romana, vanjski izgled glumaca vjerna je
preslika izgleda likova iz romana. Kao jedinu razliku valja navesti Hlapi¢evu torbu

koja je u knjizi crvene boje, a u filmu crne (slika 7.).
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Slika 6. Crtani film Cudnovate zgode Segrta Hlapiéa

Izvor: Stota obljetnica Cudnovatih zgoda Segrta Hlapi¢a, Nacionalna i sveuéilisna

knjiznica u Zagrebu, http://www.nsk.hr/stota-obljetnica-cudnovatih-zgoda-segrta-

hlapica/; Pristupljeno: 17.7.2019.

Slika 7. Igrani film Segrt Hlapi¢

lzvor: Segrt Hlapié, Art-kino Croatia, https://www.art-kino.org/hr/film/segrt-hlapic;
Pristupljeno: 17.7.2019.

Bilo da je rije€C o razliCitim izdanjima knjiga ili ekranizaciji (igranom ili
animiranom filmu), likovi Hlapi¢a i Gite ostaju prepoznatljivi po svom vanjskom
izgledu i ustaljenim modnim kombinacijama koje ne poznaju vremenske granice i

vracaju nas u razdoblje pocetnih godina 20. stoljeca.
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4.2. Lovrakovo doba

Lovrakovo doba odnosi se na tridesete godine 20. stoljeCa, na vrijeme kada se
na drZavnoj, ali i svjetskoj razini dogadaju krupne drustvene promjene. Traje svjetska
ekonomska kriza pod cijim utjecajem dolazi do siromaSenja i raslojavanja sela, a u
knjizevnosti dolazi do osvjestavanja te se hrvatski knjiZevnici okre¢u tradicionalnim
vrijednostima. Knjizevnost se raslojava na gradansku i lijevu opciju. Ideje lijeve opcije
prednjacile su i na kraju zazivjele, a temeljile su se na Zelji za socijalnom literaturom
koja podrazumijeva usmjerenost na rjeSavanje osnovnih drustvenih problema. Dakle,
za to je razdoblje znacajan socijalni angazman koji je Cesto lociran i na autorov
zaviCaj. Znacajniji djecji pisci tog vremena, osim Lovraka, su Joza Horvat, Slavko
Kolar, Mihovil Pavlek-Miskina, Josip Pavici¢, Ivan Goran Kovaci¢ te Buro Vilovic.
Hranjec (2006) ovaj period naziva Lovrakovo doba jer je Lovrak tada bio najplodniji
hrvatski djecji pisac, a njegova su djela bila posve u skladu s tadasnjim zivotom, uz

tendencioznost i didakti¢nost (Hranjec, 2006).

4.2.1. Mato Lovrak, Vlak u snijegu

Djelo Vlak u snijegu roman je koji je prvi put objavijen 1933. Autor, Mato
Lovrak, vjesto je prikazao socijalni status likova i teSke Zivotne uvjete. Ekonomski
polozaj obitelji u ovom je romanu ujedno i pokazatelj djeCjeg karaktera, a naglasak je

stavljen na prikaz socijalnih nejednakosti.

Siromastvo, neimastina i razlike izmedu bogatih i siromasnih pratimo i na
temelju nacina odijevanja likova, kako u knjizi tako i u ekranizaciji istoimenog
romana. Djeca na izlet krecu u zimsko doba i potrebna im je topla i slojevita odjeca.
Mnoge obitelji svojoj djeci ne mogu priustiti primjerenu odje¢u Sto ukazuje na tesko
ekonomsko stanje: ,Ali kao u naknadu za to, neki su opet bili obuc¢eni odviSe slabo.
Zimski kaput im je toboze prestar ili odvise ofrcan za grad. A neki nisu imali kaputa,
naprosto nisu imali (...) Neki su vam doSli u velikim sestrinim cipelama, koje su sve
Sljapale: fljas, fljas. Jedni su opet dobili ili pozajmili velike kapute od rodaka ili susjeda
koji su od njih dvostruko stariji. Kako su maliSani u tim kaputima izgledali, moZete

zamisliti: elegantni nisu bili!” (Lovrak, 2009:50)
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U ekranizaciji iz 1976. moze se uoCiti da djeca iz bogatijih obitelji nose zimske
krznene kape, poznate kao Subare (slika 8.), a siromasniji seoske SeSire koji nisu
prikladni za zimsko godiSnje doba (slika 9.). Subara je u to vrijeme bila
karakteristicno pokrivalo za glavu, najée$ce izradeno od crnog janjeceg krzna. Sesiri
koji su poznati i pod nazivom Skrljak ili kapa od crnog pusta takoder su noSeni, a bili

su ukraseni vrpcom ili cvije¢em (Blazevi¢ i Pribi¢, 2000:184).

Slika 8. Kapa Subara

Izvor: Vlak u snijegu, Mate Relja, https://www.youtube.com/watch?v=3IA6RvhoUJO;

Pristupljeno: 15.7.2019.

Slika 9. Sesir (3krljak)

Izvor: Vlak u snijegu, Mate Relja, https://www.youtube.com/watch?v=3IA6RvhoUJQ;
Prisutpljeno: 15.7.2019.

U vrijeme nastanka ovog romana, oko 1930-ih, bio je popularan kaput za
djeCake koji ima dvostruko kopcanje, a kopfao se gumbima od roZevine. S njim u
kombinaciji dolazila je i kapa od istog materijala — finog tvida (slika 10.) Kaputi¢ za
djevojcice (slika 11.) dolazio je u kombinaciji s uskim hlaicama od iste tkanine, a bio
je popularan 1930-ih i 1940-ih. (Rowland-Warne, 1996). Ipak, samo oni imucniji mogli

su svojoj djeci priustiti ovakav luksuz.
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Slika 10. Kaputi¢ za djeCake iz 1930-ih Slika 11. Kaputi¢ za djevojcCice iz 1930- ih
Izvor: Rowland-Warne, 1996., str. 60. Izvor: Rowland-Warne, 1996., str. 60.

Tradicija tridesetih godina 20. stoljeCa takoder je prikazana na osnovu nacina
odijevanja. Djedji likovi, prilikom igre, pokuSavaju oponasati obred vjencanja u kojem
svako dijete ima svoju ulogu. Jedni su bili barjaktari, drugi kumovi, treci djeveruSe.
lako u knjizi nije naglasak na njihovoj odjec€i, u ekranizaciji su djeca obucCena u
narodne nosnje. Dje€aci imaju bijele koSulje, ukrasene crne prsluke i bijele hlace, a
djevojCice nose haljine narodne no$nje te cvjetne vjenci¢e na glavi. Narodne su
nosnje u vrijeme nastanka romana bile uobiCajeni odjevni predmeti za vrijeme
svadbe, a osim Sto oslikavaju tradiciju, daju nam do znanja i da je rijeC 0 seoskoj
sredini (slika 12.).

Slika 12. Ljuban, Pero i Draga

Izvor: Vlak u snijegu, Mate Relja, https://www.youtube.com/watch?v=3IA6RvhOUJQ;
Pristupljeno: 15.7.2019.

Narodna nosSnja predstavlja odje¢u seoskog stanovniStva i Cuva lokalnu

tradiciju. Ona odrzava karakteristike sela i prilagodava se sredini (Blazevi¢ i Pribic,
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2000). Nosnja kakvu vidimo u Lovrakovim romanima odgovara panonskom tipu.
Muske noSnje panonskog podrucja Hrvatske sastoje se od osnovnog platnenog ruha
koje Cine gace i koSulje (rubace ili rubine) (slika 13.). Dugacke su gace uglavnom
ravne do poda, a ovisno o podrugju razlikuju se po $irini. Siroke su gace znak obilja,
a zimi se zaticu u ¢izme (Blazevi¢ i Pribi¢, 2000:189). Postoje i zimske hlace (lace,
Caksire) koje su uske, uz nogu i ukraSene su nasivenim uzicama koje su preuzete iz
vojni¢ke odore s poCetka 19.st. KoSulja pada preko bokova i prekriva hlaCe do pola
stegna. Ravno je krojena, rukavi su stegnuti u zapesScu. Na rubu koSulje i gac¢a javlja
se ukrasni porub tj. vez (zlatni ili svileni). U nekim dijelovima kao odjevni se predmet
javlja i pregacica, koznati remen (pas, kajiS) te prsluk (lajbek) koji se odijeva za
sveCanije prigode. Karakteristicnu obucu predstavijali su opanci koji su kasnije

zamijenjeni ¢izmama i cipelama (BlaZevi¢ i Pribi¢, 2000:181).

Slika 13. Muska narodna nosnja  Slika 14. Zenska narodna no$nja
Izvor: Blazevic i Pribi¢, 2000., str.181. lzvor: Blazevic i Pribi¢, 2000. str. 193.

Kada je u pitanju zenska noSnja (slika 14.), svim varijantama zajednicka je platnena
koSulja rubina koja je nastala spajanjem pola platna i njihovim nabiranjem (Blazevic i
Pribi¢, 2000). Rubina se opasava tkanicom oko struka. U ekranizaciji nisu prikazane
ukrasene narodne noSnje s bogatim vezovima, nego jednostavne bijele noSnje s
pregacama (slika 16.). Moguce je zamijetiti i da Zenska djeca nose marame na glavi
(slika 15.). Marame su 1930-ih predstavljale uobi¢ajen modni dodatak kako kod Zena,
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tako i kod djevojCica. Marama odnosno rubac nekad je imala znaCenje. ToCno se
znalo kakvu maramu nosi neudana djevojka, kakvu udana, a kakvu starica i ona je
predstavljala element za raspoznavanja kakvog je bracnog i druStvenog statusa
osoba koja ju nosi. Marama je na selu bila dio narodne no$nje (slika 11.), kako
svecCane tako i one koja je sluzila kao odje¢a za svakodnevicu. lako su se marame
nosile i u gradskoj sredini, ondje su imale funkciju Stititi od vanjskih uvjeta i nosile su
se ovisno o vremenu. Danas su marame rijetke i nose ih samo stariji stanovnici
seoske sredine (Pavlici¢, 2015). Spomenuti su elementi narodne nosnje saCuvani jos
iz 6.1 7. stoljeca (Blazevic¢ i Pribi¢, 2000).

Slika 15. Djevojcice s maramama

Izvor: Vlak u snijegu, Mate Relja, https://www.youtube.com/watch?v=3IA6RvhOUJQ;
Prisutpljeno: 15.7.2019.

Slika 16. Scena iz filma Vlak u snijegu (1976.)
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Izvor: Vlak u snijegu, Mate Relja, https://www.youtube.com/watch?v=3IA6RvhoUJO;
Pristupljeno: 15.7.2019.

Ruralna je sredina u Lovrakovo doba bila tipicno mjesto radnje u romanima.
Autor je u ovaj, ali i u ostale svoje romane uveo selo i seosku djecu koji ponekad
dolaze u sukobe s gradskom sredinom. Na taj nacin autor kritizira i osuduje drustveni
sustav i Zeli pokazati sve vecu ulogu grada u druStvenom Zivotu. On je u toj podjeli
uvijek naklonjen selu koje prikazuje kao mjesto koje odiSe pozitivom i predstavlja
utopiju. (Crnkovi¢ i Tezak, 2002).

4.2.2. Mato Lovrak, Druzba Pere Kvrzice

Asocijacije koje ¢e svakom Citatelju pasti na pamet pri spomenu Druzbe Pere
Kvrzice je skupina djeCaka, zaostala i siromasSna seoska sredina te njoj kao opreka
gradska sredina. Autor se u ovom romanu, kao i u prethodno spomenutom (Vlak u
snijegu), ali i u ostalih svojih dvadesetak romana sluzi istom shemom — selo i grad
kao suprotnosti, razred, djecja druzina, zadruga, ucitelj, djecji vode (Crnkovi¢ i Tezak,
2002).

Seoska je sredina slikovito prikazana te je Citateljima predstavljena kao
idealno mjesto radnje u kojem su likovi u kontaktu s prirodom. Lovrak u svojim
romanima, na viSe mjesta spominje hodanje bez obuce: ,Pero gazi viaznu travu
bosim nogama” (Lovrak,2006:27). — TuZio nam se jutros! Jutrom rano ide na pasu
bos po rosi. | tako svako jutro, a rosa je hladna. — Zasto ne obuje cipele? — pita
nadzornik. — Cipele Stedi za zimu!” (Lovrak,2006:35) ,- Pssst! - umiruje ucitel.
UtiSava Zamor. Poslije se hvata opet za glavu i vi¢e: - Ne lupajte tim cipelamal
Odgovaraju daci jednoglasno. - Mi smo bosi!... Sad je ljeto. - Da. Nogama, htjedoh

reci! - vice ucitelj.” (Lovrak, 2006:29)

Bosa stopala prije svega ukazuju na vrijeme radnje — ljeto, ali ono $to Lovrak
Zeli oslikati ponovno je neimastina i teSko socijalno stanje. Ponovno mozemo
razabrati opreku selo-grad jer je hodanje bez obuce nezamislivo u gradskoj sredini, a

sasvim uobiajeno u ruralnim sredinama. Mnoga djeca u Skolu su iSla bosa i to nije
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predstavljalo nista ¢udno. Ovakvo socijalno stanje realistiCan je prikaz zbilje onoga
vremena, a Lovrak je pisac koji je poznat upravo po svojoj sklonosti prema pisanju

realistiCnih djecjih romana (Crnkovic i Tezak, 2002).

U ekranizaciji iz 1970. godine takoder su Ceste scene bosih nogu i oskudno

odjevenih glumaca (Siroke koSulje i hlace) (slika 17.).

Slika 17. Scena iz filma Druzba Pere Kvrzice (1970.)

Izvor: Druzba Pere Kvrzice, Vladimir Tadej,
https://www.youtube.com/watch?v=FOZqu_4bT-Q; Pristupljeno: 17.7.2019.

U ovom romanu nema podrobnijeg opisa vanjskog izgleda likova, a kao
odjevni predmet nenamjerno se spominje suknja: "Sitan ti je glas, kao da si jutros
Zensko! - veli Silo. - Trebao si obuéi danas suknju." (Lovrak, 2016:34). Ovaj citat
ukazuje na Cinjenicu da se u vrijeme nastanka romana (1933.) suknja kao odjevni
predmet percipirala kao Zenska. U razdoblju 17. stoljeca do pete je godine bilo tesko
uociti razlike izmedu odijevanja muske i Zenske djece jer je glavni odjevni predmet u
oba sluCaja predstavljala haljina. Haljine i suknje su se smatrale prikladnijima i
funkcionalnijima za lakSe privikavanje na vrSenje nuzde (Simonc€i¢, 2011). Haljina je
bila ustaljen odjevni predmet djeCaka Cak i u 19. stoljeCu. Godine 1860. bila je
popularna haljinica od svilenog tartana (slika 18.), a nosili su je djeCaci do Seste
godine (Rowland-Warne, 1996).
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Slika 18. Haljinica za djecake iz 1860.
lzvor: Rowland-Warne, 1996., str. 60.
4.2.3. Mato Lovrak, Anka Brazilijanka

Majhut (2005) istiCe da su do 1945. bila popularna tri tipa hrvatskoga djeCjega
romana: pustolovni roman, roman o dje¢jim druZzbama te roman o siroCetu. Kroz
prethodna su poglavlja oprimjereni pustolovni roman (Cudnovate zgode Segrta
Hlapica) te romani o djecjim druzbama (Vlak u snijegu, Druzba Pere KvrZice), a u

ovome Ce se pozornost posvetiti odjeéi na primjeru romana o siroCetu.

Dobar primjer romana o siroCetu je Anka Brazilijanka, djelo koje se razlikuje od
prethodna dva Lovrakova romana. Roman je prvi puta objavljen 1939. godine. U
ovom romanu ne pratimo kolektiv nego pojedinca, a djelo zadovoljava sve potrebne
elemente romana o siroCetu. U sredistu je Anka-siroCe. Kako HamerSak i Zima
(2015:209) navode, lik siroCeta je ,slabiji od drugih likova i od Citatelja, nije mu
dodijeljen zadatak nego svojim postupnim spiralnim padom sve dublje u oCaj i bijedu
ima funkciju zadobiti Citateljevo suosjecanje te naposljetku ipak stjece ili dobiva dom
zasluzivsi ga svojom kreposScu i vrlinom.” Roman je vjesta preslika sudbine siro¢adi
te predstavlja ostru kritiku drustva, a privlaCno je i mladim citateljima upravo zbog
Ankine vedre, optimistiCne i borbene naravi koja joj pomaZze da prevlada prepreke i

postane junakinja (Crnkovi¢ i Tezak, 2002).

Prilikom prvog susreta s glavnim likom, pred Citateljem je potpuna slika Ankina
vanjskog izgleda. Lovrak navodi Sto je imala odjeveno: ,ObucCena je u gradansku
jednostavnu haljinicu, a ha nogama joj sandale. Gole noge i ruke izgrebane su od

trnja i kupina. U kovrcastoj, podrezanoj, a zamrsenoj kosi ima lis¢a i CiCaka. Lice joj je
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lijepo, ljubicasto-modro, a na nekoliko mjesta ogrebano do krvi.” (Lovrak, 2017:12).
Vanjski izgled, u ovom slu¢aju ima ulogu Citatelju odmah na pocCetku romana otkriti

da je rije€ o napustenom, izgubljenom djetetu ili djetetu koje je u bijegu.

Ono $to je ovom romanu vratilo popularnost je ekranizacija iz 2017. godine.
Anka je igrani film koji je nastao gotovo osamdeset godina nakon objavljivanja
romana, pa treba reci da je bez obzira na vremensku udaljenost vjeSto predoCena
zbilja onoga vremena. Film ostavlja dojam malog provincijskog mjesta u kojem se i
na osnovu nacina odijevanja moze zakljuCiti kojem druStvenom statusu pripada
pojedina filmska uloga. Odje¢a bogatijih raskosnija je, Zzene nose duge elegantne
haljine, a muskarci odijela ili duge kapute (slika 23.). U oba spola kao vazan modni
dodatak pojavljuju se SeSiri. Koc€ijaSi su prepoznatljivi po cilindrima koji su kroz
vrijeme varirali svojim oblikom i visinom (Rowland-Warne, 1997) (slika 19.). ,Krajem
19. i poCetkom 20. stoljeca, mnogi $eSiri bili su bogato izradeni, a muskarci i Zene koji
su drzali do sebe nisu nikada bili videni bez $eSira.” (Rowland-Warne, 1997:46)

Siromasniji su obuceni u jednostavne Siroke koSulje i prsluke (slika 22.).

Anka u igranom filmu iz 2017. godine nosi haljinu s "Petar-Pan" ovratnikom
(slika 20.), spustenim strukom i cvjetnim uzorkom kakve su bile popularne medu

djevojCicama u godinama nastanka romana (slika 21.) (Rowland-Warne, 1996).

Slika 19. Kocija$ iz filma Anka (2017.)

Izvor: Anka, Dejan A¢imovic, https://www.youtube.com/watch?v=8x4KyD5JwyQ);

Pristupljeno: 17.7.2019.
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Slika 20. Izgled Anke iz Slika 21. Haljina za djevojcice
filma Anka (2017.) s "Petar-Pan" ovratnikom
Izvor: Anka, Dejan A¢imovic, Izvor: Rowland-Warne, 1996., str. 60.

https://www.youtube.com/watch?v=8x4KyD5JwyQ:

Pristupljeno: 17.7.2019.

Slika 22. Izgled seljaka iz filma Anka Slika 23. Izgled gospode iz filma Anka
Izvor: Anka, Dejan A¢imovic, Izvor: Anka, Dejan A¢imovic,
https://www.youtube.com https://www.youtube.com
Iwatch?v=8x4KyD5JwyQ Iwatch?v=8x4KyD5JwyQ
Pristupljeno: 17.7.2019. Pristupljeno: 17.7.2019.
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4.3. Zrelo doba hrvatskog romana

Zrelo doba hrvatske djeCje knjizevnosti zapocinje 50-ih godina 20. stoljeca, a
istaknutiji zaCetnici su lvan Kusan i Milivoj MatoSec. U ovom poslijerathom razdoblju
prevladao je stav da je knjizevnost tek na svom pocetku. Knjizevnost je predstavijala
sklad s ciljevima vlasti i sluzila je za dnevnopoliticke potrebe. Umjetnosti se pristupalo
s totalitarnog gledista koje je odbacivalo tumacenje umjetnosti kao stvaralacke
slobode. U to su vrijeme neki djecji i nedjecji pisci jo$ uvijek usmjereni na socijalni
angazman (Lovrak, PaviCi¢, Nazor), a osim njih, u skladu s o€ekivanim tumacenjem
knjizevnosti, pidu i Verka Skurla-lliji¢, Danko Oblak, Andelka Martié, Gabro Vidovié i
dr. (Hranjec, 2006).

U ovome razdoblju medu piscima za djecu istiCu se lvan KuSan, Milivoj
MatoSec, Grigor Vitez te Zvonimir Balog. Dolazi do postupnog udaljavanja od
lovrakovskog tipa romana te se odbacuje poucnost i tendencioznost. Likovi prestaju
biti dio kolektiva, individualno su okarakterizirani i nisu viSe "djeca uzor" nego realna
djeca sa svojim manama i vrlinama. Kao znacCajan element u romanima KuSana i

MatoSeca pojavljuje se napeta kriminalisticka fabula (Hranjec, 2006).

Medu nastavljaCima zrelog doba Hranjec (2006) istiCe Hrvoja Hitreca, Nadu
Ivelji¢, Paju Kanizaja, Luku Paljetka te Vesnu Stahuljak koji su stvarali od 70-ih
godina do kraja 20. stolje¢a. Hitrec u to vrijeme nagovije$ta prozu u trapericama u
koju je potpuno uronjen urbani svijet kojeg predstavijaju djecji likovi s njihovom
svakodnevicom u gradskoj sredini. U gotovo svim romanima ovog razdoblja kao
vazan se element pojavljuje masovna kultura koju djecji likovi nastoje oponasati. Uz
to, podrobnije se oslikava odnos stari-mladi. lako se u osnovi slijedi kuSanovski tip
gradnje romana, gradskim govorom punim Zargonizama ovo razdoblije odlazi

stepenicu viSe (Hranjec, 2006).
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4.3.1. Milivoj MatoSec, Tiki trazi neznanca

Povijesno gledano, Milivoj MatoSec jedno je od najznacajnijih imena zrelog
doba hrvatskog romana, a osim njega znacajan je predstavnik i lvan KuSan. Ova dva
autora Cesto su usporedivani zbog slicnosti u oblikovanju realisticnih likova njihovog
romanesknog opusa. MatoSec je, osim realistiCnih likova stvarao i one koji su

funkcionirali kao strukturni elementi, a ne knjizevni likovi (Zima, 2011).

Mladi ¢e Citatelji MatoSeca svakako upamtiti po romanu Tiki traZi neznanca
(1961.) koji se smatra jednim od najuspjesSnijih autorovih ostvarenja. Roman je to koji,
kako je znacajno u Citavom MatoSecovom romanesknom opusu 50-ih i 60-ih godina,
odstupa od do sad spomenutih romana iz ranijih razdoblja. MatoSec kroz ovaj roman
istiCe problematiku individualnog i druStvenog tumacenja djeteta u skladu s
tradicijom. Odbacuje pedagosko oblikovanje djeteta i prikazuje realistiCno dijete koje
prestaje biti uzor. Lik Tikija smatra se jednim od najbolje oblikovanih likova u
hrvatskom djeCjem romanu, a naglasak je na vanjskoj karakterizaciji. Buduc¢i da se
radnja premjesta iz seoske u gradsku sredinu, likovi su oblikovani kao takvi da se
prilagodavaju novoj urbanoj okolini. Pri tome treba obratiti pozornost i na promjene u
prikazu nacina odijevanja. lako je i u starijim romanima moguce zamijetiti $to likovi
imaju obuc€eno, u novijim su romanima, pa tako i u ovom, te karakteristike likova
istaknute u drugacije svrhe. Kakav je Tikijev vanjski izgled? ,(...) a mozda i zato Sto je
takva moda ulice, Tiki nosi pletene papuce s gumenim potplatima. Papuce ga ne Cine
razli¢itim od ostalih djeCaka jer i oni nose isto takve papuce. Po hlacama ga je lakse
prepoznati. Hlace mu nisu predugacke, ali on ipak zavrée nogavice, kao da ulica nije
ulica, nego rijeka, ili barem potok. Ni ovo s nogavicama nije vrijedno paznje. Tek od
pasa Tiki najvise postaje Tikijem. Prije svega, koSulja. Nije to koSulja kakve se inacCe
mogu vidjeti na ljudima. To je nesto s reSetkama. Cudno zar ne? Doduse, resetke su
lazne, iskovane od laznih pruga. Te su pruge utisnute okomito i vodoravno u zelenu
podlogu tkanine. Izdaleka se ne vidi koSulja. Vide se samo reSetke i to vrlo lijepo
izgleda. Tiki uvijek nosi tu ili takvu reSetkastu kosulju. MozZda ih ima vise, a mozda
samo jednu koju majka svake vecCeri pere, da bi drugog dana bila opet Cista
(MatoSec, 1970:8).”
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Slika 24. Tikijev izgled
Izvor: MatosSec, 2005., str. 8.

Na osnovu Tikijeve odjeCe moze se primijetiti da je vazno Sto lik ima obuceno.
Tiki je opisan kao moderno dijete za svoje vrijeme, a sve to autor Cini u namjeri da
pokaze kako funkcionira urbana okolina i po ¢emu se ona razlikuje od seoske. Tiki je
primjer oponasanja urbane kulture (Hranjec, 1998). Upravo na oshovu vanjske

karakterizacije Citatelj ¢e razabrati da je rije€ o gradskom djetetu.

Moda Sezdesetih godina, u vrijeme nastanka romana, bila je vrlo neobi¢na.
Hrvatska se u to vrileme nalazila na udaru jakih zapadnih potroSackih utjecaja i
navika, a stvarali su je mladi s ulice. 1z tog je razloga doSlo do mijeSanja raznih
stilova te je postala popularna ulicna moda (Sedlackova, 2017). Tiki je takoder sam
"iskrojio" svoj stil (slika 24.). On nosi pletene papuce jer je to moda ulice i time se
uklapa u oCekivani drustveni model. Najveci je naglasak stavljen na njegovu kosulju.
Karirana koSulja Tikija Cini Tikilem. Karirane su koSulje, uz prugaste majice, bile
popularne medu djeCacima u Americi i Europi u razdoblju od 1946. do 1960. pa se
moze pretpostaviti da je i u sluCaju oblikovanja ovog lika rijeC o zapadnjackom
utjecaju (Snodgrass, 2014). Opis koSulje jedan je od elemenata po kojemu se Tiki
moze uklopiti medu likove jeans proze (Hranjec, 1998) koji su potpuniji u romanima

Hrvoja Hitreca i Zvonimira MilCeca Ciji ¢e likovi biti prikazani u nastavku.
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4.3.2. Zvonimir Miléec, Zvizduk s Bukovca

Milecov ZviZzduk s Bukovca djelo je koje se tematski svrstava u djecji roman u
trapericama, a prepoznatljiv je po specificnoj kompoziciji i strukturi. lako je prvi puta
objavljen 1975. godine, oslikava zbilju 50-ih godina 20. stolje¢a. Vidljiv je odmak od
lovrakovskog tipa romana, ali i dalje je zadrzan motiv djecje druzine, samo strukturno
razli€it. Autor je stvorio likove koji su ujedno i individualno i kolektivho okarakterizirani
te se upravo u tom ispreplitanju krije netipi€nost ovog dje€jeg romana (Zima, 2011).
Bitno je naglasiti da se radnja odvija u dvije prostorno bliske, ali razliCite sredine -
Bukovcu i Zagrebu jer je ponaSanje likova uvjetovano upravo prostorom zbivanja
(Hranjec, 1998).

Motiv o dje€joj druzini i dalje je oCuvan kao vazan element, no u ovom slucaju
skupina dje€aka ne organizira druzinu niti postoji hijerarhijska struktura medu njima.
DjeCaci nemaju zadatak koji nastoje obaviti, nego su zaokupljeni tipicnim djecjim
svakodnevnim pustolovinama poput lova na Stakore, krade kruSaka, lutanja te
naposljetku igranja nogometa. Buduci da je predmet ovog rada prikaz odijevanja, u
ovom je romanu zanimljiv prethodno spomenuti nogomet jer je u tom kontekstu moda
najvise doSla do izraZaja. Autor je paznju usmjerio na gumerice u kojima djeCaci
igraju nogomet: ,Zubati se bavio cipelom. U razredu poznat kao Sminker, nosio je,
dakako, moderne gumerice, po rubovima opS$ivene najlonskim koncem. Konac je na
mjestima popucao, ali to nije nikakav razlog, pomislio je Giza, da se zezne ovako
"krvav" proljetni dan i ostane u tom smrdljivom razredu. Giza, uz najbolju volju, nije
mogao shvatiti Zubatog. Istina, nije ni imao takvih problema; Gizine su tenisice uvijek
sluzile svrsi. Pogledao ih je i sam sebi priznao da ovako ispucane od napucavanja
lopte, ne izgledaju bas reprezentativno, ali to je, po njegovu misljenju, bilo posljednje
o ¢emu bi trebalo razbijati glavu (Mil€ec, 2002:15).” Uz gumerice je poznat izraz i
gumidonke, a oznaCavaju cipele s gumenim potplatom. Nives Opaci¢ (2017) opisala
ih je ovako: ,Za te duge (kadsto i prisilne) $etnje idealne su bile
amortizirajuce gumerice ili gumidonke, cipele s gumenim potplatom, no u njih smo u
pocetku mogli ¢eznutljivo buljiti samo u prvim americkim filmovima. Mi smo onomad
drapali one s donom od prave koZe (danas skuplje od drugih) i jos mislili kako smo
zaostali. Korisne su bile i Gummiliberschuhe, gumene kaljae, koje su se po KiSi
naticale na cipele (i skidale u gostima da ne uprliamo domacinov stan). (...) Od

proizvoda negdasnje industrije gume i obuce bile su poznate Batine gumase, opanci
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S gumenim potplatom, no ja dobro pamtim one iz kuc¢ne radinosti povaljskoga barbe
Ivana, koji je sam sebi radio postole: gornji dijelovi bili su od koze, a don od

automobilskih guma u vise slojeva. Remenje su drzale tada nimalo modne zakovice.”

Kao i u slu€aju romana Tiki traZzi neznanca i ovdje je odijevanje prikazano u vidu
prilagodbe gradskoj sredini. Zima (2011:222) isti¢e da ovi dje€aci ,postupno osvajaju
gradski prostor”. Ova moderna obuca predstavlja vezu s masovnom kulturom koja je
bila popularna u ono vrijeme (Hranjec, 1998). Gumerice pokazuju i odnos s drugim,
neprijateljski nastrojenim djec€jim zajednicama, ali i odnos izmedu bogatih i
siromasnih. Lik Zubatog nosi gumerice koje su moderne i vjerojatno ih u to vrijeme
nisu mogli imati bas svi Sto ujedno ukazuje i na ekonomski status likova. U najvecoj
mijeri ovaj citat ipak upucuje da se radi o romanu koji pripada prozi u trapericama za
koju je karakteristicno obiljezje prikaz nacina odijevanja likova. Osim gumerica,

MilCec se u vecoj mjeri nije pozabavio nacinom odijevanja.

4.3.3. Hrvoje Hitrec, Smogovci

Smogovci su prvi djecji roman Hrvoja Hitreca koji je prvi puta objavljen 1976.
godine. Osim S$to je nastao u istom desetljeCu kada i roman Zvizduk s Bukovca,
zajedniCka im je i prozna vrsta kojom su pisani — proza u trapericama koja je u
prethodno spomenutim romanima bila najavljivana, a u slu€aju ovog romana dobila je

svoj konacni oblik.

Odijevanje u ovom romanu oslikava kako je u doba nastanka romana
funkcionirao Skolski sustav. Djeca su u Skolama nosila papuce ,U predvorju Dado
skine cipele i navuCe papuce, a dok je on to radio Nosonja zazvizdi za jednom
uciteljicom.” (Hitrec, 2007:13) Papuce koje su u to doba u S$koli bile popularne
poznate su pod nazivom zepe (slika 25.). Zepe su crne pustene papuce podstavljene
gumom koje su prvotno bile popularne medu starijom Zenskom populacijom diljem
Jugoslavije, a proizvodila ih je tvornica Borovo. U to vrijeme odijevaju se kupovni
predmeti, a s obzirom na to da ovakve papuce svojim oblikom podsjeéaju na
tradicijsku obuc¢u bile su prihnvaéene na selima. Proizvodile su se tvorniCki za Siroke

narodne slojeve. Nesto kasnije, zepe su postale tipicnha Skolska obuéa i modni hit
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medu tinejdzerskim uzrastom. Zepe i bijele sportske Carape predstavljale su omiljenu

modnu kombinaciju (Brenko, 2006).

Slika 25. Zepe

Izvor: |1zloZba Koje dobre Suze, Etnografski muzej Zagreb,
http://www.emz.hr/downloads/pdf/Koje%20dobre%20%C5%Aluze.pdf; Pristupljeno:
22.7.20109.

Osim papuca, u ekranizaciji (1982-1997) se mogu uociti i Skolske kute koje su
tada bile obavezne. Na taj nacin sprjeCavale su se vidljive socijalne razlike (slika 26.).
Kuta je ,ogrtaC koji se navlaci preko odjece, ali sluzi za boravak u zatvorenom
prostoru. Sezao je otprilike do koljena, kopao se sprijeda i imao velike dZzepove.
Izradivao se od crnog materijala koji se zvao glot, vjerojatno zato Sto je s jedne
strane bio gladak i sjajan. Od te tkanine pravile su se i gace za gimnastiku i navlake
za rukave, ali najviSe je ona sluzZila bas za kute, pa se kuta zato katkada
zvala glotmantl.” (Pavli¢i¢, 2015) Kuta je, dakle, skrivala odjecu, skrivala je bogate od
siromasnih i siromasne od bogatih, a ne odje¢u od prljavstine. Kuta je i danas kao i u
doba nastanka romana pokazatelj radnog statusa pojedinca, ali odijeva se znatno
manje nego prije. ,Ali to ne znaci da sad vlada neko Sarenilo: bas suprotno od toga.
Kad pogledate razred u srednjoj $koli, onda su svi daci u dzinsu i to je posve isto kao
da su u uniformi. Kad je uniformu nudila drzava, mi smo je odbijali, a sad kad je nudi

moda, mi je objeru¢ke prihvacamo.” (PavliCi¢, 2015).
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Slika 26. Skolske uniforme

Izvor: Smogovci, Milivoj Puhlovski,
https://www.youtube.com/watch?v=TxJMKTG2zNO; Pristupljeno: 22.7.2019.

Prilikom promatranja nacina odijevanja likova, zanimljivo je obratiti pozornost
na Crnog Dzeka. Rije€ je o liku koji je oblikovan kao predvodnik skupine, a Zelja mu
je postati ¢lanom zloCinaCke organizacije. Ime otkriva da voli nositi crnu odjecu,
vjerojatno zbog zanimanja lopova. U istu svrhu crno odijeva i Siljo: ,/ onda je do$ao
na strasnu ideju. Da zapali imenik! Cetvrte vederi po povratku s malog maturalca
navukao je crne hlace, crnu majicu i crne rukavice, maznuo konopac za rublje i na
Jjednom njegovu kraju pricvrstio Zeljeznu kuku, pa se dosuljao do Skole.” (Hitrec,
2007:154). Crno se u zapadnoj civilizaciji povezuje sa zlom, grijehom, mrakom i
noénim zbivanjima (Dzidi¢ i Barbanci¢, 2013), a u vecini sluCajeva crno nose
kradljivci zbog manje primije¢enosti. Citat ukazuje i na jedan od mnostva tematskih

cjelina u romanu — maloljetnicko nasilnistvo (Zima, 2011).

Sedamdesetih godina, u vrijeme nastanka romana, nisu postojala strogo
propisana modna pravila. Popularni su bili razli€iti stilovi — disco, retro i rock. Veliki
utjecaj Sirio se iz razliCitih dijelova svijeta, a domace je stanovnistvo za posebne
prigode, po uzoru na strane slavne osobe odijevalo visoke pete, bljesStavu odjecu i
Sminku (Brenko, 2006). Drugi, uglavhom mladi, ostali su dosljedni ulicnoj modi
(trapericama i mini-suknjama) koja se oblikovala Sezdesetih godina: ,Mislili su da ce
tamo biti puno mladih, u trapericama poput Mazalovih i mini-suknjama s
jednostavnim bluzama poput Dunjine garderobe, ali su se prevarili. DoSla je
zagrebaCka krema, sve neke krem$nite i Samrolne s preljevom od svjetlucavih
Sljokica, i njihovi pratioci od marcipana, ukoCenih lica, kao da c¢e za koju minutu

poceti neki vrlo vazan pogreb.” (Hitrec, 2007:164).
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Prikazom nacina odijevanja likova u romanu Hitrec je paznju usmjerio na
ambijent, a ne na likove. U seriji je takoder oslikano jedno drugo vrijeme, a izgled
braée Vragec iz uvodnog segmenta mnogim je gledateljima zasigurno ostao u
sje¢anju i danas. Skupina djeCaka odjevena je poput kauboja, po uzoru na glumce iz
filma Sedmorica veli¢anstvenih redatelja Johna Sturgesa (1960.), a sve je popra¢eno
i melodijom iz spomenutog filma (slika 27.). Kaubojska je odje¢a u modnom svijetu
zapadne kulture prisutna od 19. stolje¢a, a glavne zasluge pripisuju se Divljem
zapadu. Narednih je godina postala praktiCha odjeca, a ovakav stil poznat je pod

nazivom western koji mnogi zagovaraju i danas.

Slika 27. Uvodna scena serije Smogovci

Izvor: Smogovci, Milivoj Puhlovski, https://www.youtube.com/watch?v=i5CE7cUjXiq;
Pristupljeno: 12.8.2019.

4.4. Suvremeni hrvatski djecji romani

Suvremeni hrvatski djecji romani tematski i stilski vrlo su raznoliki. Knjizevnost
za odrasle, kao i za djecu, nalazi se u razdoblju postmodernizma. Ovo se razdoblje
pojavilo postupno, kao odraz velikog broja politickin dogadaja koji su na nju utjecali.
Hrvatski narod zalagao se za slobodu, 1967. izaSla je Deklaracija u poloZaju i nazivu
hrvatskoga jezika, 1971. godinu obiljezZilo je Hrvatsko proljece, a od 1989. pocela se
radati slobodna i samostalna zemlja (Hranjec, 2006). Svi spomenuti dogadaiji

rezultirali su raznolikim knjizevnim stvaralastvom. Dok su jedni pisali hvalospjeve,
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drugi su iskazivali oporbeni stav. Uz tradicionalnu zanrovsku strukturu neki pisci za

djecu nastoje i¢i ukorak sa suvremenosc¢u (Hranjec, 2006).

Suvremenu hrvatsku dje¢ju knjizevnost predstavlja mnostvo dobrih, uglavnom
proznih, djela razliCite tematike i stila, a u skladu s djecjim interesima. Od znacajnijih
postupaka valja izdvojiti zaigranost, ironizaciju, odbacivanje pedagoskih nacela,
Zanrovsku neodredenost, hiperboli¢nost, intertekstualnost, trivijalizaciju, veze s
masovnom kulturom, razaranje jezika (npr. sleng) te jezi¢ne igre poput nonsensa i

neologizama (Hranjec, 2006).

4.4.1. Silvija Sesto Stipangi¢, Vanda

U romanu Vanda (2000) najupecatljivija je njegova struktura. Autorica Silvija
Sesto Stipangi¢ poigrala se stalnom izmjenom pripovjedada. U ulozi pripovjedada
nalaze se svi likovi (osim SestogodiSnjeg Mislava i djeda) Sto je omogucilo pracenje

istih dogadaja iz razlicitih perspektiva.

RijeC je o adolescentskom romanu u Ccijem je srediStu trinaestogodiSnja
Vanda, tinejdZerica koju muce tipicni pubertetski problemi. Stipanci¢ je vjesto, na
humoristiCan nacin, prikazala put do odrastanja popracen emocionalnim i tjelesnim
sazrijevanjem mlade junakinje u naizgled sredenoj suvremenoj urbanoj obitelji.
Ovakvu ucestalu tematiku adolescentske knjizevnosti moguée je pratiti i na temelju
prikaza odijevanja likova u romanu. Odijevanje, uz druge elemente, u kontekstu ovog
djela ima funkciju stvoriti predodzbu o adolescentu. Kroz lik Vande, koja nije
protagonistica romana, nego ravnopravan lik medu ostalim likovima-fokalizatorima,

Citatelj moZze pratiti tipiCan mladenacki bunt i pobunu (Zima, 2011).

U suvremenom nacinu odijevanja joS uvijek je prisutna podjela s obzirom na
aktivnosti, prigode i okolnosti. Mnoga zanimanja poprac¢ena su tzv. dress codeom.
Ovaj izraz podrazumijeva pristojno izrazavanje odjecom koja je u skladu s odredenim
poslovima. Tako je u suvremenom drustvu prihvatljivo da televizijski voditelj u vecini
sluCajeva odijeva sako i kravatu, a u mnogim velikim tvrtkama, npr. u bankarskom

sektoru, nije prihvatljiva "opustena" odje¢a, nego odijela i kravate (Grau, 2008). Na

44



spomenuto kodificiranje odje¢e ukazuje i autorica u romanu Vanda: ,/pak ga otkrivaju
te karirane koSulje. Ma koliko se otkvaceno oblacCio uvijek ima nesSto karirano na
koSulji. Po tome se izgleda prepoznaju matematicari. Jeste li primijetili da se Covjek,
ako malo bolje proucite taj problem, stvarno mozZe prepoznati po obleki. Recimo moj
tata. Za njega nikad ne biste mogli reCi da je neki tocan tip, da se bavi nekim super
odredenim poslom kao npr. strojogradnjom ili ne daj BoZze meteorologijom. Oblaci se
leprsavo i uopce ne poklanja pozornost Sto oblaci. Ne prati modu i moze se reci da
ima svoj antistil, a i to je stil. Mnogi mu se smiju kad ga vide u japankama kako
prodaje u ducanu. Mama je pak puno kruca. Ona se oblali u krajnosti. Boluje od
urednosti, a takva joj je i odjeca. Crna ili bijela. Kod nje bi se stvarno mogli zeznuti,
jer vise vuée na zubaricu nego na profesoricu bilo dega.” (Sesto Stipangié, 2007:47).
Djevojcica spominje strojogradnju, meteorologiju, stomatologiju i profesorsku struku.
RijeC je o zanimanjima u kojima su jasno naznaCena pravila odijevanja. S druge
strane spominje oca i njegove japanke koje nikako nisu u skladu s radom u trgovini.
Njegov "leprSav" stil djevoj€ica naziva antistil. Antistil odnosno antimoda pojam je koji
se odnosi na popratne modne smjerove koji su uglavnom oporbeni. Antistilom se Zeli
odijeliti od odredenih druStvenih klasa ili dijela mladezi, a neki od najpopularnijih
takvih stilova su rock, hippy, punk, skinhead, teddy-boy, zazou, edouardienne, retro,
mod ili minet. Svaki od spomenutih stilova bio je popularan u odredenom razdoblju, a

neki su popularni i danas (Grau, 2008).

Zaljubljenost je vazan motiv koji se provlaci kroz cijelo djelo, a dodatno
doprinosi oblikovanju Vandinog tinejdzerskog lika. Zbog njezinog emocionalnog
sazrijevanja koje je poprac¢eno zaljubljivanjem u Berislava, instruktora matematike,
postaje joj vazno Sto ¢e odjenuti: ,Stvarno ne znam Sto ¢u obuci. Zapravo, ve¢ sam
bila na pola puta da se odlu¢im kad je u sobu upala mama. Ona stvarno previse
zabada nos u moje stvari, a na one trepavice vec je i zaboravila. Na kraju sam se
odlucila za traperice i crvenu poludol¢evitku. Nek bude pomalo nemarno. Ne Zelim da
Berislav pomisli kako sam luda za njim, a jesam. Ja sam preluda za njim.” (Sesto
Stipancic, 2007:70).

Prethodnim citatom autorica Zeli istaknuti vaznost koju Vanda pridaje odjeéi.
Tako oslikava tipi€ne pubertetske probleme — zaljubljenost, Sminkanje, izbor odjece.
Vanda o€i pokuSava ukrasiti umjetnim trepavicama koje posjeduje njezina majka.

Umjetne trepavice nimalo ne priliCe trinaestogodiSnjoj Vandi, a njezina Zelja za njima
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ukazuje na iracionalnost koja je uz bunt i pobunu tipi€an motiv koji prati likove
adolescenata (Zima, 2011). Vanda se u konacnici odlu¢uje za nesto jednostavniju
modnu kombinaciju kako ne bi izgledala previSe sredeno. Traperice (blue jeans)
kakve Vanda odijeva uobiCajen su odjevni predmet suvremene mode. Popularne su
diliem svijeta i predstavljaju simbol internacionalizacije i razli¢itosti. Danas postoje
raznovrsne traperice, od tvrdih, plavih, crnih, razliitih boja do ispranih u kromnoj
otopini, smek$anih kamenom i iznoSenih te razli€itih krojeva. Predstavljaju uniseks
modu i odjecu koja je prisutna medu razliCitim generacijama. Takoder, simboliziraju
ukidanje odjece kao klasnog oruzja jer su neizostavne u ormarima svih drustvenih
klasa (Grau, 2008).

Jos u razdoblju zrelog doba hrvatskog djecjeg romana, vazan element medu
djeCjim likovima postaje oponasSanje masovne kulture, a ono se nastavlja i u
suvremenim romanima. Kada je u pitanju stil instruktora Branimira, djevojCica Vanda
usporeduje ga s Ricky Martinom, pop pjevacem koji je u ovom slu€aju predstavnik
popularne kulture: ,Koji dobar parfem — pomislila sam kad je uSao u fenomenalno
pospremljenu sobicu, koja kao da nije bila moja. Taj lik bas ima stila. Sad znam i
komu ligi. Riki Martinu.” (Sesto Stipangi¢, 2007:46).

lako je odijevanje u funkciji oblikovanja adolescentskog profila, mijenjanje
pozicije pripovjedaca na druge likove omogucava stavljanje naglaska i na druge teme
poput generacijskog neslaganja i prikaza suvremene gradske obitelji. Stalnim
mijenjanjem pripovjedata autorica je stvorila zanimljiv zaplet s mnoStvom

humoristiénih dogadaja (Sesto Stipancié, 2007).

4.4.2. Sime Storig¢, Poljubit ¢u je uskoro, mozda

Sime Stori¢ autor je koji pokazuje naklonost prema djejem knjizevnom
regionalizmu. Sibensko zalede mjesto je radnje u svim njegovim djelima, pa tako i u
romanu Poljubit ¢u je uskoro, mozda (Hranjec, 2006). Roman je prvi puta objavljen
2000., a autor je u odnos stavio dva razli€ita svijeta — grad i selo. Ljubav prema selu
i vlastitom zaviCaju koji ga vrata u djetinjstvo pokazuje oblikovanjem lika Filipa,

djeCaka koji odrasta unutar krnje obitelji u zagrebackoj gradskoj sredini, ali simpatije
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pokazuje prema Sibenskom priobalju. Tako je medu nekoliko tematskih skupova
stavljen i ruralni svijet u kojem vladaju temeljne ljudske vrijednosti — rad, postenje i
molitva (Hranjec, 2006). U idealni ruralni svijet autor je ukorijenio lik bake Klare Ciji je
vanjski izgled Stori¢ opisao ovako: ,/z kucCe izide visoka, mrSava Zena, u neobicno
Sirokoj crnoj suknji, crnoj koSulji i s crnim rupcem na glavi - moja baka Klara.” (Stori¢,
2009:28). Odijevanje glavne predstavnice ruralne sredine, bake, temeljeno je na
crnoj boji. Crno je simbol smrti (Braica, 1999) pa se moZe pretpostaviti da je rije¢ o
udovici. Smrt je drustveni dogadaj popracen osjeCajem zalosti kojeg prate ustaljeni
obicaji. Neki od tih obi€aja vezani su i uz nacin odijevanja. Crnina predstavlja Zalobno
odijelo koje osoba oblaci u trenutcima Zzaljenja za pokojnikom, a takvo razdoblje je
poznato pod nazivom korota. Crnom se odjeCom izrazava gubitak bliznje osobe

(Opadic, 2017).

Tematsku raznolikost suvremenih djecjih romana Stori¢ je iskazao biranjem
razliCitih tema. Osim krnje obitelji i ruralne sredine, tematski podskup Cini i ljubavna
prica Filipa i Livije. Zaljubljenost je stavljena u drugi plan, a veéa je paznja usmjerena
na tabu teme - Filipovu pretilost i Livijinu bolest ¢ime su uklonjeni stereotipi o djetetu.
Upravo ta njihova "razliCitost" Citatelja odmiCe od uobiajenog tumacenja djeteta.
Stvorena je predodzba da osobe prekomjerne tjelesne tezine i bolesnici nisu
drugadiji.

Livija je djevojCica Ciji je vanjski izgled odraz njezine bolesti zbog Cega je
obiljezena i neprihvac¢ena u maloj drustvenoj zajednici: ,Na glavi je imala nekakvo
c¢udno pokrivalo. Nije to bio rubac, ali ni kapa. Tjeme je prekrivala zaobljena, stoZasta
kapica, a okolo glave i po gornjem dijelu ramena raSirena svilena marama.” (Storic,
2009:108). Oboljeli ¢esto nose perike, kape ili marame. Kapa kakvu djevoj€ica nosi
predstavlja uobi¢ajenu bolniCku opremu i ¢esto je prisutna u svijetu medicine, medu

osobljem i pacijentima. Sluzi u svrhu zastite od Stetnih vanjskih utjecaja.

lako je Livijin vanjski izgled obiljezen boleS¢u, naCin na koji je prikazana iz
perspektive djeCaka Filipa otkriva zaljubljenost: "Pustio sam da Livija vozi naprijed.
Bila je u kratkim hlacama, majici bez rukava i sandalama na bosim nogama. Na glavu
je stavila periku koja joj je pokrivala vrat i dio ramena. Gledao sam njezin tanak,
mrSav struk. Takav joj je bio i gornji dio tijela, za razliku od straZnjice koja se donekle
zaoblila dok je upirala nogama okrecuci pedale. Listovi na nogama bili su joj napeti i
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nekako, u usporedbi s drugim dijelovima tijela, neobi¢no Zivotni i puni snage.” (Stori¢,
2009:116). Upravo zaljubljenost Filipa motivira da poveca tjelesnu aktivnost i
promjeni prehrambene navike. Osim Filipa, drugacije prehrambene navike imaju i

Livijini roditelji koji su vegetarijanci. Ponovnim odstupanjem od normi Stori¢ kroz

.....

Pretilost, bolest i socijalizacija samo su neki od tipi¢nih i ozbiljnih problema
danasnjice, a Stori€¢ je na vjest nacin, jednostavnom linearnom fabulom, u mladim
Citateljima uspio probuditi svijest i pokazati da se radi o uobiCajenim pojavama.
Prikazom Zivota koji zraCi optimizmom ukazao je na temeljne ljudske vrijednosti
(Hranjec, 2006).

4.4.3. Sanja Pili¢, Fora je biti faca, zar ne?

Sanja Pilic mnogim je mladim Citateljima omiljeno ime kada je u pitanju
hrvatski djeCji roman. JeziCne igre, otkvaCenost i izokrenutost svijeta iz djeCje
perspektive elementi su po kojima je njezino stvaralastvo prepoznatljivo. Autori¢ina
djec€ja knjizevnost je ludisticka, ali ipak odgojna s naglaskom na ispravno ponasanje
(Hranjec, 2006).

Roman Fora je biti faca, zar ne? iz 2009. godine prikaz je "slatkih briga"
tinejdZerskog razdoblja. U sredistu zbivanja je djeCak Borna koji se ha svom putu do
izgradene osobe susrece s problemom potrage za vlastitim "ja". Glavna tematika oko

koje je autorica izgradila zbivanja u romanu je potraga za identitetom.

Borna je djeCak koji ima sve osobine tipicnog tinejdzera. Kroz cijeli ga roman
vodi Zelja za naglim odrastanjem te zeli zadiviti svoju okolinu i prije svega pronaci
sebe. Svu paznju usmjerava ka ostvarivanju spomenutoga. Veliku ulogu na
njegovom putu ima i promjena stila odijevanja: ,Promijenit ¢u stil odijevanja. Sve
mora biti modernije.” (Pili¢, 2010:26).

U suvremenoj modi postoji velik broj drustvenih skupina kojima odjeéa sluZi
kao potvrda identiteta zajednice i odredenog nacina zivljenja. Svima je jasno §to

podrazumijeva odjec¢a rockera ili punkera (Grau, 2008). Potraga za identitetom

48



popracena kodificiranjem odjecCe istaknuta je i u ovom romanu: ,Razmisljao sam
trebam li se pretvoriti u Sminkera, repera, rokera ili skinsa po vanjskom obli¢ju. S
mrtvackom glavom na ledima dosegnuo sam odredenu zrelost i nisam vise izgledao
kao pristojan decko. A Sto ¢u odjenuti. Ovu majicu s mrtvackom glavom ve¢ sam
nosio nekoliko dana. Cak mi je i Sonja rekla da je cool! Sto sad? Moram li se vratiti u

svoje uobicajeno izdanje?” (Pili¢, 2010:42).

Bornina potraga za identitetom popracena je biranjem modnog smjera. Svi
stilovi koje autorica nabraja bili su popularni u odredenom periodu povijesti mode i
imaju svoje karakteristike. Borna se odluc€uje za stil u kojem prevladava crna boja, a
glavni odjevni predmet je majica s mrtvackom glavom $to upucéuje na rokerski stil.
Mnoge kontrakulture danasnjice poput rockera, punkera, goti¢ara ili ton-up boysa
odijevaju crno. Crnom bojom vizualno prikazuju ideologiju i nacin Zivota svoje
subkulture (Dzidi¢ i Barbanci¢, 2013).

DjeCak spominje i stil svojih vrSnjaka koji odstupa od njegovog: ,Decki su na
sebi imali sarenu odjecu, Zute i ruZiCaste kosulje i nosili su Siroke hlace. Kombinacija
sportsko Slampavog stila i nije bila loSa, ali ustanovio sam da se ne mogu zamisliti u
ruzi¢astim bojama. Jedva sam usvojio crnu...(...)" (Pili¢, 2010:35) Ovakav opis vjesto
oslikava suvremenu modu. U odjevnim je kombinacijama sve dozvoljeno. Nije
neobicno vidjeti sako i traperice ili T-shirt s pamucnim hlatama. DjeCaci su opisani
poprilicno Sareno Sto ukazuje na potpunu slobodu kada su boje u pitanju (Grau,
2008). Taj "Slampavi stil" odnosi se na leZzernu odje¢u koja obuhvacéa razliCite, na prvi
pogled nespojive, odjevne predmete, a nadahnuée dolazi iz ameri€¢kog svijeta sporta
(sportswear) i ulicne mode (streetwear). LeZernu odjeéu Cine traperice, kratke hlace,
majice dugih i kratkih rukava, jakne, pamucne ili samtaste hlace (Grau, 2008).
Ovakva odje¢a ukazuje na teznju suvremene mode da postane univerzalna, a
rezultat je velikih tehniCkih dostignuca te novih na€ina promidzbe i komercijalizacije.
Glavni tvorac mode danasnjice je pret-a-porter (ready to wear) koji se odnosi na
odje¢u kvalitetnih marki po pristupaCnim cijenama. Pret-a-porter rodio se 50-ih
godina 20. stolje¢a i ne prestaje se Siriti zbog mnogobrojnih svjetskih utjecaja.
UspjeSnost pret-a-portera pokazuje i Cinjenica da danas postoji velik broj modnih
brendova. Posebna se pozornost imenima i etiketama odjevnih predmeta pridavala
80-ih godina Sto se zadrzalo i kasnije, a ovisno o vlastitom ukusu mnogi i danas

"velikim imenima" daju prednost. Medu mladom populacijom takoder je ¢esto uocljiva
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naklonost ka brendiranoj odjeci Sto se moze primijetiti i u ovom romanu: ,Miha je
stigao u novoj majici iz Diesela. (Pili¢, 2010:19) Odjeveni u Vans jakne s kariranim
kapama na glavi i razvezanim tenisicama izgledali su kao sloZna braca, a ja sam
utréao u njihov svijet u iznoSenim samtericama.” (Pili¢, 2010:29). Vans i Diesel samo
su neki od takvih brendova, a medu tinejdzerima su marke Cesto put do zadobivanja

uglednog statusa u drustvu, na ulici ili u Skoli.

Tinejdzeri su danas izlozeni mnogobrojnim utjecajima iz svijeta mode, glazbe,
sporta i ostalih grana drustvenog zivota koje utjeCu na izgradnju njihovog identiteta i
Cesto "poZzuruju" djecu na putu ka odraslosti, ali u toj fazi odrastanja ponekad im se
teSko oduprijeti. Mladim Citateljima ovaj roman moze sluziti kao pokazatelj da ostanu

ono $to zaista jesu jer je svatko "faca" na svoj nacin.
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5. ZAKLJUCAK

Promjene u prikazu odijevanja u djecjim romanima odredene su vremenom u
kojem je pojedini djeCji roman nastao. RazliCite predodzbe odijevanja koje su se
postupno mijenjale kroz povijest uvjetovane su promjenom u samom poimanju
djeteta, djetinjstva i djeCjega. Odjeéa glavnih junaka izabranih djecjih romana

prikazana je na razli€itim razinama i u razliCite svrhe.

Autori romana starije djecje knjizevnosti nisu bili izravno usredotoCeni na opis
odjevnih predmeta likova, ali je taj prikaz omogucio stvoriti predodzbu o
tradicionalnom nacinu Zivota i vrijednostima koje su se tada njegovale. Odjec¢a poput
narodne nosnje, marame kao modni dodaci ili bosa stopala daju nam do znanja da je
rije€ o ruralnoj sredini, tipicnom mjestu radnje tradicionalnih romana. Osim prostora,
simbolika boja takoder nam potvrduje povijesne promjene u podrucju odijevanja koje
su oslikane odjeéom glavnih junaka. Odjeca je jasan pokazatelj odnosa bogatih i

siromasnih, kako u starijim romanima tako i u romanima kasnijih razdoblja.

Kako se hrvatski djecji roman razvija, mijenja se i mjesto zbivanja. Radnja se
pomiCe u urbanu gradsku sredinu pa djedji likovi u djelima za koje se smatra da
pripadaju zrelom dobu hrvatskog romana prestaju odijevati narodnu noSnju i
odijevanje uskladuju s popularnom kulturom. Kako su romani blizi suvremenom dobu
tako se u njima vidljivo proSiruje opis vanjskog izgleda likova i njihove odje¢e. Razlog
tome jest mijenjanje tematike, posebno u adolescentskim romanima. Buduéi da su
glavne preokupacije suvremenih adolescentskih romana prikaz tjelesnog i
emocionalnog sazrijevanja, potraga za identitetom, obiteljski problemi ili tabu teme
poput pretilosti ili bolesti u te se svrhe prikazuje i odjec¢a likova. Naravno, promjene u
vidu odijevanja idu ukorak s vremenom, pa promjene u samoj modi nisu zacudujuce.
Moda je promjenljiva kategorija, ali sam nacin prikaza odijevanja kao statiCne
kategorije zanimljiv je jer se i on u ovom slucaju mijenja. Zanimljivo je obratiti
pozornost i na ekranizacije izabranih romana, jer bez obzira na to Sto su neke nastale
stotinjak godina nakon prvog objavljivanja romana, vjesto oslikavaju zbilju proslog

vremena.
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SAZETAK

Odijevanje i djecji romani na prvi su pogled dvije nespojive kategorije, no obje
komponente dijele isto obiljeZje — odraz su drustvenog ozrac¢ja odredenog razdoblja.
Kroz ovaj zavrsni rad nastojao se pruziti uvid u povijesni pregled hrvatskoga djecjeg
romana kao najzastupljenijeg zanra djecje knjizevnosti na temelju odabranih primjera
romana. U radu se promatraju hrvatski djecji romani iz razli€itih knjizevno-povijesnih
razdoblja: Cudnovate zgode $egrta Hlapiéa Ivane Brlié-Mazuranié, Vlak u snijegu,
Druzba Pere Kvrzice i Anka Brazilijanka Mate Lovraka, Tiki trazi neznanca Milivoja
MatoSeca, Zvizduk s Bukovca Zvonimira Miléeca, Smogovci Hrvoja Hitreca, Vanda
Silvije Sesto Stipancié, Poljubit éu je uskoro, mozda Sime Stori¢a te Fora je biti faca,
zar ne? Sanje Pilic. Kronolodkim uvidom u razvoj hrvatskih dje¢jih romana uz
karakteristike svakoga razdoblja, naglasak je stavlien na promjene koje su se
dogadale u svijetu mode. Prikazom odijevanja likova na konkretnim primjerima
romana istovremeno je pruzena mogucnost pracenja razli€itih varijanti odjevnih
kombinacija koje su potpuno razli€ite u razdoblju tradicionalnih hrvatskih romana i u
razdoblju suvremenih hrvatskih romana. Time se pokazalo da se odjeCa kao obiljezje
u suvremenim djecjim romanima, paralelno s razvojem romana, u odnosu na starije
dje€je romane pocinje upotrebljavati u drugacije svrhe. Vidljivo je da odjeéa, osim &to
predstavlja zrcalo povijesti, Cesto sluzi kao element za obradu razliite problematike i

tematike u razliCitim prostorno i vremenski odredenim podrucjima.

Kljuéne rijeci: odijevanje, odjeCa, moda, djetinjstvo, djeCja knjizevnost, djed;ji

romani
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SUMMARY

At first glance, clothing and children's novels are two incompatible categories,
but both components share the same characteristic — they are reflecting the social
climate of a particular period. Through this final work, an attempt was made to
provide an insight into the historical overview of the Croatian children's novel as the
most represented genre of children's literature based on selected examples of
novels. Final work looks at Croatian children's novels from different literary and
historical periods: Cudnovate zgode $egrta Hlapié¢a by Ivana Brli¢-Mazuranié, Vlak u
snijegu, Druzba Pere KvrzZice and Anka Brazilijanka by Mate Lovrak, Tiki trazi
neznanca by Milivoj MatoSec, Zvizduk s Bukovca by Zvonimir Milec, Vanda by
Silvija Sesto Stipancié, Poljubit ¢u je uskoro, mozda by Sime Storié and Fora je biti
faca, zar ne? by Sanja Pilic. With a chronological insight into the development of
Croatian children's novels, along with the characteristics of each period, the
emphasis is placed on the changes that have taken place in the world of fashion.
Depicting the dressing of characters on specific examples of novels, at the same
time, it is possible to follow different variants of clothing combinations that are
completely different in the period of traditional Croatian novels and in the period of
contemporary Croatian novels. This has shown that clothing as a feature in
contemporary children's novels, in parallel with the development of novels, is
beginning to be used for different purposes in relation to older children's novels. It
can be seen that, in addition to being a mirror of history, clothing often serves as an

element to deal with different issues and topics in different period and space.

Keywords: clothing, cloth, fashion, childhood, children's literature, children's

novels
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