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1. UvOD

Odrasla sam u obitelji u kojoj je otac glazbenik te sam prvi susret s klavirom imala sa
sedam godina. Zapocela sam s jednostavnim melodijama i shvatila kako Zelim nauciti vise od
toga. Zatim sam upisala Glazbenu Skolu u Pozegi. Tijekom Skolovanja sam Cesto nastupala i
sve do sada je klavir dio mog svakodnevnog zZivota. Nakon zavrSene osnovne glazbene $kole
upisala sam srednju glazbenu Skolu u Pozegi U kojoj sam zavrsila teoretski smjer. Nastupi su
se i dalje redali jedan za drugim te je povezanost s klavirom sve viSe rasla. Nakon
srednjoskolskog obrazovanja moj put s glazbom nastavio se na Muzickoj akademiji u Puli.
Tijekom studija uzivala sam u pripremama za javne nastupe. Osim solistickog izvodenja,
zadovoljstvo mi je bilo nastupati i s kolegama u komornim sastavima te je tako iskustvo na
sceni jacalo. To je jedan od razloga zasto sam zeljela da odabir teme za zavr$ni rad bude

povezan s klavirom.

Odlaskom iz Slavonije u Istru na studij, pojavile su se razne nepoznanice. Od
nepoznavanje teritorija, sve do prvog susreta s narodnim istarskim pjevanjem i instrumentima
te s glazbom koja u sebi nosi karakteristike istarskog nac¢ina skladanja. Buduci da prije nisam
imala priliku uciti o istarskom folkloru i istarskom tonskom nizu jer nisu dio Skolskog
kurikuluma, odlu¢ila sam se na odabir navedene teme. Na Muzi¢koj akademiji u Puli
upoznala sam se klavirskim djelima skladateljice Peni Dekleva-Radakovi¢. Budué¢i da je

pisala brojne skladbe za klavir to me potaknulo na analizu odabranih djela.

Dio rada posvecen je teorijskom objasnjavanju i samom definiraju istarske ljestvice te
je stavljen naglasak na lvana Matetica Ronjgova, pripadnika kruga skladatelja koji je prvi
imenovao istarsku ljestvicu. Melodije istarskog glazbenog folklora zasnovane su, kako je to
definirao Mateti¢ Ronjgov, na osnovi Cetiri istarsko-primorskih tonskih nizova, a upotreba tih
nizova bit ¢e vidljiva u trima klavirskim skladbama za klavir. To su, Istarska polka, Istarska
fantazija i Metamorfoza koje je skladala suvremena skladateljica Peni Dekleva-Radakovi.
Slijedi poglavlje koje je usmjereno na cijenjenu istarsku skladateljicu Peni Dekleva-
Radakovi¢. Navodi se skladatelji¢ina biografija te su za potrebe ovoga rada analizirane tri
skladbe u kojima se Kkoristi istarsko-primorski niz, odnosno tzv. istarska ljestvica. Dakle, radi

se isklju¢ivo o umjetnickoj glazbi u kojoj trazimo elemente istarskog folklora.



2. ISTARSKI GLAZBENI FOLKLOR
2.1. Istarsko-primorski tonski niz

Glazbeni folklor produkt je dugogodisnje glazbene narodne tradicije koja se razvila
usmenom tradicijom. Podrucje istarskog glazbenog folklora obuhvada, osim Istre, i
Kvarnerske otoke i Hrvatsko primorje. Istra, Hrvatsko primorje i Kvarnerski otoci nedjeljivi
su s etnografskog 1 jezicnog gledista. U tim podru¢jima govori se istim ¢akavskim narjecjem,
a tada$nji je glazbeni folklor sacuvao svoj arhai¢ni izraz sve do danas. Takvu arhai¢nost
glazbenog izraza ljudi ¢esto dozivljavaju kao primitivnu, no u njemu se moze pronaci i veliko
bogatstvo ritma i melodijskog izraza, dobra definiranost harmonijskog sadrzaja i jedna vrsta

kontrapunkta.

Ivan Mateti¢ Ronjgov je ustvrdio kako istarska ljestvica nije striktno istarski glazbeni
specijalitet: ,,Ima toga i drugdje. Nase je Primorje npr. krcato takvim melodijama; ¢ak i po
Banovini imade otocica, gdje se jos$ i danas ¢uju ti ,,primitivni“ intervali, a sve §to gazi§ dublje
prema orijentu, sve si ve¢ma uvjeren, da Istra nije jedina domena za te i takve intervale. Jedno
pak stoji, da ne nigdje drugdje na svijetu ne pjevaju ove istarske melodije u kompaktnijim
masama kao upravo u nasoj Istri.“! Mateti¢ Ronjgov je, nakon dugogodi$njeg proucavanja
istarsko-primorskih narodnih napjeva, svoje teze o teoretskom definiranju istarske ljestvice

iznio u Casopisu sv. Cecilija (1925. godina, br.1).

Melodije istarskog glazbenog folklora zasnovane su, kako je to definirao Mateti¢

Ronjgov, na osnovi Cetiri istarsko-primorskih tonskih nizova (Primjer br. 1).

! lvan Matetié¢ (1983.), O istarskoj ljestvici, lvan Mateti¢ Ronjgov/Zbornik 1., Kulturno - prosvjetno drustvo ,,Ivan
Mateti¢ Ronjgov“, Ronjgi, Viskovo, Rijeka, str. 162.



Primjer br. 1 Istarsko-primorski tonski nizovi
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Izvor: Grakali¢ M., 1984., str. 23.

Istarska ljestvica je nepotpuna ljestvica u kojoj se odnosi tonova izmjenjuju polustepen —
cijeli stepen — polustepen — cijeli stepeni i to joj je osnovni oblik. Sadrzi dva trikorda koji su
rastavljeni polustepenom i upravo otuda proizlazi njezina razlika od tradicionalnog dura u
kojemu su tetrakordi rastavljeni cijelim tonom. Dva su karakteristi¢na polustepena u istarskoj
ljestvici. Prvi razdvaja trikorde (g — as), a drugi polustepen je polustepen frigijske ljestvice (f
— e) prema kojem gravitiraju istarske melodije pri svakom kadenciranju. U zaklju¢nom
kretanju te melodije uvijek idu silaznim smjerom ljestvice, nikad obratno. Ton f stoga ima isto
ono znacéenje koje pridajemo VII. stupnju u durskoj ljestvici. Navedene karakteristike dobro
se mogu uociti kompariranjem durske ljestvice s istarskom (Primjer br. 2 upotrijebljen je Des-

dur radi laksSe komparacije):



Primjer br. 2 Komparacija durske ljestvice s istarskom
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2. tetrakord
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Primjer br. 3 Mateti¢eva harmonizacija istarske ljestvice
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Izvor: Grakali¢ M., 1984., str. 46.

Navedena harmonizacija istarske ljestvice zapocinje kvintakordom I. stupnja frigijske
Jjestvice i pikardijskom tercom. Preko kvintakorda VII. stupnja vr$i se modulacija u C-dur.
Prvu ,,alteraciju® koja se javlja u ljestvicnom nizu, ton as, Mateti¢ Ronjgov shvatio je kao
tercu molske subdominante. Molska subdominanta C-dura pritom postaje kvintakordom 1I.
stupnja Es-dura: princip harmonizacije uzlaznog cijelog stepena i polustepena nadalje je niz
harmoniziran istim na¢inom kao i uzlazni, pa dolazi do sekventnog modulativnog premjestaja
iz Es-dura u C-dur, nakon Cega slijedi frigijska kadenca na tonu e s pikardijskom tercom. lvan

Mateti¢ Ronjgov ipak upucuje i na ispravak ovakve teoretske kadence (Primjer br. 4)



Primjer br. 4

9 |
P4 Il 1 I |
‘ ‘ i |
iy ~
%J ffﬁ i P
- b . o ) |
y f - 77 >
I K 1 ? ‘l
Es: II
cC: IV e
frig.e : VI"'" vt i

Izvor: Grakali¢ M., 1984., str. 46.

Ovaj ispravak akcentira pojavu note finalis u unisonu jer takva kadenca odrazava
stvarni folklorni duh. Smanjena terca (dis — f), karakteristitna za folklorno dvoglasje,
uklopljena je u folklorni strukturirani dominantni septakord sa smanjenom kvintom. Frigijski
je modus u ovoj kadenci sredstvo za teoretsku postavku, no kadenciraju¢i odnos je folklorno
uvjetovan intervalom smanjene terce pred melodijskim silaznim pomakom na zavr$ni

unisono.

Istarska ljestvica zbog specificnih medutonskih odnosa, bilo da se radi o njihovoj
melodijskoj ili harmonijskoj strukturi, ne odgovara tono originalnom narodnom pjevanju.
Prema tom pjevanju nijedan njezin ton (osim prvoga) ne odgovara stvarnosti. Istarska
ljestvica je fiksirana prema temperiranom sustavu (ugadanja), no narod je pjeva

netemperirano.



2.2. Karakteristi¢ni tipovi narodnih melodije

Na glazbenom podru¢ju Istre prisutna su, prema Mateti¢ Ronjgovu, dva
karakteristi¢na tipa melodije (A i B). Jednom i drugom tipu zajednicka je frigijska kadenca (f
— e) koja je ujedno i jedno od glavnih obiljezja istarske narodne glazbe. Prvi tip (A) mozZe se
vjerno zapisati prema danasnjem temperiranom sustavu i moguce ga je reproducirati na
instrumentima s temperiranom ugodbom (Primjer br. 5). Ljestvica tipa A je heksakord ¢istog
dijatoni¢kog ugodaja. Melodije ovog preteznijeg i starijeg tipa pjevaju se u srednjoj Istri.
,Pjeva se redovito u dva glasa i to u paralelnim tercama ili njihovim obratima — sekstama,

koje se vole ispreplitati unisonima u primi ili oktavi.*?

Primjer br. 5 Oj divojko
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Izvor: Ivan Mateti¢ Ronjgov, 1983., str. 165.

Drugi tip (B) naprotiv ostro odskace od temperiranog sustava (Primjer br. 6). On
pripada tzv. naturalisti¢koj glazbi. NaturalistiCka terca koju koristi taj tip melodije nalazi se
negdje izmedu male terce i1 velike sekunde. Zbog nedostatka potrebnih aparata koristi se
metoda primjenjivanja temperirane glazbe na naturalisticku pri definiranju konkretno ovog
tipa melodije. ,,O¢ito je, da narod pjeva naturalistiCki u najstrozem smislu te rije¢i pa to

opazamo odmah u prvom taktu kod terce f — as.*3

2 Mateti¢, I. (1983.), O istarskoj ljestvici, lvan Matetié¢ Ronjgov/Zbornik 1, Kulturno - prosvjetno drustvo ,,Ivan
Mateti¢ Ronjgov”“, Rijeka, str. 163.
3 Matetié, I. (1983.), O istarskoj ljestvici, lvan Mateti¢ Ronjgov/Zbornik 1, Kulturno - prosvjetno drustvo ,lvan
Mateti¢ Ronjgov”, Rijeka, str. 165.



Primjer br. 6 Lipa moja roZice
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Izvor: Ivan Mateti¢ Ronjgov, 1983., str. 165.

Mateti¢ Ronjgov je dao poseban znacaj istarskoj glazbi te ga je muzikologinja Lada
Durakovi¢ sazela u ¢lanku koji je napisala za Istarsku enciklopediju: ,,Rezultate svojih
dvadesetpetogodiSnjih  proucavanja narodne glazbe Istre, Hrvatskoga primorja |
sjevernojadranskih otoka objavio je u raspravama O istarskoj ljestvici (1925), O biljezenju
istarskih starinskih popjevki (1925) i Jos o biljezenju istarskih popijevki (1926), te u
predgovoru Cakavsko-primorske pjevanje (1939). Njegovom je upornodéu u nastojanjima da
se odrzi narodna pjesma na tanko i debelo, da sopele i mih ponovno zazive i tamo gdje su
polako poceli nestajati, ouvano mnogo narodnih napjeva. Marljivo je zapisivao istarske i
sjeverno-primorske napjeve te ih je podosta objavio u zbirci Cakavsko-primorska pjevanka

(1939). Takoder je nastojao da ta narodna glazba zazivi u skladateljskim ostvarenjima.**

4 Durakovi¢, Lada, ,Mateti¢ Ronjgov, Ivan“ u: Istarska enciklopedija, http://istra.lzmk.hr/clanak.aspx?id=1693
(pristup: 14.07.2019.)



http://istra.lzmk.hr/clanak.aspx?id=1693

3. ISTARSKA SKLADATELJICA: PENI DEKLEVA-RADAKOVIC

U ovom poglavlju donosi se zivotopis istarske skladateljice. Rodena je 12. srpnja
1949. u Pazinu gdje je provela djetinjstvo uz obitelj koja se bavila glazbom. Prvu glazbenu
poduku dobiva od oca Mirka koji ju uci svirati flautu, a kasnije pokazuje interes i za
harmoniku. Nedugo zatim priklju¢uje se puhackom i harmonikaskom orkestru koji je vodio
njen otac. Buduci da je dobro napredovala na glazbenom podrucju, osnovnu $kolu zavrSava u
Pazinu gdje uci i svirati klavir kod prof. Mirjane Peteh. Srednje glazbeno obrazovanje stekla
je u Puli — smjer: klavir, harmonika i glazbena teorija. Neki od profesora koji su joj predavali
u skoli Ivana Matetica Ronjgova u Puli bili su Stanko Mihovili¢, Nirvana Durakovi¢, Anton
Doli¢ki, Zvonko Ivancir, Slavko Zlati¢ i dr. Nakon srednjoskolskog obrazovanja upisuje
studij klasi¢ne harmonike u Trossingenu, na Staatliche Musikschule kod prof. Fritza Doblera i
prof. Huga Notha. Nakon poslijediplomskog studija harmonike, upisuje kompoziciju i klavir
na Akademiji za glazbu u Ljubljani u klasi prof. Dane Skerla (diplomira 1975.) i klavir u Klasi
prof. Hilde Horak. Po zavrSetku studija profesorica je harmonike i gitare na Muzickoj
Skoli Ivan Mateti¢ Ronjgov u Puli do 1974. Od godine 1975. do 1976. profesorica je klavira i
harmonike u Glazbenoj Skoli u Pazinu te u Porecu gdje je djelovala kao voditeljica i
ravnateljica. Istodobno je aktivna i u Trossingenu te suraduje i s Elsbeth Moser, glasovitom
umjetnicom na bajanu. Od godine 1983. do 1987. te od godine 1997. predavac je Harmonije
na klaviru i Polifonije. Od 1998. godine je docentica, od 2004. je izvanredna, od 2013. godine
redovna profesorica u trajnom zvanju Sveucilista Jurja Dobrile u Puli. Od godine 2000. bila je
predstojnica Odsjeka za glazbenu kulturu i harmoniku, a od goine 2000. do 2008. voditeljica
izvanrednog studija za glazbenu kulturu, Odjela za glazbu. Od godine 2007. do listopada
2013. bila je prorektorica za nastavu i studente i predsjednica sustava za kvalitetu SveuciliSta
Jurja Dobrile u Puli. Kroz godine napredujuéi kroz zvanja docentice i izvanredne profesorice

u redovnu profesoricu, 2015. godine odlazi u mirovinu i radi honorarno.

Dekleva-Radakovi¢ ¢lanica je brojnih prosudbenih sudova na natjecanjima u zemlji i
inozemstvu. Predsjednica je Komisije za glazbeno-scensku djelatnost Istarske Zzupanije i
¢lanica Savjetodavnog odbora za pitanja kulture Istarske zupanije. Clanica je i Hrvatskog
drustva glazbenih teoreti¢ara, Hrvatskog druStva pedagoga harmonike, FIA Freundeskreis

Internationale Akkordeonwettbewerbe u Kliongenthalu u Njemackoj.

Djeluje i kao zborovoda mjesovitog pjevackog zbora Joakim Rakovac u Porecu te kao

pijanistica u komornim ansamblima Duo ,,Istria“, Duo ,,Romantico” i Duo ,, Arioso* te



nastupa diljem bivie Jugoslavije, Hrvatske, Italije, Ceske, Slovacke, Njemacke, Francuske.
Kao skladatelj, izvodac i pedagog djeluje drugi niz godina umjetnickim i pedagoskim radom u
raznim domaéim i medunarodnim povjerenstvima i zirijima. Ve¢ je dugo godina urednica
zbirke Nas kanat je lip koja izlazi svake dvije godine u sklopu festivala. Kao skladateljica,
izvodac 1 pedagoginja kroz dugi je niz godina umjetni¢kog i pedagoskog rada sudjelovala u
52 domaca i medunarodna povjerenstva i zirija. Selektorica je za hrvatska natjecanja puhackih
orkestara, Susreta pjevackih zborova u Novigradu. Urednica je Zbirke Nas kanat je lip od 7.

do 9. izdanja i Zbirke duhovnih skladbi br. 1.5

Promotorica je istarske 1 hrvatske glazbene umjetnosti u Istri 1 izvan nasih granica.
Godine 2007. objavila je CD Skladbe za klavir s 9 naslova, a mnoge se skladbe nalaze na
audio nosac¢ima uz druge autore. Od 1998. godine objavila je 15 samostalnih zbirki vlastitih
skladbi za razli¢ite glazbene ansamble, a od 1982. godine i u 12 zajednic¢kih notnih izdanja s

drugim autorima.®

Visestruko je nagradivana kao skladateljica, na nacionalnoj i medunarodnoj razini. Od
godine 1985. do 2004. godine dobila je devet nagrada, a od godine 2004. do 2012. osam
nagrada za svoje skladbe u Hrvatskoj i inozemstvu. Istaknute nagradene skladbe su: Korneta
za djecji dvoglasni zbor (1985.), Triptih za omladinski pjevacki zbor (1992.), Tri plesa za
harmoniku (1991.), Ca ¢u storit? za mjeSoviti pjevacki zbor (2002.), Molitva za mjesoviti
pjevacki zbor (2004.), Nase supeli za mjesoviti pjevacki zbor, obou, fagot i tamburin; Incontri
con maestro za klarinet i glasovir (2004.), Parole, parole za flautu i harmoniku (2006.); Tvoja
rijec, za mjeSoviti pjevacki zbor (2008), Kad je Tvoje svjetlo za mjeSoviti pjevacki zbor
(2009.), Due intermezzi za komorni sastav ( 2009.), Incantesimo del gioco za vibrafon i klavir
(2010.).

Za skladateljicin stvaralacki rad karakteristi¢na je uporaba suvremenih tehnika kojima
su otvorili vrata ekspresionisti, realisti, impresionisti uvodeéi novine u glazbu kako bi se
istaknuli i odmaknuli od uvrijeZenih pravila skladanja. Radi se o spoju tonalnosti i atonalnosti,
0 uporabi aleatorike, ali i tradicijskih elemenata Sto naglaSava neizostavnost istarske ljestvice.
Tako se Dekleva-Radakovi¢ ipak ne odmice od tradicije koja joj je ukorijenjena jo§ u
djetinjstvu. Redovitim skladanjem popratila je suvremene trendove skladanja te doseze svoj

poseban stil po kojemu je prepoznatljiva.

5 http://www.hds.hr/clan/dekleva-radakovic-deni/ 15.07.2019.
6 https://www.hds.hr/clan/dekleva-radakovic-deni/ 15.07.2019.
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4. KLAVIRSKA DJELA DENI DEKLEVA-RADAKOVIC

Uporaba znacajki i sastojaka istarsko-primorske narodne muzike mnogobrojna su i
stilski raznolika. Kao u djelima Dekleva-Radakovi¢, tako i u brojim djelima ostalih istarskih
skladatelja pokazalo se da se elementi istarsko-primorske narodne glazbe mogu uvesti u
tradicionalni kompozicijski slog. Poznati istarski skladatelji nadahnjivali su se narodnom
glazbom te tako $irili svoje opuse stvarajuci i ostavljajuéi iza sebe djela budu¢im narastajima.
Tako je ¢vrstim nastojanjem istarska narodna glazba usla u umjetni¢ko glazbeno stvaralaStvo

kako bi ga obogatila ,,svojim nadasve zanimljivim arhai¢nim osebujnostima*.’

,»Skladatelji na razli¢ite nacine koriste elemente istarsko-primorke glazbe. KoriStenjem
paralelnih terci, seksti, zavr§ecima u unisono iz male terce ili velike sekste u oktavu, dobivaju
pomake karakteristi¢ne za istarsko-primorsku narodnu glazbu. Medutim, iako koriste istarsko-
primorski niz, zbog nacina skladanja u XX. stoljeu duh narodne glazbe gubi se u slusnom
smislu, ali ga je analizom glazbenih djela ipak moguce pronaéi.“® Navedene elemente koji
proizlaze iz tonskog niza Veljovi¢ proSiruje tvrdnjom:. ,,U harmonijskom strukturalnom
smislu mozemo pratiti svojevrsnu transformaciju istarskoga tonskoga niza; od njegove
podredenosti tonalitetno-funkcionalnim odnosima do osmotonskog modusa kao samostalne

modalitetne podloge i na kraju do javljanja u atonalitetnoj strukturi.* (Veljovi¢, 2005: 45).

U sljede¢im potpoglavljima opisuje se kako skladateljica Peni Dekleva-Radakovié¢
koristi istarske folklorne elemente u odabranim klavirskim skladbama: Istarska polka,

Istarska fantazija i Metamorfoza.

7 https://www.istrapedia.hr/hrv/947/glazbeno-stvaralastvo-nadahnuto-istarskim-folklorom/istra-a-z/
16.07.2019.

8 Gortan-Carlin, I., Pace, A., Denac, O. (2014.), Glazba i tradicija, Izabrani izri¢aji u regiji Alpe-Adria, Pula, str.
103.
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4.1. Istarska polka

Skladba Istarska polka pisana je za klavir te je namijenjena uc¢enicima osnovne $kole.
Izgradena je od niza motiva koji se pojavljuju jedan za drugim tijekom skladbe, a baza im je
istarsko-primorski tonski niz. Zadrzan je isti tempo tijekom cijele skladbe te je prisutan plesni

ugodaj i ritam koji karakterizira polku.

Naglasak u Istarskoj polki stavljen je na ritamske motive. Skladba je pisana u
dvocetvrinskoj mjeri te su tako i motivi rasporedeni u spomenutoj mjeri kao dvotaktne fraze.
Ritamski motivi, tj. dvotaktne fraze sastavljene su od istih notnih vrijednosti, ali drugacije

rasporedeni. Dvotaktne fraze su poredane rednim brojevima:

Primjer br. 7 ritamski obrazac (takt 2 — 3, 7 - 8)

[> ]
i o doe oo

Primjer br. 8 ritamski obrazac (takt 5 -6, 9 — 10, 17 — 18, 21 — 22, 39 - 40)

;Na
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!

Primjer br. 9 ritamski obrazac (takt 15 — 16, 19 - 20)
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Primjer br. 10 ritamski obrazac (takt 23 — 24, 25 — 26, 27 — 28, 29 - 30)

lma
.
.
'
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Primjer br. 11 ritamski obrazac (takt 23 - 35)
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Primjer br. 12 ritamski obrazac (takt 31 - 32, 33 - 34)
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Primjer br. 14 ritamski obrazac (takt 37 — 38, 66 - 67)

l.:m
]
!
\
+

Primjer br. 15 ritamski obrazac (takt 51 - 52)
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Primjer br. 16 ritamski obrazac (takt 41 - 42, 45 - 46, 53 — 54, 57 - 58)
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Motivi zvuc¢nih efekata - udarci o korpus instrumenta, pljeskanje i udarci stopalom o pod

Primjer br. 18 ritamski obrazac (takt 1 - 2)

bzl
%
.
)

Primjer br. 19 ritamski obrazac (takt 61 - 62)

fﬂl@

Nakon istaknutih ritamski motiva, o kojima ¢e biti vise rije¢i u nastavku, slijedi harmonijska
analiza djela. Od 1. od 22. takta izmjenjuju se prvi i sedmi stupanj e-mola. Od 23. do 30. takta
melodija se krece u frigijskom modusu. Izmjenjuju se prvi stupanj i sedmi stupanj sa vodicom
u frigijskom modusu (dis). Interval koji nastaje je dis — f, odnosno smanjena terca koja je

karakteristika istarskog melosa.

Od 31. do 34. takta melodija je bazirana na trecem tipu istarske ljestvice, ali s dodanom

vodicom dis za ton e koja je ovdje smjeStena u vidu napetosti.
U 37. taktu ponovno se pojavljuje materijal iz a dijela, ali s izmijenjenim ritamskim motivima

U 49. taktu imamo ponavljanje b dijela, ali ovaj put u melodijskom e-molu, a ne u frigijskom

modusu.

U 61. taktu kombinirani su zvuéni efekti kao $to su udarci po poklopcu klavira, pjevanje na
zadanom tonu, te udaranje stopalom o pod. U sirem spektru gledamo, skladba se sastoji od tri
cjeline (A, Bi A).

13



Forma:

A B A
a+a+b+c a + b a+ b+ c
l 14 +8 + 8 +6 } | 12 + 12 l 8 + 8 + 6 ,
36 24 22

CODA

|

Slozena trodijelna pjesma

Koristenje motiva unutar skladbe:

a a b c
Motiv 1 Motiv 3 Motiv 4 Motiv 5
Motiv 2 Motiv 2 Motiv 6
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a’ b'

Motiv 7 Motiv 5

Motiv 2 Motiv 7

Motiv 9

Motiv 10

Motiv 11

A
a' b C

Motiv 3 Motiv 4 Motiv 5
Motiv 2 Motiv 6

Harmonijski aspekt Istarske polke:

S harmonijskog aspekta u Istarskoj polki nemamo velike promjene. Ceste su izmjene prvog i
sedmog stupnja. Akordi veéinom nisu potpuni, nego predstavljaju udvojene intervalske

strukture.

U a dijelu, akorde bismo mogli izvuéi iz melodijske strukture te bi stoga analiza bila

sastavljena od kvintakorda sedmog i prvog stupnja.
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Primjer br. 20 (takt 5 - 6)
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b dio temelji se na frigijskom modusu koji u sebi moze sadrzavati vodicu dis, te akordska
struktura sada izgleda drugacije. Ovdje imamo kvintakord prvog stupnja (e-g-h). Zatim
kvintakord petog stupnja (h-dis-fis) koji je specifican kvintakord jer se sastoji od velike terce i

smanjene kvinte.

Primjer br. 21 (takt 27 - 28)

— — ::=—,..——-—-_____.hN
T T
mf = ——— e
S =T

Specifican je jo$ interval smanjene terce (28. takt), tj. povecane sekste (30. takt). Oni su

ujedno intervali koji su karakteristika istarskog dvoglasja.

a' dio nije analiziran harmonijski, ve¢ ga gledamo kao susret dvaju ritamski motiva (motiv 5 i
motiv 6) koji se protezu kroz treci tip Matetic-Ronjgove ljestvice. 1zdvojila bih ton dis koji je

nesvrstana vodica za ton e izvaden iz konteksta b dijela kako bi poja¢ao napetost.

U 49. taktu pocinje b' koji donosi sli¢an harmonijski materijal kao 1 b dio, ali ovaj put

ljestvica nije frigijska, nego melodijska (silazno prirodna) e-mol ljestvica.
Slijedi A' koji je harmonijski identi¢an kao i A dio.
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Primjer br. 22 (takt 49 - 50)

e e 2 e
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Coda u sebi ima harmonijski materijal jednak a dijelu.

Ovu skladbu sam odabrala radi njenog specificnog karaktera. Zvucni efekti koji se
pojavljuju u Istarskoj polki podsjetili su me na folklorne plesove $to se lako povezuje jer i
sama polka predstavlja ples. U njoj skladateljica vrlo vjeSto uskladuje folklor s modernim

tehnikama izvodenja. Dok sam ju svirala odusevio me njen veseo i leprSav karakter.
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4.2. Istarska fantazija

Istarska fantazija u sebi sadrzi mastovit sadrzaj. Pisana je za uzrast srednje Skole. Kao
i u Istarskoj polki, motivi nastupaju jedan za drugim. Ceste su izmjene tempa koje stvaraju
razlicite ugodaje kod slusatelja, a pasaze savrSeno razdvajaju dijelove skladbe te pripremaju

novu zanimljivu motivsku gradu.

Na pocetku, valja razjasniti i definirati fantaziju kao oblik. Ona predstavlja
instrumentalnu skladbu s obiljeZjima improvizacije ili slobodna oblikovanja ili nesputana,
mastovita izlaganja glazbene misli, odnosno ,,fantaziranja®“. Ovu definiciju potkrijepit ¢u
citatom iz intervjua sa skladateljicom ovoga djela: ,,Oblik Fantazije je u glazbi instrumentalna
skladba s obiljezjima improvizacije i slobodnog oblika sa mogucnostima mastovita izlaganja

u glazbi. ““ Peni Dekleva-Radakovi¢.

Forma Istarske fantazije:

Uvod A B C D B D’ E B
li, |15+10) 13, 8} 7 |8, l12, l9, lE,

25

4.2.1. Motivi istarskog folklora

U Primjeru br. 23 vidljiv je motiv valcera te mozemo zakljuciti da se u ovakvim skladbama

mogu koristiti motivi narodnih plesova koji upotpunjuju karakter skladbe.

Primjer br. 23 (takt 6 - 9)
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Istaknuti motiv u Primjeru br. 24 koji u sebi sadrzi niz terci, moze se usporediti sa zvukom

sopela koje su karakteristi¢ne za istarsku narodnu glazbu.

Primjer br. 24 (takt 31 - 34)
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Sljedec¢i motiv (Primjer br. 25) je slican prethodnom, no ovaj put su u lijevoj i desnoj ruci

uzastopne sekunde koje zajednicki ¢ine nizove paralelnih decima.

Primjer br. 25 (takt 43 - 44)
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Triole se (Primjer br. 26) ¢esto pojavljuju te ih je isto tako vazno istaknuti kao vazan motiv.

Primjer br. 26 (takt 52 - 53)
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Predlozen motiv (Primjer br. 27) usporedila bih sa zvuénim efektom udarca nogom o pod ili
pljeskanjem ruku koje je prisutno u Istarskoj polki. Ovdje se na klaviru to¢no osjeca isti efekt

te je lako usporediv.

Primjer br. 27 (79 - 81)
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Zastupljeni intervali istarskog folklora:

Poznato je da interval male terce predstavlja karakteristiku istarskog folklora te da ju
skladatelji koriste kako ne bi odstupali od tradicije, te kako bi zadrzali istarski narodni

prizvuk. Isti taj motiv javlja se u dolje navedenom 88. taktu, no ovaj put u intervalu sekste.
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Male terce Velike sekste

Primjer br. 28 (takt 31) Primjer br. 29 (takt 88)
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4.2.2. Harmonijska struktura

U ovoj skladbi nalazi se specifi¢an akord koji objasnjava Natko Dev¢i¢: ,,Veéina alteriranih
akorada u uZem smislu, odnosno pravih alteriranih akorada, pojavljuje se u standardnom
okviru intervala povecane sekste. Toj kategoriji alteriranih akorada pripadaju prije svega
povecani sekstakord, povecani kvintsekstakord i povecani terckvartakord... Poveéani
terckvartakord sadrzi intervale velike terce, povecane kvarte i povecane sekste, raCunajuci

uvijek od basova tona...“ (Dev¢i¢, N., 2016., str. 214.)

Primjer br. 30 (takt 1 - 3)
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Dalje navodi: ,,Povecani terckvartakord — nasuprot povecanom sekstakordu i poveéanom
kvintsekstakordu — u svakoj je situaciji pravi alterirani akord, i to dominantni terckvartakord

sa snizenim basovim tonom, koji ni u jednom tonalitetu nema dijatonsku strukturu.
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Primjer br. 31 (takt 3)
|
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U ovoj skladbi, pasaze su takoder vazan dio skladbe jer se pojavljuju na nekoliko mjesta, a

predstavljaju poveznicu izmedu prethodnog dijela i dijela koji slijedi.

Pasaza u 4. taktu nalazi se na pocetku skladbe 1 predstavlja pripremu za motiv valcera.

Primjer br. 32 (takt 4)
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Navedena pasaza u 29. taktu mastovito povezuje A i B dio.
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Primjer br. 33 (takt 29)
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Treca 1 zadnja pasaza u Istarskoj fantaziji u 96. taktu, uvodi u spomenuti zvucni efekt slican

udarcu nogom o pod ili pljeskanju.

Primjer br. 34 (takt 96)
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U izvodenju Istarske fantazije uzivala sam u promjenama tempa i koristenju razli¢itih
mjera. Kroz ovu skladbu sam shvatila koliko se mastovitost moze izraziti kroz elemente
izvodenja. Svecan pocetak, plesni dijelovi, upotreba glissanda, akcenti, promjene tempa i
mjere stvaraju napetost koja je, meni kao izvodacu, prihvatljiva jer cijela skladba nije

jednoli¢na.
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4.3. Metamorfoza

U skladbi pod nazivom Metamorfoza imamo Ceste izmjene tempa kako bi se stvorila
napetost te nastupe motiva koji se medusobno ispreplic¢u. Sastoji se od tri cjeline, a svaka od
njih u sebi sadrzi karakteristike istarsko-primorskih tonskih nizova. Pisana je za izvodace

visih Skolskih ustanova.

Okvir kretanja melodije je mala terca. To je interval koji je ujedno i Kkarakteristika cijele

skladbe i upucuje na istarsku ljestvicu.

Skladateljica Dekleva-Radakovi¢ je u Metamorfozi koristila tri motiva (A, B i C) ili kako ih

ona naziva ,,preobrazba motiva‘“.

Motiv A u Metamorfozi prikazan je u Primjeru br. 35.

Primjer br. 35 (takt 1)
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Analiza motiva A

Posebnim harmoniziranjem doba, u ovom dvotaktu vidljiv je dominantni sekundakord,
sekstakord, dominantni septakord i smanjeni septakord. Kasnije, dok se motiv razvijao, u

lijevoj ruci stoji obrat prve harmonizacije koji ¢ini druge obrate istih intervala.
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Motiv B u Metamorfozi prikazan u Primjeru br. 36.

Primjer br. 36 (takt 18)
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Analiza motiva B

Motiv B se po prvi put pojavljuje u 18. taktu. U lijevoj ruci imamo nizove smanjenih
kvintakorada (Primjer br. 37) koji harmonijski odvojeno funkcioniraju u odnosu na desnu

ruku. Desna ruka svira male terce za sekundu uzlazno.

Primjer br. 37 (takt 18 - 23)
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Konstantno koriStenje smanjenog kvintakorda biva prekinuto smanjenim septakordom
(Primjer br. 38)

Primjer br. 38 (takt 24)
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Motiv C u Metamorfozi prikazan je u Primjeru br. 39.

Primjer br. 39 (takt 36)
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Analiza motiva C

Motiv C je satkan od smanjenih septakorada koji se nizu po istarskoj ljestvici (Primjer br. 39)

I kombiniraju sa smanjenim kvintakordom (Primjer br. 40).

Primjer br. 40 (takt 40)
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Skladba se sastoji od Sest dijelova koje smo nazvali abecednim redom A, B, C, D, E i F te

predstavljaju rad s motivom.

A dio (1 — 27) sastoji se od 27 taktova i sadrzi tri odvojene glazbene cjeline; 8 +9 + 10 = 27.

Prva dva dijela iznose motiv A, dok treci dio iznosi motiv B.

B dio (28 — 46) sastoji se od dvije cjeline od kojih jedna sadrzi 8 taktova, a druga 11. Prvih 8

je rad s motivom A, dok drugi dio od 11 taktova prezentira novi motiv C.
C dio (47 — 57) je ponovno rad s motivom A kao jedan umirujuéi dio i traje 11 taktova.

D dio (58 — 78) je rad s motivom A i C. Kontrast je u ovom sluc¢aju postignut sukobom
motiva A i C. D dio se sastoji od dva dijela. Prvi dio prezentira motiv A od Cetiri takta, a
motiv C iza toga sazet je u tri takta, dok drugi dio radi isto to, ali udvostrucuje rad s oba

motiva. Motiv A sada ima 8 taktova, a motiv C ima 6 taktova.

E dio (79 — 92) se sastoji od 14 taktova koji razraduje motiv C. Dinamika je ovdje postignuta

promjenom mjere (dvodobne i trodobne) i konstantnim crescendom.

F dio (93 — 114) se sastoji od dvije cjeline. Prvu cjelinu ¢ini 9 taktova rada s motivom A, ali
zvuci kao priprema i1 smiraj za drugi dio. Drugi dio se sastoji od 13 taktova koji zapravo

donose reminiscenciju motiva A i njegov konacni raspad clusterom.
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Za razliku od prve dvije skladbe koje su tehnicki jednostavnije, Metamorfoza mi je
predstavljala ,,izazov*. Za analizu sam birala skladbe po tezini, od jednostavnije prema tezoj.
Metamorfoza je zahtijevala tehnicku spremnost i preciznost tijekom izvedbe te bih ju
usporedila s prolazno$¢u Zivota koju navijesta lirski pocetak. Kasnije, pojavom raznih motiva,
nastavlja se zivotna prica koja donosi radosne i melankoli¢ne trenutke te na kraju konacan

raspad tj. prelazak u prah koji je postignut clusterom.

28



4.4. Intervju s Peni Dekleva-Radakovié

Za potrebe ovog rada postavljeno je pismenim putem nekoliko pitanja u obliku
intervjua na koja je skladateljica, Peni Dekleva-Radakovi¢ pismeno (e-mail, 01.09.2019.),

odgovorila.
Pitanja i odgovore donosimo u cijelosti.

1. Kaoji je oblik Istarske polke i je li to Cest oblik u istarskoj plesnoj polki? Je li prvi dio
napisan dijatonski ili je istarska ljestvica od dis, a od 31. takta bazirana na istarskoj

ljestvici?

To je uobicajena plesna polka. U Istarskoj polki koristila sam istarske moduse te ih
medusobno ispreplitala. Prvi dio skladan je u prvom modusu koji ima Cistu kvartu i cistu

kvintu u akordu standard basa.
2. Zbog Cega ste izabrali fantaziju kao oblik?

Oblik Fantazije je u glazbi instrumentalna skladba s obiljeZjima improvizacije i

slobodnog oblika s mogucnostima mastovita izlaganja u glazbi.

3. U lIstarskoj fantaziji imamo promjenu dvodobne i trodobne mjere, iako su obje plesne,

zasto taj okvir?

U Istarskoj fantaziji koristim trodobnu mjeru kako bi napravila kontrast nasuprot
dvodobne mjere u polki, a veé je receno da oblik fantazije daje mogucénost slobode i

mastovitosti.

4. Kaoji je razlog naziva Metamorfoza?

Rije¢ Metamorfoza znaci preobrazba. Moja pocetna melodija u ovoj skladbi dozivijava

preobrazbu, tj. metamorfozu te je stoga i takav naslov.

5. Zasto promjena tempa u Metamorfozi (lagani-brzi)?

Promjena tempa je radi dobivanja kontrasta u skladbi i davanja mogucnosti izvodacu da

uz melodijsku sentimentalnost iskaze svoju virtuoznost.

6. Je li karakteristika istarske glazbe izmjena brzog i sporog tempa?

Izmjena brzog i sporog tempa dogada se cesto u mnogim skladbama, zato ne mozZemo

tvrditi da je to karakteristika istarske glazbe.
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7. Koje tipove ljestvica ste koristili prema 1. Mateti¢u Ronjgovu? Jeste li transponirali

smanjenu ljestvicu? Ako jeste, na koji nacin?

Mateti¢ Ronjgov je zapisao nekoliko istarskih modusa, a ja njih povremeno koristim kako
ih je on zapisao, ali uglavhom s njima radim razne kombinacije. Naravno da ljestvicu
transponiram u razne tonske visine, tj. tonalne okvire. Ovisi o slijedu harmonijske

strukture.

8. Kada i gdje su praizvedene spomenute tri skladbe i tko ih je izveo?

Istarska fantazija je skladana 1995 godine, a revidirana 2018. godine. Ucenik Srednje
glazbene skole I. Mateti¢ Ronjgov tu skladbu je praizveo 1998. godine u Puli.

Istarska polka, skladana je 2001 godine. Revidirana je 2018. godine, a skladbu je
praizvela naSa cijenjena klaviristica 1 klavirska pedagoginja prof. Elda Krajcar Percan

2002. godine u Puli.

Metamorfoza je skladana 1999. godine, a skladbu je praizvela cijenjena slovenska

klaviristica i klavirska pedagoginja prof. Marina Horak 2000. godine u Ljubljani.

9. Dok skladate, razmisljate li o upotrebi istarske ljestvice?

Kad dobijem poriv za skladanje i neku ideju ona sama odreduje na koji nacin u kojem

tonalitetu, modusu ili nizu ¢u skladati. To najcesce ovisi o tematici.

10. Koje sve elemente istarsko-primorskog tonskog niza ste koristili u spomenute tri
skladbe?

Sve §to se u skladanju mozZe koristiti, to koristim i s materijalom koji daju istarsko-
primorski tonski nizovi. Tekst, moduse, kadence, akorde slozim ili akorde koji nastanu
slaganjem njihovih tonova, a ja dodajem razne zvucne efekte kao §to su udarci o korpus

instrumenta, zatim clusteri, bellow shake itd. Sve ovisi za koji instrument pisem.

11. Koje emocije su pobudile stvaranje tih skladbi i u kojem razdoblju su napisane?

Skladanje ne mogu uvijek povezati s emocijama. One najcescée nastanu po narudzbi, a to

se upravo dogodilo i s ovim skladbama.
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5. ZAKLJUCAK

Klavirska djela skladateljice Peni Dekleva-Radakovi¢, u ovom radu, rasporedena su na
tri nivoa u kojima je jasno dozirana uporaba istarsko-primorskih elemenata. Postignuta je
gradacija kroz tri skladbe kroz koje se uocava nacin uporabe istarske ljestvice i doznaje koliko

su folklor i spomenuti istarsko-primorski tonski niz kulturno vrijedni i njegovani.

Ono $to je zajednicko trima skladbama je da su pisane za klavir te bazirane na istarskoj
ljestvici. Skladateljica Peni Dekleva-Radakovi¢ u analiziranim klavirskim skladbama koristi
elemente istarsko-primorske glazbe kao $to su paralelne terce i njeni obrati tj. sekste,
zavrSetke U unisono iz male terce ili velike sekste u oktavu, zvuéne efekte koji podsjecaju na
folklorne plesove. Iz analiza je vidljivo da se skladateljica u svakoj od njih poigrava motivima
te ih razraduje unutar skladbe. U Istarskoj polki se motivi isprepli¢u, dok u ostale dvije
skladbe svaki motiv nastupa posebno. Vazni su i zanimljivi zvu¢ni efekti, prisutni u Istarskoj
polki koji se kasnije naziru i u Istarskoj fantaziji te je tako vidljiva sli¢nost izmedu te dvije
skladbe. Istaknula bih i promjene tempa koje se nalaze u Metamorfozi i Istarskoj fantaziji
kako bi se, $to je i sama skladateljica iznijela, postigao kontrast nasuprot Istarske polke koja

zadrzava jednak tempo tokom cijele skladbe.

Budu¢i da smo obgrljeni modernom glazbom 21. stolje¢a koju kroz studij prouc¢avamo
i koja u sebi sadrzi brojne tehnike i vrednote, tako i umjetnicka glazba ne odstupa od tradicije
i folklora koja se savrSeno uklapa u slijed suvremenih tehnika te se pridrzava istarskog
prizvuka. Vazna je tradicija, vazno je zadrzati ono $to je ukorijenjeno i odrZzano na Zivotu
stolje¢éima pa tako nema veceg zadovoljstva od kombiniranja estetskog prozimanja
regionalnog, nacionalnog s internacionalnim, globalnim glazbenim stremljenjima. Upravo to
je jasno potvrdila suvremena skladateljica Peni Dekleva-Radakovi¢ za koju vjerujem da ¢e

skladati jo§ mnoga brojna djela koja ¢e se uvelike izvoditi i veli¢ati Istru kao takvu.
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7. SAZETAK

U ovom radu postignut je cilj da se istarsko-primorska tradicijska glazba priblizi
zainteresiranima, da se naglasi njena vaznost te da se potakne na njeno koriStenje u
umjetnickoj literaturi. Istarsko-primorska glazba tj. istarsko-primorski nizovi i folklor bliski
su manjem krugu ljudi. Upravo radi toga je napisan i ovaj rad jer svakim novim istrazivanjem
prosirujemo Vidike i znanje te se podsje¢amo na iznimnost i kulturnu vrijednost onoga §to

istarska glazba, i folklorna glazba opc¢enito, u sebi sadrzi.

Istarsko-primorski tonski niz opisan je u prvom dijelu rada. Predstavljen je kroz
teorijsko postavljanje, definiranje i harmonizaciju. Naglasak je stavljen na njegov razvoj od
folklornih pocetaka pa sve do koriStenja ljestvice u umjetnickoj literaturi. Nakon istaknutih
elemenata spomenute ljestvice, prikazana je biografija o suvremenoj istarskoj skladateljici
Deni Dekleva-Radakovi¢ koja vjesto ispreplice istarsku ljestvicu sa suvremenim tehnikama
skladanja. Na taj na¢in skladateljica obogacuje istarsko-primorsku glazbu i podize ju na visu
razinu te odrzava vezu s tradicijom. Spoj tradicije i suvremenih tehnika vidljiv je u skladbama
za klavir (Istarska polka, Istarska fantazija i Metamorfoza) u kojima tzv. istarska ljestvica ima
veliku ulogu. Ono $to je zajedni¢ko trima skladbama je da su pisane za klavir te bazirane na
istarskoj ljestvici. Skladateljica DPeni Dekleva-Radakovi¢c u analiziranim klavirskim
skladbama koristi elemente istarsko-primorske glazbe kao sto su paralelne terce i njeni obrati
tj. sekste, zavrSeci U unisono iz male terce ili velike sekste u oktavu te zvuéne efekte koji

podsjecaju na folklorne plesove.
Skladbe istarskih skladatelja su specifi¢ne jer se koriste razli¢iti folklorni elementi

(melodija, ritam, boja, zvucni efekti), a koji u konacnici rezultiraju umjetnickim skladbama u

istarsko-primorskom tradicijskom duhu.
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8. SUMMARY

The aim of this paper is to bring Istrian-coastal folklore music closer to those
interested, to emphasize its importance and to encourage its use in artistic literature. Istrian-
coastal music, i.e. Istrian-coastal arrays and folklore, are closer to a smaller circle of people.
This is the reason why this work was written, because with each new research we expand our
perspectives, knowledge and are reminded of the exceptional and cultural value of what

Istrian music contains.

The Istrian scale is presented in the first part of the work. It is presented through the
theoretical setting, definition and harmonization. Emphasis is placed on its development from
folklore beginnings up to the use of scale in artistic literature. The prominent elements of the
mentioned scale are followed by a biography of the contemporary Istrian composer Peni
Dekleva-Radakovi¢, who skillfully interweaves the Istrian scale with contemporary
composing techniques. In this way, the composer enriches Istrian-coastal music and elevates
it to a higher level and maintains a connection with tradition. The combination of tradition
and modern techniques is evident in the compositions for piano (Istrian polka, Istrian fantasy

and Metamorphosis) in which the Istrian scale plays a large role.

The compositions of Istrian composers are specific because they use different folklore
elements (melody, rhythm, color, sound effects), which ultimately result in artistic
compositions in the Istrian-coastal traditional spirit.
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PRILOZI

Prilog 1. Istarska polka, partitura
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Prilog 2. Istarska fantazija, partitura

Pem Dekleva-Radakovicé
KLAVIR (studeni 2018.)
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Prilog 3. Metamorfoza, partitura

Moderato J =96
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