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uvoD

Tema diplomskog rada, Egzistencijalizam u poeziji Antuna Soljana, bavi se
utjecajem filozofije egzistencije na pjesni¢ki opus Antuna Soljana. Filozofije
egzistencije se sluzbeno pojavljuju izmedu (i tijekom) dva svjetska rata, iako se
njihovim preteCama smatraju filozofi 19. stolje¢a, Sgren Kierkegaard i Friedrich
Nietzsche. Sgren Kierkegaard je medu prvima zamijetio da se u tadasnjim povijesnim
i drusStvenim okolnostima, individualni subjekt podreduje zakonima i obiCajima koji
uskracuju njegovu izvornu slobodu. Kierkegaard svoju kritiku prvenstveno usmjerava
prema protestantskom kr§¢anstvu uvidjevsi da pojedinci, oblikujuci se prema zadanim,
apstraktnim vrijednostima, postaju licemjerni i lazni. Kierkegaard je prema tome
izgradio svoju filozofiju egzistencije i promatrao Covjeka kao subjekta koji se, u teznji
za svojim autenticnim ostvarenjem, razvija u estetskom, etiCkom i religijskom stadiju.
Tijekom samospoznaje, smatra Kierkegaard, Covjeka, bilo da je osvijestio ili nije svoju
egzistenciju, stalno prate osjecaji straha, tjeskobe i oCaja. Nietzsche zapocinje svoju
filozofiju slicno kao i Kierkegaard, smatrajuéi da je zapadna civilizacija zapala u
nihilizam upravo zato $to se pojedinca, osobito u kr§¢anstvu, tretiralo kao bezvrijedno,
slabo, grijeSno bice. Nietzsche smatra da Covjek mora prevladati to mizerno bice,
slabog duha, te uvodi ideju nad€ovjeka u kojem vidi buduénost zapadne civilizacije. U
nadCovjeku bi Covjek trebao povratiti svoje prirodne instinke za odrZzavanjem te on
predstavlja ideju volje za moci koja je pokretaCka snaga u svakom pojedincu. Osim
toga, Nietzscheu se pripisuje da je utvrdio da Bog ne postoji, a na njegovu se tezu
nadovezuju ateistiCki filozofi egzistencije poput Camusa, Merleau-Pontyja i Sartrea,
dok je najznacajniji predstavnik religioznog egzistencijalizma, ovdje predstavljen, Karl
Jaspers. Filozofije egzistencije 20. stolje¢a. problematiziraju pojmove straha, o€ajanja,
osamljenosti, tjeskobe, vlastite smrti i smrti Boga koje u egzistencijalizam uvode
Nietzsche i Kierkegaard. Prihvacajuc¢i tezu o nihilistichom stanju suvremenog
zapadnog drustva, Jaspers uzroke toj situaciji vidi u tehnoloskom razvitku 20. stoljeca.
Unato€ civilizacijskim i tehnoloskim postignu¢ima, 20. stoljeée je obiljezeno dvama
svjetskim ratovima, masovnim ubojstvima, koncentracijskim logorima, napustanjem
tradicije i opdom dehumanizacijom, pa se Covjek osjeCa ugroZenim, napustenim i

prepusten suoCavanju sa svim moguéim katastrofama koje vrijeme nosi. Jaspers



primjeCuje omasovljavanje drustva, a u takvim se okolnostima pojedinac tretira kao
sredstvo, liSava ga se osobnosti, pa on nuzno postaje tjeskoban, i na svijet gleda sa

strahom, videci ga kao opce nistavilo.

Na taj osjeCaj mucCnine nadovezuje se Sartre koji, uz svoj roman Mucninu i
dramska djela egzistencijalistickog sadrzaja, pise opSirno filozofsko djelo Bitak i nisto,
u kojem radikalno pristupa poimanju ljudske jedinke. Sartre Covjeka smatra bicem
nesretne svijesti, koji teZi da obuhvati bezbroj moguénosti, da projektira sam sebe, ali
mu to tijekom Zivota nikad nece uspjeti, da postane bitak-u-sebi-za-sebe, odnosno
Bog. Takve je postulate Sartre morao braniti u eseju Egzistencijalizam je humanizam
u kojem donekle ublaZzava svoje stavove. Sartre navodi da to $to je Covjeku svojstvena
egzistencija, da mu se nude mogucnosti, da ima izbor postati ono Sto sam odredi, u
tome je dostojanstvo Covjeka. Ali uz slobodu izbora dolazi i odgovornost koja sa
sobom nosi tjeskobu. Sartre je na tragu areligioznih filozofa jer smatra da ne postoji
nikakva inteligibilna svijest koja Covjeku moze dati odgovore ili usmijeriti ga u njegovim
izborima. Albert Camus se suprotstavljao takvim stavovima, i Cesto se stoga ogradivao
od titule egzistencijalista. No, u eseju Mit o Sizifu, Camus obraduje jedan od
najkompleksnijih pojmova egzistencijalizma, a to je apsurd. Camus je bio izrazito
popularan upravo i stoga $to njegova filozofija, osobito esej Pobunjeni Covjek, s
optimizmom gleda na pojedinca. Camus vjeruje da je Covjek sposoban osjecaj
apsurda nadvladati pobunom kojom se uspijeva izboriti za jednakost i slobodu pred
drugima koji te ljudske vrijednosti osporavaju. Esej Pobunjeni covjek mozZe se smatrati
izlaskom iz pesimistiChog egzistencijalistickog tumacenja pojedinca, koje, iako je
imalo veliku ulogu u tome da osvijesti vaznost slobode i autenti¢nosti pojedinca, ipak
nije moglo dugo opstati s tim opravdanjem da ne moze dati odgovora ljudskom
postojanju, ve¢ ga samo problematizirati. Camus rjeSenje apsurdnosti vidi u
umjetnosti, u stvaralastvu, i vjeruje da se na taj naCin mozZe ocCuvati dostojanstvo

Covjeka.

Vecina je ovih filozofa izvrSila znatan utjecaj na poslijeratnu hrvatsku poeziju jer se
oni tada pocinju prevoditi u ¢asopisima Krugovi, Knjizevnik, Medutim’. Cvjetko Milanja
primje€uje da su na hrvatsko pjesnisStvo, osobito Slavka Mihali¢a, Vladu Gotovca i

! Milanja, Cvjetko, Hrvatsko pjesnistvo od 1950. do 2000., Zagrebgrafo, Zagreb, 2000., str. 56. — 59.



Antuna Soljana ponajvise utjecali manifest Egzistencijalizam je humanizam, ali i
Camusovo problematiziranje apsurda, kao i posredno djela Nietzschea, Kierkegaarda,
Heideggera i sl. Soljan je, istovremeno prevodedi anglosaksonsku poeziju, osobito
Thomasa Stearnsa Eliota, pisao i objavljivao vlastitu poeziju. Prvo izlazi zbirka
pjesama Na rubu svijeta (1956.)., a zatim lzvan fokusa (1957.) koje su i svojim
naslovom i sadrzajem sugerirale egzistencijalne teme. U radu se interpretiraju pjesme
Kisa, Sjevernjaci, Baca¢ kamena, Ispovjednik i Kralj. Istovremeno se povlace
usporednice s Eliotovim poemama Pusta zemlja i Cetiri kvarteta i pronalaze zajednicki
pjesni¢ki postupci koje Eliot uvodi u modernu poeziju poput metajezi¢nosti,

jukstapozicije, paradoksalni obrat, depatetetizacija poezije.



1. FILOZOFIJE EGZISTENCIJE

U knijizi Jeana Beaufreta Uvod u filozofije egzistencije (1971.), pojam egzistencije
objasSnjava se kao pojam suprotstavljen tradicionalnom pojmu esencije. Esencija je
ono Sto bice Cini bicem, ono po ¢emu se stvari medusobno razlikuju, po esenciji bice
postoji, ali ne mora nuzno egzistirati.?> Jean Beaufret u poglavlju Egzistencijalisticka
filozofija pojaSnjava da je Covjek jedino bi¢e kojem je svojstvena egzistencija. To Sto
Covjek egzistira uzrok je njegovih patnji i tieskoba, a po tome se razlikuje od svih
ostalih bi¢a i stvari u svijetu.® Razlika izmedu esencije i egzistencije potjece jos iz gréke
filozofije kad Aristotel spominje razliku izmedu pojmova ti i hoti, odnosno esencije i
egzistencije u odnosu prema pojmu einai, prevedenu kasnije u esse (biti) Cime nastaje
razlika izmedu esse essentiae i esse existentiae. Aristotel spominje i razliku izmedu
mogucnosti i stvarnosti. Prema njemu svaka stvar u sebi nosi ideju, odnosno esenciju
kao mogucénost koju u stvarnosti nikad neée modéi do kraja ostvariti.* Jedino bice &ija
se esencija podudara sa njegovom egzistencijom je Bog. Ostala konacna bica
ostvaruju samo neke od moguénosti.® TeZnju za ostvaranjem svoje esencije Aristotel
naziva entelehijom, a Sartre ljepotom ili vrijednoscu koja ,upravlja fundamentalnim
projektom ¢ovjeka da postane bi¢e-po-sebi-za-sebe ili Bog“.6Da bi moguénosti postale
stvarnost, smatraju egzistencijalisti, treba im priéi akt (acuts Cije znaCenje potjeCe od
agere, a sinonimi¢no je pojmovima facere i creare). Taj €in aktualiziranja mogucnosti,
odnosno esencije pripada egzistenciji. Egzistencija je djelatni uzrok kojim esencija
postaje stvarnost. Filozofija egzistencije govori o ostvarenju moguénosti.”

EgzistencijalistiCka filozofija polazi od teze ,da Covjekova egzistencija prehodi
njegovoj esenciji“‘® Prema tome, Heideger i Jaspers smatraju da je ,izvorna

konstitucija Covjeka pretpostavka traZenja i otkrivanja bi¢a“.°Na tu misao nadovezuje

2 Beaufret, Jean, Uvod u filozofije egzistencije, BIGZ, Beograd, 1977., str. 11.
3 Isto, str. 122. — 123.

4 Isto, str. 11.

3 Isto, str. 12

‘Tsto, str. 12.

7 Isto, str. 13.

8 Isto, str. 14.

? Isto, str. 14.



se i Sartre prihvacajuci da je egzistencija konstitutivha. Mogucnost postojanja ¢ovjeka
je njegova prvotna i posliednja ontoloska znacajka.’® Prema religioznim
egzistencijalistima ,Covjekova egzistencija prehodni njegovoj esenciji“!! jer je ljudska
egzistencija nepredvidljiva. Areligiozni egzistencijalisti smatraju da ne postoji nikakva
nadCovje€na svijest koja bi mogla upravljati ljudskom esencijom. Sartre i ostali
ateisticki egzistencijalisti tvrde da Covjek ,prvo egzistira, pa se odreduje“'?, na Covjeku
je da postane ono $to sam od sebe ucini. S obzirom na to da ne postoji Bog, pa prema
tome cCovjek nije unaprijed odreden esencijom, ve¢ je osuden na slobodu i
odgovornost. Covjek esenciju stvara cijeli Zivot, a ona biva dovr$ena tek u trenutku
njegove smrti."®

EgzistencijalistiCka filozofija nastala je s namjerom da se opiSe konkretna ljudska
priroda, usmjerena na propitivanje individualnog zivota. Filozofija egzistencije
postavlja pitanje o Covjekovoj slobodi koja se he mozZe znanstveno i sistemski razloZiti.
Sve filozofije egzistencije nastoje pred teorijom objektivne istine saluvati volju,
osjecaje i ostale individualne vrijednosti pojedinog egzistiraju¢eg subjekta. Filozofi
egzistencije ujedno smatraju da je iluzorno vjerovati da se svijet moze pojmiti
bezlichom objektivnom istinom. Uvjerenje o poimanju svijeta objektivnom istinom
proizlazi iz filozofije racionalista, za koje egzistencijalisti smatraju da su se odrekli
duSe, subjektivnosti, individualnosti i konkretnog ljudskog Zivota u korist apstraktne
racionalne objektivnosti.'*

Tradicionalna filozofija se, od pocCetaka, bavila odnosom Covjeka prema cjelini
postojanja. S vremenom je pojam bi¢a u filozofiji postao apstraktan i prazan, sve se
viSe gubi interes za konkretnu individualnu egzistenciju, a Covjeka se, u kriznim
ljudskim situacijama i iskustvima, (npr. patnja) promatra apstraktno kroz religije,
drustvo, zakone. Dok je tradicionalna filozofija polazila od apstraktnog, neodredenog,

impersonalnog subjekta u odnosu prema objektivnom svijetu, filozofija egzistencije

10 Beaufret, Jean, Uvod u filozofije egzistencije, BIGZ, Beograd, 1977., str. 14
! Tsto, str. 14.
12 Isto, str. 15.
13 Isto, str. 15.
14 Tsto, str. 26.



izabire individualni subjekt koji je odreden povijesno, kulturno i druStveno, sa
specificnim psiholoskim, intelektualnim i moralnim karakteristikama.'®

Egzistencijalizam ne promatra ljudski Zivot objektivho i nepristrano, vec¢ njegovi
predstavnici misle subjektivno i proZivljavaju patnju koju nam namece egzistencija u
svijetu, razmisljaju o strahu i strepniji i kako ih nadvladati.'® Tradicionalna filozofija se
oslanja na Um kao apsolutnu funkciju koja moze spoznati objektivhu istinu
zanemarujuci volju i osjecaje pojedinacCnih subjekata. Egzistencijalizam upozorava da
za pojedinacni egzistencijalni subjektivitet ne vrijedi apsolutna istina, ve¢ da svatko
prozivljava svoju istinu.'” Istina se u egzistencijalista ne definira jednoznacéno kao u
klasi¢noj definiciji Aristotela (“poklapanje uma i stvarnosti”'®) zato $to egzistencijalisti
inzistiraju na otkrivanju neponovljivih istina.™®

U tradicionalnoj filozofiji vrijeme se poima kao apstraktno, prazno, odvojeno od
zbivanja i svega $to ga ispunjava. Egzistencijalno vrijeme se poklapa s pojedinom
¢ovjekovom egzistencijom, ono je “unutrasnja bit njegova nacina Zivota™?°,
Egzistencijalno vrijeme je trenutak sagledavanja situacije, ono je “sadaSnjost koja
naglo poprima odredeni smisao, naglo potaknuta,(...) postajuci bodrost ili rezignacija,
odlu¢nost ili prepustanje, izbavljenje ili ropstvo™?'.

S obzirom na to da filozofija egzistencije zazire od znanstvenosti i sistemati¢nosti,
filozofi egzistencijalizma su Cesto posezali za umjetni¢kim i literarnim formama
izrazavanja. Egzistencijalisti su se sluzili dnevnicima, biografiama, romanima i
poezijom kako bi izrazili konkretnu ljudsku prirodu koja obuhvaca osobne Zelje, nade,
potrebe, patnje, oCaj, osamljenost. Egzistencijalisti se, koristeéi indirektne forme
izrazavanja, Cesto pozivaju na biblijske, literarne i mitske arhetipove poput Don Juana
(Kirkegaard u Dnevniku zavodnika), Abrahama (Kirkegaard u Strahu i drhtanju)

Hamleta, Sizifa (Camus u Mitu o Sizifu). Na taj nacin Citatelji neposredno osvijeStavaju

15 Isto, str. 18.
16 Beaufret, Jean, Uvod u filozofije egzistencije, BIGZ, Beograd, 1977., str. 19.
17 Isto, str. 20.

8Rje¢nik  filozofskih  pojmova, https://www.filozofija.org/rjecnik-filozofskih-pojmova/#T, pregledano
16.10.2019.

19 Beaufret, Jean, Uvod u filozofije egzistencije, BIGZ, Beograd, 1977., str.
20]sto, str. 20.
21 Isto, str. 124.



svoju osobnu egzistencijalnu istinu, a filozofi egzistencije sugeriraju da je veliCina

¢ovjeka u njegovoj osobnoj drami, uzviSenosti, ekstati¢nosti, borbi.??

22 Isto, str. 26. —27.



2. SOREN KIERKEGAARD

Danski filozof, teolog i knjizevnik Sgren Aabye Kierkegaard smatra se
utemeljiteliem moderne filozofije egzistencije. Roden je 1813. godine i odgajan u
strogoj, ali imuénoj protestantskoj obitelji. U njegovoj biografiji zabiljezeno je da je
Kierkegaard osjecaje straha, krivnje i tieskobe ,naslijedio” od svog starog oca, koji je
i sam Zivio optere¢en krivnjom i grijehom. Naime, Kierkegaardov otac, Michael
Pederson Kierkegaard, kasnije bogati trgovac suknom, jednom je u djetinjstvu, dok je
naganjao stado ovaca, pothladen, osamljen i gladan, prokleo Boga, zbog Cega je
kasnije zivio u iS¢ekivanju bozje kazne (i stalno se podsjecao na taj grijeh.) U takvim
su tmurnim i melankolicnim okolnostima, ne poznavajuci prirodu oCeve tjeskobne
tajne, odrasli Kierkegaard i njegova braca i sestre. No, zahvaljujuc¢i upravo ocu,
Kierkegaard je odmalena bio upoznat s djelima tadasnjih aktualnih filozofa, ali i s
djelima gr¢kih mislilaca. (U svojim djelima Kierkegaard se ¢esto poziva na Sokrata, a
kritizira Hegela i racionalizam). Od oca je Kierkegaard naslijedio intelekt i mastovit um,
ali i sklonost morbidnim introvertnim premi$ljanjima zbog ¢ega je bio povucen i
melankoli¢an. Kierkegaard je i sam bio svjestan svoje ,abnormalnosti“, pa je zakljucio
da nije podoban za bracni zivot i prekinuo zaruke s Reginom Olsen. Kierkegaard se
tada posvecuje pisanju filozofskih djela kojima je svoju generaciju hito poduciti kako
Zivjeti kao pravi kr§¢anin, kao pojedinac prepusten sam sebi i odgovoran za svoja

djela.?3

Njegovo prvo znacajnije filozofsko djelo je lli-ili (1843.) u kojem se pojavljuje i
Dnevnik zavodnika. U tim djelima piSe o estetskom i etiCkom stadiju. Zatim objavljuje
djelo Strah i drhtanje (1843.) u kojem na temelju interpretacije biblijske price o
Abrahamu problematizira religijski stadij, govori o nepropitivanju BoZzje volje, kao i o
tome da se u kriznim ljudskim situacijama moramo prepustiti vjeri i Bogu. Iduce vazno
djelo za filozofiju egzistencije, Bolest na smrt, Kierkegaard objavljuje 1849. godine i u
njemu detaljno piSe o pojmu oCajanja od kojeg se Covjek jedino moze izlijeciti u vjeri,

odnosno u krS¢anstvu.

Encyclopaedia of religion and ethics,
http://www.archive.org/stream/encyclopaediaofrO7hastuoft#page/696/mode/1up, preuzeto 20.11.2019.



2.1. Estetski, etiCki i religijski stadij egzistencije

Prema Kierkegaardu €ovjek kao pojedinac moze ostvariti svoju egzistenciju kroz
tri stadija koje on naziva estetskim, eti¢kim i religijskim stadijima.?* Estetski stadij je
onaj najnizi, primarniji stupanj egzistencije u kojem Covjek prije svega nastoji ugoditi
svojim osjetilima. Primjer takvog Covjek je Johannes iz djela Dnevnik zavodnika
(1843.). Eticki stadij je svojstven ljudima koji se vode moralnim nacelima, uvazavaju
druge i stoga kontroliraju svoje osjecaje i nagone. Eticki Covjek nastoji Zivjeti prema
principima koje postavlja sistem u svrhu stvaranja i odrzavanja gradanskih struktura
(brak, institucije, drustvo, posao...). Estetski je stadij blizi prirodnom svijetu Covjeka,
odnosno njegovoj instinktivnoj naravi. No, Kierkegaard je utvrdio da i estetski Covjek
zapada u ocCaj jer u Covjeku, osim vremenskog odredenja, postoji i ,klica vjeCnosti®,

odnosno teZnja za ostvarenjem u transcendentnom.

Poistovjecivanje s boZanskim moguce je samo u religijskom stadiju, u kojem Covjek
mora razum ostaviti po strani. Upravo je zato religijski stadij najteZe ostvariv, jer se
moze posti¢i jedino u paradoksu vjere.?5 U odnosu prema Bogu, religiozan ¢ovjek
stalno osjeca strah jer je boZansko ljudskom razumu nepojmljivo, ali u vjeri je zapravo

spas od tjeskobe i o¢ajanja koje nam donosi egzistencija.

U pogovoru Dnevnika zavodnika, Danko Grli¢ primjecuje da cilj estetskog
Covjeka, odnosno Johannesa, nije iskljuCivo egocentrizam, vecC igra. Za estetskog
Covjeka je, u odnosu na etickog ili religioznog, karakteristicno bezazleno uZivanje u
igri. Estetski Covjek ostvaruje priznanje vlastitog sebe u odnosu prema drugom bitku
(Zeni) uz stalni napor u igri zavodenja. Esteta Zivi u trenutku i neosvijeSteno, pa

Kierkegaard smatra da ¢ovjek nuzno tezi prevazici estetski stadij.2®

EtiCar u liku Sgrena koji je ujedno i pisac i komentator ljubavnih pisama u

Dnevniku, nastoji prevazi¢i estetski stadij tako da se, iako zaljubljen u zarucnicu

24 Golubovi¢, Aleksandra, Uvod u Kierkegaardovu antropologiju, monografija, Filozofski fakultet u Rijeci, 2013.,
str. 72. - 76.

% Kierkgaard, Seren, Strah i drhtanje, Verbum, Split, 2000., str. 70.
26 Grli¢, Danko, Pogovor, u Dnevnik zavodnika, BIGZ, Beograd, 1975., str. 166. — 167.



Regini, preispituje je li sposoban biti dobrim muzem. U etiCkom je stadiju pojedinac
svijestan da postoji mogucnost izbora izmedu dobra i zla. Eticki Covjek bi trebao kroz
izbor dobra izgradivati svoje vlastito ja, Sto je ujedno i krajnja svrha pojedinca; u dobru

djelovati prema sebi i prema sredini u kojem zivi.

Religijski stadij Kierkegaad smatra najuzviSenijim i problematizira ga u djelu
Strah i drhtanje (1843.). Ideal religioznog Covjeka je Abraham od kojeg prema
starozavjetnoj pri¢i Bog traZi da Zrtvuje svog sina Izaka. Zrtva koju Bog zahtijeva od
Abrahama ima za cilj dokazati da smisao njegove vjere nije njegov osobni spas, nego
da je u njemu zazZivjela bezuvjetna ljubav kao Cista esencija bozanskog bica. U
religijskom stadiju Covjek pojedinac ima uzor u Bogu, te u ovom slucaju njegovo
vlastito ja postaje teolosko ja. U teoloskom ja Covjek svoje odluke prepusta Bogu. U
odnosu teoloSkog ja i Boga-Apsoluta dolazi do susreta vremenitog i vje€nog $to u
Covjeku izaziva tjeskobu i strah. No, istodobno, Kierkegaard pojasnjava da ,u
beskonacnom odreknucu lezi mir i spokoj; svaki Covjek (...) moze se nauditi kako
izvrsiti ovo kretanje koje kroz svoju bol izmiruje s postojanjem.“?’Svaki religiozni ovjek
je osamljen i neshvatljiv pojedinac i stalno osjec¢a ono $to Kierkgaard naziva ,uzasnom
odgovorno$éu usamljenosti“. Covjek se, u religijskom stadiju, postavlja iznad etickog,
odnosno iznad opceg, Sto znaci da je njegov odnos s Bogom autenti¢an i proZivljavan
u Sutnji jer se drugima ne moze objasniti niti posredovati. Religiozni Covjek iskoracuje
iz etickog stadija jer je njegova viSa svrha u religijskom, odnosno u priblizavanju
vie€nom i boZzanskom. TeZnju Covjeka da se priblizi bozanskom moZe se objasniti

Kierkegaardovom tvrdnjom: ,ja sam uvjeren da je Bog ljubav.“%®

2.2.OcCajanje

O ovom temeljnom egzistencijalistickom pojmu Kierkegaard opSirno govori u
djelu Bolest na smrt (1849.). Kierkegaard pojam ocajanje definira kao bolest duha i
smatra da moze biti realiziran na tri nacina: oCajanje u kojem Covjek nije svijestan da
oCajava, oCajanje zbog toga Sto Covjek ne zeli biti on sam, oCajanje u koje Covjek

ustrajava u sebi samome. Pitajuci se je li oCajanje prednost ili nedostatak ¢ovjeka, on

7 Kierkegaard, Soren, Strah i drhtanje, Verbum, Split, 2000., str. 58.
28 Isto, str. 42.



tvrdi da je i jedno i drugo, ali prije svega prednost jer time potvrdujemo superiornost
duha. Za Kierkegaarda Covjek je sinteza mogucnosti, a o€ajanje proizlazi iz odnosa
sinteze prema samoj sebi tako Sto ga Bog, koji je Covjeka sastavio u sintezi, prepusta
samom sebi. Covjek prepusten samom sebi je ujedno slobodan, ali i odgovoran za
svoju egzistenciju Sto izaziva o€ajanje. OCajanja se Covjek ne mozZe osloboditi, jer je
ono odredenje duha. OcCajanje jedino zavrSava u smrti, zato taj termin Kierkegaard
naziva bolest na smrt odnosno bolest Ciji je kraj smrt. No, o€ajanjem ne umire vjecno
u &ovjeku, ono vlastito ja, veé samo tjelesno ja. Covjek odajava jer se ne moze
osloboditi sama sebe ,i §to ne moZe da postane nista“?® ve¢ Covjek tezi da postigne
svoju esenciju (§to Camus kasnije naziva jedinstvom ili savrS§enstvom). Kierkegaard
napominje da je imati vlastito ja ,beskrajno priznanje koje je ucinjeno Covjeku, ali
ujedno zahtjev vje¢nosti od njega.“*°U ¢ovjeku stalno postoji neko nezadovoljstvo ili
nemir zbog moguénosti postojanja Zivota. Covijek zapravo Zivi u paradoksu, ima

privilegiju individualne slobode, ali ga ona Cini vje€no anksioznim.

Stanje oCajanje se odnosi na ono $to Kierkegaard naziva viastito ja. Vlastito ja
je ono ¢emu Covjek tezi, njegova esencija koja je stalno u nastajanju. Da bi Covjek
mogao stvarati svoje vlastito ja, nuZna je samosvijet i volja. Za vlastito ja, Kierkegaard
jo§ govori, da je ono sinteza konacCnosti i beskonacnosti. Ukoliko Covjeku fali
beskonacnosti, tada je njegovo vlastito ja ograni¢eno. U beskonacnosti postoji
mogucnost mastanja, spoznaje i volje. No ¢ovjek mora biti na oprezu da kroz fantaziju
i saznanje ne postane ,ljudska apstrakcija“3’. S druge strane, ukoliko ¢ovjek ocajava
u konacnosti, on se boji stvarati vlastito ja zbog straha od drugih ljudi. Konacnost je
karakteristika ljudi u etikom stadiju Zivota. ,Covjek u kona&nom zaboravlja sama
sebe, ne usuduje se vjerovati u samog sebe, smatra presmjelim da bude on sam i da

je mnogo lakse i sigurnije da bude kao drugi*“.®?

Kierkegaard smatra da bi o€ajanje u konacnici Covjeku trebalo biti na ponos i
voditi k spasenju, odnosno vjeri. Skok u religijski stadij je nuZzan kako bi se Covjek

spasio od grijeha i postigao mir. U vjeri se Covjek konacno prepusta bogu i lakSe

¥ Kirekegaard, Soren, Bolest na smrt, NRO Mladost, Beograd, 1980., str. 15
30 Isto, str. 17.
31 Isto, str. 24.
32 Isto, str. 25.



podnosi tjeskobu egzistencije. Oni koji odbijaju vjeru u Boga, po Kierkegaardu,
zapadaju u demonsko ocCajanje. Druga krajnost su introverti koji svijesno i u

osamljenosti promisljaju o sebi.

Govoredi o grijehu, Kierkegaard ga poistovjecCuje s o€ajanjem u ,teoloSkom ja“.
Grijeh je odnos ,teoloSkog ja“ pred Bogom, ono $to u o€ajanju Covjek pocinjava iz
slabosti duha. Teolosko ja je istovjetno s vlastitim ja, ali u ovom slu€aju je vlastito ja

suoceno s Bogom.



3. FRIEDRICH NIETZSCHE

Friedrich Nietzsche bio je njemacki filozof, pjesnik i filolog Cija su djela izvrSila
znatan utjecaj na modernu intelektualnu sredinu. Roden je 15. listopada 1844., u
malom pruskom gradu Rocken gdje je njegov otac, Karl Ludwig Nietzsche, sluzio kao
protestantski svecenik. Kad je Nietzsche imao samo pet godina njegov otac umire od
mozdanog udara. ldu¢e godine, 1950., iznenada umire njegov mladi brat, pa je
Nietzsche odrastao u obitelji s majkom, sestrom, bakom i tetkom. Nakon oCeve smrti
obitelj se seli u Naumburg gdje Nietzsche stjeCe prestizno obrazovanje iz
humanistickih studija, teologije i klasicnih jezika. |zvan Skole Nietzsche je svirao klavir,
skladao pjesme i Citao poeziju. Godine 1864. upisuje se na studij teologije na
Sveuciliste u Bonnu, ali vec¢ idu¢e godine odustaje od tog studija i posvecéuje se
klasi¢noj filologiji. Na studiju klasi¢ne filologije Nietzsche se upoznaje s filozofijom
starih Grka predsokratovca Cije je poglede na zZivot preuzeo i u svojoj filozofiji. Ve¢ s
24 godine postaje profesorom klasi¢ne filolofije na Sveucilistu u Baselu. Sudjelovao je
u njemacko-francuskom ratu 1870. godine. U iducem desetljeCu nastaju njegova
najznacajnija djela: Rodenje tragedije (1872.), Radosna znanost (1882.), Tako je
govorio Zaratustra (1885.), S onu stranu dobra i zla (1886.), Volja za mo¢ (1887.),
Antikrist: Prokleto krs¢anstvo (1888.) i dr. Zbog loSeg zdravlja se 1879. umirovio i
preselio u Svicarske Alpe. Godine 1889. dozivljava duSevni slom, pa neko vrijeme
boravi u umobolnici u Baselu i Jeni. Umire od kapi u sestrinoj ku¢i u Weimeru, 1900.

godine.33

3.1. Nihilizam, smrt Boga i nadCovjek

U djelu Volja za mo¢ (1887.) Nietzsche zapocinje svoju filozofiju u kojoj utvrduje
nihilizam kao duhovno stanje zapadne europske kulture i nagovjeStava smrt Boga.

Nietzsche govori kako je nihilizam posljedica pesimizma, a koji nastaje kada se

33 Internet Encyclopedia of Philosophy, https:/iep.utm.edu/nietzsch/#H]1, preuzeto 8.9.2020.



pojedinac osvjeStava o uzaludnom traganju za smislom kojeg zapravo nema ni u
postojecem svijetu niti u nekom metafizicCkom. Nihilizam je ujedno definiran kao
nedostatak vrijednosti, nepovjerenje u postojanje vrijednosti, cilja, smisla i istine.
Tumacenje svijeta viSe nije moguce kroz kategorije jedinstva i bica pa ,ovaj svijet
postaje Govjeku nepodnosljiv, premda nitko ne Zeli da ga odbaci.“**Nietzsche u
kr§¢anstvu vidi uzrok pesimizma odnosno nihilizma jer je Covjek tisuéljeCima bio
odgajan tako da zatomljava svoju istinsku prirodu, svoje nagone za samoodrzanjem i
napretkom. KrS¢anstvo je po Nietzscheu zahtijevalo od pojedinca da od sebe ucini
slabo, skromno, bojaZljivo, mizerno bice koje pati u ovom svijetu, a kojeg je krS¢anska
nauka uvjerila u ideju pozeljnog, vije€nog Zivota poslije smrti. Posljedica degradiranja
¢ovjeka je vrijeme ,raspadanja i dezintegracije“®® u kojem sve viSe prevladavaju
paraziti duha koji crpe one bogatog duha. Nietzsche kritizira toleranciju jer smatra da
se time stvaraju ljudi nesposobni za odluCivanje, te da je objektivnost samo

karakteristika bezlicnosti i bezvoljnosti.

lako Nietzsche rijetko spominje pojam egzistencije, on se uklapa u
egzistencijalistiCku filozofiju upravo jer je kao prethodnik prvi definirao opadajuce
duhovno stanje zapadne kulturne civilizacije koje naziva nihilizmom. ,Nihilizam je
stoga osveSCenje o0 uzaludnom dugom tradenju snage, agonija zbog
»bespredmetnosti«, neizvjesnost, nemanje prilike za kakvu bilo mu drago vrstu
oporavljenja ili za dostizanje stanja mira u pogledu na $ta bilo...“3¢ Nietzsche sam sebe
naziva prvim europskim nihilistom i izjavljuje da sve tradicionalne vrijednosti, osobito
one proiziSle iz (krS¢anskog) morala (dobrota, poniznost, posveéenost, altruizam)
zapravo osporavaju istinski zivot. Taj Nietzscheov istinski zivot temelji se na prirodnim
instinktima od kojih se Covjek udaljio u trenutku kad se, od straha i slabe volje, uvjerio
u postojanje onostranog svijeta i postavio ga kao ideal, kao ,istinski Zivot* u kojem
vlada dobrota, istina, savrSenstvo, Bog. Nietzsche negira postojanje takvog zivota,
njemu je ideal grcki tip Covjeka, dionizijsko-apolonski pojedinac koji je pozitivan prema
prirodi i koji se sebi raduje. Kr§¢anin je za Nietzschea nazadni tip Covjeka koji je stvorio

ideju transcendentnog bi¢a (Boga) kao utjehu jer je slab da bi se suocio s istinom da

3 Nietzsche, Friedrich, Volja za moé, citirano prema odlomku 12
33 Isto, citirano prema odlomku 57

36 Isto, citirano prema odlomku 12



vrijedi samo ovaj svijet u kojem Covjek pati. Ideja Boga ujedno podrazumijeva ideju o
postojanju nekog viSeg cilja kojemu pojedinac treba stremiti. Nasuprot tome,
Nietzsche kao i vecina ateistiCkih filozofa tvrdi da drugog cilja izvan nase stvarnosti
nema, jer da cilj postoji, on bi ve¢ negdje bio dostignut, a Covjekov zivot nije upravljan
Stvarnost nije neka stvar po sebi, vec su je ljudi uspostavili kako bi mogli razumijeti
sve ,odnose, svojstva i akcije*®”. Covjek sam, svojim tumadenjem moze stvarnosti dati

vrijednost, za Sto mu je potrebno da ponovno pronade svoj hagon za stvaranjem.

Kako bi se prevladala kriza koja je uslijedila nakon ukidanja teodiceje, Nietzsche
predlaze ustrajavanje pojedinca u aktivnom nihilizmu. Ali taj pojedinac vise ne moze
biti prosjeCak Covjek, ve¢ Nietzsche predlaze nadCovjeka koji bi, s istaknutijim
prirodnim instinktima trebao prevazici Covjeka. U djelu Volja za moc¢ donekle se
nagovijestaju osobine nad€ovjeka: on bi ,ukazivao postovanje samom sebi, (...), on je
hladniji, stroziji, bezobzirniji i bez straha pred javnim mnijenjem, (...) ako ne moze
voditi, on ide sam. U njegovom srcu vlada takva samoca do koje ne moze doprijeti ni
pohvala ni pokuda, on je svoj vlastiti sudac“3®. Prema Nietzscheovoj zamisli, nadCovjek
bi bio alternativa burZujskom i (malo)gradanskom stalezu, pa i radnicima i svim
klasama i rasama koje je smatrao siromasnima duhom (i tjelesno oslabljenima). No,
njegov nacrt ,nadCovjeka“ je ostao nedovrSen, u nekim dijelovima se olako Cita kao
govor mrznje (osobito prema Zidovima) i stoga je bio pogodan za zloupotrebu u

stvaranju ideologije nacionalsocijalizma.

37 Nietzsche, Friedrich, Volja za moé, citirano prema odlomku 558.

38 Nietzsche, Friedrich, Volja za moé, citirano prema odlomku 962.



4. KARL JASPERS

Karl Jaspers rodio se 1883. godine u Oldenburgu. Pohadao je humanisti¢ku
gimnaziju nakon Cega upisuje studij prava u Heildenbergu i Minchenu kako bi ispunio
oCeva oCekivanja iako se tada vise zanimao za povijest umjetnosti i filozofiju. Ubrzo
Jaspers obolijeva na pluca, zbog ¢ega napusta studij prava i upisuje studij medicine.
Nakon diplome 1908. godine, zapoS$ljava se u psihijatrijskoj bolnici u Heildelbergu.
Godine 1913. postaje izvanredni profesor za psihologiju i prelazi na Filozofski fakultet.
U meduratnim godinama proucCavao je Nietzschea, zbog Cega nakon dolaska
nacistike stranke na vlast postaje politicki osumljiéen, a zbog braka sa Zidovkom,
prisilno je umirovljen. Nakon drugog svjetskog rata seli u Basel i predaje na tamosnjem

sveudiliStu do smrti 1969.

Prvo objavljeno djelo Opcéa psihopatologija (1913.) temelji se na Husslerovoj
psihopatologije. Djelo je naislo na pozitivnu kritiku, a na nekim se studijima medicine i
danas koristi. Na temelju objave djela Psihologija svjetonazora (1919.) Jaspers prelazi
na katedru za filozofiju Sveucilista u Heidelbergu. Od tada, pa do kraja drugog
svjetskog rata smatra se da traje razdoblje filozofije egzistencije u recepciji njegova

djela.

Glavno mu je djelo pod naslovom Filozofija objavljeno 1932. u tri dijela: Filozofska
orijentacija u svijetu, Rasvjetljenje egzistencije i Metafizika. Paralelno uz Filozofiju,
Jaspers objavljuje djelo Duhovna situacija vremena, studija za koju se smatra da je
,2anticipirala cijelu Jaspersovu filozofiju egzistencije...”®®. ,U to vrijeme, kao
nadogradnja na misljenje iz Filozofije Jaspers piSe joS djela Um i egzistencija (Vernunft
und Existenz, 1935.), Nietzsche. Uvod u razumijevanje njegove filozofije (Nietzsche.
Einfiihrung in das Verstédndnis seines Philosophierens, 1936.), Descartes i filozofija
(Descartes und die Philosophie, 1937.), te Filozofija egzistencije. Tri predavanja
(Existenzphilosophie. Drei Vorlesungen, 1938.)*40

39 Jaspers, Karl , Duhovna situacija vremena, Matica Hrvatska, Zagreb, 1998., str. 221.

40 Karl Jaspers u Hrvatsko drustvo ,, Karl Jaspers “, http://karljaspers.hr/?page id=2, 19.10.2019.



4.1.Duhovna situacija vremena

O filozofiji egzistencije Jaspers prvi put piSe u djelu Duhovna situacija vremena
objavljeno 1931. U djelu se Jaspers osvrée na egzistencijalno-ontoloske strukture
karakterizirane krizom duha u tadasnjoj weimarskoj Njemackoj, ali i u ostalim
razvijenijim zemljama Zapada u kojima se uspostavljaju (ili ve¢ jesu na vlasti) totalitarni
rezimi (faSizam u ltaliji, boljSevizam u Rusiji). Jaspers govori o propasti duha i
duhovnosti izazvana tehni¢kim napretkom c¢ija je posljedica uspostava masovnog
poretka. Zahvaljujuci racionalizaciji i mehanizaciji zivota broj stanovnika na Zemlji
naglo raste, uspostavlja se masa koju karakterizira prosjecnost, a njome upravlja
anonimni aparat, nevidljiva birokracija. Pojedinac u masi gubi svoj samobitak,
mogucnost da se odreduje, da raspolaze svojom voljom i samosvijeS¢u. Nadalje,
Jaspers analizira drzavu i odgoj kao dvije temeljne odrednice ontoloske strukture bica.
Za drzavu Jaspers smatra da je oblik zajednice koji (u to vrijeme) osigurava masovni
poredak, posjeduje legitimnu silu, a Covjek u toj zajednici moze biti apolitican ili slijepo
slijediti odredenu politicku struju. U svakom slucaju, smatra Jaspers, ,klasi¢na ideja
drzave od Aristotela do Hegela (...) da njezin najvisi smisao mora biti pravedan sklad
pojedinacnog, posebnog i opéeg interesa u prijateljskoj zajednici kao ostvarenja

slobode“4" je propala.

Govore¢i o odgoju, Jaspers smatra da je idealan onaj koji omogucuje ,u
povijesnom kontinuitetu, da se postane ¢ovjekom u samobitku, (...) $to ga u strogoci
uéenja i vjezbanja izravno posreduje neki duhovni sadrzaj.“4?Medutim, Jaspers
nagovjestava propast odgoja, smatraju¢i da se u drzavi koja osigurava opstanak
mase, djeci posreduje ,upitnom supstancijom cjeline“4®, ta povijesno nasliedena
supstancija se viSe ne uspijeva pribliZiti djeci, odbacuje se tradicija i predaja, a mladez
dobiva odlucujuéu ulogu u kojoj ne uspijeva jer ,Covjek moze postati jedino kad raste
u kontinuitetu“44. U svrhu opstanka masovnog poretka, obrazovanje se nivelira i

prilagodava trenutnim potrebama, cijene se noviteti i senzacije Cija vrijednost brzo

41 Jaspers, Karl, Duhovna situacija vremena, Matica Hrvatska, Zagreb, 1998, str. 228
42 Isto, str. 111.
43 Tsto, str. 107.

44 Jaspers, Karl, Duhovna situacija vremena, Matica Hrvatska, Zagreb, 1998, 108.



iSCezava. Odatle, smatra Jaspers, proizlaze i povrSni odnosi medu ljudima, otrcanost
u sporazumijevanju, odbojnost prema obrazovanju. Kriza duha uzrokovana je medu
sve brojnijim puCanstvom i iz razloga Sto se znanost, iako uznapredovala,
kvanititativno toliko nagomilala da postaje upitno moze li je Covjek shvatiti tijekom svog
Zivota. Stoga se ona nuzno pojednostavljuje i prilagodava masi kako bi se mogla
usvojiti i postati funkcijom opstanka gomile. Izvorna, bezuvjetna Zelja za znanjem ne

moze postojati medu gomilom.

Isto tako, Jaspers se osvrce na situaciju u religiji i vjeri. PrimjeCuje da je Covjek,
koji je ovladao tehnikom i njome obuzdao prirodu, pretpostavio da niSta nije
nemoguce, pa odjednom postaje bezbozan. Religija i vjera gube vaznost i autoritet.
,ObezbozZenje je posljedak duhovnog razvitka koji vodi u Nista. OsjeCa se pustos
opstanka, zahvaljujuci neizmjernim tehni¢kim i prakticnim uspjehom, €ovjek je ucinio
za sebe ono $to nijedan Bog nije tisuclje¢ima. U takvu poslu on lako moze prezreti

bitak, dok ne zastane uplaen pred prazninom koju je sam stvorio“4®

U poglavlju Filozofija egzistencije Jaspers progovara o nemoguénosti da stru¢no
znanje, odnosno objektivha znanost objasni Covjekovu egzistenciju. Jasper nastavlja
Kierkegaardovu misao prema kojem se ,istina Covjeku nadaje tek putem osvjedocenja
individualne egzistencije“46. Egzistencija se, prema Jaspersu, temelji na ¢ovjekovom
bitku, njegovoj unutrasnjosti, svijesnost sebe sama koja se ne moze objasniti
objektivno, ve¢ dozivjeti empatijom, ,razumijevanjem , (...) intuitivnim i nediskurzivnim
dozivljajem svijeta.“’Egzistencija je prema tome misljenje putem kojeg se Covjek
priblizava transcedentnom, a nastaje u grani¢nim ljudskim situacijama, odnosno u
trenucima patnje, rata, oCaja, krivnje, bolesti, smrti. U susretu s transcendentnim,
Covjek istovremeno spoznaje tragi¢nost i jedinstvenost Zivota. Jaspers smatra da
filozofija egzistencije nema i ne moze imati rieSenje, ve¢ je njen zadatak da svjedodi i
ustrajava u grani¢nim situacijama. U knjizi VjeZbanje egzistencije (2013.), Goran
StarCevi¢ se osvrée na Jaspersovu analizu pojma egzistencije i primjecuje kako je

Jaspers nagovijestio fenomene kulture eskapizma: induciranu panfobiju, diktaturu

4 Tsto, str. 21.

46 Star¢evi¢, Goran, Vjezbanje egzistencije: Na putu od Kierkegaarda do Deleuzea, KUD Apokalipsa, Ljubljana,
2013. str. 47.

47 Isto., str. 48



bezlicne javnosti, lazno prijateljstvo, novo barbarstvo, rastuce mehanizme nadzora

kontrole...48

48 StarGevi¢, Goran, Vjezbanje egzistencije: Na putu od Kierkegaarda do Deleuzea, KUD Apokalipsa, Ljubljana,
2013. str. 50.



4.2.Filozofija egzistencije Karla Jaspersa

U uvodnom djelu Filozofije egzistencije (1937.) Jaspers pojaSnjava da pojam
egzistencije znaci stvarnost u kojoj nam je ,nase postojanje povjereno kao mjesto i
kao tijelo ostvarivanja naseg porijekla“4®: Jaspers smatra da je tijekom 19. i 20.stoljeca
doslo do ,niveliranja, masinizacije, omasovljavanja“° stvarnosti u kojoj pojedinac vise
ne moze dokuciti svoje temelj, porijeklo i licnost sto dovodi do duSevnih patnji. U to su
vrijeme prirodne znanosti zasjenile filozofiju, koja, da bi ostala uvazena, postaje poput
ostalih znanosti metodi¢na i sistematiCha. No, ubrzo se ispostavilo da prirodne
znanosti nisu mogle dati odgovor na pitanja o temelju Zivota, o postupcima i odlukama
pojedinca, o cilievima i smislu Zivota. Jaspers smatra da se prirodne znanosti i filozofija
ne smiju sukobljavati, ve¢ zajedno ostvariti filozofsko misljenje. Vlastito porijeklo se ne
moZze otkriti samo pomocéu znanosti ve¢ se ,trazenje stvarnosti obavlja pomocu
mislijenja kao unutarnjeg djelovanja“®'. U daljenjem razmatranju Jaspers postavlja

pitanja o bicu, istini i stvarnosti.

4.2.1. Bice

Pojam bic¢a Jaspers naziva joS i sveobuhvatnim i pojasnjava da mi tijekom
spoznavanja nikad ne mozemo spoznati sveobuhvatno jer, iako prevladavamo
horizonte znanja koji nas ograniavaju, nikad ne dolazimo u poloZzaj u kojem je
horizont znanja nestao, pa da mozemo sagledati cijelinu. BiCe je za nas otvoreno,
neograni¢eno, ali nikad ne postaje u cjelini vidljivo i predmetno. Kada mislimo o
biéu/sveobuhvatnom, onda ono postaje predmetno, jer ga mi, misledi,
materijaliziramo. Sveobuhvatno koje nastojimo spoznati se za nas javlja kao svijet, ali
ne kao predmet vec kao ideja. Svijet kao cijelinu ne mozemo shvatiti. Drugi nacin na
koji se javlja sveobuhvatno je svijest uopcée ukoliko se sveobuhvatno odnosi na ja i mi.
Ja je postojanje koje nosi svijest, postojanje u stvarnosti koje ,ima pocetak i kraj, koje

se u svojoj sredini muci i bori, ili posustaje i popusta, uziva i pati, koje strahuje i koje

4 Jaspers, Karl: Filozofija egzistencije i Uvod u filozofije; Posveta, Beograd, 1973., str. 37.
30 Isto, str. 38.
5 Isto. Str. 47.



se nada.“®? Svijet i svijest ¢ine imanenciju za koju Jaspers smatra da ¢ovjek moze
nadici skokom u transcendenciju, odnosno u bozanstvo i egzistenciju. U egzistenciji
je porijeklo slobode pojedinca u kojem ja/pojedinac postaje li€nost. Filozofiranjem se
dolazi u prostor sveobuhvatnog i donosi moguénosti u kojima se pojedinac ili pronalazi
usred nistavila ili mu ,uoCavanje Sirine izaziva bezgrani¢nu sposobnost promatranja i
spremnost. U sveobuhvatnom mi iz cjelokupnog porijekla bi¢e dolazi u susret. Ja sam

sebe poklanjam sebi.“®3

4.2.2. Istina

Govoreci o istini Jaspers pojasnjava da pritom ne postavlja pitanje o nekoj
odredenoj istini vec o bicu istinitog. Istina daje uporiste jer je povezana s bicem. No,
istina nije jednosmislena, ona za pojedinca ne vrijedi u smislu istinitog iskaza, istina
za postojanje (egzistenciju) pojedinca nema ,ni sveopCe vaZenje ni nuznu
izvjesnost.“* Istina se ne nalazi izvan pojedinca, veé u njemu, u njegovom nastajaniju.
Istina je relativna, jer je pojedinac kao egzistencija u kretanju, pa mi stalno iz vlastite
svijesti trazimo istinu koja odgovara situaciji. Mi nikad ne uspijevamo dohvatiti
jedinstvenu istinu, stoga nam preostaje da ili vierujemo ili o€ajavamo u Zudnji za mirom

u vjecnosti.

U potrazi za jedinstvom, odnosno cjelokupnom istinom u €ovjeku djeluje um.
Um ima povezujucu snagu, ono je porijeklo reda i bezgrani¢na otvorenost. ,Um,
povezan sa egzistencijom, koja ga nosi i bez koje bi iS¢ezao, omogucuje sa svoje

strane istinu egzistencije, njeno ostvarivanje i njeno ispoljavanje.“®®

52 Jaspers, Karl, Filozofija egzistencije i Uvod u filozofije, Posveta, Beograd, str. 51
33 Isto. Str. 59
4 Isto. Str. 63.

55 Jaspers, Karl, Filozofija egzistencije i Uvod u filozofije, Posveta, Beograd, str. 83



4.2.3. Stvarnost

U kontekstu egzistencije Jaspers konacno postavlja pitanje i o stvarnosti koju zeli
shvatiti kao cijelinu. ,Prava stvarnost je bi¢e koje se ne moze kao mogucnost misliti.“%
Cjelokupnu stvarnost ne mozemo obuhvatiti misljenjem, ve¢ se miSljenjem ono
ostvaruje kao jedna mogucénost i tada postaje pojava. Jaspers smatra da u trenutku
kad pomislimo da smo stvarnost sveli na misljenje, nas obuzima osjecaj nistavila. Jer,
ukoliko to stvarno koje je beskonacno, ,pretvorimo“ u konacno, ostajemo bez
mogucnosti, pred prazninom. Stvarnost se za nas pojavljuje kao prijelaz izmedu
svemira i niStavila, ono je propadanje. Ali u transcendenciji u koju dolazimo kroz
filozofsko vjerovanje, pojedinac je istinski slobodan. Transcendencija u nama nas
nagoni, ne da negiramo svijet u smislu imanencije ve¢ da se aktivnho ostvarujemo, da

izgradujemo vlastitu licnost, da dostojanstveno prihvatimo smrt kao nuznost.

%6 Jaspers, Karl, Filozofija egzistencije i Uvod u filozofije, Posveta, Beograd, str. 90.



5. JEAN PAUL SARTRE

Francuski filozof, knjizevnik i novinar, Jean-Paul Sartre, rodio se 21. lipnja 1905. u
Parizu. Sartre je imao samo dvije godine kad mu otac, Jean-Baptiste Sartre, umire od
nepoznate zarazne bolesti. Sartre se tada s majkom, Anne-Marie Schweitzer, seli u
dom njegovog djeda Carla Schweitzera koji preuzima Sartreov odgoj. Sartre je bio
krhke grade i Skiljav zbog €ega su ga vrSnjaci zlostavljali ili ga nisu prihvacali u drustvo.
U svojoj autobiografiji, Rije¢i (1963.) Sartre piSe o tome kako su ga ,rijeCi“ spasile i
pruzile mu utocCiste od svijeta koji ga je odbijao. Sartre je pohadao Gimnaziju Henri IV
u Parizu, a zatim se prebacuje u gimnaziju u La Rochelle. Odatle je upisao prestiznu
Ecole Normale Supérieure i diplomirao 1929. godine. Tijekom studija upoznaje
Simone de Beauvoir koja mu postaje Zivotna partnerica. Sartre se nikad nije Zenio jer
mu je ,burzujski brak” bio odbojan. Nakon studija Sartre je, sve do mobilizacije 1939.,
poducavao u gimnaziji u Le Havre. Dok je poduCavao u Le Havreu, napisao je roman
Mucninu (1938.). Godine 1964. Sartreu je dodijeliena Nobelova nagrada za

knjizevnost, ali ju odbija jer je smatrao da pisac mora biti nezavisan od institucija.®’

Vaznija Sartreova djela: roman Mucnina (1938.), zbirka kratkih pri¢a Zid (1939.),
drama Muhe (1939.), filozofsko djelo Bitak i nisto (1943.), roman Doba razuma (1945.),

esej Egzistencijalizam je humanizam (1946.), autobiografija Rijeci (1964.)...58

S"Britannica, https://www.britannica.com/biography/Jean-Paul-Sartre, preuzeto 22.9.2020.

38 Isto, preuzeto, 22.9.2020.



5.1.Bitak i niStavilo

U svojoj filozofiji egzistencije Sartre govori o polozaju Covjeka unutar bitka i polazi
od definiranja odnosa bitka i niStavila. Vanja Sutli¢, u pogovoru eseja Egzistencijalizam
Jje humanizam, smatra da je uzrok i poticaj Sartreovoj filozofiji nemoé¢ tadasnjeg
humanistiCkog intelektualca.®® ,Filozofija egzistencije Sartrea opisuje iskustvo
izgubljene zavi€ajnosti gradanskog Covjeka u povijesti, iskustvo otudenosti njegove
biti izvoru povijesti“®® Prema Sartreu Covjek osvijestava bitak u dozivljajima mucnine i
dosade, ono se Cini kao suprotnost slobodi, kao nelagoda. Bitak je nase shvacanje
svijeta kao neéega izvan nas. Covjek se, kao egzistencija, Zeli oduprijeti bitku, tako da
ga negira, i time nastaje ,niStavilo® jer Covjek, teZeCi za egzistencijom, slobodom,
poniStava bitak. Tim ¢inom Covjek ujedno spoznaje svoju slobodu i suoCava se s
tieskobom. Tjeskoba je po Sartreu odnos ¢ovjeka prema samom sebi u trenutku kad
shvati da je osamljen, da vrijednosti ne postoje izvan njega, vec ih on uspostavlja i
dalje im smisao. Covjek je svojom slobodom, odnosno nistenjem, odvojen od svijeta i
svog bitka-u-sebi. Tjeskoba je, za Sartrea, transcendentni put do nase biti, u kojem bi

sloboda bila poimana kao ,metafizi¢ka vrlina“®’.

Sartre izvodi pojmove en-soi (bitak-u-sebi) i pour-soi (bitak-za-sebe) koji su
medusobno oprecni, ali pripadaju bitku opcéenito. Bitak-u-sebi je uvijek ,prisutni temelj
postoje¢eg“®?, nerazdvojiv sa sobom, dok je bitak-za-sebe svijest u nastajanju, svijest
u egzistencijalnim situacijama, Bitak-u-sebi ,beskonacno jest“63, i stoga, za razliku od
bitka-za sebe, za njega ne vrijedi nuznost, mogucnost i vremenitost. Bitak-u-sebi i
bitak-za-sebe se u ljudskoj zbiljnosti nikad ne mogu poklopiti, pa je, tvrdi Sartre,

,judska zbiljnost (...) nesretna svijest, bez moguceg nadilaZzenja stanja nesretnosti.“64

> Sutli¢, Vanja, Metafizika nemocéne slobode, u Egzistencijalizam je humanizam, Veselin MaleSa, Sarajevo, 1964.,
str. 73.

60 Isto, str. 73.
6! Sartre, Jean Paul, Bitak i nisto: ogled iz fenomenoloske ontologije,Demetra, Zagreb, 2006., str. 74.
62 Isto, str. 22.
63 Isto, str. 26.

% Sartre, Jean Paul, Bitak i nisto: ogled iz fenomenoloske ontologije, Demetra, Zagreb, 2006., str. 129.



No, kroz ljudsku se zbiljnost ispoljavaju i vrijednosti u svijetu. Vrijednosti Sartre jo$
naziva bitak-u-sebi-za-sebe, ali isto tako zakljuCuje da se en-soi i pour-soi nikad ne
mogu sjediniti, iako Covjek u svojoj zbilji, angaziranjem, tome neprestano tezi. Bitak-
u-sebi-za-sebe mozemo poistovijetiti sa sre€om, za koju isto tako Sartre govori kako

je nestalna i inzistira na Covjeku kao bi¢u nesretne svijesti.

U poglavlju knjige Bitak i nisto pod naslovom bitak-za-drugog Sartre govori 0
odnosu Ja s Drugim. U situacijama stida i ponosa bitak-za-sebe shvaca da je
uvjetovan postojanjem Drugoga, da postoji kao bitak-za-drugoga. U odnosu s Drugim,
Ja je u neprijateljskom, obrambenom stavu jer oCekuje da ¢e ga Drugi inaCe podrediti
sebi, ucini sredstvom, ograniciti njegovu slobodu. Zbog tog straha i bojazni za svoju
egzistenciju ljudi se stalno lazu, obmanjuju, distanciraju se i postaju licemjerni. Sartre
smatra da je odnos Ja i Drugoga i u ljubavi stalno u sukobu jer je Ja uvjeren u ljubav
Drugoga samo ako posjeduje njegovu slobodu. Sartre piSe da ,htjeti biti voljen znaci
zaraziti Drugoga svojom vlastitom Cinjenicnos¢u, znaci htjeti prisiliti ga da vas
neprestano s nova stvara kao preduvjet slobode koja se podc¢injava i obvezuje ...“5U
ljubavi, smatra Sartre, mi traZzimo da se zastitimo od toga da nas Drugi €ini predmetom,
pa samo ako nas Drugi voli, mi postajemo ,ono $to ne moze biti nadideno“®®. U ljubavi
se Ja prestaje osjecati suviSno i nalazi opravdanje u svom postojanju. No, ljubav kao
idealna vrijednost u kojoj bi se dvije svijesti spojile nije moguce ostvariti, jer Ja i Drugi
naizmjeni¢no gube svoju subjektivnost kako bi uzvisili tudu. Po Sartreu, svako bi¢e u
ljubavi mora nastaviti biti projekt za sebe jer se niti u ljubavi ne mozemo osloboditi
tieskobe, duznosti i odgovornosti, a da se pritom ne obezvrijedimo u ,pogledu®

Drugoga.

65 Tsto, str.445-446.
66 Tsto. Str. 446.



5.2.Egzistencijalizam je humanizam

U filozofskom eseju Egzistencijalizam je humanizam (1946.) Satre pojasnjava i
brani stavove egzistencijalista kako bi dokazao da su nepravedno kritizirani za

naglasavanije ljudske gadosti, kvijentizam te da definiraju ljudski Zivot bezrazloznim.

Nasuprot tome, Sartre govori kako egzistencijalizam tumaci da egzistencija
prethodi esenciji, odnosno da Covjek prvo nalazi sam sebe, a potom se definira,
izgraduje. Covjek je svoj vlastiti projekt, on sam sebe stvara, tezeéi svojoj esenciji. Za
svoju egzistenciju (i egzistenciju drugih) Covjek je sam odgovoran i sam mora iznositi
vrijednosti jer ne postoji Bog.,NiSta nije na inteligibilnom nebu“¢” $to bi Covjeku
omogucilo oslonac i orijentir u njegovim odlukama i akcijama. Covjek je slobodan u
svojim akcijama da izabire, ali Sartre smatra da Covjek izabiruci svoju subjektivnost
nikad ne moze izabrati zlo, kako za sebe, tako ni za druge. 1z slobode koja je definicija
Sovjeka, proizlazi i odgovornost i tieskoba. Covjek mora biti odgovoran za svoje &ine,
a ujedno i tjeskoban jer se nalazi pred odlukama kojima ne zna posljedice. Ovdje
Sartre istiCe da tjeskoba u kontekstu egzistencijalizma ne znadi neakciju, odustajanje,
veC je tjeskoba fundamentalno stanje Covjeka u kriznim situacijama. Ovu misao
opravdava i Jean Beaufret kada piSe da ,produbljivanje situacije u bice-u-situaciji ne
znaCi zanemarivanje njenog pozitiviteta. Ponovno integrirati realni svijet u
transcendenciju ne znaCi omalovazavati ga, niti odvracati Covjeka od duznosti koje

ima u ovom svijetu“s8,

Upravo zato $to se mora osloniti na sebe, na vlastito prosudivanije, Covjek osje¢a
tieskobu i o€ajanje, nitko ne moze odluciti umjesto njega. ,Egzistencijalist misli da je
vrlo otezavajuCe Sto Bog ne egzistira, jer s njim nestaje svake mogucnosti da se
vrijednosti nadu na nekom inteligibilnom nebu; ne moze viSe biti apriori dobroga jer
nema beskrajne i savrSene svijesti da ga misli.“°Otuda i stav da je Covjek napusten i
osuden, jer je bez uporiSta bacen u svijet, | preostaje mu da se angazira i donosi

izbore. Egzistencijalisti polaze od subjektiviteta jer smatraju da je u njemu temel;j istine,

%7 Sartre, Jean-Paul, Egzistencijalizam je humanizam, Veselin Male3a, Sarajevo, 1964., str. 11.
8 Beaufret, Jean, Uvod u filozofije egzistencije, Beografski izdavacko-graficki zavod, Beograd, 1977. str. 104.

% Sartre, Jean Paul, Egzistencijalizam je humanizam, Veselin MaleSa, Sarajevo, 1964., str. 17.



te da teorija po kojoj egzistencija prethodi esenciji daje dostojanstvo Covjeku. U
subjektivnosti kroz neposrednu spoznaju sebe, otkrivamo i druge koji uvjetuju nasu

egzistenciju.

Sartre opovrgava da egzistencijalizam, poput Gideove teorije bezrazloZznog Cina,
smatra da je ljudski zivot besmislen i da su njegovi izbori i akcije, time Sto se ,ne poziva
na prestabilizirane vrijednosti“’® besmislene. Naprotiv, egzistencijalisti smatraju da
Covjek sam iznalazi vrijednosti, da a priori zivot nema smisla, vec je na ¢ovjeku da mu

pridoda smisao te na taj nacin postoji moguénost da se ostvaruje ljudska zajednica.

Sarte smatra da Covjek koji egzistira treba sebi postaviti transcendentne ciljeve, ali
ne u smislu dostizanja bozanstva, ve¢ konstruiranja sebe ,kako bi bio prisutan u
ljudskom svemiru“. Ovu misao objasnjava Jean Beaufret kada piSe da je Sartre
nastojao ,utvrditi u covjekovim dubinama postojanje jedne nezavisne instance koja

niSta ne duguje nitemu spoljasnjem“’".

70 Sartre, Jean Paul, Egzistencijalizam je humanizam, Veselin MaleSa, Sarajevo, 1964., str. 34

7! Beauftret, Jean, Uvod u filozofije egzistencije, Beografski izdavacko-graficki zavod, Beograd, 1977. str. 102.



6. ALBERT CAMUS

Albert Camus bio je francusko-alZirski novinar, politiCki aktivist, knjizevnik i dobitnik
Nobelove nagrade. Roden je u francuskom AlZiru i pripadao tzv. pied-noir drustvenoj
eliti (Francuzi rodeni u Alziru). Djetinjstvo je proveo u siromastvu, bez oca koji je
poginuo u ratu i s majkom koja je radila dva posla kako bi uzdrzavala njega i starijeg
brata. Camus je, u osnovnoj Skoli Ecole Communale, upoznao profesora koji je
prepoznao i poticao njegov intelekt. Istom profesoru Camus posvecuje govor na
dodjeli Nobelove nagrade. Godine 1936. Camus stjece diplomu braneci tezu o utjecaju
Plotina i neoplatonista na misli i djelo Sv. Augustina. ProuCavajuéi filozofiju, Camus
upoznaje djela Platona, Augustina, Kierkegaarda, Dostojevskog, Nietzschea, Gidea.
lako nije prihvacéao titulu filozofa (niti onu filozofa egzistencijalizma), njegova knjizevna
i neknjizevna djela, kao i politiCka angaziranost sadrze filozofske ideje vezane uz
konkretnu ljudsku egzistenciju, zbog €ega je povezivan s filozofima egzistencijalizma.
Camus je sam priznao da tijekom zivota nije pronasao vlastitu filozofiju, ali je negirao

da je ta filozofija egzistencijalizam.

Za vrijeme drugog svjetskog rata, Camus zivi u okupiranoj Francuskoj, suraduje sa
Sartreom i djeluje u organizaciji Pokret otpora za oslobodenje Francuske. U to vrijeme,
1942. objavljuje roman Stranac, a iste godine i filozofski esej Mit o Sizifu kojima Camus
stjeCe reputaciju uvazenog romanopisca. Tada, uz Sartrea, postaje predvodnik
intelektualne (i politicke) misli u ratnoj i poslijeratnoj Francuskoj. Camus je uz
intelektualni rad bio i politiCki aktivan. Prije rata bio je ¢lan komunisti¢ke partije u AlZiru,
ali ubrzo izlazi iz nje zbog neslaganja s politikom prema Alzircima. U vrijeme okupacije
Pariza uredivao je ilegalne novine Combat poti€uci francuski narod na otpor i borbu.
U javnim pismima Pisma jednom njemackom prijatelju Camus usporeduje ,Francuze
s Nijemcima na moralnom polju. Camus tvrdi da Francuz priznaje svjetski apsurd i Zivi

s tim saznanjem, a Nijemac ga Zeli prevazi¢i tako da dominira svijetom.“’?

Nakon oslobodenja Francuske, Camus piSe roman Kuga (1947.), alegorijsku

parabolu o nacisti¢koj okupaciji i potrebi za pobunom protiv totalitalizma koja postaje

2 Aronson, Ronald, Camus & Sartre, prica o jednom prijateljstvu i njegovom kraju, Euroknjiga, 2007., Zagreb,
str. 60



njegova druga najznacajnija tema. Zatim objavljuje drame Opsadno stanje (1948.) i
Pravednici (1950.) te esej Pobunjeni ¢ovjek (1951.) u kojem napada francuske
nadrealiste Bretona i Lautremonta nazivajuci ih salonskim nihilistima ovisnima o
nasilju.”® Esej je ponajviSe usmijeren na kritiku komunizma i svih oblika totalitaristicke
vladavine. Nakon objave Pobunjenog ¢ovjeka i njegovih protukomunistickih stavova,
Camus se sukobljava sa Sartreom prozivajuci ga zbog pristajanja uz komunizam.
Djelo nije naislo na dobru recepciju zbog ¢ega Camus pada u depresiju i sve do 1956.,
kada objavljuje roman Pad, literarno je neaktivan. Idu¢e godine Camusu je dodijeljena

Nobelova nagrada za knjizevnost. Poginuo je u automobilskoj nesre¢i 1960. godine.”

73 Aronson, Ronald, Camus & Sartre, prica o jednom prijateljstvu i njegovom kraju, Euroknjiga, 2007., Zagreb
str. 206.

74 Internet Encyclopedia od Philosophy https://www.iep.utm.edu/camus/#H6 preuzeto 1.3.2020.



6.1. Apsurd

U eseju Mit o Sizifu Camus se bavi problemom iskustva apsurda koji postaje
jednim od temeljnih pojmova egzistencijalistiCke filozofije. Pitanje besmisla postavlja
se jo$ od Kierkeagarda kojeg Camus najviSe cijeni jer je jedini koji apsurd prozivljava,
ali ga i napusta kako bi potrazio utjehu u vjeri. Camus smatra da apsurd nastaje iz
,SucCeljavanja Cinjeni¢nog stanja i odredene stvarnosti, izmedu akcije i svijeta koji je
nadilazi, apsurd je razdvojenost jer nije ni u prvom ni u drugom elementu. Apsurd je u
zajednickoj prisutnosti ovjeka i svijeta.“”®> Covjek sam po sebi ne moze racionalno
spoznati svijet, zbog €ega niti ne moze razumijeti imali li svijet smisao. Ono Sto
mozZemo spoznati, samo je na razini ljudskih pojmova. Osjec¢aj apsurda proizlazi iz

nesklada Covjekove teznje za srecom i razumom i svijeta koji je u svojoj biti kaotican.

Camus navodi tri moguca ishoda nakon spoznaje apsurda: fizicko
samoubojstvo, filozofsko samoubojstvo i prihvacanje apsurda. Samoubojstvo kao
rieSenje apsurda Camus u potpunosti odbacuje jer smatra da Zivot treba prihvatiti
usprkos njegovom apsurdu, a takve odluke smatra odustajanjem i priznanjem da nas
je ,Zivot nadmasio“’® Drugi moguci ishod Camus naziva filozofijskim samoubojstvom
ili samoubojstvom misli, misleci pritom na filozofe egzistencije koji su se odrekli
povjerenja u razum prihvacajuci postojanje Boga, odnosno transcendentnog koji
nadilazi Apsurd. Usvojiti transcendentno rjeSenje za problem apsurda, znacilo bi
negaciju razuma, Sto je destruktivo isto koliko i samoubojstvo. Treéi ishod kojeg
Camus smatra jedinim rjieSenjem je ustrajanje u apsurdu ¢ime se otvaraju moguénosti
za slobodno stvaranje, odnosno umjetnost. No, kako bi ¢ovjek mogao stvarati mora
biti slobodan. Ovdje Camus navodi i pojam pobune, odnosno ,vje€¢no suceljavanje
¢ovjeka i njegove vlastite tame“’” koju naziva jednom od ,rijetkih smislenih filozofijskih

pozicija“.”®

75 Camus, Albert, Mit o Sizifu, Matica Hrvatska, Zagreb, 1998, str. 21.
76 Camus, Albert, Mit o Sizifu, Matica Hrvatska, Zagreb, 1998, str. 6.
77 Isto, str. 35.

78 Isto, str. 35.






6.2.Pobuna

Esej Pobunjeni ¢ovjek (1951.) zapocinje odredivanjem pojma pobune. Camus
smatra da pobuna nastaje kada rob ili pobunjeni ¢ovjek postane svjestan svoje
nepovoljne situacije, kad odjednom shvati da u njemu postoji neka vrijednost s kojom
se ima pravo poistovjetiti. Ta vrijednost koje pobunjeni duh postaje svjestan jest
sloboda i ravnopravnost u odnosu prema gospodaru, odnosno prema Drugom. Kako
bi se izborio za jednakovrijednost, pobunjeni je Covjek spreman Zrtvovati sebe ,u korist
dobra za kojeg smatra da nadilazi njegovu vlastitu sudbinu.“”°Camus navodi da, iako
pobuna nastaje iz sebi¢nih motiva, ona zapravo rada solidarnost i odrzava se u njoj.
,U pobuni Covjek se nadilazi u drugom i s tog gledista ljudska je solidarnost

metafizicka.“80

U eseju Camus razmatra dva nacina realizacije pobune, metafizicku pobunu i
povijesnu pobunu. MetafiziCka pobuna, kao $to sama rijeC kazZe, je suprostavljanje
nekoj moci koja je natpriroda, boZanska, iskustvenoj zbilji nepoznatna, a za koju
pobunjenik postaje svjestan da nepravedno upravlja Covjekom. No, Camus napominje
da pobunjenik mora postati odgovoran za ¢ovjeCanstvo, za posljedice stvaranje reda

i jedinstva, u trenutku kad svrgne boZanstvo.

Povijest metafizicke pobune seze joS u doba antike, a prvim se pobunjenim
Covjekom smatra Prometej za kojeg su stari Grci (prema mitu) vjerovali da je ljudima
poklonio vatru. Zbog suprostavljanja bogovima, Prometej je osuden na vje¢nu patnju,
Cime postaje oliCenje filantropije i mesijanstva. Iduéi znacajniji primjer pobunjene
inteligencije za Camusa je knjizevnik i ateist Markiz de Sade. No, Sade je, za razliku
od Prometeja, primjer ,apsolutne negacije“ jer on, osim $to negira Boga, negira i
Covjeka, zagovara i zahtijeva apsolutnu slobodu mislilastva i nagona, a ne slobodu s
naCelima za pravednije i skladnije drustvo. Camus ga kritizira napominjuéi da
,neograni¢ena sloboda pozude znadi negaciju drugog i ukidanje sucuti.“®'No, ono

zbog Cega je Sade vazan je utjecaj njegovih ideja po kojima zahtijeva ,posvemasnje

7 Camus, Albert, Pobunjeni ¢ovjek, Matica Hrvatska, Zagreb, 2011., str. 21
80 Isto, str.23.
81 Isto. Str. 53.



slobode i dehumanizaciju koju hladno provodi inteligencija.“®?, a koje su preuzeli i

provodili kreatori totalitarnih drustava.

Medu mislioce ,apsolutne afirmacije® u metafizickoj pobuni, Camus izdvaja
Nietzschea i komentira njegove ideje na temelju djela Volja za mo¢. Camus smatra da
su Nietzscheovi stavovi hvalevrijedni jer je on, priznajuci da je nihilist, utvrdio da
CovjeCanstvo koje je u sebi ubilo Boga, mora uspostaviti neku visu ljudsku vrijednost
umjesto bozZanstva, kako bi usmijerilo zZivot. Camus pojasSnjava da ,Nietzsche nije
zasnovao ubiti Boga, on je ustanovio da je Bog mrtav u dusi svoga doba."8 Kritizirajudi
kr§¢anstvo, koje je prema Nietzscheu izdalo Isusov nauk (ne vjera nego djela i
neopiranje zlu), on utvrduje da je Covjeku nametnulo moral koji je zapravo simptom
dekadencije i negacije zivota. Kr8¢anstvo je prema Nietzscheu sekulariziralo sveto i
zbog toga je Bog mrtav u dusi suvremenika. Njegov ideal je bio nad€ovijek, ali pod time
podrazumijeva individualnu liCnost koja je umjetnik i stvaratelj s vrlinama hrabrosti i
pameti, koji ima potvrdan stav prema ovozemaljskom zivotu, a ne, kao Sto su mu
njegovi sunarodnjaci nametnuli, da je idejni zacCetnik antisemitizma i arijevske

superiornosti. Ideja njegovog nadCovjeka ne podrazumijeva postojanje podcovjeka.

U poglavlju Pobunjeno pjesnistvo Camus govori o metafizickoj pobuni kroz
pjesnicki izraz nadrealista, osobito Lautreamonta, Rimbauda i Bretona. Camus
osporava znacaj nadrealizma i naziva ih salonskim nihilistima. Camus oStro kritizira
Lautreamonta i njegovo djelo Maldororova pjevanja nazivajuci je patetiCnom i
infantiinom pobunom protiv Stvaranja i sebe sama. Za Camusa nadrealisti su
pokusSavali iz iracionalnog izvuci istinski Zivot, njihovo stavljanje pjesnistva u djelovanje
je za njega proturjeCno (divinizacija huljenja) osobito stoga $to istiCu da je Covjek
neduzan, a istovremeno veli€aju ubojstvo i samoubojstvo. Obje krajnosti su principi

kojima nadrealisti po Camusu degradiraju ¢ovjeka.

U iduéem poglavlju Camus govori 0 povijesnoj pobuni koja za njega zapocinje
Francuskom revolucijom 1789. godine kada, pod utjecajem prosvijetiteljskih ideja i
loSih zivotnih uvjeta, revolucionari svrgavaju i pogubljuju kralja. Camus navodi da je

povijesna pobuna logi¢ki nastavak na metafizicku pobunu jer je pobunjeni duh,

82 Camus, Albert, Pobunjeni éovjek, Matica Hrvatska, Zagreb, 2011., str. 57
8 Isto, str. 80.



odbijaju¢i Boga, morao izabrati povijest. Pobunjeni je duh sada akter koji mora
upravljati svojom sudbinom i stvoriti sustav koji ¢e garantirati njegovu slobodu i
ostvarivanje ljudskih prava. Sustav ili politicko uredenje koje jakobinska revolucija
predlaze temelji se na politiCkom djelu Drustveni ugovor, J.J. Rousseaua prema kojem
se vlast bira od strane naroda sa zakonom temeljenim na univerzalnom Razumu koji
¢e jamciti slobodu i dobrobit drustva u cjelini. No, revolucija nije uspjela uspostaviti red
bez smrtne kazne, pa zapocinje teror kojim se revolucionari nastoje usprotiviti

apsolutizmima.

Ruska revolucija bila je nadahnuta Hegelovom i Marxovom filozofijom, koja je
kao i prosvijetiteljstvo, ukinula transcendenciju, ¢ime se ujedno ukidaju moralne
vrijednosti i principi. Na temelju tih socijalisti¢kih filozofija opravdavala su se totalitarna
drudtva u kojima se Covjek svodi na povijest. Njemacka je nacija, ponizena nakon
prvog svjetskog rata, u odsutstvu vrijednosti, izabrala slijediti vodu koji je uspostavio
drzavni teror. U oba slu€aja ljudima je obecCavana sloboda koju su morali izboriti ne
stvaralackom snagom ve¢ negacijom i uniStenjem, nasiljem i zlo€inom. Usporedujuci
faSizam/nacizam i komunizam Camus navodi da ,prvi predstavlja veli¢anje krvnika od
strane samog krvnika. Drugi, dramati¢niji, veli¢anje krvnika od strane Zrtava.“8* | zatim
zakljuCuje da pobuna ne moze ostvariti jedinstvo i slobodu putem nasilja jer je tada
proturje€na, a misao koja ju pokreCe ne moze se temeljiti samo na povijesti jer kao
takva ,oduzima Covjeku sredstvo i razlog Zivljenja.“®>Stoga se revolucija, da bi bila

stvaralaCka, mora temeljiti na nekom moralnom ili metafizickom pravilu.

U idu¢em poglavlju naslovljenjim Pobuna i umjetnost Camus govori o
umjetnosti kao obliku pobune protiv stvarnog svijeta koja omogucuje da se Covjek ne
svodi iskljuivo na povijest. Umjetnost je nacin postizanja jedinstva za kojim
CovjeCanstvo teZi, a da se nuzno ne negira nepodnosljiva stvarnost. U revolucionarnim
drustvima umjetnost je proglasavana nepotrebnom, no Camus napominje da ,svaki
put kada revolucija ubije u Covjeku umjetnika koji bi on mogao biti, ona se jo§ malo

viSe iscrpi.“® Umijetnost je posljednja Sansa u kojoj ¢ovjecanstvo mozZe saduvati

8 Camus, Albert, Pobunjeni éovjek, Matica Hrvatska, 2011., str. 270.
85 Isto. Str. 273.
86 Isto. Str. 304.



dostojanstvo, odrzati stvaralacki duh pojedinca i pronalaziti utiehu pored nesmiljene

stvarnosti.



7. POSLIJERATNA HRVATSKA POEZIJA

U Panorami hrvatske knjizevnosti XX. stoljeca (1965.) o poslijeratnoj hrvatskoj
poeziji piSe Dalibor Cvitan i istice kako ,nasa suvremena umjetni¢ka vrijedna poezija
po svojoj teorijskoj osnovi nimalo ne zaostaje za engleskom, francuskom ili ameri¢kom
poezijom.“®’Pa, iako je odmah krajem rata, u novom socijalno-politickom uredenju
poezija svedena na afirmiranje ideoloskih pragmaticnih vrijednosti, ve¢ 1948. godine,
proglasenjem Rezolucije Informbiroa, hrvatska se knjizevnost polako oslobada
Zdanovljevsko-pavlovljevske normativne preskripcije. To svakako ne znacCi da poezija,
u potrazi za autonomijom, nije nailazila na optuzbe za ,burZoaski dekadentizam i
larpurlatizam“®®. Razlozi takvih ocjena proizlaze iz upoznavanja mladih pjesnika s
nadrealistiCkim strujanjima u poeziji Federica Garice Lorce, a pokretanjem Casopisa
Krugovi, 1952. godine, hrvatska se poratna poezija oblikuje prema utjecajima zapadne
kulture i umjetnosti, osobito francuskih nadrealista (Breton) i anglosaksonskih novih
kriticara (T. S. Eliot).

Pocetke suvremene poezije, ili druge moderne (kako to razdoblje naziva Ante
Stamac), Dalibor Cvitan vidi ve¢ u zbirci pjesama Crveni konj (1940.) Jure Kastelana
i zbirci Zore i vihori (1947.) Vesne Parun. Kriterij za svrstavanje u novo razdoblje za
Cvitana je svijest navedenih pjesnika da je ,tajna pjesnickog stvaranja u premetanju i
slaganju rije¢i“®®. Umijetni¢ko stvaranje se poima kao druga stvarnost koja postoji
usporedno sa zbiljom. Poezija je utoliko vaznija jer pjesnici osjeCaju da u njoj mogu
djelovati vlastitim kreativnim snagama, dok je u fizi€koj zbilji sloboda relativan pojam.
No, to Sto su umjetnici pronalazili ,utociste“ u svijetu poezije svakako ne znadi
isklju€ivanje zbilje, odnosno ,ne odriCe se viSa dijalektiCka ovisnost izmedu onticke i
povijesne zbilje“®. Pjesnici uvode u poeziju ono $to se danas naziva metajeziénos$éu,
pa bit poezije nije viSe iskljucivo, izraZzavanje osjec¢aja i misljenja. Sli¢nog je stava
Cvjetko Milanja kad piSe da ,pjesniStvo Tina Ujevi¢a i Vesne Parun predstavljaju

modernija poetiCka kretanja, svojom praksom dokazuju postupno uspostavljanje veze

87 Pavleti¢, Vatko, Panorama hrvatske knjizevnosti XX. stoljeéa, Stvarnost, Zagreb, 1965., str. 557
88 Milanja, Cvjetko, Hrvatsko pjesnistvo od 1950. do 2000., Zagrebgrafo, Zagreb, 2000., str. 15.
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i vertikalnoga i horizontalnoga kontinuiteta, pri ¢emu su upozorili na zivotno-
vitalisticke, kad je rije€ o predmetnom sloju, i stilsko-inovacijske segmente, kad je rijeC
o tehnologijskoj razini knjizevna uradka.“”! Pogetak poslijeratne poezije Milanja
odreduje pokretanjem Casopisa Krugovi (1952.) i to razdoblje (do 1968./71.) naziva

egzistencijalizmom.

Nadalje, govoreci o idejnim i strukturnim znacajkama poslijeratne poezije, Dalibor
Cvitan primjeCuje da se pjesnici oslanjaju na svakodnevni govor i upotrebljavaju
objektivne korelative. Pojam koji je u modernu teoriju knjizevnosti uveo T.S.Eliot
definiran je kao: ,grupa predmeta, izvjesna situacija, lanac dogadaja koji bi
predstavljao formulu te emocije i to tako kao da su dati vanjski faktori, koji moraju da
se zavrSe u ¢ulnom iskustvu, emocija se neposredno evocira“%?. Objektivni korelativi
se prepoznaju u svim jezi¢nim strukturama, od ritamskih, semantickih, sintakti¢kih do
idejnih i tematskih struktura. Objektivni korelativi se mogu poistovijetiti i s mitskim

arhetipima ili lingvistickim etimonima.

O statusu poezije u poslijeratno vrijeme Soljan piSe u svom eseju Pretpostavke za
komparativno proucavanje poslijeratne hrvatske poezije i njene kritike (1978.).
Polazeéi od sociolodkih razloga, Soljan navodi kako se poezija, suprotno
oCekivanjima, Cita i piSe zahvaljujuéi urbanizaciji i opismenjavaniju, ali i stoga Sto se
umjetnost i poezija dozZivljavaju kao ,posljednja slobodna djelatnost u regimentiranom
drustvu“®. Pjesnici su nakon kratke, ali intenzivne restrikcije, osjec¢ali da je poezija
vazna ,kao posljednje utociSte govora“*. Pjesnici okuplieni oko ¢asopisa Krugovi,
Knjizevnik i Medutim tematiziraju pjesnic¢ko stvaranje u sukobu sa zbiljom, ispituju
granice jezika i njegovih moguénosti, ponovno otkrivaju tradiciju (Mato$, Ujevi¢, Simi¢)
i istodobno asimiliraju ameri¢ku, francusku i rusku knjizevnost (Eliot, Whitman, Pound,
Breton, Sartre, Jesenijin..). Soljan posebno izdvaja utjecaj ameri¢ke poezije, odnosno
pjesnike Eliota, Pounda i Whitmana. Od Whitmana su pjesnici htjeli naslijediti

slobodan stih, ,duh slobode, otvorenosti prema svijetu, koji je ve¢ po svom

1 Milanja, Cvjetko, Hrvatsko pjesnistvo od 1950. do 2000., Zagrebgrafo, Zagreb, 2000. str. 16.
92 Pavleti¢, Vlatko, Panorama hrvatske knjiZevnosti XX. stoljeéa, Stvarnost, Zagreb, 19635., str. 564.

9 Soljan, Antun, Pretpostavke za komparativno proucavanje poslijeratne hrvatske poezije i njene kritike u Pet
stoljeca hrvatske knjizevnosti, knj. 174/1, Matica Hrvatska, Zagreb, 1987., str. 396.
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razmahanom krajoliku bio u Cistoj suprotnosti s konfuznim, preplaSenim i ratom
oprzenim duhom poslijeratne Evrope.“®® S druge strane, znatniji su utjecaj izvrsili
kozmopolitski pjesnici Eliot i Pound kod kojih su pjesnici prepoznali vaznost ideje
odrzavanja kulturnog kontinuiteta na europskim temeljima. ,Njihovo posve
neskepti¢no pouzdanje u kulturne vrijednosti melem je poslijeratnom razocarenju u

kulturu, nemocnu pred ratnim kaosom.“%

Kod Eliota je preuzeta ideja o prihvacanju tradicije u stvaranju novog, a njegova su
pjesni¢ka ostvarenja dokazala da se intelektualizam i kozmoplitizam mogu uskladiti sa

pjesnickim slikama svakodnevnih, poCesto kaoti¢nih, priprostih (urbanih) prizora.

95 Soljan, Antun, Pretpostavke za komparativno proucavanje poslijeratne hrvatske poezije i njene kritike u Pet
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8. ANTUN SOLJAN

Antun Soljan roden je u Beogradu, 1. prosinca 1932., a umro je u Zagrebu, 9.
srpnja 1993. godine. Srednju je Skolu polazio u Zagrebu, gdje je i diplomirao engleski
i njemacki jezik i knjizevnost na Filozofskom fakultetu. Soljan je bio svestrani knjizevnik
i prevoditelj, pisao je pjesme, prozna i dramska djela, eseje i feljtone. Uredivao je
Casopise Krugovi (1955.-1958.), Knjizevnik (1959.-1961.) i Medutim (1953.). Od 1970.
do 1973. bio je predsjednik Hrvatskog centra PEN-kluba. NajviSe je prevodio s
engleskog jezika: Americka lirika (1952.), Suvremena engleska poezija (1956.),
T.S.Eliot, Pusta zemlja (1958.), Ezra Pound: Poezija (1967.)... Od proznih pisaca
prevodio je L. Carrola, E. Hemingwaya, G. Orwella i Scott-Fitzgeralda, a od dramskih

djela Shakespeara, Brechta, Pintera, O'Neilla...

Soljan zapoginje pisanjem pjesama, a osim prvih objavljenih u asopisima /zvor i
Savremenik, u nakladi Matice Hrvatske ve¢ 1956. godine objavljuje zbirku pjesama
Na rubu zbilje, idu¢e godine zbirku /zvan fokusa; a zatim; Gartlic za ¢as kratiti; 1965.,
Gazela i druge pjesme, 1970.; Izabrane pjesme, 1950.-1975.; Citanje Ovidijevih
Metamorfoza i Rustichello, 1976., Baca¢ kamena, 1985., i Prigovori, 1993.

Od proznih djela najranije je objavljena zbirka pri€a Specijalni izaslanici, 1957., a
nakon toga su uslijedile Deset kratkih prica za moju generaciju, 1966.; Obiteljska
vecCera i druge price, 1975., Hrvatski Joyce i druge igre, 1989. Od romana prvi je
objavljen Izdajice, 1961., pa Kratki izlet, 1965., Luka, 1974., i Drugi ljudi na Mjesecu,
1978. Od eseja obavljene su mu knjige Trogodis$nja kronika poezije hrvatske i srpske
1960-1962, 1965. Zanovijetanje iz zamke, 1972.,... Od dramskih djela kronoloski su
objavljene knjige Lice, 1965., Mjesto uz pijedestal, 1991.%7

97 Donat, Branimir, Antun Soljan, u Pet stolje¢a hrvatske knjizevnosti, Matica Hrvatska, Zagreb, 1987. str. 7. — 8.



8.1.Knjizevna kritika o egzistencijalisti¢koj fazi u poeziji Antuna Soljana

U prikazu hrvatskog pjesniStva od 1950. do 2000. godine Cvjetko Milanja odreduje
Soljanovu prvu, egzistencijalisticku fazu od izdavanja prve zbirke Na rubu svijeta
1956., pa do sedamdesetih godina, izlaskom zbirke Gartlic za ¢as kratiti kojom se
Soljan priblizava postmodernisti¢kim znac¢ajkama. Za ovu prvu fazu Milanja primjecéuje
da je Soljan stilisticki odreden egzistencijalizmom, ,njegovom apsurdistickom i
nihilistiskom znagajkom“®8. Milanja u Soljanovoj egzistencijalisti¢koj fazi prepoznaje
temu osamljenosti, ali primjeéuje da Soljanova poezija ,posjeduje i gnoseologijsku
funkciju“®, ali isto tako i ,psihologistiCke i vitalisticke konstituente, koje pridonose
dinamizaciji pjesnitkog jezika“'?°. Osim toga, u Soljanovom je pjesnistvu Sesta ironija
u svrhu depatetizacije. Za ovu fazu Milanja navodi pjesme Sjevernjaci, Kisa, Kralj,
Baca¢ kamena, te istiCe njihov metaforicki sloj kojim se potvrduju razliCite
egzistencijalne situacije. Lirski subjekt je u tim pjesmama ,okruZzen motivima
darvinovske naturnosti“’®, a u odnosima s drustvenim stratumom lirski je subjekt
naj¢esc¢e u sukobu, a potonji su prikazani kao pasivni akteri.

U pogovoru izbora pjesama Magicno oko, Tonko Maroevié Soljana naziva
pjevacem plemena i kod njegovih pjesnickih ostvarenja primjecuje da je po uzoru na
angloamericko pjesnistvo razvijao konceptualnu strogost, oblikovnu konstruktivnost,
objektivno fiksiranje i hladno distanciranje od sentimentalnosti’®2. Sto se tice
versifikacije, Maroevié¢ navodi da se Soljan oku$avao u mnogim formama ,od kratkih
epigramatskih i anegdotalnih skica, preko baladesknih i kanconskih forma, pa sve do
Siroko narativnih ili esejisti¢ki diskurzivnin“13. U zbirci Na rubu svijeta, Maroevi¢ uvida
temu ,0 izmicanju uporista, o kretanju, putovanju u potrazi za autenti¢noséu, o
gubljenju iluzija i nemo¢i dostizanja pravih vrijednosti“1%4. A isto se nastavlja u drugoj

zbirci pjesama Izvan fokusa u kojoj se i dalje osjeca tjeskoba postojanja, a u skladu s

% Milanja, Cvjetko: Hrvatsko pjesnistvo od 1950. do 2000., Zagrebgrafo, Zagreb 2000., str. 108.
9 Isto., str. 109.

100 Isto, str. 109.

101 Tsto, str. 110.

102 Soljan, Antun, Magicno oko, Fraktura, Zapresi¢, 2009., str. 343.

103 Tsto, str. 342.

104 Tsto, str. 343.



naslovom zbirke tematizira se marginalnost, autsajderstvo u odnosu na prestabilirano
drustvo kojem ,prikosi“ generacija malodusnih.

Zvonimir Mrkonijié pise o Soljanovom iskustvu egzistencije u knjizi Suvremeno
hrvatsko pjesniétvo, te navodi da Soljanovo pjesni$tvo ,najbolje odreduje negativitet
egzistencije na djelu*1%. Soljan je, za razliku od Mihali¢a i Gotovca koji propituju
Jishodiste negativnog iskustva egzistencije“'%6, vise opterecen ,tjeskobom dozZivljaja
ljudskog trajanja“'%’. To iskustvo trajanja uspjes$no je tematizirano u pjesmama Kisa,
Kralj, Putovanja, Bacac kamena, osobito u slikama surove i sirove prirode u procesu
raspadanja. Mrkoniji¢ primjecéuje da je Soljanovo egzistencijalisti¢ko pjesnistvo tvoreno
podjednako ,eksplozijom oznacitelja“'%® i zgusnuto$cu pjesme, odnosno elementima
oznacenog. Na temu tjeskobe vremenitosti nastavila se tema odgadanja kao ,,osnovni
dozivljaj egzistencije pred beskonatnom metafiziCkom preglednoScu njezina

udjela“1%9,

195 Mrkonji¢, Zvonimir, Suvremeno hrvatsko pjesnistvo, Razdioba (1940-1970), VBZ, Zagreb, 2009., str. 58.
106 Tsto, str. 58.
107 Tsto, str. 58.
108 Tsto, str. 59
109 Tsto, str. 59.



9. EGZISTENCIJALIZAM U POEZIJI ANTUNA SOLJANA

U pjesnickim zbirkama Na rubu svijeta (1956.) i Izvan fokusa (1957.) dominiraju
teme prvenstveno prepoznate i problematizirane u filozofiji egzistencijalizma, a to su:
nihilizam, devalviranje vrijednosti, otudenost i osamljenost pojedinca, nemoc¢ pred
smrcu, upitno postojanje Boga, nepovjerenje u odnos s Drugima, potreba za socijalnim
pripadanjem, ali i istodobno udaljavanje, gubljenje osjecCaja zaviCajnosti, zamjecivanje

raspada civilizacije, nenalazenje utoCista i smiraja...

Poticaj za odabir takvih tema Soljan opravdava u eseju O nihilizmu i kojecemu
drugome79 (1970.) odgovarajuéi na pitanje Vjerana Zuppe u kojem ga isti optuzuje za
nihilizam tumaden kao nijekanje vrijednosti. Soljan, kao i mnogi suvremeni knjizevnici
i filozofi, potvrduje da je civilizacija zapala u nihilizam ne zato $to se pod svaku cijenu
Zeli odrijesiti vrijednosti, nego su se dotadanje ispostavile kao nedosljedne ili lazne i
rezultirale svije3¢éu o nistavilu u modernom &ovjeku. Dapade, mnogi Soljanovi
pjesmotvori sviedoCe o €eznji za iznalaskom (novih) vrijednosti, ali mu iste viSe ne
mogu izbrisati spoznaju o tome da $togod &inimo, smrt nam je izvjesna. Soljan u toj
spoznaiji vidi vrijednost jer je to ,ljudska Cinjenica“!'" koje se ne mozemo osloboditi, a
sve ,izljeve biolodkog optimizma“!'2 smatra jo$ jednim u nizu laZnih objava. No, Soljan
priznaje, kao $to se moze prepoznati i u mislima Sartrea, Camusa i Nietzschea, da
Covjeka pred smréu donekle moze ocCuvati njegovo djelo. No, kakvogod bilo to djelo,
konkretna stvar ili apstraktni odnosi, ono nam ne moze podariti onaj ,mir koji nadilazi

shvacanje“!'® §to ga Eliot priziva na kraju svoje Puste zemlje.

Soljan je na tragu egzistencijalistickog shvaéanja ¢ovjekovog poloZaja u svijetu i

kad kritizira druStvene sustave i ideologiju naglasavajuci da su isti samo ,pomoc¢no

110 Soljan, Antun, O nihilizmu i kojecemu drugome, u Pet stolje¢a hrvatske knjizevnosti, knj. 174/1, MH, Zagreb,
1987.

111 Soljan, Antun, O nihilizmu i kojecemu drugome, u Pet stoljeca hrvatske knjizevnosti, knj. 174/1, MH, Zagreb,
1987., str. 335

12 Tsto, str. 335.

113 Eliot, Thomas, Stearns, Pusta zemlja i druga djela, Skolska knjiga, Zagreb, 2009., str. 56.



sredstvo za olakSanje Zivota“'', ali ne mogu odgovoriti na pitanja o ljudskom

postojanju.

Pjesme koje su izdvojene i interpretirane u ovom radu intenzivho pjevaju o
navedenim stanjima, a nastojat ¢e se dokazati da su i na izraznoj i na znacenjskoj
razini izrazito slicne pjesmama T. S. Eliota kojeg je gotovo u isto vrijeme (u pedesetim

godinama) Soljan prevodio.

114 Soljan, Antun, O nihilizmu i kojecemu drugome, u Pet stoljeca hrvatske knjizevnosti, knj. 174/1, MH, Zagreb,
1987., str. 336.



9.1. Kisa

Pjesma KiSa sastavljena je od slobodnih stihova grupiranih u strofe s nejednakim
brojem stihova u kojima dominiraju sekstine i oktave. Soljan se u veéini duzih pjesama
poput ove Kkoristi tzv. besjedovnim, sintagmatskim stihom koji se joS naziva i
pripovjedackim. Soljanu besjedovni stihovi sluze za usporavanje ritma u pjesmi i
postizanje naracije koja je u skladu sa semantickim slojem pjesme. Promatranjem
lirskog subjekta, Citatelj moze prepoznati entitet koji je nemocan, tjeskoban, neodlucan
i osamljen pred egzistencijalnim izazovima metafori¢ki predoenima u staklu kise,

bedemu kise.

Danima motrim vilazne crne krovove,
ne mogu se odluciti da krenem,

pred staklom kise stojim, mislim o tome
da jednom podem, da pogodim vrijeme
po srebrnastom Sumu mokrih lipa;
besposlen, tvrd i spor ko stari ribar,
nemocno stojim pod sjenama neba,

i trzam kosti iz paucine starenja.’’®

Pa Cak i kad se u rijetkim trenucima pokaze odlu¢nim, ispostavi se da to nije
istinski, autenti¢ni Ja (s to¢noscu tude izgovaram rijeci). U trecoj strofi prepoznaje se
Sartreovo poimanje Covjeka kao dihotomije bitka-u-sebi i bitka-za-sebe. Lirski subjekt
predocen je kao bitak-za-sebe koji se nastoji realizirati (kolebam se na pragu), dok
postojeci, nepromijenjivi bitak-u-sebi Zivi izvan mene. Lirski subjekt osvijeStava duboki
jaz izmedu onog Sto on jest i Sto bi Zelio postati (on Zivi izvan mene poput jeke/ Sto

viSe nema izvornoga glasa).'"®

Soljanova je poezija ¢&esto usporedivana s Eliotovom kao hladna i
intelektualizirana, no bez obzira na nastojanje da depatetizira poeziju, zamjecivanje u

stihovima poput on Zivi izvan mene poput jeke/ $to vise nema izvornoga glasa/ i

115 Soljan, Antun, Magicno oko, Fraktura, Zagreb, 2006., str.62.
116 Tsto, str. 63.



ostavlja me samog pred bedemom kiSe/ u tijesnoj kuci, gdje mi nema spasa’’”
paradoksalno djeluju potresno, osobito za hladnoratovsku generaciju. Ovim stihovima
Soljan upozorava na potrebu za pronalaskom individualnih ideala. U pretposljednjoj
strofi, u arhetipskoj slici iskonskog, primitivnog Zivota (A mogao sam biti splavar)
prepoznaje se CezZnja za pronalaskom zaviCaja (u kakvu dobru zemlju stignem,
legnem/ na toplu zemlju ispod tamnog stabla), a sanjarija se prekida ironi¢nim
zakljuckom (Nikako ne znam srediti svakidasnje misli/ i koncentrirat se na proces

starenja’8.).

Bez obzira na istaknutu narativnost, pjesma KiSa je bogata metaforama (staklo
kise, srebrnasti sSum, sjene neba, bedem kise, pogrebno platno, srebrna voda, dlan

rijeke) koje garantiraju liriCnost pjesme.

17 Soljan, Antun, Magicno oko, Fraktura, Zapresié, 2006., str. 63.
118 Tsto, str. 64.



9.2. Sjevernjaci

U pjesmi Sjevernjaci mogu se izdvojiti dvije dominatne teme: odnos lirskog
subjekta prema Drugima i percepcija prirode kao prijeteCeg prostora. Lirski subjekt u
ovoj pjesmi iskazuje revolt prema Drugima koje precipira kao pasivne entitete,
siromasne duhom: (jer im je ljubav i mrZznja u kristalnim ¢aSama/ skamenjena i
podmukla ko zvuk/ kad udarimo nogom klecalo’’9). Ovaj dehumanizirani kolektiv (Jer
da su zivi zar bi mogli bez stida/ umirati nedostojanstveno, uz vatru, kao jegulje?) u
opreci je s lirskim subjektom koji bi se kamijevski mogao interpretirati kao pobunjeni
Covjek, ili Nietzscheov nadcovjek. Svodenije ljudskih emocija (ljubav i mrznja) na bijelo
nedozrelo vino, Zutu mocvaru govori o beScutnosti kolektiva, o poprimanju instinkta
stada, o gubljenju jedinstvenosti, gotovo pa svodenju na predmetnost. Lirski subjekt
prezrivo percipira taj malodusni, malogradanski (smiju se svemu $to nije odredeno)
kolektiv i ,obraCun“ s njima zavrSava paradoksalnim obra¢anjem (Jer da su Zivi, kako
bi mogla i ti/ pripadat blijedom plemenu?) suuc€esnici ,ispovijedanja“. Ovaj postupak
paradoksalne poante ucestalo se ponavlja u Soljanovim egzistencijalnim pjesmama,
a ista se figura jo$ ¢eSc¢e pronalazi u Eliota (U sjecanju odjekuju koraci/ niz stazu kojom
nismo krenuli/ k vratima $to ih nikad ne otvorismo’2°). Tim paradoksalnim iskazima
pjesnici istiCu tjeskobu egzistencije, jer se i u vremenu i u prostoru osjeca otudenost i

nizvjesnost bivanja ili kako bi Soljan rekao ,Apokalipti¢nost je lajtmotiv vremena.“'2":

I ono $to ne znate jedino je Sto znate

I ono Sto imate jest §to nemate

I tamo gdje ste jest gdje niste. 122

119 Soljan, Antun, Magicno oko, Fraktura, Zapresi¢, 2006., str. 57.
120 Eliot, Thomas Stearns, Pusta zemlja i druga djela, Skolska knjiga, Zagreb, 2009., str. 80.

121 Soljan, Antun, Pretpostavke za komparativno proucavanje poslijeratne hrvatske poezije i njene kritike, u Pet
stoljeca hrvatske knjizevnosti, knj. 174/1, Matica Hrvatska, Zagreb, 1987, str. 395.

122 Eliot, Thomas Stearns, Pusta zemlja i druga djela, Skolska knjiga, Zagreb, 2009., str. 91.



Drugi dio pjesme zapocinje naturalistiCkim motivima koji sugeriraju troSenje,

propadanje Sto metonimijski asocira na pribliZzavanje smrti.

Prsti su mi se istanjili od listanja
Odi izblijedile ko isprano platno

Kukovi me bole od leZanja (...)'*

Lirski se subjekt odluuje na udaljavanje i od neodredenog Zzenskog Ti iako se

njihov odnos ¢ini vrlo intimnim (i dok me grlis neplodnim zagrljajem?24).

FantazmagoriChom se vizijom (s mjeseca dolijece hladna bjelouska/ i probada
ti grudi . LijeZzem kraj tebe/ i prevréem se u suhoj groznici;/ umrijet ¢u zelen kao
zadahtana riba.?®) najavljuju prizori ,darvinovske naturosti“ kako te motive naziva
Milanja'?®. Anaforiénim ponavljanjem ,znas“ na pocetku stiha iskazuje se intimni i
zastitnicki odnos lirskog subjekta prema Zenskom Ti. Priroda u ovim stihovima nije
prikazana idilicno, vec taj prirodni stratum djeluje prijeteci, a prizori se intenziviraju
metaforama i aliteracijama (kositrene kroSnje, sumporasto sunce, masno more,

podmuklo more, smaragdne rakovice, Suskavi Skorpioni...).

Zna$ da dolje kroz kositrene kro$nje maslina
poskoci naglo pruZaju trokutaste glave,

da se klupka ridovki grizu u makiji,

da na suhom bodljikavom bilju

rastu Zuti zagusljivi cvjetovi.

Zna$ da dolje sumporasto sunce

Pod kozom rada SuSkave $korpione,
Po korom gustog masnog mora stvara
Zelene rakovice $to u vruce podne
Koje gruda krv u Zivoj Zili

Izlaze ko vojska na kamene obale

123 Soljan, Antun, Magicno oko, Fraktura, Zapresi¢, 2006., str. 58.
124 Tsto, str. 58.

125 Isto, str. 59.

126 Milanja, Cvjetko, Hrvatsko pjesnistvo od 1950. do 2000.,



Zlokobne, osmonoge, smaragdne rakovice,
Preplave polja i kuce, trgaju Zivo meso,

| odlaze site u podmuklo more."’

Posljednji dio pjesme tematizira smrt lirskog subjekta. U stihovima se priziva
mediteranski imaginarij (gromace, uzareno kamenje, bodljikave mirisne trave, vijenac
suhih algi) u kojem lirski subjekt pronalazi svoj zavi€aj. Prizor pogrebne ceremonije
kao u primitivnim zajednicama (Il bude li stara zemlja previSe tvrda/ da me ne mognu
u nju zakopati, / neka mi zabodu u grudi jarbol tanki/ i okrunjenog vijencem suhih algi/
smirenog tako puste me da plutam,/ danju pod bijelom zastavom galebova,/ no¢u pod
sjajnim putokazom zvijezda.’?8) jo$ je jedna uspjesna arhetipska slika kojom Soljan

privodi kraju napetost prethodnih stihova.

127 Soljan, Antun, Magicno oko, Fraktura, Zapresi¢, 2006., str. 59.
128 Tsto, str. 60./61.



9.3. Kralj

U pjesmi Kralj tematizira se apsurd, odnosno Camusovo tumacenje apsurda kao
nesklada izmedu stvarnosti i ljudskih o€ekivanja. Sadrzaji pojedinih stihova povezani
su anafori¢nim ponavljanjem veznika ,da“ kojim se izriCe Zelja da sve radnje koje

karakteriziraju jednu €vrstu vladavinu, imaju svrhu.

Da s dobrim veslaéima i évrstih bokova
moji Sestokraki Camci dolaze

prazni u prazne luke,

da izadu iz njih mornari, da se dovikuju
kroz Suplji prostor izmedu tornjeva

kricima egzotiénih crvenih ptica’®

Naprotiv, ti ,mnogostoljetni bastioni stabilnih (...) drustvenih poredaka“!30,
svjedoCenjem lirskog subjekta u figuri kralja ispostavljaju se kao propali sistem
vrijednosti. Svi istaknuti akteri i njihov vitalizam (mornari, jahaci, hrvaci, trubaci i

vojske) u pogledu lirskog subjekta ispadaju suvisni.

Da je vojska pod oruZjem, da zastave trepte,
i ja, da svako jutro drZzim utege

da budem jak u nepoznatu svrhu.™’

Istovremeno, ponavljanjem sintagmi ,moji diviji konji, moji dobri jahaci, moji hrvaci,
moji prackari, moji momoci...'3*“iskazuje se tjeskoba lirskog subjekta pred
odgovornoscu koju bi trebao preuzeti kao voda. Ovaj motiv kralja pojavljuje se i kod
Eliota u poemi Pusta zemlja (razmi$ljaju¢i o propasti moga brata kralja’?) i u poemi

129 Soljan, Antun, Magicno oko, Fraktura, Zapresi¢, 2006, str. 72.

130 Eliot, Thomas, Stearns, Pusta zemlja i druga djela, Skolska knjiga, Zagreb, 2009., str. 432.
131 Soljan, Antun, Magicno oko, Fraktura, Zapresi¢, 2006, str. 72

132 Tsto, str. 71.

133 Eliot, Thomas, Stearns, Pusta zemlja i druga djela, Skolska knjiga, Zagreb, 2009., str. 48.



Cetiri kvarteta samo usputno stihovima: kad bi dosli noéu poput slomljenog kralja’3#,
a u istom kontekstu spominje se i problem svrhovitosti (Svrhe ili niste imali/ ili je svrha
iza cilja koji ste postavili/ i ispunjenjem se mijenja’35 $to je Soljanu moglo biti poticajno

Za ovu pjesmu.

Kod Soljanovih je pjesama prepoznata metoda aluzivnosti kojom se sluZi i Eliot.
Eliot koristi aluzivnost za variranje istih motiva na razini poeme kao $to je vidljivo u
Cetiri kvarteta (Hode li hladni prsti tise; ne predaleko nam od tise; Trenutak tise i
trenutak ruze’36). Kod Soljana se isti motiv (zeleno pleme stabala i ruze; umrijet éu
zelen; umorno zeleno pleme, zelene magle jalovog sna’3’) ponavlja i na razini pjesme
i kroz viSe njih Cime postiZze deja vu osjecaj Cak i kad pridijevanje zelene boje nije
znacCenjski motivirano i opravdano (zelene magle jalovog sna). U pjesmi Kralj
pojavljuje se motiv neplodnosti (da grle pod neplodnim stablima neplodne Zene.3%),
kojem je podjednako opsjednut i Soljan i Eliot, pa se taj motiv javlja u pjesmi
Sjevernjaci (i dok me grlis neplodnim zagrljajem™39) i Ispovjedniku (napustam kucu, i
u kuéi neplodne rije&i#, a kod Eliota u poemi Cetiri kvarteta (a zemlja neplodna i

suha'#").

134 Eliot, Thomas, Stearns, Pusta zemlja i druga djela, Skolska knjiga, Zagreb, 2009., str. 102.
135 Soljan, Antun, Magicno oko, Fraktura, Zapresi¢, 2006,, str. 102.

136 Isto, str. 84., 101., 108.

137 Soljan, Antun, Magicno oko, Fraktura, Zapresi¢, 2006, str. 58., str. 59., str. 61.,

138 Tsto, str. 71.

139 Isto, str. 58.

140 Tsto, str. 129.

141 Eliot, Thomas, Stearns, Pusta zemlja i druga djela, Skolska knjiga, Zagreb, 2009., str. 103.



9.4.Ispovjednik

Pjesma Ispovjednik iz zbirke Izvan fokusa (1958.) slicnija je od svih navedenih
Eliotovoj poemi Pusta zemlja i Cetiri kvarteta. Kao i u Pustoj zemlji u stihovima
prevladavaju urbani prizori i spominju se zbiljska mjesta grada Zagreba (Dubrava,
Crnomerec, llica, Zrinjevac, Sava), odnosno Londona (Moorgate, Highbury,
Richmond, Kew), &ime se Soljanov lirski subjekt, za razliku od pjesama iz zbirke Na

rubu svijeta, vise pojavljuje u fizickom nego nekom metafiziCkom prostoru.

Ono §to je zajednicko u Pustoj zemlji i u Ispovjedniku je postupak jukstaponiranja,
Sto krugovasi nasljeduju upravo od Eliota, a Stamac¢ definira kao ,supolozaj stihova
nesro¢nih, kontrastnih i disparatnin sadrzaja“'#2. U Pustoj zemlji kao primjer se
izdvajaju sljedeci stihovi:

Gola bijela tijela na niskom vliaznom tlu

I kosti badene u nisko suho potkrovije
Gdje po njima godinama samo Stakor ruje.
Al iza svojih leda katkada ja Cujem
zvukove truba i motora $to dovest ce

gospodi Poter Sweeneya u proljece.

U pjesmi Ispovjednik jukstaponiranje se primjecuje u ovim stihovima:

Jedna mi je ruka u Dubravi, u Crnomercu
Je druga. Dva mi klina bodu dlanove.
I cijeli svijet je samo prozor podruma

U kojem Zivi tuberkulozni glumac™ (...)

142 Eliot, Thomas, Stearns, Pusta zemlja i druga djela, Skolska knjiga, Zagreb, 2009., str. 431.
143 Soljan, Antun, Magicno oko, Fraktura, Zapresié, 2006., str. 129.



Osim navedenog, u pjesmi se opaza metajezicnost, inaCe vrlo rijetka u
egzistencijalistitkoj fazi Soljanova pjesnistva. Stamaé¢ primjecuje da je upravo Eliot
uveo ,unutartekstno komentiranje pojedinih izriaja“'*4u hrvatsku knjizevnost. Prema
stihovima iz Cetiri kvarteta (I tako me evo nasred puta, nakon dvadeset godina -/
dvadeset godina ponajviSe stracenih, entre deux guerres,/ evo me kako u¢im da se
sluzim rije¢ima, / a svaki poku$aj posve je novi pocetak, drukciji neuspjeh,/ jer ¢ovjek
nauci uspje$no nalazit rije¢i samo za ono/ $to vise nema redi ili za nacin na koji vise/
nije ni sklon da to kaze.’#%) prepoznaje se Eliotova misao o nemoguc¢nosti saopéavanja
i (spo)razumijevanja u vrijeme izmedu dva rata. Slicnog je stava prema rijeCima i
sporazumijevaniju i Soljan u pjesmi Ispovjednik (I govorim im rije&i, samo rijeéi. Hladan
vjetar/ nosi rijeé¢i ulicom ko ostavijene novine.’¥6). U stihovima se iskazuje

nepovjerenje da rijeCi mogu imati smisao, da mogu pruziti utjehu.

Na sadrzajnoj se razini Soljan i dalje drzi egzistencijalnog pesimizma (prolazim
plo¢nikom punim pustoS$i i mrznje’#7), ali se stihovima u kojima spominje ,moju bracu
koja su mnoge bitke izborila za me“ najavljuje ideja kolektiva/ klape koja se izdvaja iz
mase i ne priznaje autoritete (Nec¢e me prepoznati gospodari zZivota,/kojima treba moj
tihi glas i moja samilost.’#8). 1z prethodnih se stihova moze prepoznati i potreba za
solidarnosti i altruizmom (poklanjam im sjeme utjehe i mira’#) koje problematizira
Camus u eseju Pobunjeni ¢ovjek, a isto je istaknuto u odnosu lirskog subjekta prema
marginaliziranim pojedincima druStva: iskoriStenim Zenama, osamljenicima,

skitnicama:
Prilaze mi Zutokose lakirane Zene,
Nervozne od pogleda, umorne od dodira
| gledaju me razorenih zjenica. Njihova mrznja
Tvoja je mrZnja, grade. Nikad mi vi§e nece biti majke.

Vodim ih uskom ulicom do raskr$c¢a putova

144 Eliot, Thomas, Stearns, Pusta zemlja i druga djela, Skolska knjiga, Zagreb, 2009., str. 431.
145 Eliot, Thomas, Stearns, Pusta zemlja i druga djela, Skolska knjiga, Zagreb, 2009., str. 88.
146 Soljan, Antun, Magicno oko, Fraktura, Zapresi¢, 2006., str. 130.

147 Isto, str. 128.

148 Tsto, str. 128.

149 Tsto, str. 129.



I govorim im rije¢i, samo rijeci. Hladan vjetar

Nosi rijeci ulicom ko ostavijene novine.°

130 Tsto, str. 130.



9.5. Bacac kamena

Pjesma Baca¢ kamena smatra se antologijskom u egzistencijalistickoj fazi
Soljanove poezije. Razlog tome je mozda i taj to se od svih pjesama najvise osjec¢a
tieskoba individualnog postojanja. Lirski subjekt je u ovoj pjesmi sasvim osamljen (iako
je prisutan prirodni stratum) u bezbrojnim uzaludnim pokusSajima (iako sam stotinu

puta vec prije’5?) da postigne neki cilj metaforicki prikazan u ¢inu ubijanja caplji.

Pjesma je istovremeno i kronologija starenja. U prvim se stihovima (istr¢im
bosonog na obalu rijeke?%2) oekuje neki infantilni, vitalisticki subjekt, no o¢ekivanije se
iznevjerava vec u zadnjem stihu iste strofe (iako sam stotinu puta vec prije) Cime se

naznacuje iskustvo ,ograni¢ene vrijednosti®.

Zatim se u drugom dijelu lirski subjekt €ini zrelijim i sigurnijim (i tako ja, najbolji
bacac od sviju,/ sagnem se svaki put, dohvatim kamen,/ kojigod kamen od kamenja s
obale,/ i rasiplju¢ snagu, s najfiniim zamahom,/ s najliepSim trikom ga bacam
kudagod“1%3), ali ipak nije izostao kod Soljana uobiéajeni prizor umornog, ostarjelog
subjekta. Osamljenost se istog subjekta intenzivira time Sto je promatran izvana, u
.recem licu“ (,gdje pognuti Covjek sa mlohavim rukama/ zamisljen podigne katkada
kamen“14). Za razliku od mnogih prethodnih pjesama u kojima je slikovitost bogatija,
u pjesmi Bacac¢ kamena javlja se samo jedna pjesnicka slika u kojoj i (rezignirani) lirski
subjekt i vrijeme (po oblacima bit ¢e da je vec jesen) i rubni prostor (na obali rijeke)
odgovaraju inventaru egzistencijalisticke poetike'“. Manjak pjesnickih slika
nadoknaden je anaforama (iako sam stotinu puta vec¢ gledao/ iako se niSta nije
promijenilo?%), anadiplozama (ga bacam kudagod u jesensko nebo/ u jesensko

bezbojno plateneno nebo’°7) i paralelizmima (i tako ja, najbolji bacac od sviju; i tako u

151 Soljan, Antun, Magicno oko, Fraktura, Zapresi¢, 2006., str. 73.

152 Isto, str. 73.

133 Isto, str. 75.

134 Isto, str. 76.

155 Milanja, Cvjetko, Hrvatsko pjesnistvo od 1950. do 2000., Zagrebgrafo, Zagreb, 2000., str. 74.
156 Soljan, Antun, Magicno oko, Fraktura, Zapresi¢, 2006, str. 73.

137 Isto, str. 75.



vjecito jednaka jutra/ pred vjecito jednakim obalnim kamenjem?%8). Inzistiranjem na
navedenim figurama dikcije postiZze se dojam ispraznosti od sadrzaja jer je naglasak
na razini oznacitella Sto je ujedno u skladu s egzistencijalistickim poimanjem

nedostizive esencije.

158 Tsto, str. 73.



ZAKLJUCAK

Cilj ovog diplomskog rada bio je prepoznati utjecaj egzistencijalizma na poeziju
Antuna Soljana. Filozofija egzistencije duguje svoje podetke u promisljanjima danskog
filozofa Sgrena Kierkegaarda koji primjecuje da Covjek kao pojedinac spoznaje svijet
pun besmisla, te da ga kroz zivot stalno prate osjecaji nemoci, straha, tjeskobe i oCaja.
RjeSenje za ta egzistencijalna stanja Kierkegaard vidi u vjeri, odnosno skokom u
religijski stadij u kojem se pojedinac odriCe razuma i prepusta Bogu. Sartre, s druge
strane, negira mogucnost da se Covjek osloni na bilo kakvu transcendentnu svijest,
veC smatra da je Covjek osamljen u svojim izborima, prepusten da sam odgovara za
svoje postupke i suoCava se s kriznim situacijama bez ikakve teoloSke potpore. Iz
spoznaje da je Covjek sam, ali ujedno slobodan, proizlaze osjecaji straha, tjeskobe,
mucnine, ali i nitavila. Sartre smatra da Zivot izvan poimanja ljudske svijesti nema
smisla, ve¢ je na pojedincu da sebe projektira, da sebe Cini, tezeéi za svojom
esencijom do kraja zivota, te na taj nacin Zivotu pridodaje vrijednost i smisao.
Nedostatak je Sartreove filozofije u tome $to Covjeka poima pesimistiCno i nedostaje
mu empatije, Sto je kod vecine ostalih filozofa egzistencijalizma ipak bilo prisutno.
Nietzsche je, primjerice, utvrdio da su njegovi suvremenici zapali u nihilizam, te da su
vecina njih slabog duha, ali ipak vjeruje da se Covjek, okrecucCi svojoj izvornoj,
nagonskoj prirodi, moze razviti u nadcovjeka. ldeal tog naprednog tipa Covjeka
Nietzsche vidi u kombinaciji apolonskog i dionizijskog, odnosno da pojedinac treba
ustrajavati u teSkim zivotnim situacijama, ali istodobno potvrdivati i radovati se svojoj
jedinstvenosti i vrijednosti. Camus se poziva na Kierkegaarda u problematiziranju
pojma apsurda, ali za razliku od Kierkgaarda rjeSenje apsurda ne vidi u prepustanju
Bogu jer smatra da Bog ne postoji. Camus rjeSenje apsurda vidi u stvaralastvu i
umjetnosti kojom pojedinac potvrduje svoju vrijednost, dostojanstvo i slobodu. Sli¢nog
je stava i Karl Jaspers koji potvrduje da se Covjek suoCava s besmislom u grani¢nim
situacijama, te da ih ne moze zanemariti, okrenuti se od njih, ali isto tako smatra da je
Covjeku svojstveno dostojanstvo, jer ima moguénost stvarati svoju egzistenciju na
jedinstven nacin. RazrjeSenje tjeskobe, nistavila i besmisla Jaspers vidi u tome da se
Covjek prvo mora suoditi s istima, zatim filozofski promisljati da bi se kroz filozofiranje

dospjelo u vjeru. Jaspers vjeruje u postojanje transcendentne svijesti, ali odrie



mogucénost postojanja zagrobnog zivota i stoga inzistira na tome da pojedinac

angazirano upotpunjava svoju egzistenciju.

U poslijeratnoj hrvatskoj poeziji pojavljuju se pjesnici koji su stilistiCki bili
odredeni egzistencijalizmom, a medu navedene se posebno istiCu Slavko Mihali¢,
Vlado Gotovac i Antun Soljan. Knjizevna kritikka je rano prepoznala iskustvo
egzistencije, odnosno nihilistike i apsurdistike znaéajke u poeziji Antuna Soljana. U
radu su na temelju interpretacija pjesama Kisa, Sjevernjaci, Kralj, Ispovjednik i Baca¢
kamena prepoznati motivi osamljenosti, tjeskobe, apsurda, rezignacije. Propituje se
lirski subjekt i njegov odnos prema Drugom ili Drugima, koji je na tragu Sartreovog
shvacanja prema kojem pojedinac ne moze uspostaviti ravnopravnu zajednicu s
drugima ili drugom osobom, a da se nuzno ne opredmeti i izgubi svoju samosvojnost.
U odnosu lirskog subjekta i njegovog poimanja Drugog, bilo da je to drustveni ili
prirodni stratum, subjekt iskazuje prijezir, otudenost i potrebu da se odvoji, da
pobjegne u svoju egzistencijalnu osamljenost. Lirski se subjekt u pojedinim stihovima
tumaci kao pobunjena svijest na tragu Camusovog shvacanja, jer ne pristaje na
niveliranje ljudskih emocija kako bi pripadao plemenu, ve¢ radije odabire zavi€aj u
kojem pronalazi svoje prirodne nagone, spreman da prihvati smrt takvom kakva jest,
nesvedana. O smrti se Soljan izjasnio i u svom eseju O nihilizmu i kojeSemu drugome
i potvrdio da na smrt gleda kao i filozofi egzistencije, kao na ljudsku €injenicu koju ne
moZzemo ignorirati, ve¢ nam samo preostaje da u ovom jednokratnom zivotu ¢inimo i
odabiremo najbolje Sto mozemo. Motiv smrti se Cesto javlja ili naznacuje u zavrSnim
stihovima pjesama Bacac¢ kamena, Sjevernjaci, KiSa i mnogim drugima. Osim toga,
Soljan &esto varira temu vremenitosti, odnosno individualnog trajanja poprac¢ena
tieskobnim osjecajem, a lirski subjekt se u spoznaji prolaznosti dvoumi, odustaje i
koleba u naumu da nesto poduzme, da se iskaze jer predosjeéa apsurd bilo kakvog

djelovanja.

U interpretaciji pjesama su prepoznate i neke novine koje u modernu poeziju
uvodi Thomas Stearns Eliot, a to su metajezi¢nost, jukstaponiranje stihova, pripovjedni
ili besjednovni tip slobodnog stiha, intelektualizirana i depatetizirana poezija. Sto se
tise metajeziénosti, ona je kod Soljana e$éa u njegovoj drugoj, postmodernisti¢koj
fazi, ali se prepoznaje i u nekim stihovima egzistencijalisticke faze. U navedenom

primjeru iz pjesme Ispovjednik u stihovima Vodim ih uskom ulicom do raskrscal |



govorim im rijeci, samo rijeci. Hladan vjetar/ Nosi rijeci ulicom ko ostaviljene novine,
Soljan naznaduje teznju za tim da rije¢ima, odnosno poezijom podari utjehu, jer smatra
poeziju vaznom, ,kao posljednjim utoCistem govora®, ali je u tim tieskobnim vremenima
i djelovanje poezije upitno. Jukstaponiranje stihova prepoznato je u pjesmi
Ispovjednik, a u poemi Pusta zemlja je dominantan pjesnicki postupak ¢ime se samo

intenzivira kaoti¢nost vremena.



SAZETAK

U diplomskome radu Egzistencijalizam u poeziji Antuna Soljana, prikazuju se
temeljni pojmovi filozofije egzistencije prema filozofskim radovima Kierkegaarda,
Nietzschea, Jaspersa, Sartrea i Camusa. Na Kierkegaarda se pozivaju filozofi
egzistencije 20. stoljeCa i uz njegove pojmove tjeskobe, straha i oc€ajanja,
problematiziraju pojmove apsurda, pobune, niStavila s kojima se covjeCanstvo
suocCava osobito u vrijeme poslije dva uzastopna svjetska rata. Filozofi egzistencije se
dijele na one koji rjeSenje takvih stanja vide u vjeri u Boga te na one koji smatraju da
Bog ne postoji, pa je pojedinac osamljen i prepusten samom sebi. Na sadrzajnoj razini
u interpretaciji pjesama Kisa, Kralj, Sjevernjaci, Ispovjednik i Baca¢ kamena
prepoznate su teme osamljenosti, niStavila, besmisla i rezignacije. Na izraznoj se
razini, s druge strane, prepoznaju pjesnicki postupci koje u modernu poeziju uvodi
Thomas Stearns Eliot, a to su metajeziCnost, jukstaponiranje stihova, aluzivnost,

pripovjedni tip stiha te depatetizacija poezije.

Kljuéne rijeéi: egzistencijalizam, apsurd, nihilizam, Antun Soljan, Na rubu svijeta, lzvan

fokusa



SUMMARY

The thesis Existentialism in the Poetry of Antun Soljan contains definitions of
the main existential notions based on philosophical works of Kierkegaard, Nietzsche,
Jaspers, Sartre and Camus. Many philosophers of 20th century referred to
Kierkegaard by acknowledging his notions such as anxiety, fear and despair.
Philosophers of existentialism continued Kierkegaard's view while problematizing
concepts of absurdity, revolt and nothingness that humanity had to confront with,
especialy after two world wars. While religious philosophers believed that the solution
of those conditions lies in believing in God, others were convinced that there is no God
and therefore an individual is alone in his existential crisis. At the content level, the
themes of loneliness, nothingness, meaninglessness and resignation were recognized
in the interpretation of the poems Rain, King, Northerners, Confessor and Stone
Thrower. At the level of form, the poetic procedures such as metalanguage,
juxtaposition of verses, allusiveness, narrative type of verse and depatetization of
poetry, introduced into modern poetry by Thomas Stearns Eliot, were also recognized

when comparing Eliot's and Soljan's poems.

Key words: existentialism, absurd, nihilism, Antun Soljan, At the edge of the world, Out

of focus
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PRILOG

1. Kisa

Danima motrim vlazne crne krovove

ne mogu se odluciti da krenem;

pred staklom kiSe stojim, mislim o tome
da jednom podem, da pogodim vrijeme
po srebrnastom Sumu mokrih lipa;
besposlen, tvrd i spor ko stari ribar,
nemocno stojim pod sjenama neba,

i trzam kosti iz paucine starenja.

(i neprestano govorim da ¢u otici,

da bih zaista otisao)

Otvaram kucna vrata i u tamu

s to€noscu tude izgovaram rijeci

i obla¢im egzoticnu odjecu.

I s Eudenjem se pitam: §to me prijeci?
Al dalje stojim, ne mogu se odluciti,

Jer zapravo: $to gubim, ostanem li u kuci?

(i neprestano govorim da c¢u otici,

da bih zaista otiSao)

Kolebam se na pragu, dok iza mojih leda
moj pravi Zivot Zivi, sklupCan poput jeZa,
zadovoljan, sit i dobro skriven

u kutovima sobe, s predmetima sliven,
sa pokretima mojim stopljen poput sjene,
moj malen Zivot Zivi izvan mene:

On Zivi izvan mene poput jeke

Sto nema viSe izvornoga glasa

i ostavlja me samog pred bedemom kise

u tijesnoj kuci, gdje mi nema spasa.



(i neprestano govorim da ¢u otici,

da bih zaista oti§ao)

Ne mogu se odluciti da krenem;
oblake gledam, kojih vlaZne sjene
zastiru mi o¢i ko pogrebno platno:

Ne vidim znaka, ¢ekam, vrijeme kratim
spremajuc gozbu sa posudem zlatnim
i s izmiSljenim gostima za stolom.

A kiSa pljusti po mom svijetu golom.

(i neprestano govorim da ¢u otici,

da bih zaista otisao)

A mogao sam moZda biti splavar

i kad se rijeke spuste, dode travanj,

da krenem niz vodu do u$ca rijeke,

pa morem dalje nastavim i onda

u kakvu dobru zemlju stignem, legnem
na toplu zemilju ispod tamnog stabla

i sluSam, mjesto kise, Susti voda,

srebrna voda kakvog vodopada.

(i neprestano govorim da cu otici,

da bih zaista oti§ao)

Katkada tako sanjam da vec¢ plovim

na blagom dlanu rijeke §to me nosi k uscu,
al budan stojim, gledam u kiSu sve guscu
Sto moje sanjarije zalijeva.

Nikako ne znam sredit svakidaSnje misli

| koncentrirat se na proces starenja.’®®

159 Soljan, Antun, Magicno oko, Fraktura, Zapresi¢, 2006., str. 62. — 64.



2. Kralj

Da s dobrim veslacCima i ¢vrstih bokova
moji Sestokraki Camci dolaze

prazni u prazne luke,

Da izadu iz njih mornari, da se dovikuju
kroz Suplji prostor izmedu tornjeva

kricima egzoticnih crvenih ptica,

da niz staze jure moji divlji konji
i jahaCi moji sjase, zadihani,

i Sutke stanu preda me, bez pisma,

bez poruke bez upute, bez svrhe,
moji dobri jahaCi u zelenom plastu,

bez rijeci da se smjeSe, da se smjeskaju,

Da po livadama polugoli idu moji hrvaci
i moji hodaci, moji prackari i drugi,

snazni i napeti, spremni na ubijanje,

Da idu moji momci okolo po poljima,
po gradu da zvizde jednoli¢ne pjesme,

da grle pod neplodnim stablima neplodne Zene,

da pu$ka na zidu, trubac¢ nad lukom da ocekuje,
da straze izvikuju po brdima rijeci

c¢udnim grlenim glasom Sto odjekuje,

da je vojska pod oruzjem, da zastave trepte,
i ja, da svako jutro dizem utege,

da budem jak u nepoznatu svrhu.69

160 Soljan, Antun, Magicno oko, Fraktura, Zapresié, 2006., str. 71.
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3. Sjevernjaci

Odlazim. Svi ¢e nepomicno sjediti
u crvenom krugu oko vatre,

raspaljivati lule ili dopijati caSe.

lako me ne vole, nece nista reci.

Jerim je ljubav i mrZnja u kristalnim ¢aSama,
bijelo nedozrelo vino, Zuta mocvara
skamenjena i podmukla ko zvuk

kad udarimo nogom klecalo.

Protece li rijeka, oni se nasmiju
promjenjivoj zelenoj slici Sto prolazi;
smiju se svemu $to nije odredeno

i postojano kao duborez.

iz ociju cijedi im se smijeh

i slijeze se ko dim na povrsinu stola,

ko pepeo u mrtvo krzno saga.

Mjesto noZeva za pojasom nose
svjetlucave maske, da bi izgledali Zivi

i onda kad ne ubijaju.

Jer da su Zivi, zar bi mogli ovako
sjediti nepomic¢no, smotani ko kukuljice
S rukama uvelim poput sljepica

prekrizenim na prekrizenom krilu?

Zar ne bi odbacili ovu hladnu mudrost,
zagrizli u koru stabala, u jabuke oblaka?
Jjer da su Zivi zar bi mogli bez stida

umirati nedostojanstveno, uz vatru, kao jegulje?

Vjeruj mi, zaista nisu Zivi,

jJer da su Zivi, kako bi mogla i ti



pripadat blijedom plemenu?

I.
Prsti su mi se istanjili od listanja
oci izblijedile kao isprano platno,
kukovi me bole od leZanja —
i dok me grlis§ neplodnim zagrljajem,

u zraku nema nista, sve do oblaka.

Necu se vise opijati voznim redovima,

i necu svako vece ispracati viakove

na postajama, kao prometnik. Odlazim.
pred kucom ¢u se pokloniti s poStovanjem

da ne bih vidio zatvorene prozore.

Ne mozZe$§ sa mnom. Zemlja je dolje pretvrda
da breza pusti korijenje. | nikad nece$
zaboravit zeleno pleme stabala i ruke

uporne, meke, blijede ko mahovima.

Ustajem s postelje i razmi¢em zastore:
S mjeseca dolijec¢e hladna bjelouska

i probada ti grudi. Lijezem kraj tebe

i prevréem se u suhoj groznici:

umrijet ¢u zelen kao zadahtana riba.

| zato je bolje da sjedim u viaku i pijem,

da sjedim u vlaku, da mogu otputovati.

I
Znas da dolje kroz kositrene kro$nje maslina
poskoci pruZaju naglo trokutaste glave,
da se klupka ridovki grizu u makiji,
da na suhom bodljikavom bilju

rastu Zuti zagusljivi cvjetovi.

znas da dolje sumporasto sunce



pod koZom rada Suskave Skorpione,

pod korom gustog masnog mora stvara
zelene rakovice $to u vruce podne

koje grusa Krv u Zivoj Zili

izlaze ko vojska na kamene obale
zlokobne, osmonoge, smaragdne rakovice,
preplave polja i kuce, trgaju Zivo meso,

i odlaze site u podmuklo more.

Zna$ za crne barSunaste leptire

Sto u nocCi bez mjeseca otresaju s krila
prah smrtnog straha. No¢cno more

Sto skriva pupkovinu pohlepnih polipa.
zna$ male otrovne insekte $to padaju
sa kiSom koja miriSe na poZar.

gustere $to dolaze na sobni prozor

i daju glavom nerazumljive znakove.
Ljepljive vjetrove, Sto te omataju smrcu

ko Sutljivi dlakavi pauci.

Zar ¢e$ i sada poCi sa mnom
u otrovnu domovinu, gdje mi se rodilo srce

Sareno i vijugavo ko ridovka?

IV.
| tako rekoh odlazim
da zagrijem svoju ohladnjelu krv,
da je uzgam kao suhu makiju,

da je crnim gustim vinom opijem.

Prebirem gromace ko zabrinut macaklin,

da legnem negdje pod uZareno kamenje,

da ne trunem, nego da ishlapljujem.

Da me pijesak ¢uva ko staru bocu proSeka,
sunce da me proZzme svjetlom kao balzamom,
vjetrovi topli da me lijepo zakite

bodljikavim i mirisnim travama.



Il bude li stara zemlja previde tvrda

da me ne mognu u nju zakopati,

neka mi zabodu u grudi jarbol tanki

i okrunjenog vijencem suhih algi
smirenog tako puste me da plutam,
danju pod bijelom zastavom galebova,

nocu pod sjajnim putokazom zvijezda.

Odlazim. Ne moze§ sa mnom.
u sobama te ¢eka umorno zeleno pleme.
Vatra se gasi i ti postupno tone$

u zelene magle jalovog sna.



4. Ispovjednik

Da me i mogu vidjeti kako Zurim ulicom
ili na mostu iznad zadimljenih lokomotiva,
ne bi me prepoznali, ovakvog pod mantijom,

neistro§enog od nepotrebnih stvari.

Da me i mogu vidjeti kada sam na ophodnyji,
ne bi prepoznali u meni moju bracu,
koja su mnoge bitke izborila za me

osim posljednje.

Necée me prepoznati gospodari Zivota,
kojima treba moj tihi glas i moja samilost.

Ti bivsi ili tek buduci kapetani,

Sto pijano mrmiljaju neizrecive psovke

na mokrom brodu ulice, uz jarbol svjetiljaka;

da, svako kapetanstvo ima svoje naliéje.

Prolazim plo¢nikom punim pusto$i i mrZnje,
zastajkujem pred no¢nim kavanama.

gdje ljudi zure u stol, viaznih prstiju,
susrecem putnike i osamljenike,

poklanjam im neistraZenu ljubav:

ne, nisam niti toliko nesebic¢an,

da ne bih znao da sam izgubljen.

Od mnostva ljudi sto nastanjuju noc,
neki ¢e htjeti da se dadem prezret,
neki ¢e me htjeti obeséastiti,

neki ¢e naprosto bit denuncijanti —

poklanjam im sjeme utjehe i mira.

| utapam se tako u mracne veze — gdje Ceka smirt,

ulazim na crna vrata oCaja — gdje ¢eka smrt,



nestajem u celicnim ogradama parka — gdje ceka smirt.
Smrt moje brace Zivi u ophodnji

po istim stubiStima, do posljednjih vrata.

Jedna mi je ruka u Dubravi, u Crnomercu
Je druga. Dva mi klina bodu dlanove.

I cijeli svijet je samo prozor podruma

u kojem Zivi tuberkulozni glumac

s ludim smijehom starosti u o¢ima.

Sjedam na krevet, posljednju pozornicu,
ppominjem pro§lost, taktove sjetne muzike,
placam avije kaplje krvi za nevaznu utjehu.

napustam kucu, i u njoj neplodne rijeci.

Sad vec pognut, pritisnut utegom neba,
podiZzem ruku, da blagoslovim skitnice,
al oni puzu uza zid i kriju lice rukama,

da se zaStite od udaraca neocéekivane nade.

Moja je ruka usahla ko nepotrebna grana.
Moaje je lice pocrnjelo, izdaje me glas.
Dvije crte neba na kraju ove ulice

sklopit ¢e se nada mnom.

Prilaze mi Zutokose lakirane zene,

nervozne od pogleda, umorne od dodira

i gledaju me razorenih zjenica. Njihova mrZnja

tvoja je mrznja, grade. Nikad mi viSe nece biti majke.
Vodim ih uskom ulicom do raskr$c¢a putova

i govorim im rijeci, samo rijeci. Hladan vjetar

nosi rije¢i ulicom ko ostavijene novine.

Ako nekog na trgu pod tamnim spomenikom
docekuje bolesno dijete — doCekuje mene,
zamatam ga u beskorisni ovoj svojih rijeci,
Saljem ga na putovanje, s kojeg nema povratka,

i tapsem napetu lokomotivu ko konja,



ubijajuc ga u sebi po stoti put.

Hodam na ophodnji u mlakoj svjetlosti jutra,

Na ulici gdje guraju me neispavani ljudi,
Neobrijani muskarci, ruzne Zene i bestidna djeca.
Nemocno se cuvam da me naprosto ne pregaze,

Da ne ostanem ovdje, na grobu svoje brace.

Na obalu se spustam prema mutnoj Savi,
Da kaZem neku rije¢ ladarima bez sna,
Da smoc¢im ruke u Zivotvornoj vodi:
Polako teku moje ruke vodom, -

llicom, Zrinjevcem, Ribnjakom, Savom,

Polako vrijeme prolazi.

Stojim. Okrenut k vodi. | ne smijem se osvrnut.
Ne smiju me vidjet ovakvog kakav jesam.

Jer tko ¢e branit moje prazne slabine

od zurnih prolaznika $to me tuku laktom

i moja jetra od gladnih ljeSinara?

Stojim. Po rukama imam leprozne rupe

negdje s juga; boginjavo mi lice."®’
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5. Bacac kamena

l.
Istréim bosonog na obalu rijeke,
na obalu rijeke sa hiljadu ¢aplji,
istr¢im i stanem i dignem se na prste
da pogledam gore i dolje niz obalu,

iako sam stotinu puta vec prije,

lako sam stotinu puta vec¢ gledao,
iako se niSta nije promijenilo,
otkako bacam duguljasto kamenje
finom i vie§tom duguljastom rukom,
na obali punoj jednakog kamenja,

crnog i oblog, da ubijam &aplje.

Bit ¢e, po oblacima, da je vec jesen.

| tako u vjecito jednaka jutra,

pred vjecito jednakim obalnim kamenjem,
iako sam vjeStak i znadem zamahnulti,
iako sam stotinu puta vec prije,

iako sam stotinu puta zamahnuo,

Ja stojim i oklijevam, ja stojim, ne bacam,

iako je jesen i ¢aplje e otici,

ja stojim, ne bacam, jer treba i pogoditi,
ne bacam, jer mozda i nec¢u pogoditi
jedini pravi kamen $to ubija,

od sveg ovog crnog, jednolikog kamenja,
ne bacam jer mozda i necu pogoditi

to, a i ¢aplju, koju bih morao,

jedinu ¢aplju, koja mi pripada,

lako sam stotinu puta se zakleo

da uopce necu postivati



izvjesne, sasvim izmi$ljenje, zakone.

| tako ja, najbolji baca¢ od sviju,
najvjestiji vieStak i znadem svoj posao,
koji bih mogao naslagati brdo

od mrtvih i mokrih duguljastih ¢aplji,

i imati kaput od ¢apljina perja

i imati duga Capljina krila

na drvenom zidu iznad vrata,

| tako ja, najbolji bacac¢ od sviju,
sagnem se svaki put, dohvatim kamen,
kojigod kamen od kamenja s obale,

i rasiplju¢ snagu, s naffinijim zamahom,

s najliepsim trikom ga bacam kudagod,

ga bacam kudagod u jesensko nebo,
u jesensko bezbojno platneno nebo,

gdje probijam rupe, kroz koje mi andeli

zvizde ulicne napjeve.

Il
Koji god kamen. Baci. | ne misli
na to da kamen kad napusti ruku
luduje svojim Zivotom. Da snaga

nije vise tvoja:

Da tako sa kamenjem odlazi§ odavde.
Ruka, pa rame, pa plece, i tako

te moZda i nema na obali rijeke,

Gdje pognuti ¢ovjek sa mlohavim rukama
zami$ljen podigne katkada kamen,

glatki i crni duguljasti kamen,



vagne ga dlanom i dugo ga gleda
i onda ga drhtavo, paZljivo baci

u rijeku i onda se napola uspravi,
i pogleda gore i dolje niz obalu,
da li ga mozda tko nije vidio,

iako se nista nije promijenilo,

iako vec davno nikoga nema.

Jer ja sam sa kamenjem davno odletio,

a sve ostalo je vjerojatno nacin

na koji se, normalno, postaje star.’62
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