"Da se ne zatare" - primjeri iz istarske zavicajne
bastine

Suran, Martina

Undergraduate thesis / Zavrsni rad
2021

Degree Grantor / Ustanova koja je dodijelila akademski / strucni stupanj: University of
Pula / Sveuciliste Jurja Dobrile u Puli

Permanent link / Trajna poveznica: https://urn.nsk.hr/urn:nbn:hr:137:140173

Rights / Prava: In copyright /Zasti¢eno autorskim pravom.

Download date / Datum preuzimanja: 2024-08-17

Repository / Repozitorij:

Digital Repository Juraj Dobrila University of Pula

aodar

rd i r.ns k. h r . DIGITALNI AKADEMSKI ARHIVI I REPOZITORLI



https://urn.nsk.hr/urn:nbn:hr:137:140173
http://rightsstatements.org/vocab/InC/1.0/
http://rightsstatements.org/vocab/InC/1.0/
https://repozitorij.unipu.hr
https://zir.nsk.hr/islandora/object/unipu:6003
https://dabar.srce.hr/islandora/object/unipu:6003

Sveudiliste Jurja Dobrile u Puli

Fakultet za odgojne i obrazovne znanosti

MARTINA SURAN

DA SE NE ZATARE - PRIMJERI IZ ISTARSKE ZAVICAJNE BASTINE

ZAVRSNI RAD

Pula, rujan 2021.



Sveuciliste Jurja Dobrile u Puli

Fakultet za odgojne i obrazovne znanosti

MARTINA SURAN

DA SE NE ZATARE - PRIMJERI IZ ISTARSKE ZAVICAJNE BASTINE

Zavrsni rad

JMBAG: 0303083812, redoviti student

Studijski smjer: Preddiplomski struéni studij, PredSkolski odgoj
Predmet: Usmena zavi¢ajna bastina

Znanstveno podrucje: Humanisticke znanosti

Znanstveno polje: Filologija

Znanstvena grana: Teorija i povijest knjiZzevnosti

Mentor: izv. prof. dr. sc. Vjekoslava Jurdana

Pula, rujan 2021.



,’\&/ ()/J)
/:/.) \ ?
= =

25 y <

-,‘// ) 4
Ky A
3 \/\(\

IZJAVA O AKADEMSKOJ CESTITOSTI

Ja, dolje potpisana Martina Suran, kandidatkinja za prvostupnicu Preddiplomskog
stru¢nog studija PredSkolski odgoj, ovime izjavljujem da je ovaj Zavrsni rad rezultat
isklju€ivo mojega vlastitog rada, da se temelji na mojim istraZivanjima te da se oslanja
na objavljenu literaturu kao $to to pokazuju koriStene biljeSke i bibliografija. Izjavljujemda
niti jedan dio Zavrsnog rada nije napisan na nedozvoljeni nacin, odnosno da je prepisan
iz kojega necitiranog rada, te da ikoji dio rada krsSi bilo Cija autorska prava. Izjavljujem,
takoder, da nijedan dio rada nije iskoriSten za koji drugi rad pri bilo kojoj drugoj

visoko$kolskoj, znanstvenoj ili radnoj ustanovi.

Student

U Puli,




1IZJAVA O KORISTENJU AUTORSKOG DJELA

Ja, Martina Suran dajem odobrenje Sveugilistu JurjaDobrile u Puli, kao nositelju
prava iskoriStavanja, da moj Zavrsni rad pod nazivom ,Da se ne zatare — primjeri iz
istarske zavi€ajne bastine“ koristi na nacin da gore navedeno autorsko djelo, kao
cjeloviti tekst trajno objavi u javnoj internetskoj bazi SveuciliSne knjiznice Sveucilista
Jurja Dobrile u Puli te kopira u javnu internetsku bazu zavr$nih radova Nacionalne i
sveucilisne knjiznice (stavljanje na raspolaganjejavnosti), sve u skladu s Zakonom o
autorskom pravu i drugim srodnim pravima i dobrom akademskom praksom, a radi
promicanja otvorenoga, slobodnoga pristupa znanstvenim informacijama.

Za koristenje autorskog djela na gore navedeni nacin ne potrazujem naknadu.

U Puli,

Potpis




Zahvala

Posebno hvala mentorici, izv. prof. dr. sc. Vjekoslavi Jurdani koja me vodila kroz ovaj
zavrsni rad svojim savjetima te na slobodi koju mi je dala tijekom pisanja ovog rada.

Hvala na strpljenju i pomodi.

Zahvaljujem i gospodinu Dariju Marusi¢u na velikoj pomoci, strpljenju i savjetima pri

stvaranju ovog rada.

Najvise Zelim zahvaliti svojoj obitelji na beskrajnoj pomodi, podrsci i ljubavi kroz sve

ove godine Skolovanja jer bez njihove podrSke ovaj rad ne bi bio realiziran.

Hvala ,cimericama®, prijateljima, Ninu i kolegama na ,guranju” naprijed u tesSkim

trenucima, nezaboravnim studentskim danima i nesebicnoj ljubavi!



Sadrzaj

1.
2.

3.

4.

5.

(6@ ] B TP 8
USMENA KNJIZEVNOST ...ttt 9
2.1. Usmenoknjizevna KOMUNIKACIJa............uuuumummiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieiiiieieeees 10
2.2. Koncepcije usmene KNjiZeVNOSTi...........uuuuuiuiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieee 11
KNJIZEVNI RODOVI I VRSTE ......cuiiiiiiecieeeeeeeeeeiee et 12
Sl LI RIKA e a e e e 13
3.1.1. JeziCna stilska obiljeZja........cccovviiiiiiiiiiiiii s 13
3.1.2. Hrvatska bugarSCiCa ...........oiiiiiiiiiiiiiic s 14
3.2. EPSKE USMENE PIESME .........outiiiiiiiiiiiiiiiiieieee et 14
3.2.1. Vazna obiljezja stila, jezika i stiha...........ccccccoviiii 15
3.3,  USMENE PROZNE VRSTE ...ttt 16
3.3.1. Pri¢ai pripovijedanje u tradicijskoj KURUFi.............ccoooeviiiiiiiiiiiiiiiiinnnn. 16
R B0 | || PP PP TP TPPPPPPPPPPPPPRN 16
3.3.3.  Ba KA. 17
R T S = (=T - Y- PO 17
R 7 T I =T = o o - PP 17
3.3.6.  BASNA..iiiiiiii i 18
3.3.7. Anegdotaiparabola............ccccccoiiiii 18
TG 28 TV T S UUU T RUUPPRRRRR 18
3.3.9.  PriCEIZ ZIVOMA...ccceieeei e 18
34, DRAMA e 19
3.5, GOVORNICKI OBLICH......ciuiiiiiiiniiieieieieieise s 19
3.6.  JEDNOSTAVNI OBLICH....cciiiiiiiiiieieiee e 20
3.7. RUBNI USMENOKNUJIZEVNI OBLICH.....c..cociieiieeieeceeeeeeeeeeeee e, 20
ISTARSKA SKRINJICA . .......ooeiiieieeeieeeeeeeeeeee e, 21
o S O I -1V (0] (U TSP PPPP 21
4.2. Primjeri istarskih usmenoknjizevnih tekstova ..........ccccccciiiiiiiiiiiiiiiiiiinnnn. 22
4.2.1. Narodne pripovijesti, kazivanja i Zgode.........ccccccvvveiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieeeee, 22
4.2.2. Predaje ilegende ... 23
4.2.3. RetoriCKi ODICI........ccoviiiiiiiiiiiiiiii 24
ISTARSKA GLAZBA ...t 25
5.1. Dvoglasje tijesnih intervala..............ccooiiiiiiiiiiii e 26

5.1.1. Istarska [[EStVICa“ .........cooiiiiiiiii 26



LT I (- 1 T | ST 28

TR T - T = 1] €= T[RRI 29
5.1.4. Dv0glasje CiBarie ........ccooveveeeeeeeeeeeeee e 29
5.1.5. Diskantno dvogIas|e. ...t 30
5.2. Tonalitetna glazba s ostacima modalnosti..............cccceeveviiiiiiiie e, 30
S0t I 1 oo PO 30
5.2.2. BItINAA ..o 30
5.2.3. AE i NUOTO .....coeiiieeiieeeeeeee e 31
5.2.4.  OStali SUIOVI....cccoiiiiiiiiieeeee 31
5.3. Istarska tradicionalna glazbala ... 31
6. ISTARSKI PLESOVI ... e e e 36
6.1, BaAlUN .o a e e e raane 37
6.1.1. Koraci i specificnosti baluna.............cccoovvviiiiiiiiii e 37
JKANAT PO NASU ...ttt 38

o N L I I 48
ZAKLJUCAK ...ttt ettt ettt ae et e eae st enn s 50

10.  LITERATURA oottt ettt ettt e e e e e e e e e e e e e eeeees 51
11, SAZETAK oottt 53

12, SUMMARY et ettt a e eenne 54



=

1. uvOoD

Usmena knjizevnost stara je gotovo koliko i Covjek upravo zato Sto se i najranijim
dobima u razvoju civilizacije, u Covjeku probudila zelja za komunikacijom i
izrazavanjem svojih misli. Ona je skup kazivanih ili pjevanih tradicijskih tekstova.
Prema tome, usmenoj knjizevnosti pripada i dio folklora koji je istovremeno naslijedena
bastina i zZiva tradicija. Kada se sve to skupi zajedno, dobiva se specifitna kultura

nekog kraja, nesto definirano samo za taj zavicaj.

Istra je sama po sebi jedinstven prostor i kad se tome pribroje materijalna i
nematerijalna bastina, Covjek dobiva ,savr§enstvo“ koje se nalazi pod U¢kom gorom.

Upravo je zato istarska bastina izabrana za temu ovog zavrsnog rada.

Konkretnije, temeljna tema ovoga rada jest istarska vokalna glazbena bastina. U tom
okviru, za potrebe ovoga rada istrazivalo se o toj slozenoj tematici rabeci stru¢ne
dosege istarskog etnomuzikologa Darija Marusi¢a!. U radu ¢e biti prikazani pojedini

aspekti istarske vokalne glazbene bastine, i to iz dviju perspektiva:
1. etnomuzikoloske
2. usmenoknjizevne.

Ponajprije, u prvim dijelovima rada bit ¢e objasnjeni teorijski pojmovi o hrvatskoj
usmenoj knjizevnosti opcenito. U tom okviru uslijedit ¢e glavni dio rada u kojem ¢ée se
kroz niz poglavlja prikazati etnomuzikoloSka grada istarske vokalne bastine. Prikazat

Ce se pojedini tekstovi te analizirati njihove muzikoloske i tekstualne sastavnice.

Dario Marusic je istarski glazbenik, etnomuzikolog, multiinstumentalist te istrazivac istarske tradicijske
glazbe. Autorica ovog rada obratila se gospodinu Marusi¢u putem zajednic¢kog prijatelja Marka Perni¢a
(glazbena skupina Veja) kako bi istrazila izvore i gradu za ovaj zavrsni rad. U tom istrazivackom dijelu
rada autorica ovog rada u suradnji sa gospodinom MaruSi¢em prouCavala je niz aspekata
etnomuzikolosSke bastine Istre.



2. USMENA KNJIZEVNOST

Knjizevnost je znaCajna sastavnica u ljudskom Zivotu, ali isto tako i veoma bitna
poveznica u kulturi. KnjizevnoS¢u se smatraju djela kroz koja se izrazavaju misli i
osjecaji, no tu spadaju i razni pisani dokumenti, narodni spomenici i jezici. Prema

podrijetlu dijeli se na usmenu i pisanu knjizevnost.

Kako tvrdi Botica (2013: 10): ,Mi ljudi smo, od onih davnina do kojih naSe znanje
dopire, vrsta koja prica priCe. PriCanje priCa traje i danas u nasem drustvu, radi
prenoSenja onoga $to se u jeziku drukcije ne moze izraziti.“ Botica je ovom reCenicom
u svom radu objasnio povezanost izmedu usmenosti, drevnih mitova i jeziCne

komponente.

PrenoSenjem pri¢a, pjesama, legendi ili mitova s koljena na koljeno, rodila se usmena
knjizevnost. Sama se knjizevnost, koju je stvorila i njegovala tradicijska kultura, ne
moze razumjeti bez usmenosti. Ta je usmenost bitna kao i religijska, a moze se

razumijeti jedino pristupom s iste razine (Botica, 2013).

,Posebnu snagu i vrijednost tradiciji daju ¢vrste i postojane temeljne usmenoknijizevne
strukture koje imaju smisao i same u sebi i u uporabi svih korisnika“ (Botica, 2013: 12),

Sto ustvari upucuje na njezino odolijevanje mijenama i modnim fenomenalizacijama.

Svaki sadrzaj koji se prenosi usmeno, govorom, postaje kolektivna svijest koja se
polako ubacuje u grupni i pojedinacni inventar. Takav sadrzaj postaje navika u ljudima
kao dio naravi. Prema Botici (2013: 12): ,najstarija smislena jezicha komunikacija —
knjizevnost, skup predajom ustrojenih i prenosivih govornih vrjednota sto ih je proizvela

i akumulirala neka zajednica u kojoj one imaju brojne funkcije.”

Botica (2013: 13, prema Lozica, 2008) tvrdi kako je bitno razlikovati usmenu
knjizevnost i usmenu tradiciju jer ,usmena se tradicija moze shvatiti doslovno kao
dijakronijska komunikacija usmenim putem, (...), usmena se tradicija doima i kao Siri
pojam koji u sebi osim usmene knjiZzevnosti ukljuCuje i usmene neknjizevne oblike, ili
Cak kao zbir svega $to se na usmen nacin prenosi, obi¢no iz narastaja u narastaj,

dakle, kao usmena kultura.”



Usmena knjizevnost u sebi Cuva sve ono $to je stvorilo tradiciju, stoga je bitno definirati

tradiciju.

Tradicija je, prema Botica (2013: 14): ,pomno selektiran skup svih vrjednota zajednice
koja ih prepoznaje kao Cuvarica naslijeda.” Dakle, i tradicija i tradicijska knjizevnost,
nastajala su jedna po jedna, postupno po imanentnoj logici. Bitno je zapamtiti da je

kultura moguc¢a samo u cjelovitosti za tradicijsko poimanje, a ne parcijalno.

Daljnjim prou€avanjem usmene knjizevnosti, dolazi se do bitne stavke, a to je
pojedinac, daroviti pojedinac. Taj je daroviti pojedinac znao prepoznati i formulirati
sadrZaje koje je €uo. Znao je s rijeCima, znao je zgode, mitove, dogadaje i sve to
ukomponirati i predati drugima (Botica, 2013). On je zajednici prenosio sve dogadaje
te vazne sadrzaje. Ponekad je birao ozbiljne likove koji su ozbiljni te svjesni svojih
uloga. Tvorci su ovih struktura takoder bili govornici, propovjednici, svecenici, proroci
te nepoznati nadareni pojedinci. Njihovo je pripovijedanje bilo posebno cijenjeno za
vrijeme romantizma koji su u tome vidjeli bitha obiljezja naroda. Glavna je tema
usmene i pisane knjizevnosti postala istina o ¢ovjeku i njegovim preokupacijama. S
vremenom je dosSlo do napretka pisma, no i dalje se isticala vrijednost ,zZive
komunikacije.“ Smatra se da se treba cijeniti Ziva rijeC i Zivi govor. Nova vrsta
komunikacije odmah poprima novi smisao. Stvaratelj i sluSatelj navikavaju se na novi,
drugadiji, slikovitiji govor (Botica, 2013). Ti su se preneseni sadrzaji stalno
reproducirali, zZivjeli u izvedbama, nanovo ponavljali te je tako nastao identitet. Taj je
identitet ustvari proizvod postojanoga pamcenja koji se gradio i Cuvao, a prenosio

usmenom predajom (Botica, 2013).

2.1. Usmenoknjizevna komunikacija

Botica (2013: 22, prema Solar, 2000) tvrdi da: ,Knjizevnost se sluzi jezikom, jezik je
njezina prava grada, i samo posredno, preko jezika, zbilja se pojavljuje u knjizevnom
djelu.“ Govor je itekako bio vazan pojedincu koji je stvarao sadrzaje. Usmena se
knjizevnost najCes¢e ostvarivala unutar naroda i narodnih obi¢aja pa su uz nju Cesto
vezane i etnoloSke znanosti. No, povezana je i s drugim znanostima (sociologija,
filozofija, itd...) zbog toga Sto se bazira na Covjekovom govoru. On je znao kako

oblikovati sadrzaj da svi osjec¢aju kao da on govori to€no ono $to su oni Zeljeli reéi.
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Tako je zapravo i nastao zaCetak usmenoknjizevne komunikacije, a objasnjava se kroz
trojni niz: autor — djelo — primalac (Botica, 2013).

Tradicijska knjizevna komunikacija ovisi o onome Sto Cini bit tradicije — zivot i obicaji.
Da bi sadrzaj bio valjan, bitno je da se prilagodi govoru koji se lako pamti te da se

govorom moze prenositi dalje.

Jos je jedno bitno obiljeZje usmenoknjizevne komunikacije: motivacija — rodovi/vrste —
funkcija. Sve do romantizma, glavno je usmjerenje bilo na poeziji, malim literarnim

formama ili poslovici.

Botica (2013: 25, prema Jolles, 2000) navodi da: ,narod kao cjelina ne moze stvoriti
uopce nista. Svaka tvorevina, pronalazak, otkri¢e potjeCe svagda od pojedine osobe.”
Svoju kreativnost i umijece, daroviti pojedinci duguju sami sebi jer osjecaju rijeci i
medusobne veze. ,Djela usmene knjiZzevnosti ostvaruju majstori rije€i(ma). Kada se za
to pojavi prilika, svoje jezicno umijecCe pretvaraju u primjerene knjizevne forme, oblikuju
knjizevni artefakt® (Botica, 2013: 18). Oni su postojali, i postoje, u svim narodima i

vremenima.

2.2. Koncepcije usmene knjizevnosti

Usmena knjizevnost je najstariji i najdugotrajniji oblik umjetni¢koga stvaranja jezi¢nim
medijem, a tijekom povijesti imala je razli€ite nazive. Uglavnom je uvijek bila filoloSka
disciplina jer je kao struktura oblikovana rije¢ima (Botica, 2013: 39, prema Kekez
1986).

Sam naziv narodna knjizevnost ima uporiste u najranijoj fazi razvoja knjizevnosti, a
svoj vrhunac dozivio je u romanti¢arskom odredivanju i vrednovanju da je ono Sto je

narodno — izvorno, prirodno, da pripada nekoj kulturi (Botica, 2013).

Termin usmene knjizevnosti danas je naj¢eSce u uporabi, iako se tako poCeo imenovati
80-ih godina 19. stolje¢a. Prvi ga je upotrijebio Paul Sebillot 1881. godine. Ovim su
novim terminom nakon folklora prihvacene pjesme, pripovijetke, narodne poslovice,
zagonetke, itd. Sluzile su za neku vrstu kulture za razonodu. Sluzila je za sve one koji
su bili u nemogucnosti sluZiti se knjigama, a nazivala se ,usmena knjizevnost® (Botica,
2013).
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Folklorna knjizevnost pojavljuje se u 19. stoljecu. u fazi zrelog romantizma, a tvorac je
William John Thoms. U jednom je €asopisu izjavio kako je sve narodno — znanje — te
da bi se, dotad pojam narodna starina, moglo opisati saksonskom sloZenicom Folk-
Lore ili znanje naroda. Taj su naziv ubrzo prihvatili i u struci koja je proucavala tradiciju
(Botica, 2013).

Folklorom, Botica (2013: 43, prema Lozica, 2008), mozemo: ,obuhvatiti gotovo svako
podrucje duhovne ili materijalne kulture ljudi — termin to svojom fleksibilnoS¢u dopusta.”
Naknadno su u folkloru obuhvacene i: predaje, pripovijetke, basne, mitovi, narodne

pjesme, zagonetke, poslovice.

3. KNJIZEVNI RODOVI | VRSTE

Usmena se knjizevnost motri kao i pisana prema knjizevnoteorijskim kriterijima. Kada
se motri i opisuje prema knjizevnim nacelima, pripada knjiZzevnim rodovima lirike,
epike, drame, retorike, jednostavnim oblicima i ostalim tipovima knjiZzevnih vrsta i oblika
(Botica, 2013: 45).

Ova knjizevnost nastaje u stvarnom Zzivotu i obiCajima, a ako je dobro primljena,
prenosi se dalje bez prestanka. Vrlo je bitna smislena tehnika ponavljanja — arhetip.
Da bi se nesto ponavljalo, trebalo je stvoriti doista rigorozne uvjete. Trebalo je biti
funkcionalno, pa ¢ak i polifunkcionalno. Ona djela koja su zadovoljavala svaciji ukus,
polako su postajala usmenom bastinom. Narodni se sadrzaji izvode kad god je to
moguce. Pjesme se izvode i recitiraju, a Cesto se izvode i uz glazbalo. Uz izvodenje je
specifi¢an ples, kolo ili tanac. Bitno je napomenuti kako se cijeli ovaj proces izvodi vrlo

spontano i opusteno.

TeSko¢e koje imaju istrazivaCi usmenoknjizevnih struktura primarna su jezi¢na
oblikovanja tekstova i vrijeme u kojim su tekstovi nastajali. Sve se to s vremenom
mijenja zbog Zive komunikacije jer se svaki put prenese na drukciji nacin. 1z dostupne
literature mozZe se zaklju€iti kako je renesansa bila sklona lirici, barok i prosvjetiteljstvo
epici, a usmena knjizevnost je od romantizma pa nadalje bila u svim Zanrovskim
modalitetima. Zbog toga je 19. stoljeCe najvaznije za povijest hrvatske usmene
knjizevnosti (Botica, 2013: 51).
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3.1. LIRIKA

Lirska narodna pjesma je drevnog podrijetla, a njezin zaCetak seze jo$ u najraniju fazu
ljudske duhovnosti. Na lirski se nacin prikazivalo sve $to je intimno, ljudsko, vazno za

dusu...Ona je povijest ljudske duSevnosti (Botica, 2013: 100).

3.1.1. Jezi¢na stilska obiljezja

Od samih pocetka usmena knjizevnost ima specificna jezicna i stilska obiljezja, a kao
umjetnost rijeci uglavnom podlozna je opcoj teoriji knjizevnosti zbog svoja dva sloja

literarizacije (usmena uvjetovanost i primjeren izbor rijeci) (Botica, 2013: 223).

Poznato je da se lirika izvodi u stihu, a razlog je tomu pomno biran prirodni govor Koji
istiCe lirski senzibilitet. Stih u osnovi oznacava ritmi¢nost, a uz promjenu boje i ritma
glasa potiCe brzo pamcéenje. Usmena lirika prepoznaje razne vrste stiha. Vrlo je Cest
Cetverac, ali u kombinaciji s drugim vrstama stiha kao $to su: epski i lirski deseterac,
jedanaesterac i dvanaesterac. Takoder, drugi, ali ne manji vazan stih, jest osmerac, a
specifiCan je i stih bugarScica pisan u specifiCnoj vrsti usmenih narodnih pjesama
(Botica, 2013).

Lirska je pjesma Cesto ispjevana mjesnim govorom, koji je rijetko kad Cisti dijalekt.
Svoju stilistiku duguje darovitim pojedincima koji su znali taj narodni govor pretvoriti u
govor poznat svima, figurativni. Figurativnost narodne lirike postaje njezin
prepoznatljivi oblik. Nadalje, u usmenoj lirici prevladavaju sve tradicionalne figure:
figure rijeci, figure dikcije, figure misli te diskurzivne figure. Lirska se pjesma pamti

zbog stalnog ponavljanja, a temeljna figura je metafora (Botica, 2013).

Dakle, daroviti je pojedinac iz naroda posebnim odabranim metafori¢kim pojmom uspio

metaforizirati da te narodne rijeCi imaju smisla i pravo znacenje.

Kako je ve¢ spomenuto, metaforizacija i metafora su temelji takvog govora. Usmena
lirika zahtijeva jake metafore, naglasenu figurativnost iz mitoloSkih svjetova (Botica,
2013).
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U usmenoj lirici bitna je i metonimija zbog biranog jezika. Botica (2013: 227, prema
Bagi¢, 2012) navodi da je za metonimiju bitno re¢i da sluzi kao: ,zamjenjivanje jedne

rije€i drugom na temelju njihove logicke bliskosti, vremenske ili prostorne povezanosti.”

Razvijena je takoder i alegorija. U lirici ona sadrzava temeljno i sugestivho znacenje,

a svi pojmovi koji se spominju nesto sugeriraju i navode (Botica, 2013).

3.1.2. Hrvatska bugarséica

Hrvatska bugarscica najstarija je vrsta zapisane hrvatske usmeno knjizevne pjesme.
Stih bugarscice je dugacak, a najéesSce ima 15 ili 16 slogova. Za upotpunjavanije stiha
koristi udvostru€avanje priloga i prijedloga te uporabu umanjenica. Kekez (2000: 15)
ih je podijelio na tipi€ne, s infiltracijom epskoga, mjesne i lirsko-epske (Botica, 2013:
229).

Sam izvor rijeCi potjeCe od glagola bugariti Sto znaci Zalovati, tuzno pjevati. Struktura
je vecinom ista: molitvena i sjetna intonacija, suptilni razgovor medu akterima i

napregnutost molitelja (Botica, 2013).

Bugarscice se odlikuju znaajkama baladne vrste, iako govore epskom, junackom
tematikom koja je zaokupljena, a posebno se isti¢e baladno pripovijedanje. U prvom
je planu pojedinacni dozivljaj i ljudska interakcija, a u pozadini junacka tematika.
Prikazuje pojedina¢ne sudbine i obiteljske odnose, a nerijetko se bavi feudalnim
dvorskim zivotom. U sebi ima znatnu infiltraciju lirizma i baladi€nog ugodaja. NajceSce

se nakon svakog drugog stiha pojavljuje refren od Sest slogova (Botica, 2013).

3.2. EPSKE USMENE PJESME

Prema Botici (2013: 243): ,usmenoknjizevnu epiku treba promatrati na dvjema
razinama, kao stihovnu realizaciju u pjesmama i kao slobodno pripovijedanje u

pricama.”

Epska narodna pjesma obuhvaca veliki dio tradicijske knjizevnosti, a znala se nametati

i kao vazniji tip u usmenoj knjizevnosti. Imala je odgojnu, spoznajnu i socijalnu funkciju.
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Procvat samih usmenih epskih pjesama datira u vrijeme romantizma (Botica, 2013:
246).

Hrvatske su epske pjesme tada i sada bile vezane za povijesna gibanja kroz koja je
narod prolazio. Bile su vazne sastavnice u cjelokupnoj kolektivnoj svijesti o
dogadanjima. Pjesme epskog tipa pjevale su o junacima, dogadajima, ali su kroz razne

digresije mogle ukazati na neku vaznost (Botica, 2013).

Epska je pjesma do 19. stoljeca Zivjela samo u izvedbama kad su za to bile prigode, a
shvatiti se moze kao opjevano izvjeS¢e o nekome i neCemu $to je vazno i vrijedno za
zajednicu. Narod je znao o ¢emu se pjevalo i pricalo, a dokle god je tematika bila
zanimljiva i Zivotna, to je Zivjelo kroz izvedbe. Jedna od bitnih tema bili su Turci,

odnosno turski motivacijski niz (Botica, 2013).

Zapisivanje hrvatskog epskog pjesnistva intenzivnije je zapocelo u 19. stolje¢u, a

velika koli¢ina, koja je nastala prije, izgubljena je i nestala u zaboravu.

3.2.1. Vazna obiljezja stila, jezika i stiha

Epska usmena pjesma ostvarena je na epskostilskoj prepoznatljivosti, cjelokupnom

jezi€nom inventaru te na specifi¢noj i stihovnoj organizaciji (Botica, 2013: 378).

Ona, kao i usmena knjizevnost, stoji samo u izvedbama. Dakle, mozZe se reci da izvan
izvedba uopce ne postoje. Sam nacin izvodenja daje joj Zivot. Nju kao knjizevnu
kategoriju opisuje stalna teznja ka ukraSsenom govoru, ona je pomno stilizirana, a
figurativnost je najvaznija stilska oznaka. Glavna uloga u usmenim epskim pjesmama
pripada: alegorijama, simbolima, metaforama i metonimijama. Ono Sto hrvatsku
usmenu pjesmu cCini posebnom, brojevi su koji se stalno ponavljaju i koji imaju

znacenje (Botica, 2013).
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3.3. USMENE PROZNE VRSTE

3.3.1. Pri¢ai pripovijedanje u tradicijskoj kulturi

Navodi se (Botica, 2013: 385) da je: ,pripovijedanje u tradicijskoj kulturi postupak kojim

se oblikuje i ustrojava izgled nekog dogadaja uz pomo¢ govora.*

PriCe i mitovi ne poznaju naraciju, stoga su i pricalac i primalac pristupali pri€i s

posebnim obzirom jer se veCinom svodi na alegorizaciju.

Pripovijedanjem su se prenosile informacije koje su sluzile za neko opce dobro. Prica
je rezultat ljudskog umijec¢a koja nudi istinu viSeg reda. Tako se tvori literarni svijet koji
Zivi u masti, fikciji (Botica, 2013). Svaka dobro sro€ena priCa ostaje u upotrebi, bez
obzira na sadrzaj i autora. Covjek tim pri¢ama ratuje protiv izmisljenog svijeta (Botica,
2013: 390).

Pricalac koristi tajnovite motive koji mu sluZze kao ishodiSte za realizaciju priCe. Tu se
pronalaze: groblja, prokleta mjesta, mitske trave i slicno. U hrvatskim priCama
prevladavaju vukodlaci, vjestice i vampiri. ,Sva ta mitska fitologija, zoologija,
demonologija, i s redom i bez reda, ulazi na velika vrata u narodne pric¢e“ (Botica, 2013:
391).

3.3.2. Mit

,Mit kao priCa mozZe se razumjeti kao drevni pricalacki oblik o svemu onome $to se
dogadalo u (pra)pocetnim vremenima kad je Covjek pricom poceo objasSnjavati stvari u
sebi i oko sebe, dovodedi ih u neku smislenu vezu“ (Botica, 2013: 404). Dakle, mit se

mora prepricavati u kontekstu vremena.

Autor (Botica, 2013: 409, prema Cavendish, 1988) navodi da: ,Mitovi nas u biti
upoznaju sa sastavnim dijelovima, svakodnevnog zivota: s hranom, vodom, drvljem za
loZenje vatre, s oblikom terena i s tabu mjestima. (...) Mitovi pruzaju krajnje odgovore,
bilo u kratkim tvrdnjama ili u diskurzivnijem kazivanju... Mitovi sadrze i loSe primjere,

kao i dobre primjere.”
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3.3.3. Bajka

Prema Botici (2013: 418) bajka je: ,u narodnom pripovijedanju izravno povezana s

mitskim jer su mnogi odnosi postavljeni na nacin mitskog strukturiranja.*

Za razliku od mitova gdje su likovi bozanska bica, u bajci su glavni likovi zamijenjeni
Covjekom ili Covjekolikim bicem. Junak je uvijek Covjek, koji vjeruje u sebe i svoju
snagu. Zbog narativne strukture on moze pobijediti sve. Samu akciju upotpunjava
imaginacija koja glavnim junacima pomaZze u pobjedivanju protiv zlog svijeta (Botica,
2013). U bajci se uvijek pronade i ¢arobni predmet koji pomaze glavhom liku te ga Cini

mocnim, odnosno gotovo svemocnim.

3.3.4. Predaja

,Predaja kao vrsta usmenih prica ima svoje specificno zanrovsko odredenje (...)

Najbolje funkcioniraju u sasvim odredenoj pojedinacnoj sredini“ (Botica, 2013: 435).

One Cuvaju davna pamcenja koja su bila vazna za kolektivhu duhovnost. U hrvatskoj
usmenoj predaji se najvise kazuje o viSestoljethom ropstvom koje je bilo pod

osmanskom vlasc¢u (Botica, 2013, prema Dragi¢, 2005).

3.3.5. Legenda

U hrvatskoj tradicijskoj kulturi legenda se ocituje i kao samostalna vrsta. Ona tematizira

povijesne i zanimljive zgode iz zivota viSih drustvenih staleza (Botica, 2013: 446).

One imaju ¢vrstu i trajnu izvedbenu fakturu i ne ovise o funkcionalnom recipijentskom

aspektu. Pune su cudesnih motiva.
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3.3.6. Basna

Basna je ,vrsta priCe u kojoj neljudski akteri u svemu zamjenjuju Covjeka, a u usmenoj
je knjizevnosti ta vrsta paralelna s istovjetnim knjizevnim fenomenom na svjetskoj
razini“ (Botica, 2013: 453). U narodnoj su stilizaciji odgovarali ljudskoj teznji da se kroz

neljudske likove iskazu tabu sadrzaiji.

3.3.7. Anegdota i parabola

»LAnegdota je kratka, saZeta duhovita i najceSCe zajedljiva priCa o nekoj osobi ili

dogadaju i u pisanoj i u usmenoj knjizevnosti“ (Botica, 2013: 456, prema Solar, 2007).

Anegdota ima svoju unutarnju logiku koja proizlazi iz ideje da je u samom srediStu

radnje dosjetka koja se pretvara u narativni diskurs.

3.3.8. Vic

,Vic je skraCena anegdota s pricom reduciranom na najmanju mjeru i s tako
specificiranom dijaloSkom perspektivom da izravno vodi u poentirano® (Botica, 2013:
459).

Na komi€an nacin prikazuju se dogadaji te karakteri. Nema vecih zapleta i opisa. Za

realizaciju je najvazniji humor.

3.3.9. Pricée iz zivota

PriCe iz Zivota specifiCan su usmenoknjizevni pripovjedni oblik koji je velik dio
strukturnih obiljezja pripovjednoga, a ostvaruje se u svakodnevnim situacijama kroz
razliCite pri¢e (Botica, 2013: 461). Pri¢anje zapocinje tamo gdje se tekst o nekoj zgodi
oblikuje u radnju (Botica, 2013).
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3.4. DRAMA

Dugo se smatralo kako za usmeno dramsko stvaralastvo nema interesa, kako je
nedostizno u narodu i narodnim izvedbama. Kad bi se u narodu i pronaSla neka
struktura koja ima dramsku fakturu, tada se mislilo da je to samo neki obicaj (Botica,
2013: 463).

Drama se mogla pratiti kao usmenoknjizevna Cinjenica tek kad se nesto htjelo pokazati

ostalima protivno uobi¢ajenom pojavljivanju.

Za dobru dramatizaciju potrebni su: tekst, kostim, scena, glumci, redatelj, publika. Onaj
koji svime upravlja redatelj je, a bez njega nema dramskog predstavljanja (Botica,
2013).

3.5. GOVORNICKI OBLICI

Govornistvo je uvijek bilo na cijeni u tradicijskoj kulturi. Znati govoriti pred drugima

smatralo se darom, a svjesni su toga bili i sluSalac i govornik (Botica, 2013).
Govornicki oblici su: zdravice, brojalice, rugalice, hvale, blagoslovi, kletve, brzalice.

Zdravice su imale Cvrst status, a kao i sve, ¢eSc¢e su se izvodile nego zapisivale.
Obiljezile su tradicijsku kulturu (Botica, 2013).

Glas i intonacija trebaju biti kontrolirani, a rijeCi paZljivo birane. Sve to ukazuje na
strogoc¢u kad je zdravica u pitanju zbog zahtjevnosti i strukturiranosti koja se trazi
(Botica, 2013).

Brojalica je (Botica, 2013: 484): ,retoriCki oblik nabrajanja i gomilanja rijeci kojima se
oblikuje struktura.“ Ime je dobila zbog brojeva koji se pojavljuju u njoj, a svi ti brojevi
imaju i neko znacenje.

Brzalica je (Botica, 2013: 484): ,brojilacki tip kojim se skupina rijeci izrazito sloZzene

akusti¢ne realizacije u igri treba ubrzano izgovoriti.”

,Rugalica je knjizevni oblik, najéeS¢e unutar retoriCkoga, u kojemu se semantickim
nizom nabrajaju mogucnosti poruke pojedincima i nekoj zajednici, mjestima i
podrucjima®“ (Botica, 2013: 484).
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Zbog svoje podrugljivosti naziva se joS i satira.

Hvala je hvaljenje bez pravog razloga, odnosno pretjerano uzdizanje nekih obiljezja
(Botica, 2013: 485).

Kletva je kratka govorna forma u kojoj se rijeCima klevece, vrijeda i omalovazava druge
(Botica, 2013).

Blagoslov je kratka govorna fiksacija kojom se Zeli dobro, pozitivha je te u sebi ima
Bozju zastitu (Botica, 2013).

3.6. JEDNOSTAVNI OBLICI

Poslovica u tradicijskim oblicima ima posebno mjesto, a definira se kao sretno sro¢ena

istina (Botica, 2013). Ona je kratka, istinita i puna Cinjenica.

Zagonetka je ,mala literarna forma dvodijelne strukture — umjeSno postavljeno pitanje

na koje se trazi odgovor® (Botica, 2013: 500).

3.7. RUBNI USMENOKNJIZEVNI OBLICI
Sav sadrzaj koji ubrajamo pod rubno, rubno je uz kanonsku knjizevnost, divlja

knjizevnost, a postoji opasnost da prijede u ki€¢. Tu nalazimo: tra€, grafite i epitafe
(Botica, 2013).
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4. ISTARSKA SKRINJICA

Istra, uz svoju bogatu i dugu povijest, odlikuje se i iznimno vrijednom i raznolikom
materijalnom i nematerijalnom kulturnom bastinom. Poznatiji su sadrzaji materijalne
bastine Istre: amfiteatar Arena u Puli, Slavoluk Sergijevaca, Augustov hram, kompleks
Eufrazijeve bazilike u Poredu, Ples mrtvaca u crkvici sv. Marije na Skrilinah pokraj
Berma, najveca istarska crkva sv. BlaZa u Vodnjanu, srednjovjekovni kasteli i utvrde u
Dvigradu, Svetvin€entu, Pazinu, Puli, Momjanu, Pietra Pelosa pokraj Buzeta,
povijesne gradske jezgre gradi¢a u istarskoj unutradnjosti i na obali, te prepoznatljiva
tradicionalna ruralna arhitektura sa suhozidima i kaZzunima. Kako materijalnom, Istra
je isto tako bogata i nematerijalnom bastinom, odnosno zivom tradicijom o kojoj Ce biti
govora u ovom radu. Istra, odnosno njezini obicaji, glazba i legende inspiracija su
mnogobrojnim umjetnicima koji tu bastinu prenose na svoj prepoznatljiv nacin. Bududi
da je cijela ta istarska kulturna bastina jedno veliko i iznimno blago s prepuno dragulja,
tako se i jedna od najpoznatijih i temeljnih knjiga o istarskoj usmenoj bastini upravo

zove Istarska $krinjica.

4.1. O autoru

Jakov Mikac roden je 1892. godine u selu Brestu na Ciéariji. Odgajan je i obrazovan u
narodnom duhu, ljubavi i tradiciji. U Kastvu je 1913. godine zavrSio uciteljsku Skolu
rabedi stipendiju Druzbe sv. Cirila i Metoda za Istru. Poslije zavr$etka $kolovanja, kao
ucitelj odlazi u Novu Vas kraj PoreCa te tamo ostaje do 1914. godine. Te je godine
pozvan u vojsku gdje je bio zarobljen kao sanitetski pomoc¢nik. Poslije zarobljenistva,
1919. godine, vraca se u lIstru i zapocinje raditi, no ubrzo je otpusten te postaje
emigrant. Zaposlio se u Ohridu i Skoplju te biva premjesten u Zagreb. Tamo je zavrsio
gimnaziju i upisao Filozofski fakultet gdje je diplomirao 1934. godine. Bilo mu je
zabranjeno raditi za vrijeme 2. svjetskog rata, no od 1945. do 1950. radi kao profesor

u Zagrebu te odlazi u mirovinu.

Svoje slobodno vrijeme poklanja istrazivanju i sakupljanju istarske narodne bastine.
Uvjeti su u to vrijeme bili teSki, a to pokazuje i sama Cinjenica kako je svoje radove

objavljivao pod pseudonimom. Nakon oslobodenja Istre, Jakov Mikac putuje od sela
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do sela te zapisuje sve narodne obiCaje, pjesme, priCe i vjerovanja koje su mu stari

stanovnici pri¢ali (url: http://istra.lzmk.hr/clanak.aspx?id=1746 ).

4.2. Primjeri istarskih usmenoknjizevnih tekstova

U sljedec¢im ¢e se poglavljima prikazati primjeri razliCitih usmenoknjizevnih tekstova s

istarskog podrucja.

4.2.1. Narodne pripovijesti, kazivanja i zgode

Narodne su pripovijesti, kazivanja, zgode imale svrhu da narod potakne na
razmiSljanje jer se u svemu sakrivala pouka Zivota. Kroz razne varijante dolazi do
izrazaja osobina i ponasanja nekog mjesta, a sve se to zajedno mijeSa u pri€e. To se

dalje njeguje i prenosi (Botica, 1995, prema BoSkovic¢-Stulli, 1963).

Siromah i pop

U selu zZivio je siroma$an Covjek, koji nije imao niSta, osim jedne kravice. Jedne
nedjelje uputi se u crkvu na misu. SluSao je kako pop propovijeda da ¢e se onome,
koji Sto dade u ime boZje sve stostruko vratiti. Kada je to siromasak ¢uo, ode kuci,

sveza kravicu konopom za rogove i odvede je u popovu staju, gdje je bilo osam

popovih krava i jedan bik, te svoju kravu sveZe za jasle i vrati se kuci. Putem je mislio
kako ¢e mu Bog dati sto krava za njegovu kravu. Drugoga dana sluge istieraSe krave

i bika na vodu. Putem se krava siroma$na ¢ovjeka odvoji od ostalih i poCe trcati
prema svojoj staji. Kad to vidje bik, i on nagne za njom, a za njim potréaSe i ostale
krave. Zacas dotréase u staju siroma$na Covjeka, koji ih, sa svojom kravom priveza

za jasle, misle¢i kako mu je Bog za jednu kravu dao osam krava i bika. U to dotréase
popove sluge i htjedoSe svu stoku ofjerati natrag u popovu staju, ali Covjek se tomu
usprotivi, govoreci da je pop u crkvi rekao, kako ¢e onomu koji nesto dade u ime
boZje Bog naplatiti stostruko, a on da je zadovoljan samo sa osam krava i s bikom.

Sluge ¢uvsi to, vrate se popu i ispriCaju mu Sto je siromasni ¢ovjek rekao. Pop, da
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svoju ne porece, ostavi siromasnom ¢ovjeku svoje krave i bika. Siromasni je ¢ovjek

postao bogat, a pop je ponovno nabavio druge krave i bika.

Izvor: Mikac (1977: 143, prema pri¢anju Karla Bradetica,1964).

Tri zeca

Jednoga dana djed se s puskom uputi u lov, te sjedne u zasjedu, ¢ekajuci zeca. Zec
Je dotréao, a djed nanisani da ga ubije. U to se zec uspravi, sjedne na zadnje noge i
prednjom desnom zaprijeti se djedu. Djed nije pucao, vec spusti pusSku na koljena, a
zec se bez zurbe uputi dalje, pa i djed, u nekom strahu, ode kuci. Drugu vecer opet
djed dode na isto mjesto ¢ekati zeca, nocu u jedanaest sati. Sjedne u zasjedu na
kamenu, pusku metne na nisan i Ceka zeca. Ba$ kad se spremio na pucanje, dotrée
dva zeca, postave se pred djeda, i tada jedan zec skoCi na drugoga, pa dotrci i treci
zec i skoCi na gornjega, a djed, u nadi da ce ubiti odjednom tri zeca, pukne i stvarno
dva ubije, a trecCi pobjegne ranjen. Vidjevsi djed dva ubijena zeca, potrci za trecim, ali
izgubio mu se pred o¢ima i nije ga mogao naci, vec se vrati da uzme ona dva ubijena
zeca. DoSavsi na mjesto gdje su lezali, nije ih vise nasao. Djed, sav u ¢udu, stane i
rece: ,,Ubijeni su bili, a uzeo ih nije nitko, nije Suma vec Cistina, a vidio bih bio i
najmanjeg psa da je dotréao. Kako je to? Kao da nije samo od sebe! Bolje je bez
zecCeva u teci (tignju), nego s vragovima imati posla!“ PrekriZi se, baci pusku na rame

i krene kuci, zadovoljan $to je dobro pro$ao.

Izvor: Mikac (1977: 102, prema nepoznatom pripovjedacu).

4.2.2. Predaje i legende

Predaje i legende u vecini sadrZzavaju bozanstva, ¢uda. U sljede¢em tekstu pokretac
radnje je boZanska pravda. Poanta je kako nekad BoZja rjeSenja budu drukcija od

ljudske ideje rjeSavanja problema zbog razliitih kutova gledanja.
Kad su Bog i sveti Petar hodili po svitu

U ono staro vrime Bog i sveti Petar su hodili po svitu i su vidili jenega brumnega

teZzaka. Dela je z voli, ora po njivi, muci se je i poSten bi. Pak su Sli malo dalje, nas$li
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Su jenega pastira ki je na trbuhu leza i noge uvis diza. Su ga pitali da kako bi najlaglje

dosli u to selo.

Z nogami nin je kaza put i ni se hti dignut na noge. Poli njega je cuvala jena pastirica.
Ona nin je $la zajno pokaZivat sve te bolje stazice i zbirati lipce putici i hi je
kumpanjala jedan kus puta. Kad su malo otpasali je reka sveti Petar Bogu: ,,Kako je

prava, nji bi valjalo oZenit za onega brumnega teZaka.”
A Bog rece svetemu Petru: ,Ne, nju ¢emo oZenit za pastira!®
»,Ma, za¢? Ona je brumna, a on lahkodelnik” — se je ¢udi sveti Petar.

Bog se je nasmija: ,A €a bi bilo da oni ni¢ najde drugega ni¢a? Tako sit nikad nebi $a

naprid.*”

Izvor: Botica (1995: 207, prema Slivar, godina nepoznata).

4.2.3. Retoricki oblici

Zdravica je govor koji se izvodi na proslavama ili u ¢ast gosta. Nazdravlja se visokim
stilom, a sluzi se odabranim formulacijama i hiperboli¢nim stilskim kompleksom
(Botica, 1995: 261).

Zdravica u Istri
Na zdravlje vaSe,
za bolje nase!
Kud se ¢uju nasi glasi
da bi resli
od svake intrade klasi,
dugi kako pasi,

i da bi ljuden
od starosti padali vlasi!

Da bi drivo z Ucke
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na préu gonili
i od mlicka grede pilili!
| da bi rodila lozica,
| Senica,
i mlada divojcica,
da nas na veselju
kletu na krsc¢enju.
Pijmo vince
koj' nam gladi lice,
puSmo vodu
kuda Zabe hodu!
Pijmo vince
z bukalete,
to je vince nasSe tete.
Ki ne pije vina ni rakije,
ta ne vidi Boga ni Marije!

Izvor: Botica (1995: 263, prema pripovjedacu iz Rudani, godina nepoznata).

5. ISTARSKA GLAZBA

Tradicijska je glazba dio obiCaja te obreda koji su vezani uz vazne dogadaje i
svakidasnji zivot. Pojmovi kao $to su folklorna, narodna ili zavi¢ajna glazba sve se

C¢eSce zamjenjuje pojmom tradicijska glazba.

Tradicijska se glazba odredenog podrucja izrazava uz pomoc¢ specificnih obiljezja, a
ujedno reflektira kulturu i mentalitet stanovnis$tva tog podruc¢ja. Ona ima sposobnost

utjecaja na emocije pojedinca, njegovu kreativnost i mastu, a sve to zbog raznih
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sadrzaja koji su istiniti i mastoviti. Najvece zasluge za raznolikost tradicijske glazbe u
Istri pripisujemo burnim povijesnim dogadanjima koji su bili na ovim prostorima. Na
poluotoku su se izmjenjivali brojni narodi, a samim time i njihove kulture. Spletom
raznih kultura stvorena je specifitna i sloZena istarska bastina (Moc€ini¢, Crnci¢—
Brajkovi¢, 2018).

Ona je najuocljivija u tradicionalnim pjesmama. U svrhu oCuvanja glazbeno-plesne
tradicije, od sredine 60-ih godina proslog stoljeca poCele su se odrzavati brojne smotre,
susreti te festivali. CeribaSi¢ je u svom radu navela brojne manifestacije na kojima
nastupaju izvodaci s ciliem oCuvanja istarskog folklora. Danas u Istri mozemo taj folklor
Cuti i vidjeti na sljede¢im manifestacijama (Ceribasi¢ 2009): Smotra narodne glazbe i
plesa Istre, Z armoniku v Ro¢, Bajsi u Dragucu, Zasopimo na organic, Leron, Zlatna

sopela, Kr§onski pir, Zarozgajmo na Cicariji, Armonike zad Kastela i mnoge druge.

Ceribasic¢ (2009) u svom radu navodi kako postoje dvije tradicije u Istri: tradicija tijesnih
intervala (najce$¢e poznata pod ne ba$ preciznim nazivom ‘“istarska ljestvica") i
tonalitetna tradicija. Ove su dvije tradicije kompleksne cjeline Sto se dalje dijele na
razne stilove koji pripadaju starijem ili novijem sloju. Zato se sve ¢eS¢e za osnovnu
podjelu uvodi neutralnu definiciju ,prve“ i ,druge® tradicije i onda rasclanjuje po

specifi¢nostima (glazbenim i vremenskim) (Marus$i¢ i Suran, 2019).

5.1. Dvoglasje tijesnih intervala

5.1.1. ,Istarska ljestvica“

Valja imati na umu da su se rasprave o toj istarskoj glazbenoj tradiciji ve¢inom
dogadale u vrijeme borbe za pripojenje Istre Hrvatskoj, zato i ne ¢udi jak nacionalno-
subjektivni pristup temi. Ve¢ od samog pocetka pojavljuju se dvije struje koje su
proucCavale i analizirale taj tradicijski stil. ,Prva je polazila od dostignuéa zapadno
europske glazbene teorije s po€etka 20. stoljec¢a (Kuhac, BrajSa Rasan, Sokol, Mateti¢
Ronjgov, Zganec, Dugan, dijelom Taclik, Preprek, Karabai¢, dijelom Slavenski), a
druga se priblizavala tada jo$ teorijski neosvijestenim, no nasluc¢ivanim antropoloskim
odrednicama (Kuba, Radi¢, dijelom Sirola, Dobroni¢, Kirigin, dijelom Zlati¢, Gotovac,
Grgosevic)“ (Bonifaci¢, 2001: 77).
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Ta se struja zalagala za priblizavanje istarske ljestvice nekim poznatim sustavima,
odnosno durskom i molskom tonskom rodu te starocrkvenim nacinima. Medu njezinim

znadajnijim istrazivagima bili su lvan Mateti¢ Ronjgov i Vinko Zganec.

Zganec je uveo termin takozvana ,Istarska“ ljestvica koji je koristio u naslovu svog
Clanka 1921. godine. Nesvjesno je pokrenuo daljnju upotrebu ovog termina. Nije imao
puno doticaja s ljestvicom, ali iznosi tezu da je ona u osnovi starocrkvena frigijska
ljestvica s odredenim alternacijskim glasovima. Isticao je vaznost male sekunde u
melodijskoj kadenci. Nastojao je pobiti tezu da je ova ljestvica nesto specijalno, a tezu
je zastupao Sirola. Svojim je daljnjim istraZivanjima prosirio i dotadasnje znanje i unio
preciznije interpretacije. Uveo je strelice iznad pojedinih tonova koje su bile usmjerene
prema gore ili prema dolje, a oznacavale su odstupanje tih tonova od temperirane
ugodbe (Bonifaci¢, 2001). Takoder, primijetio je kako se pjevaci ,sastanu® na kraju
melostrofe. Sve to dovodi do promjene, odnosno odustajanja od pogetne teze te govori
o dva osnovna tipa istarske ljestvice: dorski i frigijski, $to je jako bitno jer su u glavhom
poslije njega (a prije BrajSa Rasan) tek uzgredno razmisljali o dvije mogucénosti
kadenciranja. Bitna su obiljeZja: uski i posebni intervali, stabilnost tonskog sustava koji

je povezan s instrumentom te dvoglasno pjevanje Ciji su zavrSeci u unisonu.

Najvazniji je istrazivac istarske tradicijske glazbe lvan Mateti¢ Ronjgov te je ujedno i
najveci pobornik termina istarska ljestvica. Zanimljivo da je on s jedne strane (Cesto i
pretjerivanjem) zustro inzistirao na "samostalnosti" istarske glazbe, dok istovremeno
nije uspijevao udaljiti se od zapadno europske glazbene teorije. Ronjgov razlikuje dva
tipa ljestvice: temperirana — moze se zabiljeZiti glazbenim pismom te naturalisticka —
ne moze se vjerno zabiljeziti. On naglasava vaznost VI. stupnja na kojem se i temelje
teorijska tumadenja. Isti¢e i vaznost zavrsetka f e, odnosno prihvaéa Zganéevu teoriju
o frigijskom nacinu. Ronjgov snizava neke stupke. Sa snizenim VI. stupnjem dolazi do
niza e f g as hes ces. Nakon mnogih istrazivanja i prou¢avanja, Matetic¢ razlikuje Cetiri

odvojene ljestvice u Istri:

defgahc
defgahesc

defgashesc

0w NP

d (dis) e f g as hes ces
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Slika 1. Cetvrta Mateti¢eva ljestvica dvoglasno u tercama

Izvor: Dario Marusi¢

Za prve tri navodi da su iz unutradnje Istre, a zadnja iz ostalih dijelova Istre i Sjevernog
primorja (Bonifaci¢, 2001). Jedna od primjedbi koju mozemo uputiti Ronjgovu je
svakako i ta da svo vrijeme svoju teoriju oslanja na ljestvici odnosno tonskom nizu,
jedva uzeci u obzir odnos dvaju dionica kao jednu od najvaznijih znaCajki te muzike
za koju je inage i sam bio svjestan. Kako kazu Marusi¢ i Suran (2019) analizom raznih
izvedbi (danas jasno olak8ane audio-vizualnim pomagalima) postoji naime velika
vjerojatnoCa da ba$ vertikalan odnos izmedu dionica sa svojom, laiCki zvanom,
"voznjom glasa" u trazenju Zeljenih medusobnih intervalskih odnosa, dovodi do

varijacije horizontalnog kretanja, to jest tonskog niza.

Zlatic smatra da je istarsko-primorska glazba relikt, odnosno pradavni sloj narodne
glazbe Slavena. Ovo potkrepljuje izjavom: ,da se napjevi netemperiranog dvoglasja
potpuno istog tipa nalaze i izvan Istre i Primorja“ (Bonifaci¢, 2001: 87). Svima je
zajedniCko dvoglasje u tercama ili sekstama, netemperirani niz tonova, razmak od Sest

do sedam melodijskih tonova, frigijska modalna osnova te zavrSetak u unisonu.

Neki od istrazivaCa bili su potaknuti da na razne nacline pokusSaju oCuvati istarsko-
primorsku glazbu. Tiskali su zbirke, organizirali festivale, zapisivali su, snimali,
obradivali i skladali. Matetic je bio prvi vazan promicatelj Siroj javnosti, slijede ga Zlatic,

Karabai¢, Bonifaci¢, Renato Perni¢, Dusan Praselj (Bonifaci¢, 2001).

5.1.2. Kanat

Kanat je dvoglasno pjevanje, odnosno kako ga naziva Slavko Zlati¢ solistiCko

dvoglasje. Pjevanje je dvoglasno i kad pjeva zajedno viSe pjevacCa. Pjevanje je
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reprezentativno, Cuje se na smotrama, priredbama itd. Bonifaci¢ (2001:75, prema
Bezi¢, 1981) navodi da prema: ,Bezicevoj klasifikaciji stilova narodne glazbe, to
pjevanje pripada stilu tijesnih intervala.” To ustvari znaci da su neki intervali u tonskom
nizu Siri, a neki uzi od sustava 12 jednakih i temperiranih polustepena (Bonifacic,
2001). Nadalje, Bonifaci¢ (2001) u svom radu navodi kako se kretanje dvaju dionica
odvija u paralelnom pomaku u intervalima koji su nesto uzi od malih terci. ZavrSeci su
u unisonu (ako pjevanje izvode dvije Zene ili dva muskarca), tj. u intervalima koji su
pomalo Siri od velikih seksti sa zavrSecima u oktavi (pjevanje izvode muskarac i Zzena,
odnosno u Istriizvode i dva muskarca gdje jedan od njih oponasa Zenski prateci glas).
Pjevanje se izvodi snazno i pomalo kroz nos. Tonski niz sastoji se od: ,Cetiri do Sest
tonova u nizu koji su uzi i/ili Siri od polustepena i/ili cijelog stepena koji se izmjenjuju
na razlicite nacine. Melodije su gradene na kra¢im melodijskim motivima koji se obi¢no
sastoje od 3-4 tona (Bonifaci¢, 2001: 75).

5.1.3. Tarankanje

Tarankanje se u osnovi temelji na vokalnoj imitaciji instrumenta (u glavhom sopele) i
izvodi se ponavljanjem i variranjem slogova bez jasnijeg znacenja (npr. nina, nena,
tara, trajna). Izvodi se ritmicki u plesnom tempu. Nerijetko uz strogo tarankanje bivaju
pjevani i dvostihovi 8aljivog i/ili lascivhog karaktera. U zadnje vrijeme taranka se i uz

pratnju instrumenta, uglavhom miha (Ceribasié¢, 2009; Marusi¢ i Suran, 2019).

5.1.4. Dvoglasje Ciéarije

Tradicijski dvoglasni stil pjevanja poznat kao bugarenje rasiren je na Ciéariji. Izraz
bugarenje u struénu su terminologiju uveli Ronjgov i Zlati¢. Stanovnici Ciéarije, svoj
nacin pjevanja uglavnom nazivaju kantat ili zarozgat. To dvoglasje je danas medu
najugrozenijim oblicima tradicijske glazbe u Istri. Ritam napjeva je rubato, tekstovi
lirsko-epskog karaktera uglavnom na Stokavskom dok se napjev krece u jako tijesnim
intervalima. KarakteristiCan zavrSetak pjevanja je unisono sa dodatnim spustanjem

donje dionice za sekundu ili umanjenu tercu. Ova znacajka kadence zastupljena je u
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gotovo cijelom dinarskom podrucju (Marusi¢, 1995).

5.1.5. Diskantno dvoglasje

Diskantno dvoglasje stariji je dvoglasni stil pjevanja jedanaesterackih vilota. U tom se
dvoglasju melizmaticnoga modalnoga karaktera glasovi kre¢u neparalelno uz ucestalu
uporabu vokalizacije i borduna. Ritam je napjeva slobodan i zavrSava unisono ili u
oktavi. Diskantno dvoglasje izravan je nastavak srednjovjekovnog diskanta i danas taj
stil Zivi tek u Galizani (a pera, a la longa) i u Vodnjanu (basso), dok je prakti¢ki iSCeznuo

u Rovinju i Balama (Marusi¢, 1995).

5.2. Tonalitetna glazba s ostacima modalnosti

Danas je ova tradicija prisutna u cijeloj Istri, no nekad se vezala samo za obalu,

sjevernu Istru te nekoliko vecih mjesta koji su se nalazili u unutradnjosti.

5.2.1. Gunjci

Gunjci, koji su sastavljeni od violine i dvozi€anog bajsa, su tipi¢an instrumentalni sastav
u ovoj tradiciji. U novije vrijeme se ovim glazbalima pridruZuju jo$ klarinet i dijatonska
harmonika. NajCeSc¢e se izvodi plesni repertoar, a tu spadaju: valceri, polke, mazurke,

Sete pasi, balo di kusin, balun i drugi (Ceribasi¢, 2009).

5.2.2. Bitinada

Bitinada je spoj kulturnog prostora Rovinja i talijjanske zajednice. Njezina je posebnost
originalnost u harmoniziranju pratnje u pjesmi koje vode solisti. Bitinaduri imitiraju
zvucne boje instrumenata. Tenori 1. ili preimi, tenori Il. ili sagondi te baritoni ili tiersi
stvaraju harmonijsku strukturu i to na nacin da oponas$aju zvuk Zice na gitari. Tintini po

vlastitom nahodenju i trenutachom nadahnuéu kontrapunktiraju ostalim dvjema
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skupinama pjevaca i to imitiraju¢i mandolinu i mandole te rijetko i trube i oboe
(Ceribasic, 2009).

5.2.3. Arie di nuoto

Arie da nuoto (Nocne arije) izvode tri muska glasa: prvi tenor, drugi tenor i bas. Tenori
uvijek pjevaju u falsetu. Sporim tempom i vrlo esto u rubato ritmu, bogato ukrasima,
napjev podleze neprestanim varijacijama ali podredeno harmoniji, koja je pjevacima
vaznija i od stihova. Kao i bitinada i ovaj vokalni stil je iskljuCivost Rovinja (Marusic i
Suran, 2019).

5.2.4. Ostali stilovi

Ostali stilovi su jednoglasno i viSeglasno pjevanje balada koji Cesto pokazuju tragove
modalnosti i koji su ponekad ostaci napjeva danas uglavnom iS¢ezlih vilota ili napjevi
alpskog tipa. Ovi stilovi prevladavaju u sjevernoj i sjevernom djelu srediSnje Istre.
Pjevani su na hrvatskom, talijanskom ili slovenskom jeziku, bez obzira kom etnickom

krugu pripadaju pjevaci (Marusi¢, 2020).

5.3. Istarska tradicionalna glazbala

Dakle, ve¢ su navedena neka tradicionalna glazbala koja je potrebno bolje objasniti i
pribliziti. Cesto pod jednim nazivom prepoznajemo razligita glazbala, ili obratno, jedno
glazbalo ima viSe naziva. S vremenom razni nazivi ¢ak prelaze s jednog glazbala na

drugo, spajaju se, nestaju i nastaju novi.

Sopele ili rozenice su naziv za drveno puhacko glazbalo. Mala je duga oko 50 cm, a
vela oko 65 cm, a sastoje se od piska, Spulete, prebiralice i krila. Prave se od drva
masline (ulike), javora, treSnje, SimSira (busole). Da bi se instrument napravio,
potrebno je da se drvo treba susi 4-5 godina i potpuno obradi. Nekad su se rozenice

obradivale strojem na nozni pogon - forno, a danas se prave pomocu malih tokarilica
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na elektricni pogon. Slobodno mozemo reci da vjerojatno nikada u Istri nije bilo toliko
sopela kao u danasnje vrijeme, Sto je rezultat njihove popularizacije krajem 60-ih
godina. Rozenice se uglavnom Koriste za samostalno sviranje u paru, a danas i sve
c¢eSce u kombinaciji sa harmonikom i/ili pjevanjem. Tu treba svakako upozoriti da valja
odvojiti istarske sopele od kr¢kih sopila, te ih smatrati slicnima ali u organoloskom

smislu razli¢itim glazbalima (Perni¢,1997; Mori¢, 2014).

Slika 2. Vela i mala rozenica
Izvor: Dario Marusié

Mih je glazbalo koje sliCi gajdama. Mjeh, tj. mjeSina koja sluzi za skupljanje zraka
napravljena je od jarece ili janjeCe koze. Sopac, odnosno svira¢ puse u mjesinu kroz
kanu dugu 15 do 20 cm. Ta je kana napravljena od puranove kosti, a na vrat se natakne
did, a u njega misnice. Misnice su dvocijevne svirale s jednostrukim piskom. Cijevi su
izbuSene viSe-manje paralelno u istom komadu drva. Na lijevoj cijevi ima pet, a na
desnoj tri rupice. Te se miSnice mogu izvudi i na njih samostalno svirati, a to ih ujedno

&ini posebnim instrumentom (Suran, 2009; Marusi¢, 2021; Mori¢, 2014).

=g
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Slika 3. Mih

Izvor: https://www.istrapedia.hr/en/natuknice/303/misnice

(Preuzeto: 04.06.2021.)

L gl

Slika 4. Misnice

Izvor: http://www.iti-museum.com/hr/instrumenti/detail/14 3/mih-i-misnice/

(Preuzeto: 04.06.2021.)

Svirale, vidalice, volarice, dvojnice su drveno puhacko glazbalo koje se sastoji od
dvije sastavljene sviraljke i dva piska labijalnog tipa od drveta. Svirale se izraduju od
tvrdih drveta kao npr. od masline, murve, oraha ili javora. One su nestandardne
intonacije, a njihovu apsolutnu visinu i upotrebljivu ljestvicu odreduje veli€ina glazbala.
Rijetko su pratile ples, uglavhom su sluzile kao razonoda, ¢esto su ih koristili pastiri pa

su ih nazivali jo$ ov€arice (Mori¢, 2014, Marusi¢, 2021, Pernic, 1997).

Slika 5. Svirale, vidalice, dvojnice

Izvor: http://www.iti-museum.com/hr/instrumenti/dvojnice

(Preuzeto: 04.06.2021.)

Surle su dvocijevna svirala s jednostrukim udarnim jeziékom klarinetskog tipa (isti
pisak kao kod miha). Sli€ne su miSnicama, ali imaju odvojene cijevi kao svirale. Cijevi
su umetnute u didac koji se moze pomocu utora na gornjem dijelu vezati na vrat miha
Sto je u proSlosti bila praksa, dok danas osim u Galizani glazbalo biva svirano
neposredno pohajuéi u njega. Prstomet je gotovo identi¢an kao i kod svirala (Mori¢,
2014, Marusic, 2021, Perni¢, 1997).
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Slika 6. Surle

Izvor: http://www.iti-museum.com/hr/instrumenti/detail/42/surle/

(Preuzeto: 04.06.2021.)

Sopelica ili vidalica je jednocjevna svirala s bridom. Ima Sest rupa za prebiranje i
Cesto jednu palCanu rupu izbusenu u ravnini s prvom. Cijev je na vrhu zatvorena
drvenim ¢epom kao kod svirala, a ostavljen je uski kanal za zrak koji udara na brid
Cetvrtastog otvora s gornje strane. Danas se u glazbenoj praksi u Istri koristi u puno
manjoj mijeri od drugih instrumenata. Pojedina glazbala su uglavhom pokusSaj
rekonstrukcije iz 70-ih prema primjercima iz poreckog muzeja. Svakako je izrada i
uporaba sopelice nekada bila puno Sire rasprostranjena, osobito u sredisSnjoj i sjevernoj
Istri, mada su to bili u najvecoj mjeri jednostavnija ruc¢no izradena glazbala od trstike ili
bazge (Mori¢, 2014, Marusi¢, 2021, Perni¢, 1997).

Slika 7. Sopelica

Izvor: http://www.iti-museum.com/hr/instrumenti/detail/138/sopelice/

(Preuzeto: 04.06.2021.)

Tamburica je glazbalo koje ima dvije Zice jednoglasno ugodene, dok su pragovi na
vratu jednako udaljeni medu sobom. Dugacka je oko 70 cm, a izraduje se od javora,
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klena. Potrebna je trzalica koja je napravljena od treSnjine kore. To glazbalo, zvano i

cindra, je u Istri poznato samo na Ciéariji (Mori¢, 2014, Marusié, 2021, Perni¢, 1997).

Sl Al -

Slika 8. Tamburica

Izvor: http://www.iti-museum.com/hr/instrumenti/detail/149/ostali-instrumenti/

(Preuzeto: 04.06.2021.)

Bajs je glazbalo koje zvuk proizvodi gudalom. Prema Marus$i¢ (2021) bajs: ,ima dvije
Zice od govedih crijeva, ugodene u kvintama. Od ostalih se gudackih glazbala razlikuje
po obliku i ulozi konjica. Funkciju duSice kod bajsa ima produzeni dio jedne strane
konji¢a, tj. nozica koja se spusta kroz Cetvrtasti otvor na glasnjaci i seze do dna trupa.
S obzirom na veli€inu i stranu produzene nozice razlikuju se bajsevi oblika viole da
gamba s produzenom nozicom na desnoj strani te bajsevi oblika violon€ela, s

produzZzenom nozicom na lijevoj strani.”

Slika 9. Bajs i gudalo

Izvor: http://www.iti-museum.com/hr/instrumenti/detail/89/ostali-instrumenti/

(Preuzeto: 04.06.2021.)
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6. ISTARSKI PLESOVI

No, bastina ne bi bila bastina da nema plesova. Istra je poznata po svojim specificnim

vrstama plesova koji mogu biti kombinirani uz sviranje, pjevanje i glumu.

Balun je najizvodeniji ples u Istri u kojem sudjeluje viSe parova koji su rasporedeni u

krugu. Krecu se suprotno od smjera kazaljke na satu.

Sette pasi je ples koji je u dvodobnoj mjeri, a pleSe se sedam puta na jednu stranu,
pa sedam puta na drugu stranu, nakon ¢ega slijedi okret. Ples se moZe razlikovat od

sela do sela.

Ballo de cusin je plesna igra u kojoj se upotrebljavaju elementi razli€itih plesova.
Specificno za ovaj ples je dio kad se plesac/plesacica nalazi u sredini kruga i drzi
jastuk, odnosno kusin. Dok traje pjesma, osoba koja je u sredini bira partnera s kojim

Ce plesati prije nego predaju kusin sljede¢em.

Mazurka je ples koji se izvodi u trodobnoj mjeri, nalik je valceru, a pleSe se u paru,
standardnim drZanjem te skakutanjem naizmjenic¢no na lijevoj i desnoj nozi. Parovi se

okre¢u u mjestu ili kretanjem po krugu ili pravcu kojega zadaje prvi par.

Promjena je ples kojega karakterizira promjena plesnih partnera na nacin da tijekom
plesa u krugu istovremeno sve Zenske plesacice prelaze naprijed po plesnom krugu
nastavljajuéi ples sa novim partnerom. PlesaC ostaje na mjestu, okrene se prema

nazad i tako doceka plesacicu koja nailazi i tako nastavljaju iduéu pozu plesa.

Stara polka je sli€ha po koraku kao kod cotica, a u plesu se izmjenjuju razne figure te

se pleSe u parovima i po plesnom krugu.
Istarska polka se pleSe obi¢no uz pratnju na Surle, u parovima i po plesnom krugu.

Pritilica se esto se naziva i Spic polka i pleSe se u parovima i po krugu. Jedan plesac,
bez partnerice, u sredini kruga Ceka priliku da preda metlu drugome, pritom mu

uzimajuci partnericu i nastavlja plesati.

Raspa se pleSe po krugu, u parovima i uz pratnju gunjci. Karakterizira ga slaganje
plesnih parova u krugove od po dva para (Cetvorke) ili tri para (trojke), te krizanje

muskih plesa€a sa zenskima (Mori¢, 2014).
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Osim spomenutih plesova, u sjevernoj Istri i sjevernom djelu srediSnje Istre poznati su
i neki drugi plesovi koje su struCnjaci zabiljezili i proucavali ali zbog politiCko-

kulturoloske klime nisu nikad bili popularizirani (Marusi¢ i Suran, 2019).

6.1. Balun

Balun je istarski najrasireniji i izvodeniji ples koji se izvodi na cijelom poluotoku. Naziv
je dobio po mletackom augmentativu za rije€ balo (ples), tj. sam balon znaci veliki ples,
plesina. Sam naziv razvio se u vrileme kad su se pojavili novi plesovi sa svojim
imenima i onda se pojavila potreba izdvajanja "nasSeg, starog plesa". Jo$ i danas
ponegdje (Cicarija, Gornja Bujstina, Dragutska vala) poznaju naziv "starinski ples".
Tumadenje baluna kao ples u velikom krugu, je manje vjerojatno (Marusié i Suran,
2019). Neki autori navode (Bingulac, Hercigonja, Ze€evic) da se balun prije nazivao i
.Kolo®. To se kolo nalazi i u stihovima koji se pjevaju za vrijeme plesa, a to je: ,aj jobrni
je jobrni, kako kolo navodi...“. Kolo kao naziv ( a vjerojatno i kao oblik plesa) bio je
svakako prisutan, ali uz njega isto tako opcenito definirani tanac, koji se najviSe

priblizava starijem glagolu koji opisuje plesanje tj. tancanje (Ivan¢an, 1963).

6.1.1. Koraci i specifi€nosti baluna

Balun koji danas javnost poznaje je folklorizirana koreografija koja je nastala poslije
drugog svjetskog rata za potrebe nastupa. Balun se sastoji od Cetiri dijela i ti se dijelovi
nalaze u svakom balunu. 1zvodi se u Cetverodobnoj mjeri i pleSe se u paru. Specificnost
baluna je da se parovi u krugu kre¢u suprotno od kazaljke na satu, a parovi stoje tako

da su partneri s unutrasnje strane, a partnerice s vanjske strane.

Osnovno drzanje parova se mijenja po mjestima. Vec¢inom drZanje parova izgleda tako
da parovi stoje bokom jedan do drugog. Partner polaze svoju desnu ruku oko boka
svoje partnerice, a lijeva mu je na ledima. Partnerica stavlja svoju lijevu ruku na

njegovo desno rame, a svoju desnu na bok.

Sve zapocinje Setnjom te je to ujedno prvi i osnovni korak. Dakle, parovi u formiranom

drzanju hodaju u/po krugu u ritmu glazbe. Sljedeéi je korak prebiranje. Izvodi se tako

37



Sto parovi brzo izmjenjuju Cetiri osnovna koraka (jen, dva, tri, Cetiri), a peti i Sesti korak
oznacuju naskok na suprotnu nogu od one s kojom se prebiranje zapocelo. Suprotna

noga se samo lagano izbaci naprijed ili u stranu.

Zatim slijedi valcanje. Izvodi se u mjestu u polucu¢nju desne noge, odnosno lijeve
nakon promjene i vrti se oko vertikalne osi para. Tu se partneri dodiruju desnim

bokovima, a gornji dijelovi tijela su odvojeni.

Cetvrti i zadnji korak je vrtnja. Sama vrtnja je i najtezi korak u cijelom balunu jer se
partneri moraju zajedno vrtjeti po krugu, te prebacivati tezinu s jedne noge na drugu.
Parovi vrtnju smatraju i nadmetanjem, odnosno ,pobijedi par koji se najduZze vrti (Bozi¢
i sur. 2012).

7. ,KANAT PO NASU“

Uz glazbala je poznato i pjevanje na tanko i debelo. Na tanko je kad gornji glas pjeva
u falsetu, a na debelo kad se pjeva u paralelnim tercama. Pjeva se u paru kao dva

muska, dva Zenska ili kombinacija muskog i Zzenskog glasa.

MarusSi¢ (2020) navodi kako tradicijske pjesme teze prelaze iz jednog jezika u drugi,
dok proza prelazi lakSe. Pjesma se teze prevodi zbog metrike, ritma te napjeva, ali

zato na razini motiva imamo nemali broj primjera gdje dolazi do razmjene.

NajcesSce pitanje koje se veze uz tradicijske pjesme je: Tko je autor tih pjesma? Je li to
narod ili pojedinac? Nekakav je zadovoljavajuc¢i odgovor na ova pitanja da pjesme
imaju individualno porijeklo i zajedni¢ko rekreiranje. Dakle, pjesme stvaraju kreativni
pojedinci unutra okvira tradicije, a na narodu je hoce li taj novitet, varijacije prihvatiti ili

odbiti. Kad ih narod prihvati, one postaju tradicijsko dobro.

(...) Blagoslovi, BoZe, se take devojke,
ke su tako lepe, bele i rumene.
Blagoslovi, Boze, majku ka vas rodi,
i onoga oca, ki vas lepo goji!
Blagoslovi, Boze, sve one zavojke,
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i jo§ onu zipku, ka vas je takala,
tere onu majku, ka vas je dojila! (...)

Izvor: Marusic¢ (godina nepoznata, prema Caru Eminu,1924).

(...) sia benedeto 'l late che ti a bevu,
de la tua mama che t'a ben nudri;
sia benedeto el prete e anca 'l compare,
che al fonte i t' a tignudo a batesare;
sia benedeto 'l prete e anca e 'l zagheto,
che i te ga messo un nome benedeto;(...)

Izvor: Marusi¢ (godina nepoznata, prema Babudri,1926).

U navedenim primjerim mozemo uociti slicnu tematiku, a razlika je u druk€ijoj namijeni
blagoslova. U hrvatskoj verziji blagoslov je namijenjen djevojci, dok je u talijanskoj

namijenjen djetetu (MaruSi¢, godina nepoznata). Stih je dvanaesterac, a nakon Sestog
stiha je pauza ili cenzura.

Sedela tuzna grlica
na suhin drevcu kraj vrha.
Aj, ona se je tuzna Zalila,

da si je druSca zgubila.
Tuznu j' glavicu sklonula,

bele je krilca puscala (...)

|zvor: Marusi¢ (godina nepoznata, prema Rudan,1983).
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La tuortura ch'a pierso la cumpagna,

la mischianiela é douta dulurusa,

la va per aqua ciara a la funtana,
e la la vido douta turbidusa.

(...)
e cu' li ale la se bato el core,
puovera mei chi ié pierso lu me' Amore
Izvor: Marusi¢ (godina nepoznata, prema Ive, 1877).

U tom primjeru hrvatske istarske pjesme, kao u istarskoj pjesmi na talijanskom jeziku,
mozemo pronaci analogije s djelima renesansnih pjesnika. U ovom slucaju je pjesma
o tuznoj grlici koja je izgubila svoju veliku ljubav (Giambattista Marino) (Marusi¢, 2020).

Stihovi u hrvatskoj inacici su u osmercu s pauzom nakon ¢etvrtog sloga.

U istarskoj usmenoj knjizevnosti Ceste su balade i romance, pjesme epsko-lirskog
karaktera. Balade su nostalgi¢nog ozracja te najCeSce s tragi¢nim krajem. Naziv
potjeCe iz okcitanskog jezika, odnosno rije€ balar koja znaci plesati. U Istri su najceSce
na hrvatskom i talijanskom jeziku. Ovdje navodimo, kao primjer, dvije balade: La
bevanda sonnifera i La pesca dell' anello, a izvode se i na hrvatskom i na talijanskom

jeziku (Marusic, godina nepoznata).

LA PESCA DELL'ANELLO
Ghe jera tre sorele
e dute tre de amor.
Nineta la piu bella
s'e messa a navigar.

E navigando el mare
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I'anel ghe xe casca.
La varda verso el mare,

la vedi un pescador (...)

Izvor: Marusi¢ (godina nepoznata).

Jone su bile tri sestrice
za po moru navigat;
prva je bila Roza,
druga je bila RoZica,
Treta je bila Lizabeta,
kojoj je prsten va more pa.
(...)pogledala sve po moru,

zagledala mornara(...)

Izvor: Marusic¢ (godina nepoznata, prema Delorko, 1960).

Ta se pjesma izvodi u dvoglasju tijesnih intervala na hrvatskom i talijjanskom jeziku. Tu

se izvodi i karakteristi¢ni pripjev ojaninaninena.
LA BEVANDA SONNIFERA
Dove tu vai tu bela bruneta
cosi soleta per la cita?
lo me ne vado ala fontana,
dove la mama la mi ha manda.
Speta o speta bela bruneta,
fin a che l'aqua se s'ciarira.
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No voi spetare bel cavaliere,
perche la mama pressa mida (...)
Izvor: Marusic¢ (godina nepoznata, prema Scotti, 1972).

Pjeva se iskljuCivo na talijanskom jeziku, takoder s pripjevom ojaninaninena (Marusic,

godina nepoznata).

Istinu ¢u reci
non posso negare
od jedne divojke
la vojo cantare.
Marijeta duso
come vi chiamate
za vasu lipotu
il mio quor mi bate.
Ali ti si lipa
come una stella
lipo mi zgovara$
ma sei infedela.
Kad se ja domislim
guel jorno fatale
na balu si bila
questo carnevale.
Na bal ti gleduci
con te a favellare
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drugi ti je doSal
a me abandonare (...)
Izvor: Marusi¢ (godina nepoznata, prema Katalini¢, godina nepoznata).

Istarske su hibridne pjesme naj¢escée ljubavne tematike. To je dvojezi¢na poezija gdje
je svaki vers na posebnom jeziku te se ti versi rimuju (versi iz istog jezika) (Marusic,

godina nepoznata).

Oj divojko, ¢a si tako lipa,
pari da te naranca rodila {(...)

Izvor: Marusi¢ (godina nepoznata).

Lipa mlada iz GroZnjana grada,
kega bis ti rada? -Jiveta iz grada!
Mladega novica, lipega mladica.
Lipa mlada iz GroZnjana grada,
Da bis moja bila, s manon bi$§ hodila.

Zidu bi$ nosila, z medon se hranila.

|zvor: Marusi¢ (godina nepoznata)

Lirske pjesme zauzimaju veliki dio u istarskoj vokalnoj glazbenoj bastini. One se dijele
u nekoliko kategorija: obredne, ljubavne, djecje, poslenicke, svatovske, uspavanke,
tuzbalice, vojnicke, mitoloSke, politicke, socijalne, Saljive i podrugljive (Marusi¢, godina
nepoznata). Najbrojnije su ljubavne te najCeSce opijevaju voljenu osobu, njezin izgled.

U ova dva primjera primjecuje se Zelja, Zudnja i ljubav.
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Sino¢ mi se sanjalo, sanjalo,
da je drago kraj mene spavalo.
Kad se zbudim zalosna ostanem,

ki si drago kraj sebe ne nadem

Izvor: Mikac (1977, prema Mariji Brajkovi¢, 1961).

Ljubavne pjesme znaju i docarati tugu ili ljutnju. U ovoj je pjesmi vidljiva tuga. Stih je

deseterac (4+6). Pauza je iza Cetvrtog sloga te se radi o lirskom desetercu.

ZASPAL PAVE
Zaspal Pave pod orihom hladu.
Stani Pave rosa na te pala,
Rosa ce ti koSulju smociti,
Nije meni za koSulju tvoju,
Vec je meni Sto je pod kosuljom.
Izvor: Mikac (1977: 35).

Pjesma Zaspal Pave je jedna od najpoznatijih usmenih pjesama na podrucju Istre.
Lirski subjekt u toj pjesmi vodi zamisljeni dijalog u kojem se iskazuje ljubavna ¢eznja.

Pjesma je ispjevana u lirskom desetercu, odnosno nakon Cetvrtog sloga slijedi pauza.

Po naslovu te pjesme imenovana je i antologijska zbirka notnih zapisa narodnih
pjesama lIstre i Hrvatskog primorja. Te je notne zapise sakupljao i biljezio lvan Mateti¢

Ronjgov. Zbirka je objavljena 1990. godine.
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OJ, TONINA
Oj, Tonina, bile bi¢ve ima
Bile bi¢ve do kolina,

Ne zna Tone ¢a Tonina ima
Ona ima bile bi¢ve do kolina.
Oja, nina, trana, naj,
Ona ima bile bicve do kolina.

lzvor: Mikac (1977: 60, prema Cehi¢,1962).

Ta se pjesma istiCe prema stilskoj figuri ponavljanja stiha ,Ona ima bile bi¢ve do
kolina.“ Takoder, istiCe se moguénost i ideja pjevanja i sviranja ove lirske pjesme §to

pokazuje stih ,,Oja, nina, trana, naj“. Stih je deseterac (4+6).

PUNA PULA
Puna mi Pula mladih mornarica,
Puna mi Pula mladih mornara,
Oj, korijera, kola otpala.
Oj, korijera, kola ti otpala.
Kamo si me mladog dopeljala
Kamo si me mladog dopeljala.

Izvor: Mikac (1977: 60, prema Pr8uri¢, 1962).

U pjesmi lirski subjekt iskazuje zabrinutost i negodovanje uz dolazak u novu, gradsku
sredinu. Ta se snazna emotivnost pjesnicki u€inkovito iskazuje nizom ponavljanja u toj

pjesmi. Prevladava deseterac.
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KATARINA | TANAC
Katarina, zlata kci,
Kade j’ delo, tu te ni,
Kade j’ tanac, tu si ti,
Katarina zlata kci!

Izvor: Marusi¢ (godina nepoznata).

MetaforiCkim izrazom zlata k¢i znacio je izraz za djevojke koje nisu bile previSe radisSne,
vecC su voljele plesati i zabavljati se. Tako mozemo primijetiti kako Katarina bjeZi od
posla, ali zato odlazi tamo gdje je ples. Stoga izraz zlata kéiizrazava ironiju i sarkazam.

Stih je sedmerac (4+3).

BIZI, BIZI MAGLINA... (Pazin)

BiZi bizi maglina, Jakov tece z Pazina, Kamo je taj oganj, aj voda ga zagasila.
Suremi voli, aj s pikastemi konji. Kamo je ta vodica, aj golubi su je
| da ¢emo ih nabost, na jelove kosti, popili,
Na pletene igle, na Zelezne vile. Kamo su ti golubi, aj svati su ih zeli.
| da ¢emo ih ponest u onu Skuru jamu, Kamo su ti svatici, aj 8li su po nevestu,
U onu $kuru jamu s trnjen zakrganu. Kamo je ta nevestica, aj zad popoveh
Kamo je to trnje, oganj ga je zgori, vrati.

BIZI, BIZI POPE, DA TE NE KOCKA SCOPNE!
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BIZI, BIZI MAGLINA... (Lindar)

Bizi, bizi maglina, ,Zize pogorelo.”
Jakov tec¢e z Pazina, ,Kamo je to Zize?“
Sa Sareni voli, »Vodica prolila.”
S prepikastemi koniji. »,Kamo je ta vodica?“
,Kamo ih zapelje?“ ,Prepelica popila. ,,
~Svetomu lvanu, ,Kamo je ta prepelica?*

“

S trnjem zatrpanu. »,Prek mora skocila.“

»~Kamo je to trnje?“

|zvor: Marusi¢ (godina nepoznata).

Bizi, bizi maglina lirska je pjesma pomalo zabavnog karaktera koja se kazivala u
narodu radi zabave. Prikazane su dvije pjesme s naslovom ,Bizi, bizi maglina“. No,
jedna je iz podrucja Lindara, a druga iz Pazina. Mozemo zakljuciti kako, iako imaju isti
naslov, potpuno su razliite. To nam pokazuje kako su narodni pjevaci pjevali, ali bi
narod uvijek ponesto izmijenio ili dodao. Zato postoji puno inacica identi¢nih lirskih

pjesama.

TI SI SE HVALILA...
Ti si se hvalila
| ta tvoja majka,
Da san te ja prosil
Pred tvojemi vrati.
Pala kuca na mene
| za semi vrati,
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Ko san te ja prosil
Pred tvojemi vrati!

Izvor: Marusi¢ (godina nepoznata).

TANCALI SMO
Tancali smo lani
Ma i predlani
Za onu malu krpicu
Ki je med nogami.
Oja, nina, nena,
Trajna, nine, naj,
Ki je med nogami.
Izvor: Mikac (1977: 64, prema Kosic, 1962).

Tancali smo i Ti se hvalila samo su dvije kitice koje se pjevaju u balunu. Dakle, usmene
pjesme se bez nekog redoslijeda samo ubacuju unutar plesa te tako nastaje viSe vrsta

baluna u kojima se izmjenjuje preko 150 kitica.

8. ETNOISTRA

Istarski su glazbenici bili medu zacetnicima etnoglazbenih usmjerenja u Hrvatskoj
(Ceribasi¢, 2009). Godine 1981. osnovan je sastav Istranova pod umjetnickim
vodstvom Darija Marusic¢a. Istranova je izdala dvije LP ploCe te bila poznata diljem
Europe. Clanove toga sastava vodila je Zelja za o&uvanjem i oZivljenje tradicije pod
utjecajem pokreta Folk Revival. Od 1990. godine, tradicija s modernim dodacima koju

je prihvatio show business dobiva naziv etnoglazba.

Medu najpoznatijim danasnjim glazbenim promicateljima istarske etnoglazbene

bastine su: Noel Suran, Branimir Sajina, Zoran Karli¢ (sastav Séike), Goran Farka$
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(sastav Veja). Njih je, prema (Ceribasic, 2009: 86): ,....spoznaja o odumiranju istarske
tradicijske glazbe potaknula na jo$ jedan pokus$aj njezine transformacije. Vjeruju da ¢e

time pridonijeti njezinu oCuvanju, promociji i razvoju.”

U svojim interpretacijama ne slijede stroga pravila pri reproduciranju glazbene bastine,
veC stvaraju prostor za improvizaciju, novi repertoar, eksperimentiranje zvukovima.
Glavni cilj im je da stvore zvuk gdje se spajaju istarska tradicijska glazba i glazba

svijeta. Dva poznatija etno sastava su Veja i Séike.

Medu poznatijima je i Franko Krajcar te njegova skupina /ndivia. Krajcar potjecCe iz
glazbene obitelji, svira nekoliko instrumenata iz istarske i drugih tradicija i kombinira

vlastite skladbe s tradicijskim predloSskom u obradi (Ceribasic, 2009).
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9. ZAKLJUCAK

Istra, njezina specifiCha kultura te bogata i raznolika materijalna i nematerijalna bastina
bila je polaziste ovoga istrazivaCkog rada. Stru€ni dosezi istarskog ethomuzikologa
Darija MarusSi¢a su uvelike pomogli pri istrazivanju i strukturiranju grade o ovoj slozenoj

tematici.

Uz muzicke i muzikoloSke aspekte odabranih dijelova te bastine cilj je rada bio prikazati
i analizirati tu gradu unutar slozenog fenomena hrvatske usmene knjizevnosti. Naime,
istarska usmena knjizevnost dio je hrvatske usmene knjizevnosti, ali posjeduje svoje
specificne i prepoznatljive osobitosti. U ovom radu su odabrani primjeri iz istarske
etnomuziCke bastine analizirani u okviru knjizevno teorijskih postavki o usmenoj
hrvatskoj knjizevnosti. Analiza prikazane grade pokazuje i potvrduje te teorijske
postavke, a to je da prevladavaju lirske pjesme koje su uglavnom kraée i pisane u

osmercu ili desetercul.

Posebice valja istaknuti da su se te pjesme izvodile u glazbenom ruhu, autenti€nom i

strogo strukturiranom. Sve to pripada ve¢ podrucju folklora.

U konacnici, istrazivanje je pokazalo da usmena knjizevna bastina Istre koja se izvodila
u glazbenom ruhu, Zivi i ustraje u svom izvedbenom zivotu i danas. Unutar svjetskih,

globalnih strujanja u podrucju etno glazbe, i na tlu Istre buja bogat etno glazbeni Zivot.

Autorica ovoga rada i sama se aktivno bavi oCuvanjem i promicanjem svoje zaviCajne
istarske usmene i glazbene bastine. Clanica je Kumpanije Kosirici, i u tom okviru
odabrala je ovu zahtjevnu temu. U konacnici, sve prikazano i sve reCeno u ovom

zavrSnom radu pisano je s jednim jedinstvenim ciljem i svrhom: da se ne zatare.
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11. SAZETAK

Usmena knjizevnost je skup pjevanih ili kazivanih tradicijskih tekstova, a uz naslijedenu

bastinu i Zivu tradiciju dobiva se specifiCna kultura nekog podrudja.

Cilj je ovoga rada prikaz slozene tematike istarske vokalne glazbene bastine. Takoder,
cili je poblize objasniti problematiku takozvane ,lIstarske ljestvice® te prikaz

etnomuzikolosSke grade istarske glazbene bastine.

U radu se posebno prikazuju primjeri narodnih tekstova koji su analizirani kroz

tekstualne i muzikoloSke sastavnice.
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12. SUMMARY

Oral literature is set of sung and narrated traditional texts, and combined with inherited

patrimony and living tradition you may get specific culture of some area.

Goal of this undergraduate thesis is to show the complex theme of Istrian vocal music
patrimony. Also, goal is to closer explain problems of ,lstrian scale” and look of

ethnomusicological material of Istrian music patrimony.

In this undergraduate thesis presents examples of folk texts that are analyzed through

textual and musicological components.
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