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1. UVOD

Svirati Chopinove skladbe san je svakog pijanista ili onoga tko se ozbiljnije bavi
sviranjem klavira. Osim velike Zelje, potrebno je puno vjezbanja da bi razvili spretnost
u izvodenju i zrelost interpretacije kakvu traze virtuozne skladbe poput skladbi
Frederica Chopina. Zbog toga je veliki pothvat bio odluciti se za rad s teziStem na
interpretaciji Chopinovog Nocturna op. 9 br. 1 u b-molu u sklopu kolegija Klavir na
Muzickoj akademiji u Puli, a na isti me potaknula profesorica Elda Krajcar-Percan, uz
Cije mentorstvo je postupak savladavanja kompozicije bio puno jednostavniji, brzi i
laksi. Klavir je glazbeni instrument s kojim sam zapocela svoju glazbenu pricu i provela
najvise vremena vjezbajuci te se zbog toga osjecam dovoljno hrabro i spremno u ovom
izazovu. Ovakav izazov traZi veliki angazman, pogotovo za nekoga kome nedostaje
prakse u solistickom nastupanju. Bez obzira na strah od javnog nastupanja, skriveni
umjetnik u meni koji se tek treba probuditi i nastaviti razvijati osjeca veliku potrebu da
se izrazava, da ga netko slusa i ¢uje, a svaki javni nastup je nezaobilazan i nuzan u
Zivotu svakog glazbenika jer mu omogucuje prenoSenje i dijeljenje svoje vizije
umjetnosti s publikom, a na kraju i neizravno povezivanje s istomisljenicima pomocu

zvuka.

Uz pripremu i vjezbanje za javno izvodenje, rad obuhvaca opis faza cijeloga
procesa pripreme kompozicije za izvodenje, subjektivni doZivljaj skladbe, bibliografske
podatke o skladatelju, podatke o razdoblju romantizma, opis glazbene vrste nocturna
i krac¢u formalnu analizu. Kao buduéi glazbeni pedagog opisala sam u Poglavlju br. 8 i
njegovu primjenu u nastavi glazbene kulture i umjetnosti. Tako pripremljena

kompozicija ¢e se izvesti na dan obrane zavrSnog rada.

Gotovo sve Chopinove skladbe posvecéene su klaviru kao solistiCkom instrumentu.
To nije klavir, to je dusSal, tako su govorili o skladbama ovoga poljskoga glazbenika. U
to se mozemo i sami uvijeriti slusajuci ih i dopustajuci im da nas dotaknu, a u njihovom
izvodenju mi moramo biti spremni ostaviti dusu sluSateljima. To je duznost koju ujedno

imamo i prema skladatelju, ali i op¢enito prema glazbi koja nam je ostavljena.



2. O RAZDOBLJU ROMANTIZMA

Glazbeno razdoblje romantizma zapocelo je krajem 18. st. oko 1820. godine, a traje
do pocetka 20. st. Ostavilo je veliki trag na podrucju knjizevnosti, likovne i glazbene
umjetnosti te filozofije. Umjetnici pronalaze nove nacine izrazavanja, a njihova
razmisljanja i osjecaji postaju intenzivniji nego ikad prije. (Andreis, 1976.) Dogadale su
se i velike promjene na podruCju znanosti, a dolazi i do znacCajnih ekonomskih i
drusdtvenih promjena uzrokovanih industrijskom revolucijom. Osim industrijske
revolucije, krajem 18. st. izbila je i Francuska revolucija koja je oslobodila drustvo od
feudalnog uredenja i kojom je gradanstvo preuzelo vlast. S pojavom Francuske
revolucije dolazi do budenja nacionalne svijesti i snaznog domoljublja koji budi osjecaje
pripadnosti vlastitom narodu, a imala je i veliku ulogu u demokratizaciji glazbene

umjetnosti.

U 19. st. u glazbi nastaju velika djela na svim glazbenim podrucjima. Podrucja
opere, simfonijske, orkestralne i koncertantne glazbe, ali i glazbe za klavir i vokalne
glazbe bivaju obogac¢ena novim skladbama koje se odlikuju novim glazbenim
obiljezjima, dubinom sadrzaja, usavrSenim tehniCkim postupcima i preobrazenim

glazbenim oblicima. (Andreis, 1976.)

Andreis (Andreis, 1976.) navodi i istiCe tri znaajne pojave koje su doprinijele
razvoju europske glazbene kulture, a to su: demokratizacija europske glazbe,

romantizam i tzv. nacionalne Skole.

Demokratizacija glazbe omogucila je dostupnost glazbe Siroj publici i njezin suZivot
s glazbom; osnivala su se glazbena udruzenja, organizirali glazbeni festivali,

objavljivali se glazbeni Casopisi i otvarale ustanove za glazbeno obrazovanje.

Pojavom romantizma mijenja se umjetnikov pogled na zivot i stvarnost, a on utjeCe
na sva podrucja duhovnog stvaralastva 19. stolje¢a. Tezi se povezivanju elemenata
razli€itih umjetnosti. Glazba se povezuje s knjizevno$cu i likovnom umjetnos¢éu. U
romantizmu osjecaji vladaju nad razumom, prevladavaju neobuzdane strasti i masta,
individualnost, pesimizam koji je posljedica Zivotnih razo€arenja jednog umjetnika i

veliCanje prirode u kojoj umjetnik pronalazi utjehu.
Romanti¢ar je nezadovoljan Zivotom, sukobljava se s okolinom koja ga ne razumije,

zbog €ega se povlaci, biva osamljen i neshvacen. Pritom je neobi¢no svjestan snage

koju ima njegovo stvaralastvo. U romantizmu umjetnik oznaCava viSe bi¢e koje se
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razlikuje od ostalih smrtnika, on postaje herojem, a istiCe se i svojom vanjstinom.
(Andreis, 1976.)

Sanjarski nastrojen, romantiar Zivi u svom svijetu koji sam oblikuje te tako bjeZzi od
nezeljene svakodnevice i stvarnosti. Zanimaju ga proSla vremena, okreCe se za
antikom i srednjim vijekom, a oduSevljavaju ga fantasti¢ni likovi, dvorci, junaci
povijesnih zbivanja, mistika srednjeg vijeka, balade i osamljeni dvorci. Priviate ga
egzoticni, daleki krajevi, ljudi i obi€aji. Bjezi od samoce u prirodu gdje se divi njezinim

ljepotama.

Nacionalne Skole bude rodoljublje i zanimanje za povijest vlastite domovine, razvoj
njene umjetnosti i knjizevnosti te folklor, a to istiCe i Andreis (1976.): ,Veza s narodom,
njegovom povijeS¢éu i umjetnoS¢u postat ¢e veoma karakteristicno obiljezje
Petorica, u Ce$koj Smetana i Dvorak, Chopin u Poljskoj. Pojavljuju se i kod balkanskih
Slavena, Madara te kod Hrvata u razdoblju ,ilirskog preporoda“, a onda i u Norveskoj
i Spanjolskoj. U glazbu se unose narodne melodije, neobiéne intervale i harmonije
ritmove i kolorite, boju, koja je znacajan element folklora. U djelima skladatelji glazbom

opisuju dogadaje iz narodne povijesti i Zivota. (Andreis, 1976.)

Skladatelji romantizma preuzeli su neke glazbene vrste iz prethodnog glazbeno-
stilskog razdoblja klasicizma i nastavili ih razvijati. Vazno je istaknuti da su romanticki
skladatelji uveli kult male glazbene forme. To su klavirska minijatura i solo-pjesma koje
su najbolje mogle docarati njihova trenutna i promjenjiva raspolozenja koja prelaze iz
jedne emotivne krajnosti u drugu. Najpoznatije su Schubertove, Schumannove i

Mendelssohnove klavirske minijature i solo-pjesme.

Nastaju i programna djela na podrucju orkestralne glazbe, a to je poznata
orkestralna simfonijska pjesma koju su stvaranjem izgradili Berlioz, Liszt, R. Strauss
te nekolicina slavenskih skladatelja (Smetana, Rimski-Korsakov, Borodin). (Andreis,
1976.)

U svojim djelima, romantiCari pronalaze nova izrazajna sredstva kojima ce izraziti
svoja intenzivna osjeCanja. Melodija postaje Siroka, slobodnija u svome tijeku,
odrazava neuravnoteZzenost duSevnog stanja, ritmiCki je kompleksnija i bogata
kromatikom, alteriranim tonovima koji upotpunjuju harmoniju i slobodnije moduliraju u

razne tonalitete, mehanizmi instrumenata, naroCito puhackih limenih instrumenata su
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se unaprijedili te se proSirio orkestralni sastav, a tada koriste i koloristiCke efekte koje

dobivaju grupiranjem instrumenata.

3. O SKLADATELJU
3.1.1. Kratak Zivotopis Frederica Chopina

Fryderyk Franciszek Chopin, znacajan je Poljak,
roden 1. ozujka (neki izvori navode i 22. veljace)
1810. godine u Zelazovoj Woli gdje je Zivio kratko. Bio
je vrlo vezan za svoju domovinu i VarSavu. U VarSavi
se stalno nastanila i zivjela njegova voljena obitel; -
roditelji i sestre. U obitelji je upoznao obiteljsku
. toplinu, istinsku i neraskidivu ljubav, sre¢u i mir.
Njegov otac - Nicholas Chopin, podrijetlom iz

Francuske sa samo sedamnaest godina doputovao je

u Poljsku. Selidbom je prekinuo svaki kontakt sa
svojom obitelji i bliznjima u Francuskoj te u Poljskoj zapoCeo Zivot kao ugledan ucitel].
On je odgojio kulturnog, ugladenog i srdacnog Fryderyka. Njegova majka, Justyna
Krzynowska odlikovala se obrazovano$¢u, profinjenoséu i ugladenoséu. U
roditeljskome domu Fryderyk je zavolio sve Sto je lijepo i plemenito, a izrazavao
odbojnost prema ruznom i necistom. U obiteliskom okruzju naucio je njegovati
osjecCajnost i obzirnost prema bliznjima. Osim glazbe, ucio je i jezike; upoznao je
francuski i njemacki jezik i knjizevnost, djelomi¢no i talijanski, ali i engleski jezik.
Zanimala ga je i povijest svoje domovine koju je pomno prouc€avao, a Citao je i povijest
poliske knjizevnosti. Citanjem je razvio i neobiénu vjestinu pisanja. U vrlo ranoj dobi,
Chopin se bavio improvizacijom kojom je otkrivao izniman glazbeni talent djeteta koji
odusSevljava. Zbog ocCite genijalnosti Cesto su ga usporedivali s Mozartom. U njegovu
domu bio je otvoren internat, a on je bio polaznik liceja. Tamo je bio vrlo dobar ucenik,
Sto potvrduju i brojne nagrade koje je dobio za uzorno vladanje i marljivost. Sa samo
sedam godina okuSao se kao skladatelj te je skladao svoju prvu skladbu — malu
polonezu. Njegov prvi profesor glasovira Wojciech Zywny poduéavao ga je Bachovoj i
Mozartovoj glazbi, dok je kod Josefa Elsnera ucio harmoniju, kontrapunkt i
kompoziciju. Cesto je nastupao dobrotvorno ili svirao po varSavskim salonima
visokoga plemstva, a iSao je i na koncerte i u kazalista. Putovao je u razli€ite krajeve

svoje domovine i tamo posjecivao prijatelje koje je stekao u mladosti. Putovanjem je



razvijao ljubav i osjetljivost za domovinu i svemu onome $to je bilo narodno. Pamtio je
zvukove glazbe i pjesme koje su se Cule s okolnih polja i sela. Zavrsivsi svoje glazbeno
obrazovanje u varSavskoj Glavnoj muzickoj Skoli 1829. postaje slobodan umjetnik te
odlazi u Be€ sa samo devetnaest godina. U BeCu se predstavlja nastupajuci dva puta
kao pijanist izvodeci Varijacije na temu Mozarta i koncertira vrlo uspjeSno. Prepoznat
je kao veliki umjetnik. Za njegovo sviranje govorili su da je odviSe njezno, previse
njezno za tadasnju publiku. Nakon turneje po Becu, vrac¢a se u VarSavu 1830. godine
gdje izvodi svoja dva klavirska koncerta; Koncert u f-molu u Koncert u e-molu te ostalim
djelima za klavir i orkestar kojima je predstavio publici svoj briljantan pijanisticki stil.
Nakon toga je namjeravao posijetiti jo§ neke europske zemlje (ltalija, Njemacka), no
veC u BeCu u tome ostaje sprijeCen jer saznaje da u VarSavi zapocinje rat protiv pruske
vlasti. Tada odustaje od koncertiranja zbog nemogucénosti organizacije koncerata.
Tome je doprinijelo i politiCki nepovoljno stanje izmedu raznih drzava u Europi i
unutarnjin sukoba drustava. Zabrinut je za umjetniCku karijeru, domovinu, obitelj,
roditelje, sestre i prijatelje. Nakon nekog vremena potpune neizvjesnosti odlazi u
Munchen i Stuttgart u kojem saznaje za neuspjeh Poljske. Ubrzo nakon toga u Parizu
mu se ukazuje dobra prilika za razvoj. Sa dvadeset godina zapoc€inje Zivot i rad u
Parizu kao skladatelj i glazbeni pedagog. Izvrsno je poznavao francuski jezik, a svoj
prvi koncert u Parizu odrzao je u salonima Pleyel 26. veljace 1832. Svirao je svoj
Koncert u e-molu koji je dobro prihvaéen od pariSke glazbene elite. U Parizu
uspostavlja veze s poljskim emigrantima i pripadnicima mlade generacije skladatelja,
a to su; Franz Liszt, Hector Berlioz, Vincenzo Bellini i Felix Mendelssohn. Najvise mu
je znacilo poznanstvo i prijateljstvo s Lisztom s kojim je Cesto i nastupao. Imao je vrlo
dobre financijske prihode djelujuéi kao pedagog zbog €ega je bio osloboden od
izvodastva prema kojem je osjecao veliku odbojnost od pocetka. Zbog velike
zaokupljenosti komponiranjem i poduCavanjem poCeo je zaboravljati na svoju
domovinu i bliznje, no osjecaj Ceznje i boli za zavi€ajem je vrlo Cesto izrazavao u svojim
djelima koja je slao svojoj obitelji u pismima. Stekao je i nekoliko prijatelja pjesnika na
Cije rijeCi je skladao i posvetio im najliepSe mazurke. U isto vrijeme obnavlja
poznanstvo s poljskom obitelji Wodzinski nadajuci se da ¢e se moci bar malo pribliZiti
domovini. Pojedine €lanove obitelji poznavao je joS kada su polazili internat njegovih
roditelja, a njihovu sestru Mariju Wodzinski ucio je glazbi. Godine 1936. susrece se s
njom te ju je tada i zarucio. Njihova veza je kratko, ali sretno trajala, a poklonio joj je i

album na kojem su skladana djela za nju. Brak nije opstao, a nesretna ljubav ga je
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duboko pogodila. Nakon te neuspjele veze, ubrzo upoznaje drugu Zenu, gospodu
Auroru Dudevant, spisateljicu poznatu i po svom knjizevnom pseudonimu: George
sve dok se Chopin nije jednoga dana razbolio. Zbog klimatskih promjena i Cestih
zimskih kiSa, Chopin se razbolio, ali lije€nici su mu uspjeli poboljSati zdravstveno
stanje. To im omogucuje nastavak putovanja u Genovu, a iz Genove odlaze i na imanje
gospode Sand u Nohant gdje je skladao svoja najliepSa djela. Toplinu i ljubav koju je
dobivao od gospode Sand utjecala je na njegovo poboljSanje zdravlja i Zelju za
stvaranjem. Na imanju su ga posjecivali Liszt i ostali prijatelji te im je Cesto svirao i
improvizirao na zabavama. Nekoliko godina kasnije, dogodila se smrt njegova oca,
Mikolaja Chopina i smrt njegova dragog prijatelja, Jana Matuszynskoga. Velika tuga i
bol koju je osje¢ao zbog gubitaka dragih osoba utjecali su na njegovo raspoloZenje i
Ceste sukobe s gospodom Sand. Tako su i prekinuli odnos zbog Cestih nesuglasica, a
svoju ljubav koju je osjecao prema njoj izrazio je u svojim djelima. Po povratku u Pariz
bio je vrlo cijenjen pijanist i izvoda€ te zapamcéen po svojoj glazbenoj genijalnosti.
Posebno mu se divio Liszt. Cesto se druzio s Mendelssohnom i Schumannom, a
poseban odnos imao je s talijanskim skladateljem Vincenzom Bellinijem. Vremenom
se Chopin razbolijeva, a njegovo se fizicko i duSevno zdravlje pogorsava. Umire od
tuberkuloze u trideset i devetoj godini zivota uz svoje bliznje. Na njegovom sprovodu
izveden je Mozartov Requiem. Njegovo tijelo je pokopano na groblju Pere Lachasie.
Prema izri€itoj Zelji, nakon smrti je izvadeno njegovo srce. Skladateljeva sestra je urnu
sa srcem odnijela u Var§avu gdje je stavljena u jedan od stupova crkve Svetog Kriza.
Ispod Chopinova srca uklesane su rijeci iz evandelja: ,Gdje je tvoje blago, tu je i srce

tvoje.“ Ovo simbolizira njegovu vjecnu povezanost s VarSavom.
3.1.2.Glazbeni opus Frederica Chopina

Chopin je bio izrazito plodan skladatelj, jedinstven po skladanju gotovo iskljucivo
za klavir. Ostavio je vise od 200 glazbenih djela te je stoga njegov glazbeni opus vrlo
bogat. Voden ljubavlju prema narodu, koristio je elemente narodnog stvaralastva. Solo
glasoviru je posvetio najveci broj djela, ali je napisao i dva koncerta za glasovir i
orkestar, nekoliko pjesama, klavirski trio, sonatu za violoncelo i klavir. To su veéinom
sonate, scherza, balade, barkarole, fantazije, poloneze, impromptui, preludiji,
mazurke, valceri i nocturni. Dvije su i zbirke etida; op.10 i op.25 koje sadrze obje po
dvanaest etida.



U njegova najpoznatija djela ubrajaju se: Poloneza u As-duru op. 53, Introdukcija i
varijacije u e-molu, Cetiri balade ( u g-molu, F-duru, As-duru i f-molu), Sonata za klavir
u b-molu op 35. i h-molu op. 58, Poloneze iz 71. opusa br. 9 i 10., Klavirski koncert u

f-molu op. 21 i Klavirski koncert u e-molu op. 11.
4. NOCTURNO

Nocturno (franc. nocturnal), u glazbi predstavlja kompoziciju inspiriranu noénim
ugodajem koja evocira no¢nu atmosferu u meditativnom, mirnom i sanjarskom
raspolozenju. Ova glazbena vrsta razvila se i popularizirala u 19. st., a primarno je

pisana za izvodenje na klaviru.

Nocturno je najCeSce trodijelne forme, a prepoznatljiv je po svojoj pjevnoj i
ekspresivnoj melodiji. Svojim sentimentalnim prizvukom dodiruje najosjetljiviji i
najmeks$i dio svakog pojedinca. Oznake za tempo koje najceSce koristi su: Lento,

Larghetto ili Andante.

Prije nego §to ga je Frederic Chopin usavrsio i proSirio kao glazbenu vrstu, nocturno
se vezao uz engleskog skladatelja Johna Fielda. John Field je zaCetnik te glazbene
vrste Ciju formu je Chopin preuzeo i nastavio graditi. Kada ga je Chopin upoznao i ¢uo
njegove nocturne, vec je skladao pet svojih nocturna. Napisao je sveukupno dvadeset
i jedan nocturno. Njihovi nocturni sliC¢e u mnogocemu, no jedinstveni su u svome zvuku.
Po uzoru na J. Fielda, Chopin je u svojim nocturnima zadrzao pjevnu melodiju u desnoj
ruci i rastavljene akorde u lijevoj ruci koji prate glavnu melodiju. Nastavio je i opseznu
upotrebu pedala zbog koje glazba dobiva vec¢u emocionalnu ekspresivnost zadrzanim
tonovima. Navedene elemente Fieldovog nokturna inspirirale su Chopina da ih proSiri
i razvije svoj nokturno. U svoj nocturno uveo je slobodniji ritam, a strukturom su bili
inspirirani francuskim i talijanskim opernim arijama. Skladatelj Franz Liszt tvrdio je da
su njegovi nocturni zbog svoje melodike skladani pod utjecajem Bellinijevih bel canto
arija.

Nakon Chopinove smrti, mnogo skladatelja je nastavilo komponirati ovu glazbenu
vrstu, poput Johannesa Brahmsa i Richarda Wagnera. Oni su skladali po uzoru na
izrazajnu melodiku kojom je Chopin pisao. Njegova melodika temelji se na Cistodi i

izvornosti melodijske linije.



Gabriel Faure najvazniji je kasniji skladatelj nocturna koji se divio Chopinovoj
genijalnosti, a ostavio je €ak trinaest nocturna. Osim njega, nocturne za solo glasovir

pisali su i Bizet, Satie, Skrjabin, Poulenc, Barber, Liebermann.

5. ODJELU

Nocturno op.9 br.1 u b-molu prvi je objavljeni nocturno koji je Chopin napisao, ali
nije i prvi njegov skladani nocturno. Napisao ga je izmedu 1830. i 1832. godine, a
posvecen je Madame Camille Pleyel. Objavljen je tek 1833., Sest godina nakon
skladateljeve smrti. U Sestosminskoj je mjeri i tempu Larghetto. Sastoji se od pet

stranica, tj. 85 taktova s predtaktom.

Trodijelnog je oblika (A-B-A'"). Prvi dio (A) zapocinje u b-molu, u drugom dijelu (B)
prelazi u paralelni - Des-dur, a treci dio je izmijenjena repriza s ve¢ poznatim motivima

i frazama te povratak u prvobitni b-mol.

Dio A traje prvih osamnaest taktova te zapocinje predtaktom. On je dvodijelan i
sastoji se od dvije velike reCenice s dva takta proSirenja druge velike reCenice. U
predtaktu ve¢ Cujemo glavnu melodiju teme u desnoj ruci koja je u prvom taktu
upotpunjena rastavljenim akordima na toni¢kom trozvuku b-mola. Prva tema traje Cetiri
takta i po obliku je mala glazbena reCenica. Nakon toga slijedi joS jedna mala glazbena
recCenica, ali ovaj puta u Des-duru koja na kraju opet modulira u b-mol. Povratkom u b-
mol u 8. taktu ponovno se javlja glavna tema s poCetka, no sada je ona melodijski

varirana.

Dio B sastoji se od tri odsjeka. Prvi odsjek zapocinje od 19. takta i traje sve do 34.
takta, drugi odsjek od 35. takta do 51., a tre€i odsjek od 51. do 70. takta. Sredisnji dio
zapocinje i drugom temom u Des-duru, u drugom odsjeku dostize svoj vrhunac

napetosti, dok u tre¢em odsjeku slijedi smirenje prije ponovne reprize i glavne teme.

Repriza A dijela zapo€inje na isti na€in kao i opisani A dio. Ona traje petnaest
taktova (od 70. - 85.). Gradena je od melodijski izmijenjene velike glazbene recCenice
s jo$ dva takta proSirenja nakon Cega slijedi coda od pet taktova i zavrSetak na

tonickom trozvuku s pikardijskom tercom.



6. PRIPREMA | OPIS FAZA PROCESA VJEZBANJA KOMPOZICIJE ZA
1ZVODENJE

Proces usvajanja kompozicije zapoceo je Citanjem notnog teksta, analiziranjem
harmonijskih progresija i promjena tonaliteta Sto pomaze u boljem razumijevanju
glazbenog sadrzaja, a onda i rjeSavanjem tehniCkih poteskoca. Prije iSCitavanja svake
ruke zasebno, najprije je bilo potrebno cijelu kompoziciju proci "prima vista" s obje ruke,
a onda je u prvom planu bilo prilagoditi prstomet lijeve i desne ruke koji ce omoguciti
ugodno izvodenje bez dodatnog napora i optereCenja zgloba i ruke. Tu je vazno
naglasiti da su zbog manjeg opsega ruke izvodacCa sve oktave postavljene s prvim i
petim prstom. Time peti prst preuzima vodenje gornje melodijske linije maksimalnim
zadrzavanjem da bi se postigao neprekidni legato koji ¢e se kasnije upotpuniti
pedalom. Nakon toga, zadatak je bio svaku ruku izvjeZzbati zasebno s odgovaraju¢im
prstometom, vrstom udara i artikulacijom sve dok se ne postigne neovisnost lijeve i
desne ruke. Kada se postigla neovisnost lijeve i desne ruke, vjezbanje prelazi u drugu
fazu procesa. Druga faza procesa zapoc€inje spajanjem glazbenog sadrzaja lijeve i
desne ruke. To je posebno vazno zbog vertikalne poliritmije (kod koje se razliCite

ritmiCke grupe javljaju istovremeno) koju skladatelj Eesto upotrebljava.

Profesor J. Zlatar (2016:70) u svojoj knjizi Uvod u klavirsku interpretaciju izvodenje
poliritmije opisuje kao kompleksnu vjestinu koja ukljuCuje koordinaciju pokreta,
sluSanja i miSljenja. Zbog svoje kompleksnosti izvodenja poliritmije s obje ruke nastojali
smo pojednostaviti potpisujuci sve taktove koji su u poliritmiji (taktovi 2 3, 10i 11, 13
i 14, 73) i oznacCiti mjesta u kojima se spajaju ruke. Desna ruka donosi glavnhu melodiju
koja treba biti zvucnije izrazena i zbog toga je ona dominantna za razliku od lijeve ruke,
koja donosi akordiCku bazu rastavljenim akordima, ona je u pratnji melodije te svirajuci
rastavljene akorde kao cjelinu dopunjuje njezino zvucanje i razvoj. Dobivanje kantilene
E. M. Timakin objasnjava na slijedeci nacin:

.Sviranje pjevne melodije najadekvatnije se realizira ,izraZajnim“ prstima koji

shodaju” po tipkama uranjajuci lagano do dna, kao u debeli, mekani tepih. (E. M.
Timakin, 1998, str. 36)

Takvim nainom vjezbanja osigurava se dubina tona i cjelovitost melodijske linije koja

se treba izraziti.



U trecoj fazi dodajemo i upotrebu pedala. Nakon Sto su zadaci prethodnih faza
uspjeSno savladani dolazi i posliednja, Cetvrta faza. Ona je i najljepsSi dio cijelog

procesa kojim spoznajemo sustinu glazbe, a to je rad na interpretaciji.

Skladba obiluje promjenama u artikulaciji, dinamici, agogici, tempu i nacina izvedbe
koje Ce biti pomno obradene i objasnjene u nastavku. Razmisljanje o pojedinom izrazu
i znaCenju koje on pridaje skladbi vazan je dio rada na interpretaciji. Njima se postizu,
oslikavaju i odrazavaju Ceste promjene raspoloZenja karakteristiche za glazbu
romantizma i stoga traze povecanu paznju izvodaca. Profesor JakSa Zlatar na sljedeci
nacin opisuje romanticarski izraz:

,Za razliku od klasiCne simetrije, glavna je odlika romantiCara espressivo,
iskazan Sirokom melodijskom linijjom gradenom po uzoru na melodiku pjesme. Ta

melodija vise nije simetricna vec je slobodna u svom tijeku, obogacena ukrasima i
kromatskim pomacima.“ (Zlatar, 2016:118)

Upravo tako zapoc€inje i Nocturno br. 1 u b-molu, oznakom espressivo. Ova
oznaka odnosi se na melodiju Sirokog daha koja zapocinje u desnoj ruci i stoga treba
biti izrazena te je ona u svakom novom nastupu nesto izmijenjena. Tu melodiju krase
razni akordiCki i neakordicki tonovi koje skladatelj varira u svakoj njenoj ponovnoj
pojavi. Ponekad je prosirena, a ponekad i skraéena. Ona zapocinje pri¢u tek onda kada
je obojana.

Glasovir je instrument Cija boja tona ne postoji u stvarnosti, ve¢ ona nastaje
zami$ljanjem zvuka koji nastaje u masti izvodaca. Ton koji je obojen sluSatelj moze se

cuti svjetlije ili tamnije, oStrije ili njezZnije. (Zlatar, Uvod u klavirsku interpretaciju,
2016:35,36)

Prema tome, kako bi proizveli Zzeljeni zvuk poCetne melodije ove skladbe na glasoviru,

od samog pocetka je vazno imati razvijen unutarnji sluh i zamisljati tonsku sliku.

Glazbena artikulacija je neizostavna u postizanju Zeljenog tona. Ona je poput
artikulacije govora i upucuje izvodacCa u pravilan izgovor notnog teksta. Formira i
oblikuje glazbene fraze te naglasava pojedine note tako Sto ih odjeljuje ili spaja.
Odreduje i kako je fraza oblikovana, koliko ¢e biti dugacka te otkriva njezino glazbeno
znacenje. U partituri naj¢eS¢a oznaka za artikulaciju je legafo kao osnovna vrsta udara
i prevladava u cijeloj skladbi. |zraz legatissimo susrece se nekoliko puta kroz skladbu
(11., 61.i 73. takt), a oznaCava vrlo vezano sviranje. Legatissimo se postize tako da
se prst digne tek kad je odsvirana sljedeca tipka i svaka sljedeéa na isti na€in. Osim

nje, artikulacija viSe nota pod lukom s pojedinim notama koje ispod luka imaju
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oznacenu toCku (taktovi 3, 14, 17) upucuju na to da se one ne izvode u potpunom
legatu ve¢ moraju biti krace i jasno artikulirane. Javlja se i artikulacija tri note pod lukom
(1.,4.,9.,12.,71., 74. i 84. takt) koje su ispod luka oznacene i tockom, no to ne znadi

da se one sviraju kratko, ve¢ se zbog luka one moraju zadrzati u punoj vrijednosti.

Fraziranjem izvodaC pokazuje koliko razumije strukturu glazbenog djela, kako
doZivljava glavne teme i kako razvija radnju tijekom trajanja skladbe. Fraza je najmanja
glazbena melodijsko-metriCka jedinica koja je gradena od motiva. Pocetak ili kraj
pojedine fraze moze se prepoznati po promjeni u melodijskom kretanju ili melodijskom
skoku, promjeni u harmonijskom kretanju, duzim notama ili pauzama koje slijede
nakon pokretljivijeg notnog teksta i prema odnosu teskih i lakih doba taktovima. U
Nocturnu op.9. br. 1 u b-molu krajevi fraze €esto zavrSavaju duzim trajanjima. One su

naj¢esce dvotaktne ili Cetverotaktne.

U svakoj frazi izvodacC treba kontrolirati disanje i svaku novu frazu zapoceti

udahom. RazmiSljajuci o ulozi disanja u izvodenju glazbe, E. M. Timakin je rekao:

,Glazba je beZivotna bez disanja. Disati prirodno znaci uzeti dah u pravo vrijeme
i u potpunom suglasju s fraziranjem i karakterom tona. Prirodno disanje olakSava
Skladnost izvodenja, potie dojmljivo izraZzavanje glazbom i olak8ava funkcioniranje
tehnike.” (E. M. Timakin, 1998., str. 46)

Uz kvalitetan ton na klaviru, pravilnu artikulaciju i fraziranje to¢no procitanog
notnog teksta koje prati pravilno disanje, u daljnjim fazama potrebno je vise vremena
posvetiti interpretativnim oznakama u skladbi koje omogucuju vjerniju interpretaciju
kakvu je skladatelj i zamislio. U nastavku ¢e se opisati oznake u notnom tekstu i rad

na njima.

Dinamicke promjene i nijansiranje dinamike dogada se gotovo iz takta u takt.
Pritisak tipke odrediti ¢e dinamiku tona na klaviru, a pritisak tipke ovisi i 0 senzibilitetu
izvodacCa. Smjer melodije i dinamike su vrlo povezani u ovoj skladbi. Svakim uzlaznim
melodijskim tijekom dinamika raste u crescendu, a silaznim melodijskim pomakom
pada u decrescendu. Kako bi melodija bila Sto jasnija potrebno je regulirati jacinu
pratnje i dinamike melodije. TeSke dobe i tonovi koji oznacavaju melodijski vrhunac ¢e
takoder biti dinamicki naglaseniji. Skladba zapocinje u pianu i Cesto prelazi iz
crescenda u decrescendo (postupno pojaCavanije i opadanje glasnoce tona) uz poneki
akcent predstavljen oznakom fz (67. takt) Sto znadi prisiliti, ali i fzp (5., 38., 46. i 67.

takt) u punom nazivu forzato piano, kojim se istiCe pojedini ton. Kod prijelazne dinamike
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izvodac treba dozirati jaCinu tako Sto ¢e pocetnom jaCinom odrediti daljnje pojacavanje
i jaCinu vrhunca. Susrece se i dinami¢ka oznaka smorzando (u taktu 7, 68 i 81) koja
oznacava postupno stiSavanje do najtiSeg moguceg pianissima uz veliko usporavanje.
Uz Ceste osnovne dinamicke oznake piano (u predtaktu, taktu 8, 17, 27 i 80) i forte (u
taktovima 15, 35 43 i 77) susre¢emo i njihove izvedene stupnjeve. Izvedeni stupnjevi
piana zapisani u partituri jesu: pianissimo (pp) (u taktu 19, 24, 32, 57, 84) §to znaci vrlo
tiho, pianissimo possibile (ppp) (u 61. taktu) $to znaci najtiSe moguce. Uz piano pred
kraj se susrecCe i oznaka diminuendo (dim.) (taktovi 79 i 83) koji oznaava postupno
ublazavanje jacCine tona. Ova oznaka srodna je decrescendu koja je prethodno
spomenuta. lzvedeni stupnjevi forte dinamike koje susre¢emo su: mezzo forte (mf) (u
taktu 25, 33, 41, 49 Sto znaci srednje jako i fortissimo (ff) (u taktu 51, 79, 82) Sto znadi

vrlo jako, najjaCe.

Sljedece su i promjene u tempu. Najprije je potrebno odabrati pravilan tempo.
Pravilno odabranim tempom koji je uskladen s karakterom skladbe postizemo
uvjerljivost izvedbe. Na pravilan odabir tempa utjeCe i poznavanje glazbenog razdoblja
i skladatelja. Tempo je neodvojiv od osjeCaja unutarnjeg pulsa koji utjeCe na
razumijevanje glazbenog protoka. PoCetak je obiljezen oznakom larghetto. On je nesto
brzi od larga koji je jedan od najsporijih tempa. Larghetto mozemo shvatiti kao sporiji
andante, ali nesSto brzi largo. U nastavku prvu promjenu u tempu koju susrecemo je
poco rall. (poco ralletando) (takt 23, zatim i 31., 39., 47. i 70. takt) Sto oznacCava
postupno usporavanje tempa. Ralletando je ujedno agogiCka oznaka. Nakon kratkog
ralletanda uglavnom slijedi povratak u prvobitni, tj. osnovni tempo koji je predstavljen
oznakom a tempo (u tempu). Oznaka a tempo je zabiljezena u 25., 33., 41., 49. i 71.
taktu.

Uz promjene u dinamici i tempu, treba spomenuti i agogiku. Profesor J. Zlatar
govori 0 agogici na sljedeci nacin: ,Agogika se ocituje u promjeni trajanja vrijednosti
pojedinih tonova ili vecCih odlomaka. Stoga je usko povezana s vremenskim

komponentama glazbe.“ (Zlatar, Uvod u klavirsku interpretaciju, 2016:55)

Agogiku ¢emo ostvariti ubrzavanjem ili usporavanjem, produzivanjem ili
skracivanjem pojedinih nota kako bi naglasili i istaknuli pojedine dijelove ili glazbene
misli. AgogiCke promjene u ovoj skladbi su takoder brojne. To je oznaka poco
ralletando (poco rall.), oznaka za postupno usporavanje tempa, poco stretto (35. takt)
koji oznaCava malo ubrzani zavr$ni dio skladbe i povezan je s glasnom dinamikom koja
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postupno raste te oznaka smorzando (81. takt) koja oznaCava postupno usporavanje
spojeno s velikim diminuendom unutar skladbe, malo prije njezinog zavrSetka. Prije
kraja (u 83. taktu) pojavljuje se i oznaka za postupno ubrzavanje tempa — accelerando
(accel.). Takvo postupno ubrzavanje ubrzo prelazi u ritenuto (riten.) u 83. taktu kojom
se tempo naglo usporava, a ne postupno kao kod ritardanda ili ralletanda. U
posljednjem, 85. taktu i posljednja agogiCka oznaka koja ¢e biti spomenuta je korona
iznad zadnjeg akorda koji treba biti odsviran u arpeggiu, a naglasak je na zadnjem

tonu. On mora biti produzen i osjetljivo odslusan.

Oznake za nacin izvodenja skladbe takoder je vazno prouciti i razumjeti. U
skladbi ih je nekoliko: oznaka espressivo (espress.) $to znadi izrazajno, ekspresivno.
Ona je zapisana na pocetku prije prvog takta, u predtaktu. Zatim slijedi oznaka
appasionato (15. takt) koja oznaCava strasno i oduSevljeno sviranje. lzraz con forza
pojavljuje se dva puta kroz cijelu skladbu (u taktovima 17 i 55) $to oznaCava sviranje
sa snagom. Oznaka sottovoce uz oznaku pianissimo oznacCava prigu§eno sviranje i
pojavljuje se na pocetku srediSnjeg dijela u 19. taktu. Kod ponovne pojave reprize i
zavrsnog dijela (70. takt) pojavljuje se oznaka dolcissimo, izvedeni oblik izraza dolce
koji u prijevodu znaci njezno, ljupko, slatko. Dolcissimo, prema tome oznaCava jo$

njeznije izvodenje od samog izraza dolce.

Izrazajnoj komponenti pripada jo$ i pedalizacija. Upotreba pedala je sugerirana
u notnom tekstu te ¢e se u ovoj skladbi mijenjati najceS¢e na polovici svakog takta
prilikom promjene harmonije. Iznimno se u 51. taktu pojavljuje oznaka pedale sempre
tenuto te oznaCava zadrzani pedal kroz sedam i pol taktova, a onda slijedi promjena
te ponovno zadrzavanje pedala kroz sljedeCih devet taktova. U 61. taktu smo zbog
oznake ppp odlugili ukljuiti i lijevi pedal (una corda) za postizanje mekanog i
barSunastog zvuka te doCaravanje najtiSe moguce piano dinamike. Prvo je zadatak bio
uvjezbati svaku ruku posebno s pedalom, a nakon te vjezbe slijedi uvjezbavanje cijele
skladbe s obje ruke uz pedal. Njega je potrebno izmijeniti i prilagoditi ukoliko zvuk u

odredenim trenucima postaje previse mutan i zamrsen.
7. SUBJEKTIVNI DOZIVLJAJ SKLADBE

Nocturno u b-molu, op.9 br.1 F. Chopina, kompozicija je koja oduSevljava i koja je
voljena ve¢ na prvo sluSanje. Privlaci sluSatelja ve¢ samim nazivom — Nocturno, §to

znaci no¢ni ugodaj. Noc, koja Cesto simbolizira nesto nepoznato, skriveno, misteriozno
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i tiera pojedinca na sanjarenje, razmiSljanje i pokuSaj otkrivanja, ali ponekad i na bijeg
od istog. Prema tome, skladatelj nas ve¢ prvom notom uvodi u mistiCan svijet, a
prepoznatljivi motiv koji se i kasnije ponavlja nekoliko puta kroz skladbu ga dopunjuje.
Taj pocCetni motiv moZzemo Cuti kao prijelaz iz jave u san u kojem se susrecemo s
proslim uspomenama i sje¢anjima, a ona bude u nama razna poznate nam osjecaje
koja mozemo ponovo prozivjeti dok skladba traje. Nakon poCetnog motiva, ulazak u
prvi dio skladbe mozemo osjetiti i kao nesto neobjasnjivo bolno Sto smo izgubili, poput
smrti bliske osobe, nekog drugog nesretnog dogadaja ili samo osjecaj prolaznosti
Zivota, gubitka mladosti i naivnosti koja dolazi sa Zivotnim iskustvom, a mozda i gubitka
neCega Sto nikada nismo niti imali, a toliko smo ¢eznuli za istim; poput istinske ljubavi
i razumijevanja. Tako glazba moze produbiti Covjekova iskustva i istovremeno zacijeliti
povrede koje su nam neka od njih donijela jer éemo tu energiju osloboditi iz tijela.
Nadalje, drugi dio predstavlja odmak od zami$ljenog prvog dijela koji spaja tragediju i
pokusaj otkrivanja te oznaCava povratak u svakodnevicu u kojoj ljudi Cesto zaokupljeni
prezivljavanjem ne osjecaju tako ekstremne emocije tuge, ocaja ili radosti, vec€ su one
prolazne i blage. U treCem dijelu, slijedi odmak od dramati¢nosti i tiho povlaCenje te
ulazak u meditativno stanje u kojem se zaustavlja vrijeme i odjednom prelazimo u
stanje mira i opustenosti. Kratke, neprimjetne i neoCekivane disonantne promjene
izazivaju nespokoj, a kratke durske kadence ulijevaju utjehu, ublazavaju Ceznju i
vracaju nadu. Njihovo izmjenjivanje odrzava unutrasnju ravnotezu. Stanje mira i
blaZzenstva u koje nas unosi skladba u tom dijelu predstavlja i neku vrstu odmora od
realnosti koja nerijetko gusi Covjeka, a sluSajuéi ovu skladbu pojedinac se moze
prepustiti prirodnom tijeku disanja koje je sporo i duboko. Duboko disanje vraca nas u
sadasnji trenutak koji Cesto propustamo zbog zaokupljenosti banalnim Zivotnim
pojavama, a kada zastanemo i obratimo paznju na blagodat daha, osjetimo prirodnost,
jednostavnost i suptilnost postojanja. U prisutnosti spomenutog sadasnjeg trenutka
lako je osjetiti vjednost i neprolaznost Zivota kojeg pojedinac zaboravlja ili ga nije
svjestan. Tada shvacamo i vaznost pridavanja paznje naSem duhovnom biéu, a glazba
je medij koji nam moze pomoci u tome da njegujemo i osnazujemo svoj duh. U to stanje
predaha nas ponajprije uvodi melodija koja slobodno i nesputano tee u svojoj lakoéi.
Ljepota te melankoli¢ne lirske melodije Cini ¢ak i melankoliju ugodnom i dozvoljava da
Zivi u onome tko je probudi ili pronade u sebi. Osim takve melodije, cijela skladba
svojim nostalgi¢nim i sjetnim ugodajem lako prodire do svijeta koji pati u nama i koji

ima potrebu osjeéati, a jako Gesto biva zanemaren. Cetvrtim i posliednjim dijelom
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ponovno se susrecemo s takvom melodijom i istim bolnim osje¢ajem koji se pojavio u
prvom dijelu, a poznati motivi mogu oznacCavati i ponovno razmisljanje i trazenje
objasnjenja za navedeno osjeCanje. Umjesto traganja za skrivenim i dalekim,
posljednja dva takta svojim smirenjem i ponavljanjem istog akorda nagovjestaju da
mozemo pronaci mir ¢ak i u nepoznatome i nerijeSenome, a zavrSetak u durskom
zvuku to i potvrduje. Time nas ovakva glazba takoder podsjeca da osjecaji i stanja koja
nas obuzimaju nikada nisu pogresni, nego da za svaki od njih postoje pravi nacini da
budu izraZeni i prozivljeni, bez obzira na to Sto ih ponekad ne moZemo opisati rijeCima.
lako osjecajuéi glazbu, znamo koje emocije njegova glazba budi u nama i da Chopin
prozima djelo emocionalnim sadrzajem koji najvjerojatnije potjeCe iz njega samoga, no
mi i dalje ne mozemo znati $to on to€no izrazava u kojem trenutku. Skladatelj mozda i
glazbom pri¢a neko svoje bolno iskustvo, a vrlo lako je mogao biti povrijeden znajudi
da je bio preosjetljiv. Tu se mozemo povezati sa skladateljem kao Covjekom Kkoji je
egzistencijalno ranjiv kao i svako ljudsko bi¢e. Kada prihvatimo i Zivimo svoju ranjivost
moci c¢emo sebi i drugima pruZziti suosjecanje, ali i osvijestiti i nositi teZinu koje ono ima
u ostvarenom kontaktu s ostalim zivim bi¢ima. Zbog toga glazba ima i veliku moc;
podsjeCa nas da smo osjetljiva i osjecajna bica prije svega te da nas osjecanje ne Cini

malenima ili slabima, ve¢ da osjecati znaci zivjeti srcem i biti Covjekom.
8. PRIMJENA U NASTAVI GLAZBENE UMJETNOSTI

Nocturno op. 9 br. 1 u b-molu Frederica Chopina mozemo primijeniti u nastavi
glazbene Kkulture i glazbene umjetnosti prilikom obrade glasovirske minijature. Kroz
visekratno i vodeno slu$anje te primjenom spoznajno-emocionalnog pristupa u
nastavnom procesu ucenici se mogu usmjeravati na prepoznavanje promjena
raspoloZenja koja ova glazba pruza. To je moguce ostvariti zadacima prepoznavanja
glazbeno-izrazajnih sastavnica glazbenog djela kao sto su melodija, ritam, dinamika,
tempo i ugodaj koje nam pomazu u percipiranju emocija u glazbi. Svaku takvu
promjenu mozemo dopuniti izvanglazbenim sadrzajem, stvaranjem asocijacija i
poticanjem uc€enika na kreiranje vlastitih prica za odredeno emocionalno stanje. Sve

navedeno moze obogatiti glazbeno iskustvo ucenika.

Moguce je napraviti i korelaciju glazbene kulture s likovnom umjetnosti - slikanjem
noc¢nog pejzaza koji e omoguciti uCenicima da vizualno upotpune svoj slusni doZzivljaj
skladbe.
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Osim korelacije s likovhom umjetnosti, moguce je ostvariti korelaciju glazbene
kulture i hrvatskog jezika i knjizevnosti kroz opisivanje ili zamjenjivanje svake
detektirane emocije rijeCima. Na taj nacin uc€enici mogu prosSiriti svoj vokabular i

razvijati jeziCne sposobnosti.

Korelaciju glazbe, plesa i drame je moguce realizirati kroz osmisljavanje,
pokazivanje i zamjenjivanje svake prepoznate emocije i stanja u glazbi pokretima,
gestikulacijom tijela i facijalnim ekspresijama. Takvom radionicom ucenici mogu
vjezbati prepoznavanje neverbalnog govora koji je jos i vazniji nego verbalni govor u

svakodnevnoj komunikaciji.
9. ZAKLJUCAK

Ovim se radom nastojalo opisati i prikazati jedan od puteva koji svaki izvodac
prolazi prilikom vjeZbanja odredene kompozicije za javni nastup. Put koji vodi od
poCetka do interpretacije neke skladbe je dugotrajan, slozen, tezak, ali istovremeno i
vrlo uzbudljiv. Na tom putu vazno je cijeniti svaki mali napredak u radu jer mali pomaci
na kraju oblikuju i zaokruzuju zavrsni produkt. U ovom slucaju, to je, povezati tehnicki
i umjetnicki dio cijeloga procesa. Tehnika sviranja, ste€eno znanje o glazbi i osjetljivost
za glazbu odlikuju jednog izvodaca. Tehnicki dio podrazumijeva usvajanje pojedinih
elemenata sviranja, a to su: brzina, spretnost i izjednaCenost, dok umijetnicki dio
ukljuCuje kreativnu mastu pojedinca i umjetniCku intuiciju. Intuicija je vazan preduvjet
u razumijevanju glazbe i umjetnosti opéenito, ali i u ostvarenju interpretacije nekog
umjetnickog djela. Tu nam intuicija kao sposobnost prepoznavanja (skladateljevih)
ideja omogucuje prodiranje u njegovu dubinu i srz. Unutarnji glas koji nam Cesto
progovara osjecajima moze nas uputiti u pravo rjeSenje. Onda kada se tehnicko i
umjetnicko povezu u glazbi, zapocinje njezina interpretacija. Interpretirati znaci ozivjeti
i uciniti ve¢ postojeée glazbeno djelo svojim, a pritom ne zaboraviti nositi u sebi

osnovnu ideju skladatelja.

ZakljuCujem da je u pripremi za izvodenje i interpretaciju Nocturna op.9 br.1 u b-
molu F. Chopina bilo vazno prouciti Zivot skladatelja, a onda glazbene vrste i
povijesnog razdoblja u kojem je ona nastala kako bi identificirali njihova obiljezja i
ostvarili njihovo vjerno prikazivanje. Objektivna komponenta glazbenog djela
obuhvatila je formalnu i harmonijsku analizu, a prou€avanje izrazajnih komponenti

vodilo je dosljednosti skladateljeve ideje i interpretaciji koja odgovara romanti¢arskom
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stilu. Subjektivni dojam skladbe cine nasa razmi$ljanja i osjecaji kojima dodatno
obogacujemo njenu umjetniCku interpretaciju. Umjetnost je subjektivnha te ju svatko
dozivljava na svoj nacin, a subjektivni doZivljaj pretpostavlja osobnost u izvedbi te

najbitnije, razlikuje izvodaca od izvodaca, ali i umjetnika od umjetnika.

Heinrich Neuhaus (2000) na slijedeci nacin opisuje svakoga tko istinski Zeli postati
izvodacem, a kojem ¢e publika zasigurno povjerovati i ovim ¢u se citatom voditi dalje

te zakljuCiti ovaj rad:

Onaj tko je iz dubine duSe potresen glazbom i tko nemilosrdno radi na umijecu
sviranja, onaj tko strasno voli glazbenu umjetnost i klavir, taj ¢e zacijelo steci potreban

virtuozitet i ostvariti vlastitu umjetni¢ku predodzbu glazbenog djela.

Takav ce doista postati izvodac. (Neuhaus:35)
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11. PRILOZI

Prilog 1. Nocturno op. 9 br.1 u b-molu, partitura

a Madame Camilla Pleyel
Nocturne

F. Chopin

Edited by Rafael Joseffy

Op. 9, No. 1
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* Free to download, with the freedom to distribute, modify and perform.

Sheet music from www. MutopiaProject.org
Typeset using www, LilyPond.org by Benjamin D). Esham. Copyright @ 2005. Reference: Mutopia-2005/08/08-582
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12. SAZETAK

U ovom radu stavljen je naglasak na opis procesa pripreme nocturna za izvodenje,
a njemu je prethodilo upoznavanje glazbenog-stilskog razdoblja romantizma u kojem
je skladba nastala i Zivot skladatelja Frederica Chopina. Uz to, analiza glazbenog djela
pomogla je da se priblizimo ideji autora te da poStujuci njegovu ideju stvorimo svoj

dozivljaj skladbe i interpretirajuci ga ostavimo svoj mali trag.

Sastavni dio rada je i javno izvodenje skladbe kojem je posvecena veca paznja.

KLJUCNE RIJECI: Frederic Chopin, nocturno, izvodenje, romantizam, priprema,

interpretacija, dozivljaj skladbe

13. SUMMARY

In this paper, emphasis is placed on the description of the process of preparation
of the nocturne for performance, and it was preceded by an introduction to the musical-
stylistic period of Romanticism in which the composition was created and the life of
composer Frederic Chopin. In addition, the analysis of the musical work helped us to
get closer to the author's idea and to respect his idea to create our own experience of

the composition and by interpreting it we leave our little mark.

An integral part of the work is the public performance of the composition to which more

attention has been paid.

KEYWORDS: Frederic Chopin, nocturne, performance, romanticism, preparation,

interpretation, composition experience
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