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PREDGOVOR DEVETOM ZBORNIKU
»1Z ISTARSKE GLAZBENE RIZNICE®

Pred nama je deveti zbornik ,Iz istarske glazbene riznice, naslovljen
Muzika: zvuk, logos, odgoj 1 obrazovanje, terapija. Koncept se razlikuje od
dosadasnjih zbornika, kada se obradivao istarski skladatelj u Sirem smislu
rijeci ili primjerice balerina - istarska Giselle, a sva ostala istraZivanja koja su
obuhvacala istarske glazbene teme pripala bi poglavlju ,,Iz istarske glazbene
riznice. U ovom se zborniku muzikoloSke teme stavljaju u kontekst ,,iz istarske
glazbene riznice“ jer donose sadrZaje koji se direktno ticu istarske glazbene
povijesti.

Na 9. medunarodnom znanstveno-stru¢nom skupu ,,Iz istarske glazbene
riznice Muzika: zvuk, logos, odgoj i obrazovanje, terapija, Fakultet za odgojne i
obrazovne znanosti SveuciliSta Jurja Dobrile u Puli ukljucio se kao suorganizator
u organizaciji skupa, a i tiskanjem ovog zbornika, ¢ime je projekt ,,Iz istarske
glazbene riznice®, ¢iji su prilozi od samih pocetaka bili na znanstvenoj razini,
dobio 1 sveuciliSni znacaj. Suradnja i umreZavanje tuzemnih i inozemnih
uciteljskih fakulteta rezultiralo je velikim brojem sudionika, koji su istraZivali
preteZzno teme iz podrudja glazbene pedagogije, ali i interdisciplinarnih
podrucja. Zbornik bogat aktualnim, suvremenim radovima podijeljen je u tri
cjeline: Glazbena pedagogija, Interdisciplinarne teme i Muzikologija - Iz istarske
glazbene riznice. S obzirom da se radi o seriji zbornika naziva ,Iz istarske
glazbene riznice®, vazno je napomenuti da je u svakom poglavlju rad koji, iako
pripada podrudju primjerice glazbene pedagogije ili interdisciplinarnih tema,
donosi aktualna istrazivanja koja se temelje na istarskoj glazbi.

U ozujku 2020. proglasena je pandemija uzrokovana koronavirusom
(COVID-19) na svjetskoj razini koja je ostavila traga u Zivotima mnogih. Rad u
virtualnom okruZenju postao je u vrlo kratkom roku svakodnevica. Tako su se
otvorili muzeji, odrzavali su se virtualni koncerti, online nastava ... pa je tako
i na§ 9. medunarodni skup ,,Iz istarske glazbene riznice” trebao biti odrZan u
hibridnom obliku, ali se zbog nepovoljnih okolnosti ipak odrZao online.



Na svecanom otvorenju 9. medunarodnog znanstveno-strucnog skupa
,»1z istarske glazbene riznice” Muzika: zvuk, logos, odgoj i obrazovanje, terapija
koji se odrzao 19. i 20. studenog 2021. pozdravne govore odrzali su Vladimir
Torbica, profelnik Upravnog odjela za kulturu i zavicajnost Istarske Zupanije,
izv. prof. dr. sc. Iva BlaZevi¢, dekanica Fakulteta za odgojne i obrazovne znanosti
SveuciliSta Jurja Dobrile u Puli i izv. prof. dr. sc. Ivana Paula Gortan-Carlin, u
funkciji predsjednice Katedre Cakavskog sabora za glazbu Novigrad. Na Cetiri
plenarna predavanja, dr. sc. Lucija Konfic (Odsjek za povijest hrvatske glazbe
HAZU, Zagreb) predstavila je projekte i umreZavanje projekata u muzikologiji,
prof. dr. sc. Merima CauSevic s Pedagoskog fakulteta Univerziteta u Sarajevu
i prof. dr. sc. Biljana Jeremic s PedagoSkog fakulteta u Somboru Univerziteta
u Novom Sadu prezentirale su radove koji su objavljeni u ovom zborniku, a
dr. sc. Ksenija Buri¢ (Hrvatska Orff Schulwerk udruga, Zagreb) predstavila
je posebnosti koriStenja instrumenata u muzikoterapiji. Svi radovi koji su
predstavljeni u radnom dijelu objavljuju se u ovom zborniku. Ovdje ¢emo
istaknuti dvije radionice koje su se odrZale, a nisu u pisanoj verziji: dr. sc. Noel
Suran s Etnoloskom studijom glazbenoga dvoglasja i istarskoga identiteta
predstavio je svoju nedavno obranjenu doktorsku disertaciju, a Tena Duran,
mag. prim. educ. i univ. spec. art. therap. iz Osijeka predstavila se radionicom
Primjena temeljnih principa Montessori pedagogije u muzikoterapiji.

Tiskani radovi se objavljuju na regionalnim i manjinskim jezicima ili
engleskom jeziku, ovisno o jeziku primljenog rada, u duhu istarske inter i multi
kulturalnosti.

Zbornik donosi Siroki raspon glazbenih tema i vjerujemo da ¢e mnogi
zaviriti u ,,kutiju” koja donosi nova saznanja, ali i otvara mnoga nova pitanja i
potic¢e moguca nova istraZivanja.

izv. prof. dr. sc. Ivana Paula Gortan-Carlin
izv. prof. dr. sc. Kristina Riman
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SAZETAK

Glazbene aktivnosti u dje¢jem vrticu povezuju djecje stvaralastvo,
sviranje, pjevanje i pokret uz glazbu. Djeca u vrti¢u pjevaju po sluhu,
oponasajuci odgajatelja, a pjesme, bilo da su to umjetnicke (komponirane)
pjesme za djecu ili narodne (djecje, folklorne, tradicijske), prilagodene su
tekstom, opsegom i stilom. U predSkolskoj dobi u djetetovu glazbenom odgoju
veliku ulogu ima okolina i kulturna tradicija, a posebno tradicijska glazba i
obicaji. Za interkulturalni odgoj djece predskolske dobi nikada nije prerano.
Djedji folklor kao oblik glazbenih aktivnosti zadovoljava djecju potrebu za
plesom (koja se uvijek pojavi kad ¢uju glazbu), pjevanjem, sluSanjem glazbe
i igrama s pravilima. Djeca najceSce pleSu dok slusaju glazbu, stoga je djedji
folklor, kao glazbeno-plesni segment igre s pjevanjem, vazan oblik provodenja
interkulturalnog odgoja u djecjem vrticu. Cilj ovog rada bio je istraZiti stavove
odgojitelja o primjeni glazbenih aktivnosti, a posebice djecjeg folklora,
u poticanju razvoja interkulturalne kompetencije kao vazne dimenzije

13



MUZIKA: ZVUK, LOGOS, ODGOJ I OBRAZOVANJE, TERAPIJA

interkulturalnog odgoja od rane dobi. Rezultati koje smo dobili ukazuju na
pozitivan stav odgojitelja prema interkulturalnom odgoju i primjeni djecjeg
folklora. Odgojitelji isticu vrijednosti djecjeg folklora, gdje u interakciji s
vr$njacima djeca kroz igru i folklorne plesove izvode pokrete i korake te se
kroz pjevanje upoznaju s pjesmom, igrom, tradicijom, no$njama, govorom i
plesovima svoga zavicaja, kao i zavicaja svojih vr$njaka.

Kljucne rijeci: djedji folklor, glazbene aktivnosti, interkulturalni odgoj,
odgojitelj, vrtic.

14
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UVOD

PolaziSte interkulturalnog odgoja i obrazovanja je stjecanje znanja
o razli¢itim kulturama, prihvacanje i upoznavanje drugih te medusobna
interakcija. Grant (2003) naglasava vaznost ucenja o kulturnoj raznolikosti
u cilju razvoja tolerancije i posStovanja, ucenja o drugima i drugacijima,
jacanja pozitivnih odnosa i prevladavanja prepreka te pravo svakog pojedinca
na razlicitost i nediskriminaciju. Za Gay (2004) je to etnicka i kulturna
pismenost koja obuhvaca ucenje vlastite kulture te stjecanje znanja o povijesti,
jeziku, kulturi i Zivotu razli¢itih etnickih skupina, zatim osobni razvoj koji
podrazumijeva razvijanje samopoStovanja i svijesti o vlastitom etnickom
identitetu i vrijednostima, a sve u cilju razvijanja spremnosti za ucenje i
otvorenost u komunikaciji s drugacijima. Interkulturalno obrazovanje je prema
Chen i Starosta (2004) usmjereno na razvijanje i poticanje interkulturalne
kompetencije, posebno interkulturalne osjetljivosti kroz sposobnost
prihvacanja, poStivanja, priznavanja, tolerancije i integriranja kulturnih razlika.
Rani susret s glazbom pomaZze djeci u interakciji s drugima kroz kreativno
izrazavanje pjesmom, sluSanjem, sviranjem 1 ritmickim pokretima (Howell
i Reinhard, 2005; Higgins i Campbell, 2010). S druge strane, djeca koja polaze
djedji vrti¢ razlikuju se po kulturi, porijeklu, jeziku i tradiciji kojoj pripadaju
(Abdullah, 2009; Acevedo, 2016). Sve to treba prihvatiti kao bogatstvo kojim
je moguce usmjeriti djecu k upoznavanju kulture i povijesnih vrijednosti,
oCuvanju tradicije, poticanju interesa i radoznalosti prema proslosti, gajenju
ispravnog i pozitivnog stava prema nasljedu, a sve u cilju ocuvanja djetetova
kulturnog identiteta (Drandic i Lazari¢, 2017). Autori Feeney i Freeman (2012)
te Lew i Campbell (2005), naglasavaju vaznost uno3enja sadrzaja iz podrucja
tradicijske kulture kroz svakodnevne djeCje glazbene aktivnosti, kako bi
se promicale vrijednosti kultura poticanjem kulturnog i glazbenog razvoja
djeteta. Interkulturalni odgoj u predskolskoj dobi djece temelji se na njihovom
neposrednom Zivotnom iskustvu i tradicijskim vrijednostima koje nose iz
obitelji. Djeji folklor objedinjuje tradicijsko glazbeno stvaralastvo i kod djece
budi interes za razumijevanje i postivanje narodnog stvaralaStva te njegovo
ocuvanje (Seme-Stojnovi¢ i Vidovi¢, 2012; Sulenti¢ Begi¢, 2015). Djeca izvode
pokrete i korake, uz pjevanje se upoznaju s pjesmom i igrom, tradicijom,
nosnjama, tradicijskim instrumentima, zavicajnim govorom te plesovima
svoga zaviCaja, Stoje dio obiteljske tradicije i sastavni dio obicaja te je na tajnacin
blisko i prepoznatljivo djeci. Odabrani sadrzaji kojima odgojitelji Zele potaknuti
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interkulturalni razvoj djeteta moraju izazivati znatiZelju, neposrednost i
pozornost. Zadaca odgojitelja je ponuditi djeci sadrZaje kojima ce kroz djecji
folklor (pjesme, price ili pokrete) kod djece poticati stvaralastvo i zadrZavati
njihovu paznju, slijedec¢i njihove interese (Lazari¢, Drandi¢ i Bruner, 2020).
Cinjenica jest da je predskolska dob djetetova razvoja temelj za cjelozivotni
glazbeni razvoj, stoga bi djeca trebala biti izloZena razli¢itim vrstama glazbe
kako bi postigla odredeni stupanj spremnosti za formalno ucenje glazbe kada
budu starija (Gordon, 2013, 2012; Peretz, 2001). Glazbeni pedagozi Campbell
(2010) i Thompson (2009) isticu da umjetnicki odgoj, a posebice glazbeni,
djece predskolskoga uzrasta nije sam sebi svrhom; zadatak mu je na primjeren
nacin pribliziti djeci glazbu, a utjece na razvoj cjelokupne djetetove licnosti
(Erickson, 2009; Whitebread, 2012). Stihovi, pjesmice i brojalice iz tradicijske
riznice kroz svoju odgojnu komponentu korisni su za jezi¢ni razvoj djeteta
i poti¢u ga na spontanu motoricku aktivnost (cupkanje, ljuljanje, skakanje,
pljeskanje, plesanje). To znaci da, kao u razvoju jezika, djeca razvijaju svoje
glazbene vjeStine oponasanjem i pamc¢enjem ritmova i tonova pjesama poput
pljeskanja u ritmu i pjevanja. ,Tijekom obogacivanja odgojno-obrazovnih
procesa elementima nematerijalne djecje tradicijske bastine, ustanovljenoje da
djeca najvedi interes i motivaciju pokazuju za brojalice i djecje igre s pjevanjem
koje pruZaju neiscrpan izvor glazbenih aktivnosti i doZivljaja glazbe” (Baclija
Susi¢iFiSer, 2016,123). Djecji folklor kao oblik glazbenih aktivnosti zadovoljava
djec¢ju potrebu za plesom, pjevanjem, sluSanjem glazbe i igrama s pravilima.
Djeca najcesce plesu dok slusaju glazbu, stoga djecji folklor kao glazbeno-plesni
segment igre s pjevanjem osigurava razvoj glazbenih vjestina, ali je ujedno i
vaZan oblik provodenja interkulturalnog odgoja u dje¢jem vrticu. Djeci treba
omoguciti da kroz prirodnu znatiZelju upijaju informacije, asimiliraju ih svojim
osjetilima i izgraduju vlastito znanje, Sto je mozda sada lakSe nego u bilo kojoj
drugoj fazi Zivota.

CILJ ISTRAZIVANJA

U skladu s vaZno$cu uvodenja sadrzaja iz podrucja tradicijske kulture
u svakodnevne djecje glazbene aktivnosti, posebno djecjeg folklora, kako
bi se promicale vrijednosti interkulturalnog odgoja poticanjem kulturnog i
glazbenog razvoja djeteta, cilj ovog rada bio je istraZiti stavove odgojiteljica o
primjeni djec¢jeg folklora u poticanju razvoja interkulturalne kompetencije
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kao vazne dimenzije interkulturalnog odgoja u dje¢jem vrticu. Interkulturalna
kompetencija u djece predSkolske dobi odnosi se na razvoj pozitivnih stavova
prema drugima i drugacijima, na usvajanje i postivanje vrijednosti kulturnog
nasljeda i zaviaja, na ucenje o sli¢nostima i razlikama, te na empatiju,
znatiZelju i suradnju s vr$njacima. Isto tako, Zeljeli smo utvrditi postoje li
razlike u stavovima izmedu odgojiteljica o provodenju interkulturalnog odgoja
s obzirom na ¢lanstvo u KUD-u ili folklornoj skupini i s obzirom na njihove
kompetencije steCene kroz pohadanje radionica/seminara o interkulturalnom
odgoju i obrazovanju nakon formalnog Skolovanja.

Hipoteze:

Hi: Odgojiteljice imaju pozitivan stav o interkulturalnom odgoju od ,,malih

«

nogu*.

H2: Djec¢je folklorne aktivnosti poticu kod djece razvijanje interesa i
pozitivnog stava prema vrijednostima vlastitog zavicaja kao i zavicaja njihovih
vrsnjaka.

H3: Nema znacajne razlike u procjeni odgojiteljica o tome da je djecji
folklor kao glazbeno-plesni segment igre s pjevanjem vazan oblik provodenja
interkulturalnog odgoja u djecjem vrticu s obzirom na ¢lanstvo odgojiteljica u
KUD-uili folklornoj skupini te njihovo sudjelovanje u radionicama/seminarima
o interkulturalnom odgoju i obrazovanju.

H4: Nema znacajne razlike u procjeni odgojiteljica o $to ranijem
zapocinjanju interkulturalnog odgojau dje¢jem vrticu kroz glazbene aktivnosti,
a posebno djedji folklor, s obzirom na sudjelovanje odgojiteljica u radionicama/
seminarima o interkulturalnom odgoju i obrazovanju.

METODE ISTRAZIVANJA

Istrazivacki instrument

Za potrebe ovog istraZivanja kreiran je upitnik za odgojiteljice pod
nazivom ,,INT-V-odgoj“. Upitnik je zatvorenog tipa, a sastavljen je od dva dijela.
U prvom dijelu upitnika su op¢i podaci koji se odnose na socio-demografske
karakteristike ispitanika (dob, godine staza, clanstvo u KUD-u/folklornoj
skupini, dodatne radionice/seminari o interkulturalnom odgoju i obrazovanju),
a drugi dio upitnika sadrzi 18 tvrdnji kojima se procjenjuju stavovi o primjeni
glazbenih aktivnosti, posebno dje¢jeg folklora, u provodenju interkulturanog
odgoja djece predSkolske dobi, kao i vrijednosti interkulturalnog odgoja u
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razvoju djeteta. Odgojiteljice su samoprocjenu iskazivale na petostupanjskoj
skali Likertovog tipa: 1 = nimalo se ne slazem; 2 = ne slazem se; 3 = neodluc¢na; 4
=slaZem se; § = potpuno se slazem.

Uzorak istraZivanja

IstraZivanje je provedeno u razdoblju od oZujka do srpnja 2021. godine u
djec¢jim vrti¢ima Istarske Zupanije u kojima se programi izvode na hrvatskom i
talijanskom jeziku. Obuhvaceno je 285 odgojiteljica, od kojih 78 radi u dje¢jim
vrti¢ima na talijjanskom jeziku, a 207 u dje¢jim vrti¢ima na hrvatskom jeziku.
Istrazivanje je provedeno putem Google Forms aplikacije. Najveci odaziv
istrazivanju zabiljeZen je u odgojiteljica u dobi izmedu 31 i 40 godina (46,3
%), koje imaju do 10 godina radnog staZa (46,3 %). Sto se tice istrazivackih
pitanja na koja su odgojiteljice odgovarale u upitniku, zanimalo nas je jesu
li one ¢lanice KUD-a ili folklorne skupine te jesu li pohadale radionice/
seminare o interkulturalnom odgoju i obrazovanju. Dobili smo odgovore da
je njih 32,2 % sudjelovalo u radu KUD-ova ili folklornih skupina te da je svega
17,4 % sudjelovalo u radionicama/seminarima o interkulturalnom odgoju i
obrazovanju nakon zavrSenog formalnog Skolovanja.

Tablica 1. Karakteristike i struktura ispitanika

. Radionice/
Clanica KUD-a, seminari o
Dob Godine staza folklorne interkulturalnom
skupine odgoju i
obrazovanju
do3o 3140 41-50 1z;1§d do10 11-20 2130 1z;1;1d da ne da ne
20,3%  46,3% @ 21,7% = 11,6% = 46,3% 31,9% @ 13,0% @ 87% @ 322% 678% 174%  826%

REZULTATI I RASPRAVA

Polazeci od Cinjenice da je mjerni instrument ,,INT-V-odgoj“ prvi put
koriSten u ovom istrazivanju, provjerili smo njegovu pouzdanost Kkoristeci
koeficijent Cronbachalfa. Rezultati koje smo dobiliimaju prihvatljiva vrijednost
od a=,886 te nam pokazuju dobru pouzdanost i unutarnju suglasnost skale
primijenjene na uzorku odgojiteljica.

U nastavku istraZivanja svaku od 18 zavisnih varijabli dodatno smo stavili
u odnos prema svim cetirima nezavisnim varijablama kako bismo dobili
aritmeticke sredine na cijelom uzorku ispitanika. Buduci da su odgojiteljice
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stupnjevale stavove na skali od 1 (nimalo se ne slazem) do 5 (potpuno se
slazem), rezultati koje smo dobili nalaze se u rasponu od M = 3,93; SD =1,23 za
varijablu 6/djecji folklor obuhvaca elemente jezicne (materinji jezik 1/ili dijalekt) 1
glazbene bastine te tradicijske obicaje do M = 4,91; SD = 1,06 za varijablu 14/djecji
folklor kao glazbeno-plesni segment igre s pjevanjem vazan je oblik provodenja
interkulturalnog odgoja u vrticu.

U Tablici 2 prikazana je cjelokupna procjena stavova prema
interkulturalnom odgoju kroz glazbene aktivnosti dje¢jeg folklora svih 285
odgojiteljica na 18 tvrdnji. Prema rezultatima koje smo dobili, uocavamo
da odgojiteljice najvaznijim procjenjuju: djecji folklor kao glazbeno-plesni
segment igre s pjevanjem vazan je oblik provodenja interkulturalnog odgoja u
vrticu (M = 4,91; SD = 1,06); kroz djecji folklor upoznajemo djecu s ljepotom
zavicaja, tradicijskim pjesama, igrama, blagdanima i obicajima (M = 4,88; SD =
1,43); folklorne aktivnosti poticu kod djece razvijanje interesa i pozitivnog stava
prema vrijednostima zavicaja kao 1 zavicaja svojih vrsnjaka (M = 4,85; SD =
1,21), interkulturalni odgoj kroz glazbene, posebno folklorne aktivnosti potrebno
je zapoceti s djecom ,,od malih nogu® (M = 4,82; SD = 1,09), te zavicaj i kulturne
vrijednosti te Rulturnu raznolikost potrebno je priblizitidjeci od rane dobi (M = 4,81;
SD =1,21). Tek su dvije tvrdnje 6/djecjifolklor obuhvaca elementejezicne (materinji
jezik i/ili dijalekt) i glazbene bastine te tradicijske obicaje (M = 3,93; SD =1,23) 116/
djeca se u vrticu kroz igru i razgovore doticu pitanja identiteta i pripadnosti, odnosa
medu vrsnjacima i poStenja (M = 3,98; SD = ,51), procijenjene s nesto niZim
vrijednostima. MoZemo pretpostaviti da odgojiteljice smatraju da su jezi¢ni
elementi, kako materinjijezik takoidijalekt, u dje¢jem folkloru elementi kojibi
se trebali obradivati u kasnijoj (Skolskoj) dobi. Ovaj segment, pretpostavljamo,
odgojiteljice bi prilagodile predSkolskom uzrastu djece. Znacajno je za istaknuti
da su odgojiteljice rangiranjem tvrdnji i svojim odgovorima naznacile vaznost
provodenja interkulturalnog odgoja kroz upoznavanje s tradicijskom kulturom,
a posebno glazbenom, u odgojno-obrazovnom procesu. Takoder, naglasavaju
vaznost unoSenja sadrzaja iz podrudja tradicijske kulture kroz svakodnevne
djecje glazbene aktivnosti kako bi se poticanjem kulturnog i glazbenog razvoja
djeteta promicale vrijednosti kultura. Rezultati su pokazali da odgojiteljice kroz
razliCite glazbene aktivnosti povezane s dje¢jim folklorom, kao $to su brojalice,
uspavanke, tapsalice, rugalice, igre s pjevanjem i recitiranjem, igre s pjesmom i
plesom, igre s pravilima, djecja kola, Setna kola, djecji blagdanski obicaj, djecji
tradicijski instrumenti i igracke, usmjeravaju djecu da kroz aktivno sluSanje
glazbe i ostale glazbene aktivnosti poticu i razvijaju interes i pozitivan stav
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prema vrijednostima tradicijskog glazbenog stvaralastva. Ta ¢injenica povezuje
interkulturalni odgoj s vrijednostima zavifaja i razvojem interkulturalne
kompetencije, a dje¢ji vrti¢ postaje najbolje mjesto za djecu da uce oslicnostima
irazlikama medu vrSnjacima. Tu njihovu razlicitost u porijeklu, jeziku i tradiciji
treba shvatiti kao bogatstvo kojim je moguce usmjeriti ih k upoznavanju
kulture i povijesnih vrijednosti, ofuvanju tradicije, poticanju interesa i
radoznalosti prema nasljeduizavicaju. Podatak da je izraCunati M = 4,45 za cijeli
upitnik izuzetno visok moZemo objasniti na nacin da su odgojiteljice potvrdile
visoko slaganje s prihvacanjem i provodenjem interkulturalnog odgoja, kao
i to da su potvrdile visoko slaganje s primjenom djecjeg folklora kao oblika
glazbene aktivnosti i poticanja razvoja interkulturalne kompetencije kod djece
predskolskog uzrasta.

Tablica 2. Procjena stavova odgojiteljica prema interkulturalnom odgoju kroz glazbene
aktivnosti djecjeg folklora

Tvrdnje Min. Max. M  SD

zavicaj i kulturne vrijednosti te kulturnu raznolikost

potrebno je pribliziti djeci od rane dobi ! 5 481 12

kroz djeji folklor upoznajemo djecu s pjesmom i igrom,
2 tradicijom, noSnjama, govorom (posebno dijalektom) te 2 5 4,53 0,66
plesovima njihovoga zavicaja

folklorne aktivnosti poticu kod djece razvijanje interesa
3 ipozitivnog stava prema vrijednostima zavicaja, kao i 3 5 485 1,21
zavicaja njihovih viSnjaka

u vrtickoj dobi u glazbenom odgoju djece veliku ulogu
4 ima okolina i kulturna tradicija u kojoj se nalaze, 1 5 4,21 0,92
posebno tradicijska glazba i obicaji

aktivnostima primjerenih uzrastu i interesu djece, kroz

5 pjesme i price o drugim kulturama, pruza se ugodniji 5 s 409 0,03
nacin usvajanja rijeci na drugim jezicima i dijalektima iz ’ ’

okruzenja

djedji folklor obuhvaca elemente jezicne (materinji jezik
6 i/ gli dijalekt) i glazbene bastine te tradicijske oleEaje 2 5 393 123

djedji folklor kao oblik glazbenih aktivnosti zadovoljava

7 djedju potrebu za plesom, pjevanjem, sluSanjem glazbei 2 5 4,42 1,3
zaigramas pravilima
uranom djetinjstvu i predSkolskoj dobi od izuzetne
je vaznosti osigurati djetetu mogucnost otkrivanja
8 razlicitih zvukova, instrumenata i rijeci, koje ce kroz 3 5 449 062

igru usvajati spontano i s radoscu
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vrti¢, gdje se druze vrSnjaci, najbolje je mjesto da djeca

9 uce o slicnostima 1razlikama 2 5 402 1,18

vrtic je mjesto na kojem odgajatelji mogu slusati,
10 promatrati i ukljuciti djecu u teme povezane s 2 5 4,14 1,07
mterkulturalnim odgojem i obrazovanjem

interkulturalnim odgojem u vrticu poticemo empatiju,

1 znatizelju i suradnju medu vr$njacima 2 5 448 0069
u interakciji s vr$njacima, djeca igrom i folklornim
12 plesovima izvode pokrete i korake, razvijaju osjecaj za 2 5 4,64 0,76

ritam

unosenjem sadrZaja iz podrudja tradicijske kulture
13 = kroz svakodnevne djecje glazbene aktivnosti poticemo 2 5 4,24 0,85
glazbeni razvoj djeteta

djedji folklor kao glazbeno-plesni segment igre s
14 pjevanjem vazan je oblik provodenja interkulturalnog 4 5 491 1,06
odgoja u vrticu

kroz djedji folklor upoznajemo djecu s ljepotom
15 zaviCaja, tradicijskim pjesama, igrama, blagdanima i 4 5 4,88 143
obicajima

djeca se u vrticu kroz igru i razgovore doticu pitanja
16 identiteta i pripadnosti, odnosa medu vrSnjacima i 2 5 3,98 0,51
postenja

djedji folklor koji objedinjuje tradicijsko glazbeno
17  stvaralastvo i sastavni je dio djeCjeg identitetainjegovog 3 5 4,68 055
kognitivnog, jezitnog i soclo-emocionalnog razvoja

interkulturalni odgoj kroz glazbene, posebno folklorme
18 aktivnosti potrebno je zapoceti s djecom ,,od malih 3 5 4,82 1,09
n O guf (3

Dakle, najprije smo utvrdili da odgojiteljice imaju izrazito pozitivan stav
o primjeni glazbenih aktivnosti, a posebno djecjeg folklora, u provodenju
interkulturalnog odgoja i da je vazno krenuti u Sto ranijoj dobi, kako bi se kod
djece u vrticu kroz igru i razgovore potaknuli pozitivni stavovi i odnosi medu
vr$njacima te ukazalo na vrijednosti, ljepote zavicaja, tradicijskih pjesama i
igara, blagdana i obicaja. Nakon toga, istraZili smo kako odgojiteljice procjenjuju
provodenje interkulturalnog odgoja kroz ta dva segmenta s obzirom na
¢lanstvo u KUD-u ili folklornim skupinama te na sudjelovanje u radionicama
ili seminarima o interkulturalnom odgoju i obrazovanju nakon zavrSenog
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formalnog Skolovanja. To smo ucinili provjerom statisticke znacajnosti
rezultata (Tablice 3, 4,516).
Tablica 3. Rezultati procjene na skali odgojiteljica: Djedji folklor kao glazbeno-plesni

segment igre s pjevanjem je vazan oblik provodenja interkulturalnog odgoja u dje¢jem
vrticu s obzirom na ¢lanstvo u KUD-u ili folklornim skupinama

Clanstvo u KUD-u ili folklornim
skupinama N M  SD ttest df P
Da 92 458 61
»32 28 3 74 *
Ne 193 455 64

Napomena: N = broj odgojiteljica; M = aritmeticka sredina; SD = standardna devijacija;
t-test = vrijednost t-testa; df = stupanj slobode; p>0,05*

Dobiveni podatci iz Tablice 3 pokazuju da na skali kojom se procjenjivao
doprinos djegjeg folklora kao vaZzne glazbene aktivnosti djece u provodenju
interkulturalnog odgoja u dje¢jem vrticu s obzirom na clanstvo odgojiteljica
u KUD-u ili folklornim skupinama nije utvrdena statisticki znacajna razlika u
njihovim odgovorima (t =,32; df = 283;p =,74).

Tablica 4. Rezultati procjene na skali odgojiteljica: Dje¢ji folklor kao glazbeno-plesni
segment igre s pjevanjem je vazan oblik provodenja interkulturalnog odgoja u dje¢jem

vrticu s obzirom na sudjelovanje u radionicama/seminarima o interkulturalnom odgoju
iobrazovanju nakon zavrSenog formalnog Skolovanja

Radionice ili seminari o

interkulturalnom odgoju i N M SD  ttest df P
obrazovanju
Da 50 4,31 ,62

,20 283 ,08*
Ne 235 446 65

p>0,05*

Kako je prikazano u Tablici 4, utvrdeno je da nema statisticki znacajne
razlike u procjeni doprinosa dje¢jeg folklora u provodenju interkulturalnog
odgoja izmedu odgojiteljica koje su sudjelovale u radionicama ili seminarima
o interkulturalnom odgoju i obrazovanju i onih koje to nisu pohadale nakon
zavrSenog formalnog Skolovanja (t = ,20; df = 283; p =,98).
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Tablica 5. Rezultati procjene na skali odgojiteljica o: ,Interkulturalni odgoj kroz
glazbene, posebno folklorne aktivnosti potrebno je zapoceti s djecom od malih nogu“ s
obzirom na ¢lanstvo u KUD-u ili folklornim skupinama

Clanstvo u KUD-u ili folklornim
skupinama N M SD  ttest df P
Da 92 4,8 ,80
) 3 2 2 8 3 )74' *
Ne 193 455 91

p>0,05*

Procjena odgojiteljica o tome da ¢e interkulturalnom odgoju, ako se s
njime zapocne jos$ od ,malih nogu“, vise doprinijeti sudjelovanje odgojiteljica u
KUD-u ili folklornoj skupini, nije statisticki znacajna (t = ,32; df = 283; p =,74).
Naime, rezultat koji smo dobili ukazuje na podatak da ¢lanstvo odgojiteljica
u KUD-ovima ili razli¢itim folklornim skupinama ne utjecu znacajno na veci
doprinos u organiziranju i provodenju interkulturalnog odgoja u odnosu na
odgojiteljice koje nisu sudjelovale ili bile ¢lanice takvih udruZenja.

Tablica 6. Rezultati procjene na skali odgojiteljica o: ,Interkulturalni odgoj kroz
glazbene, posebno folklorne aktivnosti potrebno je zapoceti s djecom od malih nogu“
s obzirom na sudjelovanje odgojiteljica u radionicama/seminarima o interkulturalnom
odgoju i obrazovanju

Radionice ili seminari o
interkulturalnom odgoju i N M SD  ttest df p
obrazovanju
Da 50 450 .93
20 283  ,08*
Ne 235 4,56 @ 82
p>0,05*

U Tablici 6. prikazani su rezultati koje smo dobili istrazujuci razlikuju
li se znacajno odgovori na skali odgojiteljica o vaznosti ranijeg zapocinjanja
interkulturalnog odgoja kroz glazbene, posebno folklorne aktivnosti, s djecom
,0d malih nogu®, s obzirom na sudjelovanje odgojiteljica u radionicama/
seminarima o interkulturalnom odgoju i obrazovanju. UoCena razlika u
procjeni nije statisticki znacajna (t = ,20; df = 283; p = ,98). Naime, podatak
jesu li odgojiteljice nakon formalnog obrazovanja sudjelovale u radionicama
ili seminarima o interkulturalnom odgoju i obrazovanju ne utjece znacajno na
provodenje interkulturalnog odgoja u djecjim vrti¢ima u kojima su zaposlene.
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ZAKLJUCAK

Jedan od glavnih ciljeva interkulturalnog odgoja u predskolskoj dobi djeteta
jest pobuditi interes za djedji folklor sudjelovanjem, pjevanjem, sviranjem i
slusanjem tradicijske glazbe, upoznavanjem zavicaja i kulturnih vrijednosti
te kulturnu raznolikost pribliZiti djeci. Rezultati ovog istraZivanja upucuju na
potvrdene vrijednosti provodenja interkulturalnog odgoja u dje¢jim vrti¢ima
i na izrazito pozitivne stavove odgojiteljica o ukljucivanju djecjeg folklora u
odgojno-obrazovni proces 1 poticanje interkulturalnog i glazbenog razvoja
djeteta. Postavljenu prvu hipotezu koja je glasila: odgojiteljice imaju pozitivan
stav o interkulturalnom odgoju od ,,malih nogu“ time mozemo potvrditi. Analiza
prikupljenih podataka pokazala je da je druga hipoteza, koja je pretpostavljala
da djecje folklorne aktivnosti kod djece poticu razvijanje interesa i pozitivnog stava
prema vrijednostima zavicaja kao i zavicaja svojih vrsnjaka, takoder potvrdena.
Odgojiteljice su istaknule djedji folklor kao glazbeno-plesni segment igre s
pjevanjem kojim upoznajemo djecu s ljepotom zavicaja, tradicijskim pjesama,
igrama, blagdanima i obicajima, noSnjama i instrumentima, koji objedinjuje
tradicijsko glazbeno stvaralaStvo i sastavni je dio djetetova identiteta i njegovog
kognitivnog,jezicnogisocio-emocionalnograzvoja. Nadalje, hipoteza tri, kojom
je pretpostavljeno da nema znacajne razlike u procjeni odgojiteljica o tome da je
djecji folklor kao glazbeno-plesni segment igre s pjevanjem vazan oblik provodenja
interkulturalnog odgojaudjeciemvrticusobziromnaclanstvo u KUD-uilifolklornoj
skupini te sudjelovanje u radionicama/seminarima o interkulturalnom odgoju
i obrazovanju, prihvacena je. Analiza rezultata pokazala je da nije utvrdena
statisticki znacajna razlika izmedu odgojiteljica vezano za kategorije ¢lanstva u
KUD-u/folklornojskupiniiliedukacijuointerkulturalnomodgojuiobrazovanju,
Sto nas navodi na zakljucak da i jedna i druga skupina odgojiteljica podjednako
potvrduju vaznost djecjeg folklora u interkulturalnom odgoju. Cetvrtom
hipotezom pretpostavljeno je da nema znacajne razlike u procjeni odgojiteljica
o Sto ranijem zapocinjanju interkulturalnog odgoja u djecjem vrticu kroz glazbene
aktivnosti, a posebno kroz djecjifolklor, s obzirom na clanstvo u KUD-u ili folklornim
skupinama te sudjelovanju u radionicama/seminarima o interkulturalnom odgoju
i obrazovanju. Dobivene vrijednosti u istrazivanju, ne ukazuju na znacajne
razlike u procjenama odgojiteljica. Utvrdeno je da odgojiteljice podjednako
isticu potrebu $to ranijeg zapocinjanja s interkulturalnim odgojem u dje¢jem
vrti¢u, uz prilagodene glazbene aktivnosti, posebno koriste¢i elemente
djecjeg folklora. Za interkulturalni odgoj i obrazovanje nikada nije prerano, a
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na odgojiteljicama je da primjenjuju djecji folklor kao jedinstvenu priliku za
ucenje kroz iskustvo, vodstvo i praksu, kako bi djeca prepoznala i doZivjela
glazbene aktivnosti (pjevanje, sviranje, slusanje i stvaranje) i upoznala se s
pjesmom i igrom, tradicijom, no$njama, govorom te plesovima svoga zavicaja,
kao i zavicaja svojih vr$njaka, koji su povezani i isprepleteni, te kako bi se djecji
folklor ocuvao kao dio kulturne bastine.
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TRADITIONAL MUSIC MAKING IN THE CONTEXT
OF INTERCULTURAL EDUCATION OF PRESCHOOL
CHILDREN

Abstract

Kindergarten music activities connect children’s creativity, instrument
playing, singing and movement with music. Kindergarten children sing songs
by ear, imitating the educator. The text, scope and style of the songs is adapted,
whether they are artistic (composed) songs (songs for children), or folk songs
(children’s, folklore, traditional). At a preschool age, the environment and
the child’s cultural tradition, especially traditional music and customs, play a
major role in a child’s music education. It is never too early to begin with the
intercultural upbringing of preschool children. Children’s folklore as a form
of music activity satisfies the children’s need for dancing (which always arises
when they hear music), singing, listening to music, as well as for games with
rules. Children most often dance while listening to music, so children’s folklore,
as amusic and dance segment of a child play involving singing, is an important
form of conducting intercultural education in kindergarten. The aim of this
paper was to investigate the attitudes of educators towards the use of music
activities, especially children’s folklore, in encouraging the development of
intercultural competence as an important dimension of intercultural education
from an early age. The obtained results indicate educators’ positive attitudes
towards intercultural education and the use of children’s folklore. Educators
emphasize the values of children’s folklore wherein, through interaction with
peers, children perform movements and steps through games and folk dances,
along with singing they get acquainted with songs and games, tradition,
costumes, speech and dances of their own, as well as their peers’ homeland.

Keywords: children’s folklore, music activities, intercultural education,
educator, kindergarten
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ABSTRACT

This research focuses on the competencies that students need to be able
to adopt learning materials for Music Education lessons during online learning
due to the complexity of conducting them on online platforms. The goal of
this research is to identify what the opinions of students that attend study
programs which educate future music education teachers are regarding music
education lessons that are taught by using the Microsoft Teams (MST) online
platform. The research was conducted at the end of the summer semester of
the 2020/2021 school year, on a sample of N = 145 students at the Academy
of Arts in Novi Sad and the Faculty of Pedagogy in Sombor - Serbia. Data were
collected by the online Scaler - KS-RNMK-UKOLP-MST (a =.812), and analyzed
by using the factor analysis, Mann-Whitney U test and analysis of variance.
Factor analysis singled out two factors that highlight the most common effects
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of online learning for the acquisition of student competencies which they need
to adapt music education learning material:1) efficiency of online learning,
and 2) on-line lessons and the acquisition of professional competencies.
The Mann-Whitney U test did not find a significant difference in students’
opinions depending on the study program enrolled. Furthermore, the analysis
of variance did not find a significant difference in students’ opinions regarding
the influence of online instruction on the acquisition of their competencies
necessary to adopt Music Education learning material, depending on their
year of study. Regardless of the enrolled study program and the enrolled year
of study, students agree in their opinions that online learning contributes to
the development of their professional competencies necessary to teach music
lessons, which is especially indicated by the factors highlighted in this research.
Based on the results of this research, it can be concluded that students,
regardless of the enrolled study program and year of study, agree in their
opinions that online learning positively affects the acquisition of professional
competencies they need to adopt learning material in music lessons.

Keywords: Covid 19, Microsoft Teams, music, study program
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INTRODUCTION

Online learning environments are becoming an imperative of modern
society. Social and cultural change resulting from technological change
are directly reflected on school activities. The complexity of the educator
profession, in addition to initial education, requires constant lifelong learning
and professional development of educators (Herzog, Baclija Susi¢ & Benic,
2018). A significant change started with the arrival of the Internet, which
enabled a fast exchange of information, interconnection, information flow
and communication. In order to successfully implement online instruction, it
is necessary for teachers to constantly undergo training in order to be able to
use information and communication technology (ICT), which seems especially
important in conditions when most students are able to use ICT outside school.
“Therefore, it is important to understand technological changes and use them
in new pedagogical practice” (Rosas, Machado, & Behar, 2016: 83). Although
all teachers have used new technology in their work so far, the way of teaching
duringaglobal pandemichasimposedanewapproach toteaching. The transition
to an online learning environment alone was conditioned by the Covid - 19
pandemic. New conditions under which instruction is being organized point
to the need for innovative approaches to instruction. ,,Technology is available
to us and teachers should be ready for the pedagogical change necessary for
online teaching, in order to propetly present learning material that will meet
the competencies of students. A transformation of pedagogical practice (that
is, to online pedagogy) is required for teaching courses online. Researchers
suggest that the use of social-constructivist learning and collaborative online
learning models strongly support online student learning” (Johnson, 2017:
439). Technology and online learning are becoming an integral part of student
experience. ,,Approaches to learning such as Constructivism and Social
Constructivism used during lesson planning are helpful resources for students
in providing interactive learning in the online environment“ (Koutsoupidou,
2013:145). The advantages of this way of learning are saving time and working
in one place, it is easy to organize, and all learning materials are always available
to both the lecturer and students.

In recent decades, technology has helped music education mainly through
software packages that facilitate notation and composing (Chen, & O’Neill, 2020).
The growing role of information and communication technologies (ICT) in the
different areas of the world of education offers teachers the possibility to explore
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new teaching-learning modalities, adapted to the reality of the XXI e-century and
today’s learners (Sirois & Després, 2019). The basics of music education offered
online usually include various modules related to music theory, music history,
instrumental performance, music pedagogy. “Online distance learning can be
considered an inclusive form of teaching because it offers learning opportunities
to a wide range of people. Flexibility as a synonym for convenience is also a major
factor for teachers to choose online teaching instead of traditional classroom-
based teaching. It potentially saves time, money and effort without reducing the
quality of knowledge and skills transferred. Study participants who are involved in
the theoretical course as instructors speak enthusiastically about online distance
learning and definitely recommend it to prospective student tutors in practical
sessions, e.g. instrumental lessons. They are more skeptical since they frequently
face practical issues based on technology and technical equipment. What is
important though is that although they face difficulties they do support online
lessons as equal to in person ones in terms of academic quality“ (Koutsoupidou,
2013:151). Thisisalso confirmedby the Adileh study (2012) which shows statistical
significance in favor of the experimental group that attended combined classes
(online and face-to-face classes - FTF) compared to the control group that had
face-to-face classes only (FTF). As Linden, Meij, and McKenney (2021) point out,
video lectures as a tool for teaching and teacher advancement have received great
attention in educational research, as evidenced by the number of studies devoted
to these topics over the past decade. The expressed views and opinions support
the thesis that students’ competencies can be acquired in an online environment.
We will try to show what the necessary competencies are in the next chapter of
the paper.

COMPETENCIES OF STUDENTS NECESSARY TO ADOPT
THE METHODOLOGY OF TEACHING MUSIC DURING
ONLINE LEARNING

Teacher competencies are the abilities that are expressed in performing
complexactivitiesintheclassroomduringlessons. Professionalcompetenciesare
acquired through initial education and continue to develop through internships,
teaching practice and lifelong professional development (Lazari¢, Mocinic,
& Gortan-Carlin, (2019). Competencies consist of the necessary knowledge,
skills and values of teachers. Teachers have a central role in the improvement
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of education and upbringing because they directly influence the learning and
development of students (“Official Gazette of RS - Education Gazette”, No.
5/2011). “Competencies, that is, teacher competence is increasingly becoming a
central theme of pedagogy, because it tries to explore, understand and reach the
most complete competence profile of a modern teacher in order to maximize
their role in the upbringing and education of children and youth” (Jurci¢, 2014:
78). The importance of competencies is also indicated by the framework of the
European Parliament and the key competencies that should be possessed by all
educators for performing their duties and lifelong learning, which in conditions
of constant changes in teaching becomes a significant factor in professional
development of educators (Milenovic, 2012).

The class teacher and subject teacher, from the point of view of teaching
the subject Music Education within the study programs, are trained, that is,
competent for the challenges not only of the modern school but above all to
teach music. “Numerous authors advocate the acceptance of Richter’s concept
of competencies that respects a person and influences their self-reflection
and self-determination. In the light of this concept, the attitude towards the
student is changing significantly” (Gaji¢, 2009: 72). These changes are especially
evident in the conditions of online teaching in general music lessons, be it
basic knowledge of Music Theory, playing or Methodology of music teaching.
Richter’s concept of competencies can also be applied to music lessons: the
student adapts the received information to their needs and musical abilities;
selects and integrates new ways of learning from the received information; has
the opportunity to choose between several alternatives - possibilities based on
their musical abilities of singing and playing; and connects newly acquired skills
with other abilities (Richter, 1995).

In primary school the teacher and later on the professor of Music
Education have an important role because the curriculum determines only the
general goals and objectives of the subject as a whole and by grades, and further
operational elaboration of goals and tasks is left to teachers as a kind of freedom
in organizing lessons. Whether and in what way the goals and objectives of this
subject will be fulfilled depends on the musicality, creativity, and professional
training of the teacher. They create conditions for continuous progress of
students in terms of development and learning by continuous introduction of
new incentives, activities and content. The teacher is ready to offer the student
the opportunity to apply, practice and improve their knowledge and skills, in
accordance with personal level of interest. Music Education teacher, identifies
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and continues to monitor the level of musical abilities of students, through
the subject curriculum. Music Education lessons at the younger school age
have always depended on a well-trained teacher dedicated to their profession.
Historically, the curriculum in this subject has changed, but has also always
stood out as the most important link in the adoption of the learning content
(Jeremic, 2018). “While general education has changed from the Middle Ages
to the present day, music education has remained largely unchanged, retaining
more of the historical and spiritually inspired elements inherited through
human social history“ (Pike, 2017: 313). The teacher creates conditions for the
development of musical abilities, creates habits and skills that will enable the
student to understand, love and further explore music, hence the teacher’s
role becomes much easier because it relies on musical background that already
exists in students, for further adoption of content and development of all habits
and skills.

Aproperly organized teaching process in the school age isimportant for the
formation of a child’s attitude towards art, but also musical development. The
general learning objective for the Music Education subject in primary school is
tosparkinterestsand create habits for creative music practice, which encourages
creative abilities, cognitive development of students, as well as aesthetic and
ethical development of students (Stankovic¢, 2018: 470). Appropriately designed
and implemented Music Education lessons have a significant educational
impact on children and young people that can be reflected in many aspects and
segments of building their personality and functioning in the future. Music
Education as a subject aims to acquaint students with the basics of music,
musical language and creativity, influence the development of their musical
creativity, encourage them to critically and aesthetically think about music,
its contents, ways of performing, etc. Professionally trained teachers who
are ready to apply innovations in teaching, successfully respond to the tasks
set before them and have diverese knowledge that defines their competence
for teaching the Music Education subject, which are as follows: fundamental
professional knowledge of music pedagogy; knowledge of psychology, i.e. the
laws of development and learning of a child at a certain age; knowledge of
pedagogy; knowledge of methodology and textbooks; as well as knowledge of
literature in the field of music and educational technology (Suzdilovski, 2015:
523). A well-organized Music Education lesson contains several appropriately
selected topics and different activities united by the same tasks, where with
the help of obvious tools, planned and organized classes, teachers motivate and
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introduce students to the working atmosphere and ,,turn children into active
participants in the educational process through activities: singing, playing,
performing music games, listening to music and children’s musical creativity“
(Mili¢, 2010:163).

The presented critical analyses of this problem clearly indicates that
the competencies that students acquire during their studies are the basis for
successful Music Education lessons. The complexity of their education is in
the modernly designed and organized lessons during formal education. Music
training at all levels of education is traditionally considered to seriously engage
students in practical activities, such as learning to play a musical instrument,
singing, performing solo or in groups, improvising and composing music
(Koutsoupidou, 2013: 144). “For the purposes of successful performance/
organization of music lessons, the teacher has to possess musical knowledge
and skills, knowledge of music teaching methodology and pedagogical-
psychological knowledge” (Sulenti¢ Begi¢, 2013: 258). Besides parents,
teachers are the most influential people in the early period of children’s musical
development because they contribute to the development of musical abilities,
but also musical taste and values.

The education of future Music Education teachers does not need furhter
elaboration; study programs and the competencies that students acquire are
well known. What we wish to emphasize are the education programs for future
teachers, because the knowledge is insufficient to teach the Music Education
subject (Sulenti¢ Begi¢, 2013, 2015; Deldi¢ & Rojko, 2012; Birti¢, 2012; Nikoli¢,
2018; Hess, 2018; Vukicevi¢ & Stanojevié, 2020). Future teachers are educated
at the faculty for teacher education in theoretical and practical lessons. There
are compulsory and elective courses. The learning contents for the Music
Education subject at the Faculty of Pedagogy for Teacher Education in Sombor
are focused on the goals and learning objectives of the subject. We can divide
them into two groups based on the subject curriculum focused on learning
outcomes: 1) acquisition of knowledge in the field of music theory (compulsory)
and mastering playing a melodic instrument with keys: Fundamentals of music
education; 2) acquisition of knowledge in the field of Methodology of Teaching
(compulsory): Methodology of music teaching 1 and 2.

The undergraduate teacher studies last four years, whereas master studies
last one year, which is a total of five years. Classes are organized in the form
of lectures, workshops and seminar papers, with pre-exam and exam points.
The order of subjects that are studied goes from getting to know the theory
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of music and playing in the first years of study, to the third and fourth year
whent they get acquainted with the Methodology of subjects with mandatory
practical classes. Competences for teaching Music Education are acquired by
students through compulsory subjects because not all students attend elective
courses. The number of lessons of compulsory and elective courses for the
Fundamentals of Music Theory is two theoretical lessons and one practical
lesson, whereas for the Methodology of Teaching Music it is two theoretical and
practical lessons each for both Methodology courses and the subjects usually
last for one-semester. The number of lessons is insufficient to acquire musical
competencies. Namely, students have 15 weeks to master the musical notation
and learn to play a melodic instrument with keys. An insight into the contents
of compulsory subjects shows that they are aimed at acquiring competencies
from the offered subjects, but the offered number of classes is insufficient for a
student to be able to, for example, read musical notes fluently or play a melodic
instrument with keys even in the basic manner.

Methodology of music teaching is taught in two semesters. The learning
objectives of the course are aimed at acquiring knowledge in the field of
methodological procedures of listening to and performing music, as well as
children’s musical creation. Unfortunately, this knowledge is acquired over a
small number of classes, so students are insecure and very scared in practical
classes. There is also the question of the number of students in group exercises
where they get acquainted with playing. Taking into account all the above and
relyingon pedagogical experience, we cansay that thelessonsare only seemingly
focused on training studentsin the field of music. Their competencies cannot be
sufficiently developed in order to teach this subject at a younger primary school
age, if we take into account the fact that many of them come into contact with
music writing and playing for the first time in their studies.

THE MICROSOFT TEAMS PLATFORM AND LESSON
ORGANIZATION

The Microsoft Teams (MST) distance learning service can be accessed
through the Office 365 cloud platform, which is also used for the Office e-mail
service. It contains all the tools needed for online learning. The lecturer can
post materials, review students’ materials, and talk to each of them individually
in the form of consultations. There are also additional sections where learning
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material can be posted, as well as the option to record lectures. The lecturer
and their students see each other, communicate and exchange information
in real time. Lock and Johnson (2017) identify online collaborative learning
environments that provide three types of interactive learning exchange:
student-student, student-content, and student-lecturer. Together, these three
types of interaction provide students with a triangulation of learning through
a framework based on the socio-constructivist learning theory (Berger, &
Luckmann, 1966). The lectures organized during the conducted research
provided this very type of interaction. Namely, the lecturer gave lectures in the
form of PPT presentations through the MST platform. These lectures, inaddition
to the content of the course, also included the lecturer playing instruments and
singing, as well as the reproduction of musical compositions for the students to
listen to. We can say that MST tools are extremely useful because they include
messaging, file exchange, posting materials and joint communication.

The Buchall & Songsore study (2019: 8) provides evidence that MST is
an effective platform for joint knowledge building. Students are comfortable
giving and receiving constructive feedback and do not mind the fact that the
lecturer or assistant can see their results. Furthermore, students rated their
collaboration skills at the end of the project as good to excellent and agreed
that a project using the Ashby method (Ashby, Ferrer & Bruce, 2013) was very
effective in developing those skills. They found that MSTs are easy to learn
and use, and more useful than other collaboration tools they had used in the
past. In the Koutsoupidou (Koutsoupidou, 2013: 148) survey, all teachers who
participated in the conducted research supported online distance learning
programs and reported on many benefits of this teaching approach. These
benefits relate to teaching and learning issues as well as to the practicalities
involved in such programs. ,,Online lecturers discuss these issues from two
different perspectives: teachers’ and students’. Although there are some
technology-related problems when it comes to online lessons, the Internet
at the same time addresses the inability of many people to attend traditional
courses. Factors such as distance, travel costs, or work commitments often
prevent students from attending a particular course. The main shortcomings
of online distance learning, according to the survey participants, are not related
to the actual teaching and learning process and its outcomes; they mainly refer
toboth students’ and lecturers’ psychological state” (Koutsoupidou, 2013:151).

The expressed views available to us positively assess the online
environment and the learning and adoption of learning content, as well as the
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advantages and disadvantages of this type of learning with which we agree.
Online learning relies on technology. The advantages of this way of learning
are, according to the Henderson, Selwyn, and Aston, (2017) research on student
attitudes, the potential of various digital technologies that can enable, expand,
and even “improve” learning. This is because they provide time and location
flexibility, simple organization and learning objectives management, the
ability to repeat and revisit learning materials, and learn in a more visual way.
The conducted research will try to answer the following question: Based on
students’ assessments, is the online environment through MST sufficient to
acquire the competencies necessary to teach music contents?

METHOD

The aim of this research is to identify the opinions of students about study
programs during which future music teachers are educated in order to be able to
teach Music Education by using the MST online platform. The research started
from the general assumption that the realization of online teaching started
suddenly, without prior preparation, without proper equipment and with
different approaches to online teaching of each teacher, as well as with different
levels of IT education of students. Therefore, students do not have a special
understanding of online teaching although they approach it differently. We
also started from specific assumptions that the research will single out factors
that indicate the students’ competence necessary to teach music by using the
online platform MST, based on their opinions. Moreover, the assumption is that
there is no significant difference in students’ opinions about their competence
for music teaching by using the online platform MST depending on the enrolled
faculty and the year of study. In order to determine that, the research presented
in this paper was conducted at the end of the summer semester of the 2020/2021
academic year on a sample of 145 students of the Academy of Arts in Novi Sad
and the Faculty of Pedagogy in Sombor. The structure of the sample relative
to the enrolled faculty is as follows: 1) The Academy of Arts in Novi Sad - 72
(49.70%) and 2) The Faculty of Pedagogy in Sombor - 73 (50.30%); based on the
enrolled year of study: 1) Third year - 35 (24.10%), 2) Fourth year — 92(63.40%)
and master’s studies — 18 (12.50%).

Transversal and descriptive study methods were applied. Research data
were collected by surveying and scaling, using a combined instrument — Scale
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of student competencies for the realization of music education lessons in the
conditions of using the MST online platform (Scaler - KS-RNMK-UKOLP- MST).
It consists of 16 items with a three-level frequency intensity scale: 1) frequently,
2) occasionally and 3) rarely. The scaler was constructed for the purposes of this
research. During the research, some metric characteristics of the scaler were
examined and its correction was performed.

Table 1. KMO and Bartlett’s sphericity test

KMO .907
X 1298.760
df 120
Bartlett’s sphericity test
p .000
a 812

The Kaiser-Meyer-Olkin indicator showed an excellent value (KMO =
.907). Bartlett’s test of sphericity reached statistical significance at the level
p<.001 (p =.000), which indicates the factorality of the matrix, its adaptation to
the research sample and the justification of the factor analysis. The reliability of
the instrument was tested by the Cronbach’s alpha coefficient, which showed a
very good value (a = .812) (Table1).

Table 2. Communality values (h)

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 1 12 13 14 15 16

.302 558 .361 .612 .565 .709 .540 .610 .564 .480 .673 .560 .784 .352 .648 .753

The general Tosten criterion was met. All utility values are greater than h
=.300 and their values range from h = .302 on the first item to h = .784 on the
13Mitem (Table 2).

The data collected by the research were anlayzed in the statistical program
IBM SPSS 24.0, with factor analysis using Varimax rotation, Man-Whitney test
and analysis of variance. The results of the research are presented in tables and
diagrams.
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RESULTS

The data collected by the study were first subjected to principal component
analysis, with factor analysis using Varimax rotation.

Table 3. Characteristic roots and % of explained variance after varimax rotation

Main . .
‘oo % of explained Cumulative % of
components Characteristic root . . .
(factors) variance explained variance
L 5.999 37494 37494
2. 2.880 18.000 55.493

According to the Gutmann-Kaiser criterion, two components with
characteristic roots greater than one were derived, which explain a minimum
of 50% of the common variance, which totals to 55.493% of the common
variance (Table 3).

T T T T
1 2 3 4 S 6 7 8 3 10 1 12 13 14 15 16

Diagram 1. Opinions of students on their own competenceies necessary to teach Music
Education by using the online platform MS Teams (Scree Plot)

Analysis of Diagram 1 shows that the most pronounced fracture is in the
second component. There is a clear fracture in the third component as well,
which is why the choice of the two components according to the Gutmann-
Kaiser criterion for further interpretation of the results of the factor analysis
prevailed.
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Table 4. Factor analysis with varimax rotation

Components
Items
a8 Adoption of learning material through the online platform was 8
comprehensible. 77
a4 Attendance at online lectures improved my professional
competencies in adopting the course content. 757
a2 Attending online lectures helped me to meet my pre-exam
obligations. 747
a11 My experience with this type of teaching is positive. 740
a5 The information I received was sufficient for me to adopt the o
content of the course. 74
a6 From the student’s perspective, this type of teaching is sufficient
for the adoption of the course content. 737
a7 Attending online exercises helped me meet my pre-exam 5
obligations. 729
a13 The efficiency of my learning and studying in this way is much 6
better. 043
a12 I think that this type of lesson can always be organized. 575
a1Iattended online classes via the Teams platform. .549
a3 ['use the materials available online to prepare for the exam. .503
a14 The competencies I have acquired are sufficient to advance my
future profession. 377
a9 Online classes did not give me the opportunity to sing and play o
instruments. 75
a10 I think that online lessons have diminished my competencies in 66
playing and singing. 067
a15 Online classes helped me get to know my colleagues and 628
professors better. 3
a16 The efficiency of my learning and studying is much better in the 621
conditions of online learning. :

The data show (Table 4) that two factors have been identified which,
according to the students’ opinions, indicate their competence to organize
music education lessons in the conditions of using the MST online platform.
The first factor determines 12 items: 8, 4, 2,11, 5, 6,7,13,12, 1, 3 and 14, explains
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37.494% of common variances, and was named the effectiveness of online
learning. The second factor determines four items: 9, 10, 15 and 16, explains
18.000% of common variances, and was named online learning in the function of
acquiring professional competencies.

The influence of the faculty enrolled (Academy of Arts in Novi Sad or the
Faculty of Pedagogy in Sombor) on students’ assessments of their competence
to carry out music education lessons by using the MST online platform were
examined using the Man-Whitney U test.

Table 5. The influence of the enrolled faculty on students’ assessments of their
competence to carry out Music Education lessons by using the MS Teams online platform

Student competencies
Mann-Whitney U 2418.000
Wilcoxon W 5046.000
Z -.836
N(Md AU u Novom Sadu) 72(37.0000)
N(Md PF u Somboru) 73(39.0000)
N(Total Md) 145(39.0000)
r .002
p 403

The Man-Whitney’s test did not reveal a significant difference in the level
of students’ assessments of their own competence necessary to teach music
lessons by using the online platform Teams among students of the Academy
of Arts in Novi Sad - 72(37.0000) and students of the Faculty of Pedagogy in
Sombor -73(39.0000): U c=2118.000; Z = -.836; p = .403; I =.002 (Table 5).

By using one-factor analysis of variance, we investigated how three groups
of students were influenced based on their enrolled year of study (1(third year),
2(fourth year) and 3 (master’s studies), as well as their opinions about their own
skills to organize music education lessons by using the MST online platform,
tested on Scaler - KS-RNMK-UKOLP- MST.
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Table 6. High school degree and students’ opinion regarding the importance and
necessity for their Music Education in order to be successful in teaching profession
(ANOVA)

Sum of squares df M F p
Within the group 18.122 2 9.061 .160 852
Between groups 8047.713 142 56.674
Total: 8065.834 144

There was no statistically significant difference in the results of the three
groups of students according to the enrolled year of study regarding their
opinion about their own competence to organize music lessons by using the
MST online platform: F (3; 144) = .160; p = .852 (table 6). For this reason, no
subsequent comparison was made using the Tukey HSD test.

CONCLUSION AND DISCUSSION

Based on the results of the conducted research interviewees who
participated in the research believe that this type of teaching was
comprehensible, that they improved their competencies in adopting the
subject content and improved their future profession, regardless of their year
of study, study program or faculty (Table 6). The information received, as well
as the type of lectures and exercises were sufficient for them to adoption of the
content of the subject (Table 5). They believe that the efficiency of studying is
much better and can always be easily organized (Table 4).

The research started from the general assumption, which was rejected
after the conducted analysis, stating that the students’ competencies necessary
to adopt learning contents in the field of Music Education in the conditions of
online teaching differ from their competencies in the conditions of traditional
lessons, so their assessments differ accordingly. As we have seen based on
the data (Table 6), the participants are happy with online learning and the
knowledge they have acquired. This data indicates a significant efficiency
of online instruction, although online lectures did not include performing
music - playing and singing, and participants did not have the opportunity
to teach students in the classroom, but rather gave online lectures to their
colleagues. Although motivation and musical perception are deeply related

43



MUZIKA: ZVUK, LOGOS, ODGOJ I OBRAZOVANJE, TERAPIJA

to learning music online (Adileh, 2012), there is a lack of creative thinking
and communication of the traditional teaching model in which the student is
the main participant in creating the teaching process, rather than colleagues.
Despite the fact that motivation to learn significantly affects the efficiency
of the learning process, motivation to learn was not crucial in the conditions
of introducing online instruction without prior preparation due to the global
pandemic. This is also indicated by the results of recent studies published in
journals, which showed that online instruction had different effects depending
on numerous support factors, primarily institutional support for students in
learning (Fidaus et al., 2021). The influence of various factors on the effects of
online instruction, and above all the effects that various conditions have on its
implementation, has significantly influenced the implementation of various
forms of online instruction and conditions affecting teaching due to the global
pandemic. A study showed that student motivation is an important factor for
successful online instruction (Erdemir, 2021). This difference in research results
is understandable when we compare the conditions when online instruction
was not mandatory and was used as one of the methods to organize instruction,
and the current conditions when online instruction often becomes mandatory,
therefore, the difference in the impact of motivation on its effectiveness is
understandable for these reasons as well.

A factor that is important for a successful teaching process refers to the
creativity of students, which differs depending on whether instruction is
traditional or organized online. This specific research, that is, its problem
statement, did not study the creative expression of students. Based on the
results obtained by the research, it was determined that students were generally
satisfied with how learning materials were taught in online lectures, but they
could not express themselves creatively enough. The importance of creative
music expression of students is indicated by some research results which found
it to be a significant factor for the efficiency of the teaching process (Barbot
& Webster, 2018). The results of this research have shown that the efficiency
and realization of music lessons in an online environment depend on the
manifestation of creativity, including the general approach to composition
(being listened to or sung), formal music education and expertise, as well as the
effect of technology and physical conditions.

Taking these factors into account, given that most of the empirical
knowledge about creative thinking in music is based on the research on music
education, it remains to be stated that the study participants are generally
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satisfied with online music learning. Initial education of teachers does not
sufficiently indicate their ability to apply ICT in teaching, so it is justified to
indicate the need for their continuous professional development in this area,
in order for instruction to be more successful (Hess, 2021). The online learning
that was realized in this research did provide an opportunity for both students
and teachers to improve their competencies in the field of music, but only in the
domain of theory. In practice, when it comes to performing music (singing and
playing) it cannot be said that satisfactory results have been achieved, nor that
the competencies have been acquired. The acquisition of musical knowledge
and skills has some peculiarities due to which music has its own educational
system that includes music schools. When enrolling in music school, musical
abilities are assessed: rthythm, intonation and musical memory. In contrast,
students of different musical abilities enroll the teacher faculty, classes are
held in large groups and are of limited duration. All this is contrary to the
nature of learning music. The specifics of the process of learning music and the
formation of musical concepts requires an experiential approach in acquiring
musical-methodological competencies (Ratkovi¢, 2010). Students are expected
to acquire the competencies required to teach music, which means to acquire
skills such as singing, playing, listening to music, elements of musical creativity
and musical play. To successfully perform these activities ,,the student should
have at least average musical abilities to accurately remember the melody and
rhythm and reproduce them“ (Sulenti¢ Begi¢, 2013: 267). The implications of
the study conducted by Johnson (2016) are that online music faculties require
ongoing active participation in sustainable workshops as well as mentoring,
and that administrators choosing new online music faculty members should
seek those who have both an openness for online teaching and past experience
in teaching using innovative technology. Online technology cannot meet the
requirements and peculiarities of the Music Education subject because, as we
can see, the necessary students’ competencies necessary to teach the subject
Music Education require a certain level of practical skills - playing and singing,
in addition to the minimally developed musical abilities.

Despite the positive opinions of students about online learning, we
have noticed that this type of learning does not meet the inclusive nature of
music that allows everyone to participate and benefit from a variety of shared
experiences and potentially develop musical identities or other interests and
benefits brought by music (Rodgers, 2017). There is no joint music making,
tactile approach, or independent learning through participation in joint
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activities (choir, orchestra). Various group music education programs indicate
that participation in music ensembles is key to building social skills and
cohesive groups (Sarazin, 2017). It should be noted that playing together leads
to the development of personal satisfaction, the possibility of self-expression,
and also has an educational role because it nurtures the collective spirit, while
attention is focused on the senses (Jeremic¢, 2011).

On the Scaler for the assessment of one’s own competencies for the
realization of music lessons in the conditions of using the MST online platform,
two factors have been singled out which, according to students’ opinions,
indicate their competencies for the realization of musiclessonsin the conditions
of online instruction. Regardless of the complexity of online instruction and its
various disruptive factors, students believe that online instruction is effective
when it comes to teaching music.

In the beginning, due to the sudden introduction of online instruction as
obligatory or more precisely, the only possible way of teaching, online instruction
faced numerous problems since teachers and students lacked preparation for this
type of teaching and learning. Immediately afterwards, through independent
self-education and following teachers’ instructions, students quickly got used
to this type of learning. This is also indicated by the results of some research in
which the ability of students attending teacher education faculties to conduct
online instruction was studied, and it showed that students of teacher education
faculties got used to new types of instruction very quickly (Milenovi¢ & Botic,
2021). This is exactly what was found in this research.

Another factor that indicates the efficiency of music lessons is On-line
instruction as the tool for acquiring professional competencies. Students included
in this research believe that in addition to learning, their primary obligation is
to constantly educate themselves in order to meet the learning demands in a
global pandemic. They do not consider additional training for being able to teach
music lessons to be a distractor that negatively affects their learning process,
but as an opportunity to acquire digital competencies and competencies for
the use of ICT in the teaching process (Milenovi¢, 2021). Online instruction
is not a new concept all around the world and was not organized for the first
time with the appearance of this global pandemic. This type of instruction has
a long tradition worldwide. This is confirmed by studies of this problem, which
have indicated the multiple importance of the implementation of this type of
instruction and its efficiency (Dolgunsoz & Yildirim, 2021; Erdemir, 2021).

Starting from the above-mentioned critical analyses, students’ mutual
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agreement on the contribution of online instruction in teaching music lessons
is expected. It is not affected by the enrolled faculty and the year of study. Such
agreement among students is not unexpected, because this is a problem that
all participants in the implementation of online instruction - teachers and
students - are facing at the same time. Recent studies show that in the search
for the best solution, specific situations that depended on various factors that
affected instruction were the starting point (Suganya & Sankareshwari, 2020).
These factors were not subjective in nature, but were determined by objective
circumstances (Alahswal, 2020). All this is confirmed in the findings of this
research.

Based on the critical analysis presented in this paper, it can be concluded
thatthereisaneedforfurthertheoreticaland empiricalresearch of this problem,
whichisa current and insufficiently studied field of science. The implications of
the conducted research, however, work in favor of training lecturers, evaluating
the knowledge students acquired through online learning, and designing online
programs for playing and group singing. Theoretical lectures are very successful
while practical classes are at a very poor level. Final year students who had to
apply their acquired knowledge in the classrooms were deprived of classes
with students, of the practical application of the acquired knowledge, and of
receiving feedback. The basis of learning music is group participation whether
in singing songs, playing or in the classroom, when classes are organized, or
during communication with students through music (Jeremic¢ 2012; jeremic,
Simonji-Cernak, Markov & Panti¢, 2015; Pecanac, Jeremic¢ & Milenovi¢, 2016;
Jeremi¢ & Stankovi¢, 2020). This is an environment where the teacher takes
control, both over his or her learning process and in teaching students on how
to develop musical abilities, creativity and personal identity, while adapting to
individual and group requirements.
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KOMPETENCIE STUDENATA ZA USVAJANJE SADRZAJA
IZ METODIKE NASTAVE MUZICKE KULTURE U
USLOVIMA ONLINE NASTAVE

SaZetak

Istrazivanje je usmereno na kompetencije studenata koje su potrebne za
usvajanje nastavnih sadrzaja u nastavi Muzicke kulture u uslovima on-line
nastave, zbog sloZenosti ucenja preko online platformi. Cilj istraZivanja je da
se identifikuju misljenja studenata studijskih programa na kojima se obrazuju
bududi ucitelji i nastavnici muzicke kulture, za realizaciju nastave muzicke
kulture u uslovima koriS¢enja on-line paltforme Microsoft Teams (MST).
Istrazivanje je sprovedeno kraju letnjeg semestra Skolske 2020/2021. nauzorku
N=145 studenata Akademije umetnosti u Novom Sadu i PedagoSkom fakultetu
u Somboru - Srbija. Podaci su prikupljeni on-line Skalerom- KS-RNMK-
UKOLP- MST (a = .812), obradeni su faktorskom analizom, Man-Vitnijevim U
testomianalizom varijanse. Faktorskom analizom su izdvojena dva faktora koji
ukazuju na najceSée doprinose on-line nastave sticanju njihovih kompetencija
zausvajanje nastavnih sadrzaja u nastavi muzicke kulutre: 1) efikasnost on-line
nastavei2) on-line nastava u funkciji sticanja stru¢nih kompetencija, dok Man-
Vitnijevim U testom nije utvrdena znacajna razlika u procenama studenata
u zavisnosti od upisanog studijskog programa. Takode, analiza varijanse nije
utvrdila znacajnu razliku u misljenjima studenata u pogledu uticaja on-line
nastave na sticanje kompetencija neophodnih za usvajanje nastavnih sadrZaja
u nastavi muzicke kulture, u zavisnosti od godine studija.

Studenti su nezavisno od upisanog studijskog programa i upisane godine
studija, saglasni u procenama da on-line nastava doprinosi razvoju njihovih
stru¢nih kompetencija za realizaciju nastave muzicke kulture, na Sta posebno
ukazuju faktoriizdvojeni u ovom istrazivanju. Na osnovu rezultata istrazivanja
se zakljucuje da su studenti nezavisno do upisanog studijskog programa i
godine studija, saglasni u procenama da on-line nastava doprinosi sticanju
njihovih stru¢nih kompetencija za usvajanje nastavnih sadrzaja u nastavi
muzicke kulture.

Kljucne reci: Covid 19, Microsoft Teams, muzika, studijski program
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SAZETAK

Pjevanje u primarnom obrazovanju zauzima vaznu ulogu u nastavi
Glazbene kulture. U¢eniciiznimno vole tu aktivnostiona se, uzslusanje glazbe,
tijekom prva Cetiri razreda osnovne Skole najceS¢e provodi. Da bi pjevanje u
nastavi sluzilo svrsi, potrebno je razvijati djecje glazbene sposobnosti. Jedna
od tih sposobnosti je primjeren opseg glasa koji se sustavnim vjezbanjem moze
Siriti.

Cilj istrazivanja bio je istraziti glasovne mogucnosti danasnjih ucenika
u primarnom obrazovanju, odnosno opseg njihova glasa. Dobiveni rezultati
usporedeni su s ¢imbenicima za koje se smatra da utjecu na taj opseg kako bi se
utvrdilo koji cimbenici zaista utje¢u na razvoj opsega djecjeg glasa. Istrazivanje
je provedeno u $koli koja se nalazi u Krapinsko-zagorskoj Zupaniji na uzorku od
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114 ucenika. Prikupljeni su podatci putem preliminarnih upitnika za roditelje i
ucitelje te je nakon toga provedeno ispitivanje opsega glasa u¢enika. Rezultati
pokazuju da je opseg djecjeg glasa pomaknut prema niZim tonovima za koje
se smatralo da ih djeca ne mogu i da ih ne bi trebala pjevati. Cimbenici koji
utjecu na opseg djecjeg glasa su dob te pohadanje glazbenih izvannastavnih
i izvanSkolskih glazbenih aktivnosti (zborovi, glazbena $kola i sl.), a tome
se moZze pridodati i ucestalost djetetovih odlazaka na koncerte s ¢lanovima
obitelji. Nadalje, utvrdene su razlike izmedu razrednih odjela uc¢enika iste dobi
te se vaznim ¢imbenikom smatra i ucestalost pjevanja ucitelja s ucenicima
tijekom nastavnog dana, ne uzimajuci u obzir nastavu Glazbene kulture.
Uocena je i potreba uskladivanja zadanih tonaliteta djecjih pjesama u radnim
materijalima prema stvarnim mogucnostima djecjih glasova jer su utvrdene
znacajne razlike, odnosno vecina preporucenih pjesama ima prosjecno veci
tonski opseg od stvarnih moguc¢nosti djec¢jeg glasovnog opsega.

Kljucne rijeci: djecji glas, Glazbena kultura, opseg glasa, pjevanje
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UVOD

Pjevanje je najprirodnija ljudska glazbena djelatnost i oduvijek je prisutna
u nastavi glazbe. Glazba snazno utjece na emocije, motivaciju i raspoloZenje
pojedinca, a dokazane su i njene terapijske vrijednosti (Jeremic i sur., 2015).
Zato je glazba u osnovnoj Skoli idealno podrugje za snazno poticanje pozitivnih
emocija, osjecaja pripadnosti, zajedniStva i snosljivosti (Proleta i Svalina, 2011).

Prema Kurikulumu za nastavni predmet Glazbena kultura za osnovne skole
i Glazbena umjetnost za gimnazije (MZO-GKGU, 2019) aktivnost pjevanja
definirana je unutar domene B - IzraZavanje glazbom i uz glazbu.

Cilj pjevanja je njegovanje glasa i razvijanje kulture lijepoga pjevanja,
uz posveCivanje posebne pozornosti razvoju pjevackog glasa te moguce
usmjeravanje na dodatno bavljenje pjevanjem. Pjesme se uce usvajanjem po
sluhu pri ¢emu je poZeljno da ucitelj izvodi harmonijsku pratnju na glazbalu,
dok se pjevanje uz matricu ne preporuca. Prilikom odabira pjesama potrebno
je voditi racuna o zanimljivosti i umjetnickoj vrijednosti pjesama, zatim o
interesima i dobi ucenika te, sukladno tome, primjerenoj tezZini pjesama s
naglaskom na opseg 1 strukturu melodije, ritamske figure i kombinacije uz
prikladan tempo. Takoder, treba voditi racuna i o jasnoci teksta i primjerenosti
sadrzaja te interkulturalnom nacelu. NaglaSena je veca vaznost samog procesa
pjevanja od krajnjeg rezultata jer postignuce u toj aktivnosti ovisi o glazbenim
sposobnostima koje utjecu na razinu uspjeSnosti ucenika koje se u mladoj
Skolskoj dobi intenzivno razvijaju (MZO-GKGU, 2019).

OPSEG GLASA

Opseg glasa je raspon od najniZeg do najviSeg tona koji osoba moze
otpjevati. On ovisi o spolu i uzrastu, anatomskoj gradi grkljana i fizioloSkom
radu njegovih misica. Skolovanjem se moze razviti do maksimuma (Cvejic,
1980). Istrazivaci razlikuju glasovni opseg od pjevackog opsega. Pjevackim
opsegom smatra se onaj u kojem osoba u potpunosti glazbeno intonativno
vlada svojim glasom (Radocaj-Jerkovi¢, 2012).

Opseg djecjeg glasa

Djedjiglasovi po boji odgovaraju Zenskim glasovima, aliimaju manjiopseg i
pojacini su slabiji (Cveji¢, 1980). Djeca razlicite dobi imaju razli¢it raspon glasa.
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U prvom razredu taj je opseg manji i suZeniji, no on se s razvojem fiziologije i
dobi prirodno $iri. Dakle, usporedno s rastom djecjeg tijela povecava se i opseg
glasa (Lhotka-Kalinski, 1975).

Njiri¢ (1994) smatra da je opseg glasa u¢enika nizih razreda od ¢* do ¢, §to
je najceS¢e misljenje i u danasnjoj nastavnoj praksi, ali napominje da to nije i
krajnji domet djecjeg glasa jer se on moZe prosirivati u oba smjera.

ZanimljiviopSiran pregled opsega djecjih glasova raznih autora daje Pozgaj
(1988) koji spominje hrvatske autore, ali i one iz susjednih zemalja. Vecina
autora donjom granicom smatra ton d', dok je za neke to ton c'ili ¢ak ton a.
Gornjom granicom neki autori smatraju ve¢ ton a', no vecina se ipak slaze da bi
to trebao biti ton ¢, a prema nekima ¢ak i e%.

Ispitivanje opsega dje¢jih glasova provedeno Skolske godine 1983./1984. u
prvim i petim razredima (Novacic i sur., 1985) pokazuje da 39,7% ucenika kao
donji grani¢ni ton moZe otpjevati h, dok je za 48,1% ucenika to ton a. Najveci
broj ucenika imao je opseg od h do g' (10,84% ucenika), a zatim od a do ¢
(8,43%). Opseg do jedne oktave imalo je 64,24 % ucenika prvih razreda, dok ih
je ¢ak 9,63% imalo samo opseg kvinte.

Jedino takvo istraZivanje na podrucju Hrvatske u novije doba proveli
su Krnic i Svili¢i¢ (2013) koji su ispitivali utjecaj demografskih ¢imbenika
na opseg djecjeg glasa i utvrdili da danas djecji glasovi imaju neSto manji
opseg od navedenoga u literaturi te da je taj opseg pomaknut prema dubljim
tonovima. Prosje¢no najdubljim tonom u prvom razredu pokazao se b, koji je
u kasnijim razredima spusten na a, dok dominantne vrijednosti dosezu ¢ak
i ton g. Prosje¢no najvisi ton u prvom razredu bio je fis', a on se u drugom
razredu $iri na g' i u trecem na h'. Tonove druge oktave doseze samo mali broj
sudionika.

Opseg glasa u Skolskoj praksi

Radocaj - Jerkovic (2012) upucuje na problem udzbenika Glazbene kulture
u kojima autori ne poklanjaju dovoljno paZnje melodijskim i pjevackim
opsezima pjesama te se Cesto u udzbenicima nalaze pjesme prevelikog opsega
i u tonalitetima koji ne prate ucenicke pjevacke mogucnosti. Njiri¢ (2001)
rjeSenje vidi u uvjezbavanju pjesme u niZem tonalitetu od predvidenog, s
postupnim premjeStanjem u viSe tonalitete ovisno o napretku ucenika, a
rije je o postupku istovjetnom onome za razvoj opsega glasa. S njim se slaze
1 Vrbani¢ koji je joS 1959. godine pisao o zadrZavanju na onom opsegu tonova
koje pjeva¢ moZe kvalitetno otpjevati i prelasku na teZe zadatke tek onda kada
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se poboljsa kvaliteta tih tonova, tvrdecida je ,.jedino tako moguce sazrijevanje i
stalno napredovanje” (Vrbanic, 1959, 73).

Opseg djecjeg glasa u inozemnoj literaturi

Nedostatak istraZivanja opsega djecjeg glasa u Hrvatskoj nadoknaduju
strani autori. Welch (1979) iznosi pregled literature i recentnijih istraZivanja
te zakljucuje kako je opseg djecjeg glasa niZi od onoga $to se ranije smatralo
djecjim opsegom, odnosno da je sada uglavnom izmedu tonova a i ¢*. Potvrduje
da se taj opseg $iri s godinama i primjecuje blage razlike s obzirom na spol,
odnosno navodi da djevojcice imaju nesto veci opseg od djecaka te da postoje
dokazi utjecaja socijalne komponente na glasovne sposobnosti.

Wassum (1979) pak tvrdi da je taj opseg znatno visi pa bi tako ucenici
prvog razreda trebali biti u moguénosti pjevati u rasponu od ¢ do ¢, a uenici
drugog i treceg razreda od a ili g do Cak g7, a spominje se i ¢3 kao krajnja gornja
granica.

Moore (1991) takoder usporeduje djecji glas s odraslim Zenskim glasom
te istiCe razliku izmedu djece koja nemaju razvijen pjevacki glas. Njihovim
opsegom smatra tonove od g do f* i razlikuje se od one djece koja intenzivno
rade na razvoju svog pjevackog glasa pa imaju opseg izmedu fi g%

Mills (1994) istiCe vaznost individualnih glazbenih mogucnosti i potreba
koje bi morale biti ukljucene u Skolski kurikulum. Spominje razlike opsega
djedjih glasova s obzirom na spol (prema Cleall, 1970): za djeCake odgdo g',a za
djevojcice od a do h', uz napomenu da se taj opseg moze Siriti.

Wauyts i sur. (2003) utvrdili su da dob djeteta ima razli¢it utjecaj na
djevojcice u odnosu na djecake, uzimajuci u obzir njihove vokalne sposobnosti.
Istrazivali su utjecaj glasovnih poremecaja na glasovne sposobnosti i ustvrdili
da se glasovne mogucnosti takve djece povecavaju s godinama, iako su i dalje
manje nego u djece sa zdravim glasovima.

Trollinger (2007) tvrdi da je djecji govorni glas jednak njihovom pjevackom
glasu. Visoke tonove smatra dostupnima, ali jos nedostiZnima te smatra tonove
izmedu d' i a' najboljima za djecji poCetni pjevacki opseg. Zanimljivost koju
navodi su novija istraZivanja koja dokazuju da su djedji glasovi danas visi, iako
postoje djeca ¢iji su prirodni glasovi niski i jednako zdravi.

PribuiSiené i sur. (2011) proveli su u Litvi istraZivanje o karakteristikama
dje¢jeg glasa s obzirom na dob, spol i glazbeno obrazovanje. Rezultati dokazuju
da spol i dob ne utjecu na glasovne parametre, ali utjeCe glazbeno obrazovanje
Sto se posebno istice kod djevojcica. Dje¢ji neobrazovani glas ima opseg od g do
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f, dok djeca koja su redovito ukljucena u pjevacke aktivnosti imaju glasovni
opseg od fdo g°.

Rutkowski (1990, 2013) je razvila mjerni instrument nazvan Mjerilo
razvoja pjevackog glasa (Singing Voice Development Measure) uz pomoc kojeg
je na temelju dugogodisnjih istraZivanja ustanovila pet osnovnih kategorija u
nacinu koriStenja djecjeg pjevackog glasa: pretpjevali (Pre-singers), pjevaci
u govornom opsegu (Speaking range singers), nesigurni pjevaci (Uncertain
singers), pjevaci poCetnog registra (Initial range singers) i pjevaci (Singers).
Kasnije je te kategorije prosirila i na dodatne potkategorije. Smatrala je da su
djeca do kraja Cetvrtog razreda najcesce u kategoriji pjevaca poCetnog registra
jer su sigurni u intonaciju i stabilno odrzavaju melodiju, ali samo u okviru
opsega svog govornog glasa, odnosno najvise do tona a'.

Utjecaj moderne glazbe na djecji opseg

Ries (2005) je iznijela zanimljivu tezu o utjecaju popularne glazbe na djecu
na temelju Walt Disneyevih likova koji pjevaju u crtanim filmovima za djecu.
Originalan glas Snjeguljice iz 1937. godine opisan je kao visok, mekan, svijetao.
Pjesma Someday My Prince Will Come snimljena je u G-duru i njen melodijski
opseg je izmedu tonova d' i a>. Nakon 65 godina istu pjesmu snimila je pop
zvijezda Anastacia za Disneyev kompilacijski glazbeni album Disneymania.
Ta obrada, osim same modernizacije glazbene podloge, snimljena je u F-duru
i to za cijelu oktavu i ton dublje od originala, s melodijskim opsegom tonova
izmedu fif.

No, o toj temi pisao je i Lhotka-Kalinski jo§ 30 godina ranije (1975)
sugeriraju¢i da moderno pjevanje ne doprinosi razvoju glasa jer koriStenje
mikrofona omogucuje osobama sa skromnijim glasovnim mogucnostima da
postanu pjevaci popularne glazbe. Cvejic (1980) je takoder upozoravao da djeca
koja vole pjevati Cesto imitiraju loSe pjevace i napreZu glasovne organe dugim
forsiranim pjevanjem pjesama koje prelaze njihov njezni opseg.

Vazno je napomenuti da na djetetov psihofizicki razvoj ne utjeCe samo
modernaglazba, ve¢ cjelokupan moderan nacin Zivotauz koriStenje raznovrsnih
digitalnih pomagalaitehnoloskih uredaja, kaoinedostatak socijalnih kontakata
1 komunikacije (Matijevic i Topolovcan, 2017 i Matijevic, 2017).
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METODOLOGIJA ISTRAZIVANJA

Uvod

U danasnjoj glazbenoj praksi u primarnom obrazovanju uoceno je da
postoje odredene razlike u opsezima djecjih glasova u odnosu na podatke
dostupne u starijoj literaturi. Tijekom opservacije nastavnih sati Glazbene
kulture u metodickim vjeZbaonicama, uvida se kako pojedine pjesme
predvidene Kurikulom (MZO-GKGU, 2019) predstavljaju znacajan problem
nemalom broju djece u razredu, prvenstveno zbog velikog tonskog opsega. 1z
tog razloga ukazala se potreba za analizom postojeceg stanja kako bi se doslo do
novih spoznaja za daljnju prakticnu primjenu i promisljanja glazbene nastave.

Problem, cilj i hipoteze istraZivanja

Pretpostavka je kako Ce danasnja djeca imati manji opseg glasa od onoga
Sto je predvideno literaturom i tonalitetima pjesama u trenutno vaZzecim
prirucnicima za nastavu Glazbene kulture u primarnom obrazovanju (AZOO-
DOM, 2022).

Cilj je ovoga istraZivanja ispitati je li se opseg djecjeg glasa u primarnom
obrazovanju, dakle od 1. do 4. razreda, promijenio u odnosu na podatke iz starije
literature te utvrditi koji cimbenici utjecu na razvoj opsega djecjeg glasa.

Uskladuspostavljenim ciljemistraZivanja postavljene susljedece hipoteze:

Hi: Opseg glasa danasnjih ucenika manji je i niZi u odnosu na podatke iz
starije literature.

H2: Postoji znacajna razlika u opsegu glasa izmedu ucenika prvog, drugog,
trecegiCetvrtog razreda.

H3: Postoji razlika u opsegu glasa izmedu ucenika iste dobi u razli¢itim
razrednim odjeljenjima.

H4:Ne postoji znacajna razlika u opsegu glasa izmedu ucenika rane Skolske
dobi s obzirom na spol.

Hs: Postoji znacajna razlika u opsegu glasa izmedu ucenika koji pohadaju
glazbenu Skolu i ucenika koji ne pohadaju glazbenu Skolu kao izvanskolsku
aktivnost.

He6: Postoji znacajna razlika u opsegu glasa izmedu ucenika koji pohadaju
zborno pjevanje i ucenika koji ne pohadaju zborno pjevanje kao izvannastavnu
aktivnost.
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H7: Postoji znacajna razlika u opsegu glasa izmedu ucenika koji pohadaju
glazbene izvanskolske aktivnosti i onih koji ne pohadaju takve aktivnosti.

HB8: Postoji znacajna razlika u opsegu glasa izmedu ucenika koji su pohadali
vrti¢ionih koji nisu.

Ho: Postoji znacajna razlika u opsegu glasa izmedu ucenika koji su bili
ukljuceni u neki oblik glazbene aktivnosti prije polaska u Skolu i onih koji nisu.

Hio: Postoji znacajna razlika u opsegu glasa izmedu ucenika koji pjevaju s
ukucanima i onih koji ne pjevaju.

Hi1: Postoji znacajna razlika u opsegu glasa izmedu ucenika prema
ucestalosti pjevanja s ukucanima.

Hi2: Postoji znacajna razlika u opsegu glasa izmedu ucenika koji pjevaju u
svakodnevnim situacijama i onih koji ne pjevaju.

Hi13: Postoji znacajna razlika u opsegu glasa izmedu ucenika prema
ucestalosti pjevanja u svakodnevnim situacijama.

Hi4: Postoji znacajna razlika u opsegu glasa izmedu ucenika Ciji su ukucani
glazbeno aktivni i onih ¢iji nisu.

His: Postoji znacajna razlika u opsegu glasa izmedu ucenika ¢iji ¢lanovi
obitelji sviraju neki instrument i onih ¢iji ne sviraju.

Hi16: Postoji znacajna razlika u opsegu glasa izmedu ucenika prema
ucestalosti doticaja s glazbom i glazbenim aktivnostima unutar obitelji.

H17: Postoji znacajna veza izmedu opsega djecjeg glasa i uCestalosti odlaska
na koncerte.

Uzorak

IstraZivanje je provedeno tijekom drugog polugodiSta Skolske godine
2019./2020. Istrazivanju je pristupilo 117 ucenika iz dva razredna odjela od
prvog do cetvrtog razreda iste Skole. Troje ucenika je tijekom ispitivanja
odustalo, stoga njihovi podatci nisu uvrSteni u analizu. Konacan uzorak ¢ini 114
ucenika. Struktura uzorka prikazana je u Tablici 11 na Slici 1.
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Tablica 1. Struktura uzorka (N=114)

Broj ucenika po razrednim odjeljenjima UKUPNO
1.arazred 17 1.brazred 13 30
2.arazred 24 2.brazred 9 33
3.arazred 12 3.brazred 12 24
4.arazred 19 4.brazred 9 27

114

Slika 1. Omjer uzorka prema spolu i razredu (N=114)
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Prikupljanje podataka

Za prikupljanje potrebnih podataka o ucenicima sastavljen je, prema
Etickom kodeksu o provodenju znanstvenog istraZivanja, preliminarni Upitnik
za roditelje/skrbnike djece (Prilog 1) te su roditelji/skrbnici potpisali i Izjavu
o suglasnosti za sudjelovanje djeteta/sticenika u istraZivanju (Eticki kodeks
istraZivanja s djecom, 2020). Upitnik se sastojao od dva dijela. Prvi dio ¢ine
lozinka koja omogucuje anonimnost djeteta te kasnije uparivanje s ostvarenim
rezultatom, op¢i podaci o djetetu — dob i spol te podatak o osobi koja ispunjava
upitnik, odnosno srodstvo s djetetom. Drugi dio ¢ini 14 pitanja otvorenog
1 zatvorenog tipa pomocu kojih su utvrdeni neki od faktora koji doprinose
razvoju opsega glasa kod djece u primarnom obrazovanju.

63



MUZIKA: ZVUK, LOGOS, ODGOJ I OBRAZOVANJE, TERAPIJA

Takoder, sastavljen je preliminarni Upitnik za ucitelje (Prilog 2) kako bi se
utvrdili dodatni moguci faktori koji utjecu na razvoj opsega djecjeg glasa.

Postupak

Ispitivanje se provodilo tijekom redovne nastave ucenika, izmedu 2. i 4.
nastavnog sata. Namjerno je izostavljen 1. sat jer nije realno ocekivati da ce
djedjiili bilo ¢iji glas biti u punoj snazi i pripremljen za pjevanje u rano jutarnje
doba. Prije ispitivanja ucenicima cijelog razrednog odjeljenja je, u skladu s
njihovom dobi, ukratko objasnjena svrha provodenja istraZivanja, zajamcena
im je anonimnost i povjerljivost svih dobivenih podataka te je pojasnjeno da se
dobivenirezultati nece ocjenjivati. U¢enicima je napomenuto da je sudjelovanje
dobrovoljno te da imaju pravo odustati u bilo kojem trenutku istraZivanja. Troje
ucenika iskoristilo je tu mogucnost, iako su za svo troje prikupljeni podatci
putem preliminarnih upitnika te su prethodno osobno pristali na sudjelovanje.
Razlog odustajanja dvoje ucenika bio je sram, dok je trei ucenik odustao
zbog grlobolje. Kod ostalih ucenika ispitivanje opsega glasa je uspjesno i bez
problema provedeno.

Ucenici su ispitani u odvojenoj, njima poznatoj i prikladnoj ucionici u Skoli.
Suradnica u ispitivanju bila je uciteljica Glazbene kulture s kojom su ostvarene
konzultacije oko svih dvojbi. U prostoriji je tijekom ispitivanja, osim ispitivaca,
bilo prisutno dvoje, a najvise troje ucenika istog razreda istovremeno. Svakom
djetetu je objaSnjeno Sto Ce se i kako ispitati, traZio se njihov pristanak za
sudjelovanje te im je dana mogucnost odustajanja, kao i postavljanja pitanja u
bilo kojem trenutku. Zadatak svakog ucenika bio je otpjevati transponirajuci
melodijski primjer od 3 uzastopna tona uzlazno, a zatim silazno (Slika 2).
Primjer je prvo odsviran na klavijaturi, zatim otpjevan i tek tada su ga ispitanici
ponovili. Pjevanje je bilo zadano na vokalu a kao osnovnom i najboljem vokalu
za vjeZzbanje te najpogodnijem za impostaciju glasa (Cveji¢, 1980). Ucenici su
isprva pjevali zajedno kako bi se opustili i stekli odredenu sigurnost, a zatim je
svaki ucenik otpjevao zasebno. U¢enicima 1.1 2. razreda primjer je predstavljen
kao igra, odnosno poznata vjezba za upjevavanje i razvoj glasovnog opsega u
nastavi Glazbene kulture, penjanje uz brdo ili igra planinarenja (Njiri¢, 2001).
Manji dio u€enika svejedno je imao problema sa zapamcivanjem ili izvodenjem
zadanog melodijskog primjera. Tim je ucenicima zatim zadano da otpjevaju
pocetni stih svima dobro poznate dje¢je pjesme Bratec Martin, koja zapravo
zapocinje na isti nacin kao i traZeni primjer.
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Vecini ucenika bilo je potrebno napomenuti da sjednu uspravno te im je
demonstriran poloZaj tijela primjeren za pjevanje. Takoder, mnogo ucenika
imalojetendencijupjevanjakrozpoluotvorenaustapaihseupucivalonapotrebu
otvaranja usta (primjereno dobi, ucenicima je objaSnjeno i demonstrirano kako
njihov lijep glas i ispravan ton ne mogu lijepo zazvucati ako usta nisu dovoljno
otvorena).

Rezultat svakog ucenika bio je zapisan u posebnu tablicu uz pripadajucu
Sifru. Vazno je napomenuti kako je kao najvisi ili najnizi ton uzet iskljucivo
onaj kojeg je dijete moglo otpjevati to¢no, intonativno €isto i bez o€itog napora
za njegov glas. Ukoliko je bilo kakvih nesigurnosti oko tocnog odredivanja
djetetovog grani¢nog tona, bio im je zadan jo$ jedan primjer (najcesce pjesma
Bratec Martin) kako bi se Sto preciznije utvrdio najvisi ili najdublji ton opsega
ucenikova glasa (ispitanika).

Pri odabiru transponiraju¢eg melodijskog primjera, kao i samog nacina
provodenja istraZivanja, vodilo se racuna o svim karakteristikama koje ono
mora zadovoljavati. Valjanost tog primjera je potvrdena referiranjem literature
u kojoj je navedeno da se takva vjezba Kkoristi za razvoj opsega glasa. Prilikom
ometajucih situacija poput buke izvana ili kucanja na vrata u¢ionice, a koje su se
dogodile u samo nekoliko navrata, svaka vjeZba je ponovljena, cime se garantira
pouzdanost, odnosno omoguceni su jednaki uvjeti za sve ucenike u trenutku
mjerenja koje je naposljetku zabiljeZeno.

Slika 2. Transponirajuci melodijski primjer
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Preuzeto iz ,,Utjecaj demografskih ¢imbenika na opseg glasa u djece rane Skolske
dobi®. Krni¢, M.; Svili¢i¢, N. (2013). Zivot i $kola: Casopis za teoriju i praksu odgoja i
obrazovanja, 61 (1); str. 65.

Rezultatiirasprava
Dobivenirezultatisuzapotrebestatistickeanalize pretvoreniupolustepene
ili u herce (Hz). Testovi su radeni u programskom jeziku R, u aplikaciji RStudio.
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Pretpostavlja se da su podatci koriSteni u testovima nezavisni, normalno
su distribuirani i varijjance su homogene. Valjanost podataka garantirana je
veli¢inom uzorka (N=114).

Hi: Opseg glasa danasnjih ucenika manji je i niZi u odnosu na podatke iz
starije literature

Tablica 2. Prosjeno najdublji i najvisi tonovi po pojedinim razredima

D\?R%}E%AI?OT?TA NAJ. D[(JI]{;;‘)] ITON NAJVISITON (Hz)

RAZRED . . o eve

Najdublji  Navisi  progek ) SD  Prosiekm)  SD
La ais ht 238.83 (ais) 21.02  480.64 (h") 78.85
1.b gis/a h 208.99(gis) 13.40 510.68 (c?) 129.92

gis/a h 221.37(a) 20.95 493.66 (hY) 103.17
2.2 g/gis e? 215.24 (a) 22,08  512.64(c?) 122.54
2.b fis e’ 199.34(g) 1919  591.59(d%) 72.72
2. gis e? 210.91(gis)  22.23  534.17(c?) 115.71
3.a g gis' / €2 206.35(gis)  17.45 | 569.21 (cis?) 132.03
3.b a dis? 207.48 (gis) 1875 | 630.98 (dis?) 120.64
3. g/a 2 206.91(gis) 1772 600.09 (d?) 127.64
4.a g d? 198.76 (2) 19.35  528.19(c?) 166.09
4.b f g 182.88 (fis)  23.95  632.69 (dis?) 165.70
4. g d? 193.47 (8) 21.90 @ 563.03 (cis?) 170.31
ukupno g e? 208.69 (gis) 22.96 = 544.22(cis?) 134.05

Dobiveni rezultati djelomi¢no potvrduju zadanu hipotezu. S obzirom na
razlicitost podataka u literaturi, teSko je usporediti dobivene rezultate sa samo
jednim od autora. Uzimajuci primjer Lhotke-Kalinskog (1975, 38) koji tvrdi da
,»opseg glasa prije mutacije doseZe do oktave i pol, otprilike od a do €*, moze
se zakljuciti kako su rezultati ovog istraZivanja pokazali da je opseg djecjeg
glasa u toj dobi danas zaista niZi za jedan cijeli ton i ukupno manji za pola tona.
Isti zakljucak ce biti dobiven usporedbom Cvejieve (1980) tvrdnje za kojeg
bi djedji opseg glasa trebao biti od a do ¢ak g2 Ponovno je rezultat istrazivanja
pokazao nizi opseg glasa, ¢ak za gotovo tercu manji. Njiri¢ (1994, 10) je smatrao
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da je opseg glasa ucenika nizih razreda osnovne $kole u rasponu oktave, od ¢’
do ¢?, iako je napomenuo kako taj opseg nije i krajnji domet djecjeg glasa, $to je
ovoistraZivanje potvrdilo. Rezultat ispitivanja opsega glasa u€enika 1. razreda iz
1985. godine (Novaci¢, Kutnjak, Njiri¢, Makjanic) najbliZi je danasnjem stanju.
Tada je utvrdeno da najveci postotak ucenika (48,1%) kao donji grani¢ni ton
moZe otpjevati ton a (mali), Sto se podudara s rezultatom ovog istraZivanja.
Takoder, isti autori utvrdili su kako najvecibrojucenika 1. razreda ima opseg od h
dog' (10,84%) te od a do ¢ (8,43 %), $to je takoder priblizno jednako prosje¢nim
rezultatima ovog istraZivanja. Jos jedan autor koji je u proslosti procijenio da se
djedji opseg glasa moze $iriti ,,prema dolje do malog a i prema gore do e*“ bio je
madarski autor Skolske pjesmarice, Zoltan Kodaly (prema Pozgaj, 1988).

S obzirom na to da je u proslosti provodeno vrlo malo istraZivanja opsega
djecjega glasa u Hrvatskoj, pretpostavka je kako su autori u literaturi uglavnom
navodili samo svoja miSljenja o granicama opsega djecjega glasa ili su iste
temeljili na primjerima razvijenijih dje¢jih glasova poput onih djece koja su
pjevala u pjevackim zborovima.

H2: Postoji znacajna razlika u opsegu glasa izmedu ucenika prvog, drugog,
trecegiCetvrtog razreda.

Tablica 3. Razlike u opsegu glasa ucenika prvog, drugog, treceg i Cetvrtog razreda
osnovne Skole

N M SD F daf P
1.razred 30 14.6 4.2
2.razred 33 16.8 4.3
4.93 113 0.003
3.razred 24 19.1 4.7
4.razred 27 18.8 6.5

p<0.05

Ne odbacuje se H2 na razini znacajnosti 5%. Oekivano, razlike u opsezima
djecjih glasova prema razredima postoje. Vidljivo je kako se taj opseg prosiruje
od prvog do treceg razreda za pet polustepena, odnosno za dva cijela tona. Jedini
zafudujuci podatak je taj da se u 4. razredu taj opseg malo smanjio u odnosu na
3.razred, no taj postotak statisticki nije znacajan. Iako je gotovo beznacajan, taj
pad moguce je pripisati omjeru ispitanih djecaka i djevojcica koji je upravo u 4.
razredu bio najbliZi (14 djevoj€icai13 djecaka). Tijekom provodenja ispitivanja
zamijecena je pojava procesa mutacije kod nekoliko djecaka, Sto je moglo
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znacajno onemoguciti pjevanje visih tonova od ostalih ucenika kod kojih taj
proces joS nije zapoceo. Taj fenomen bilo bi zanimljivo istraZiti u buducnosti,
no to u ovom slucaju nije bio predmet istraZivanja niti se mogao predvidjeti
s obzirom na to da je u literaturi navedeno kako proces mutacije zapocinje
izmedu 12.116. godine (Lhotka-Kalinski, 1975; Cveji¢, 1980).

H3: Postoji razlika u opsegu glasa izmedu ucenika iste dobi u razlicitim
razrednim odjeljenjima.’

Ovi su rezultati vidljivi u Tablici 2. Iako nije u¢injen t-test na temelju kojeg
bi se dobili podatci o statistickoj znacajnosti, ocito je da razlike postoje. Uzorak
nijeravnomjeran,odnosno71ucenik (62,28%) pripadaarazrednimodjeljenjima,
dok njih 43 (37,72%) pripada b razrednim odjeljenjima. U 1. i 2. razredima
ta je razlika za ¢ak 2 tona veca, odnosno ucenici iz b razrednih odjeljenja u
prosjeku imaju opseg glasa za jedan ton dublji i jedan ton visi od ucenika iz
a razrednih odjeljenja. U 3. razredima je uzorak ravhomjeran (12 ucenika u
svakom odjeljenju) i prosjecna razlika iznosi 1 ton u visinu kod brazreda. U 4. je
razredima ponovno prosjecna razlika 2 tona te iu ovom slucaju ucenici brazreda
imaju vedi opseg glasa za pola tona u dubinu te 1 i pola tona u visinu. Tesko je
zakljuciti koji je glavni razlog ovakvim razlikama u razrednim odjeljenjima.
Jesu li djeca u b razredima jednostavno vecih glasovnih sposobnosti, bave li
se glazbenim izvannastavnim i izvanskolskim aktivnostima i pjevanjem kod
kuce viSe od ucenika a razreda ili uciteljice rade s njima intenzivnije ili mozda
drugacije? Ta pitanja ostat ¢e otvorena jer nije bilo mogucnosti njima se baviti
u statistickim analizama i metodama koriStenima u ovome radu, no svakako bi
bilo zanimljivo i korisno to napraviti u buduénosti.

H4: Ne postoji znacajna razlika u opsegu glasa izmedu ucenika rane Skolske
dobi s obzirom na spol.

Tablica 4. Razlike u opsegu djejeg glasa s obzirom na spol

N M SD t df P
m 45 16.4 4.9
5 -1.35 112 0.181
z 69 17.7 5.4

p>0.05

Ne odbacuje se H4, dakle moguce je s 95% sigurnoscu reci da ne postoji

razlika u opsegu glasa s obzirom na spol.

1 Ovahipoteza bit ¢e jo§ dodatno usporedena kasnije s rezultatima Upitnika za ucitelje.
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Hs: Postoji znacajna razlika u opsegu glasa izmedu ucenika koji pohadaju
glazbenu Skoluiucenika koji ne pohadaju glazbenu Skolu kaoizvanskolsku aktivnost.

Tablica 5. Razlike u opsegu djecjeg glasa s obzirom pohadanje glazbene $kole

N M SD t df p

Pohada 15 20.7 5.0

2.91 112 0.009
Ne pohada 99 16.7 5.1

p<0.05 (Cakiod 0.01)

Ne odbacuje se Hs na razini znacajnosti od 1%. Dakle, sa sigurnoscu od
99% moguce je reci da postoje razlike u opsegu glasa s obzirom na pohadanje
glazbene Skole kao izvanskolske aktivnosti, odnosno da je opseg glasa djece
koja pohadaju glazbenu skolu veci od opsega glasa one djece koja ne pohadaju
tu izvanskolsku aktivnost.

He6: Postoji znacajna razlika u opsegu glasa izmedu ucenika koji pohadaju
zborno pjevanje i ucenika koji ne pohadaju zborno pjevanje kao izvannastavnu
aktivnost.

Tablica 6. Razlike u opsegu djecjeg glasa s obzirom na pohadanje zbornog pjevanja

N M SD t df p

Pohada 32 20.3 5.2

4.16 112 0.001
Nepohada @ 82 15.9 4.7

p<0.01

Ne odbacuje se H6 na razini znacajnosti od 1% pa je sa sigurnos¢u od 99%
moguce potvrditi da postoje znacajne razlike u opsegu djecjeg glasa s obzirom
na pohadanje zbornog pjevanja te da uenici koji pohadaju zborno pjevanje kao
jednu od mogucih izvannastavnih aktivnosti imaju veci opseg glasa od onih
ucenika koji ne pohadaju tu izvannastavnu aktivnost.

H7: Postoji znacajna razlika u opsegu glasa izmedu ucenika koji pohadaju
glazbene izvanskolske aktivnosti i onih koji ne pohadaju takve aktivnosti.

Tablica 7. Razlike u opsegu djecjeg glasa s obzirom na pohadanje glazbenih izvanskolskih
aktivnosti

N M SD t df p

Pohada 18 214 5.7

3.52 110 0.002

Ne pohada 92 16.3 4.8

p<0.01
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Ne odbacuje se H7 na razini znacajnosti od 1% te je moguce potvrditi da
ucenici koji pohadaju neke izvanskolske aktivnosti vezane uz glazbu imaju
veci opseg glasa od ucenika koji takve aktivnosti ne pohadaju. Uzorak je u
ovom testu manji jer u preliminarnom upitniku nisu dobiveni podatci o Cetvero
ucenika. Uz pitanje o pohadanju izvanskolskih aktivnosti postavljeno je i
pitanje otvorenog tipa o kojoj se to¢no aktivnosti radi pa su dobiveni rezultati
da je najcesca izvan3kolska glazbena aktivnost neki oblik zbornog pjevanja
poput pjevanja u KUD-u, dje¢jem ili crkvenom zboru (44,44%), zatim sviranje
instrumenta (27,78%), pohadanje glazbene Skole (16,67%) uz napomenu da
je taj postotak i veci, no neki roditelji pri ispunjavanju Upitnika nisu naveli tu
aktivnost uzevsi u obzir prethodno postavljeno pitanje o pohadanju glazbene
skole, 1 na kraju plesne aktivnosti (11%).

HA8: Postoji znacajna razlika u opsegu glasa izmedu ucenika koji su pohadali
vrti¢ionih koji nisu.

Tablica 8. Razlike u opsegu djecjeg glasa s obzirom na pohadanje vrtica

N M SD t df P

Pohadali 71 17.6 4.8
1.08 112 0.285

Nisu pohadali 43 16.5 5.9

p>0.05

Odbacuje se H8 na razini znacajnosti 5% Sto znaci da je sa sigurnoscu
od 95% moguce reci da nema razlike u opsegu glasa ucenika koji su pohadali
predskolsku ustanovu i onih koji nisu. Ove rezultate takoder bi bilo zanimljivo
detaljnije istraZiti u buduénosti. Moguce je da su ovi rezultati posljedica sve
vecih moguénosti ukljucivanja djece u razliCite glazbene aktivnosti i programe
vec od rane dobi. Takoder, kao mogucnost treba istaknuti da su ucenici koji
nisu pohadali predskolsku ustanovu moZzda vise vremena provodili s ¢lanovima
svoje obitelji u igri i glazbenim aktivnostima kod kuce, gdje je puno veca
pozornost bila usmjerena prema pojedinom djetetu. Navedene pretpostavke
bilo bi potrebno u buducnosti dalje istraziti.

Ho: Postoji znacajna razlika u opsegu glasa izmedu ucenika koji su bili
ukljuceni u neki oblik glazbene aktivnosti prije polaska u skolu i onih koji nisu.

70



OPSEG DJECJEG GLASA U PRIMARNOM OBRAZOVANJU

Tablica 9. Razlike u opsegu djecjeg glasa s obzirom na ukljucenost u glazbene aktivnosti
prije polaska u $kolu

N M SD t df p

Pohadali 23 18.5 5.3

119 105 0.244

Nisu pohadali 84 17.0 5.2

p>0.05

Odbacuje se Hg na razini znacajnosti od 5%. Dakle, sa sigurnos¢u od 95%
moZe je utvrditi kako nema razlike u opsegu glasa izmedu ucenika koji su prije
polaska u Skolu bili ukljuceni u neki oblik glazbene aktivnosti i onih koji nisu.
Ovdje je uzorak takoder manji jer su pitanja vezana uz pohadanje navedenih
aktivnosti ostala neodgovorena na 7 preliminarnih upitnika. Rezultat je
zanimljiv, posebice uzevsi u obzir rezultat u Tablici 8. Iako je postotak ucenika
koji su pohadali glazbene aktivnosti prije polaska u Skolu relativnho malen
(21,49%), njihov je opseg neznacajno veci od ostalih ucenika, Sto je jos jedan
primjer koji je potrebno dodatno istraZiti.

Hio0: Postoji znacajna razlika u opsegu glasa izmedu ucenika koji pjevaju s
ukucanima i onih koji ne pjevaju.

Tablica 10. Razlike u opsegu djecjeg glasa s obzirom na pjevanje ukucana s uCenicima

N M SD t df 4

Pjevaju 96 17.0 5.2

0.95 112 0.354

Ne pjevaju 18 18.2 5.1

p>0.05

Odbacuje se H10 na razini znacajnosti od 5% i utvrduje se kako ne postoji
statisticki znacajna razlika u opsegu glasa kod ucenika koji pjevaju s uku¢anima
u odnosu na one koji ne pjevaju. Rezultat ¢ak ide u korist onim ucenicima za
koje je navedeno kako ne pjevaju s ukucanima, no ta razlika nije statisticki
znacajna. Moguci problem ovakvog rezultata moZe se traZiti u omjeru uzorka
(96 naspram 18 ucenika). Bez obzira na odbacivanje hipoteze, pozitivan je
rezultat da 84,21% ucenika pjevaju s ukucanima.

Hi1: Postoji znacajna razlika u opsegu glasa izmedu ucenika prema
ucestalosti pjevanja s ukucanima.
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Tablica 11. Razlike u opsegu djecjeg glasa s obzirom na ucestalost pjevanja ukucana s
ucenicima

N M SD F df P
Nikada 7 17.4 5.0
Povremeno 49 17.2 5.8
Jednom tjedno 4 19.5 5.3 0.27 110 0.899
Nekoliko puta tjedno 34 16.8 4.1
Svaki dan 17 17.6 5.8

p>0.05

Odbacuje se H11 na razini od 5% te se utvrduje kako opseg djecjeg glasa ne
ovisi o ucestalosti pjevanja s ukuc¢anima. Nastavno na prethodnu tvrdnju, ovi
rezultati je potvrduju. Ponovno je vidljiva razlika kod ucenika koji s uku¢anima
pjevaju jednom tjedno u odnosu na one ucenike s kojima to ukucani ¢ine samo
povremeno ili nikada. No, ta je razlika statisticki neznacajna te se ponovno
dovodi u pitanje omjer uzorka uz napomenu kako je uzorak ponovno manji za
troje ucenika ¢ijiroditelji nisu zaokruZili niti jedan odgovor na skali o ucestalosti
pjevanja s ukucanima. MoZe se utvrditi kako 44,14% ucenika samo povremeno
pjeva s ukucanima, njih 3,60% to ¢ini jednom tjedno, a 30,63% nekoliko puta
tjedno. Pozitivan podatak je kako je postotak ucenika koji pjevaju s ukuc¢anima
svaki dan (15,32%) veci od onih ucenika koji nikada ne pjevaju s uku¢anima
(6,31%).

Hi2: Postoji znacajna razlika u opsegu glasa izmedu ucenika koji pjevaju u
svakodnevnim situacijama i onih koji ne pjevaju.

Tablica 12. Razlike u opsegu djecjeg glasa s obzirom na pjevanje u svakodnevnim
situacijama

N M SD t af p

Pjevaju 104 17.2 5.3

0.12 112 0.905

Ne pjevaju 10 17.0 4.7

p>0.05

Odbacuje se H12 na razini znacajnosti od 5%. MoZe se utvrditi kako ne
postoje statistickiznacajne razlike izmedu ucenikakoji pjevajuu svakodnevnim
aktivnostima i onih koji to ne ¢ine. Kao neki od primjera takvih aktivnosti
u upitniku su navedeni ,,igranje” te ,kupanje u kadi“. Za ¢ak 91,23% ucenika
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navedeno je da pjevaju tijekom svojih svakodnevnih aktivnosti, $to je jos jedan
pozitivan rezultat jer dokazuje da i danasnja djeca vole pjevati te redovito to
¢ine izvan nastave Glazbene kulture ili drugih organiziranih aktivnosti, bez
obzira $to to nema znacajnog utjecaja na opseg njihovog glasa.

Hi13: Postoji znacajna razlika u opsegu glasa izmedu ucenika prema
ucestalosti pjevanja u svakodnevnim situacijama.

Tablica 13. Razlike u opsegu djecjeg glasa s obzirom na uCestalost pjevanja u
svakodnevnim situacijama

N M SD F df P
Nikada 4 16.3 6.1
Povremeno 31 16.2 4.6
Jednom tjedno 0 / / 2.10 111 0.105
Nekoliko puta tjedno 30 16.2 5.3
Svaki dan 47 18.7 5.3

p>0.05

Odbacuje se H13 narazini 5% te se moZe re¢i kako nema statisticki znacajne
razlike u opsegu glasa izmedu ucenika prema njihovoj ucestalosti pjevanja u
svakodnevnim situacijama. Bez obzira na taj statisticki rezultat, vidljivo je da
ucenici koji pjevaju svaki dan ipak imaju veci opseg glasa od ucenika koji pjevaju
rjede, no treba uzeti u obzir i veli¢inu uzorka. Takoder, nije zanemariv podatak
o postotku ucenika koji pjevaju svaki dan (41,23%), posebice u odnosu na
ucenike koji to ne ¢ine nikada (samo 3,51%). Povremeno pjeva 27,19% ucenika,
anekoliko puta tjedno njih 26,32%.

Hi4: Postoji znacajna razlika u opsegu glasa izmedu ucenika Ciji su ukucani
glazbeno aktivni i onih ¢iji nisu.

Tablica 14. Razlike u opsegu djecjeg glasa s obzirom na glazbenu aktivnost uku¢ana

N M SD t df P

Aktivni 16 18.3 6.2

0.82 112 0.425

Neaktivni 98 17.0 5.1

p>0.05

Odbacuje se H14 na razini znacajnosti od 5%. UCenici €iji su roditelji i
ukucani aktivno ukljueni u neke glazbene aktivnosti imaju nesto veci opseg
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glasa, no ta razlika nije statisticki znacajna uzimajuci u obzir omjer uzorka
(samo je 14,04% glazbeno aktivnih ukucana, dok je ¢ak 85,96% onih koji se ne
bave nikakvim glazbenim aktivnostima).

His: Postoji znacajna razlika u opsegu glasa izmedu ucenika ¢iji ¢lanovi
obitelji sviraju neki instrument i onih ¢iji ne sviraju.

Tablica 15. Razlike u opsegu djedjeg glasa s obzirom na to sviraju li clanovi obitelji neki
instrument

N M SD t df P

Sviraju 39 17.6 5.0

0.62 112 0.535
Ne sviraju 75 17.0 5.3

p>0.05

Odbacuje se H15 na razini znacajnosti 5%. Ponovno je vidljiva mala razlika
kod opsega glasa onih ucenika ¢iji ¢lanovi obitelji sviraju neki instrument
(takvih je 34,21%), no ona nije statisticki znacajna tako da se mozZe zakljuciti da
sviranje instrumenta nekog ¢lana ucenikove obitelji ne utjece na opseg djecjeg
glasa.

Hi16: Postoji znacajna razlika u opsegu glasa izmedu ucenika prema
ucestalosti doticaja s glazbom i glazbenim aktivnostima unutar obitelji.

Tablica 16. Razlike u opsegu djedjeg glasa s obzirom na ucestalost doticaja s glazbom i
glazbenim aktivnostima unutar obitelji

N M SD F daf P
Nikada 21 16.2 5.4
Povremeno 56 17.1 4.9
Jednom tjedno 9 16.6 5.3 0.72 111 0.581
Nekoliko puta tjedno 16 18.8 6.5
Svaki dan 10 18.5 4.4

p>0.05

Odbacuje se H16 na razini znacajnosti od 5%. MoZe se utvrditi da ucenici
koji su ¢eSce u doticaju s glazbom unutar obitelji imaju neSto veci opseg glasa,
no te su razlike statisticki neznacajne pa se izvodi zakljucak da ucestalost
doticaja s glazbom i glazbenim aktivnostima unutar obitelji ne utjeCe na
razvoj opsega glasa djeteta. Uzorak je ovdje ponovno manji zbog dva slucaja u
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kojima u Upitniku nije odgovoreno na pitanja o ucestalosti doticaja s glazbom i
glazbenim aktivnostima unutar obitelji. Dakle, na uzorku od 112 ucenika, njih
¢ak 18,75% nema nikakvog doticaja s glazbom unutar obitelji, najveci postotak
od 50% ima doticaj samo povremeno, njih 8,04% jednom tjedno, zatim 14,29%
nekoliko puta tjedno i tek 8,93% ucenika ima svakodnevni doticaj s glazbom
unutar obitelji.

H17: Postoji znacajna veza izmedu opsega dje¢jeg glasa i ucestalosti odlaska
na koncerte.

Tablica 17. Razlike u opsegu djedjeg glasa s obzirom na ucestalost odlaska na koncerte

N M SD F df P
Nikada 33 16.2 5.1
Jednom godisnje 32 16.2 4.7
Dva puta godi$nje 36 17.8 5.3
3.10 112 0.019
Jednom u tri mjeseca 1 21.3 4.8
Jednom mjesecno 0 / /
ViSe puta mjesecno 1 24.0 0

p<0.05

Ne odbacuje se Hi7 na razini znacajnosti od 5%. Prema dobivenim
rezultatima moZe se zakljuciti da ucenici koji ¢eS¢e odlaze na koncerte s
roditeljima imaju veci opseg glasa od ucenika koji na koncerte odlaze rjede ili
nikada. No, vazno je uociti da taj zakljucak nije najto¢niji zbog velike razlike u
raspodjeli uzorka (samo u prve tri kategorije ih je 101, a u zadnje tri ih je samo
12). Konkretno, nauzorku od 113 u¢enika, samo jedan ucenik (0,88%) posjecuje
koncerte viSe puta mjesecno. Zatim, 9,73% ucenika posjecuje koncertna
dogadanja jednom u tri mjeseca. PoraZavajuci su rezultati da ¢ak 89,38%
ucenika zajedno sa svojim roditeljima posjecuje koncerte samo dva puta
godisnje ili rjede (31,86% to Cini dva puta godiSnje, 28,32% jednom godiSnje,
a 29,20% nikada). Dakle, skoro trec¢inu ucenika mlade Skolske dobi roditelji
nikada ne odvedu na koncert. U tom je segmentu uloga ucitelja i obrazovanja
klju¢na viSe nego $to se to misli, iako to nije tema ovog rada.
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Rezultatiistrazivanja za uciteljice

S obzirom na veli¢inu uzorka uciteljica (8), nije bilo moguce napraviti
statisticku obradu njihovih upitnika i usporediti ih s rezultatima pripadajucih
razreda. Svejedno, upitnici su analizirani deskriptivnom i kauzalno
neeksperimentalnom metodom. Potrebno je napomenuti da nastavu
Glazbene kulture provode uciteljice od 1. do 3. razreda, dok je u 4. razredima
za to zaduZena nastavnica predmetne nastave. Bez obzira na to, istrazeni su i
analizirani upitnici svih uciteljica razredne nastave jer se pretpostavlja da su
znacajno doprinijele dobivenim rezultatima (uciteljice 4. razreda su ipak vodile
nastavu Glazbene kulture prethodne tri godine te se pitanja u upitniku odnose
na to razdoblje, ali i na trenutno razdoblje u kojemu mogu provoditi glazbene
aktivnostiina drugim nastavnim predmetima).

Slika 3. Dob uciteljica (N=8)

m50ivise m46-50 m36-45 1 25-35

0%

Ovi podatci bili su potrebni i zanimljivi su zbog razli¢itih promjena u
obrazovanju ucitelja u proslosti. Najveci broj ispitanih uciteljica (3) pohadao
je dvogodiSnju visu uciteljsku Skolu, od kojih su neke kasnije zavrsile i
Cetverogodisnju Visoku uciteljsku Skolu. Ostale su uciteljice (3) zavrsile
Cetverogodisnji strucni studij s pojacanim predmetom ili U¢iteljsku akademiju.
Niti jedna od uciteljica nije pohadala petogodisnji Uciteljski fakultet.

Od ispitanih uciteljica, samo jedna se bavi glazbenom aktivnoS¢u u
slobodno vrijeme, no taj podatak nije bio dovoljan za dodatnu analizu.
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Slika 4. Ucestalost sviranja instrumenta na nastavi glazbene kulture (N=8)

0% m 5 - svaki sat
0%
m 4 -dvaili tri puta
mjesecno
m 3 - jednom mjesecno
50%
2 - nekoliko puta godisnje

m 1-nikada

Od ispitanih uciteljica samo jedna svira instrument na nastavi Glazbene
kulture dva ili tri puta mjesecno. Polovica uciteljica svira samo nekoliko puta
godiSnje dok cak triuciteljice ne sviraju instrument nanastaviuopce. Zanimljivo
je da samo jedna od tri uciteljice koje ne sviraju instrument na nastavi pripada
najstarije rangiranoj dobi (50 godinaivise). Jedina uciteljica koja gotovoredovito
svira je uciteljica 4. b razreda ¢iji ucenici, usporedujuci rezultate iz Tablice 2,
imaju najveci opseg glasa medu svim razredima. No, nikako nije moguce na
temelju tako malog uzorka tvrditi da je povezanost ucitelji¢inog sviranja s tim
dje¢jim opsegom znacajna.

Slika 5. Ucestalost provodenja glazbenih aktivnosti u sklopu drugih nastavnih predmeta
(N=8)

m 1 - nikada
2 - povremeno
m 3 - jednom tjedno

4 - nekoliko puta
tjedno

Uciteljice rado provode korelaciju drugih nastavnih predmeta s Glazbenom
kulturom $to je vidljivo iz toga da niti jedna nije dala negativan odgovor (1
- nikada) o provodenju takvih aktivnosti. Po dvije uciteljice provode takve
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aktivnosti povremeno ili jednom tjedno, a najveci broj, odnosno polovica
uciteljica, provodi takve aktivnosti i po nekoliko puta tjedno. Glazbene
aktivnosti koje nisu vezane uz sat Glazbene kulture ¢eSce se provode u prvim
razredima.

Slika 6. UCestalost spontanog pjevanja s uenicima tijekom nastave (kada to nije
predvideno u pripremi za nastavni sat) (N=8)

0% 0%

m 1 - nikada
2 - povremeno
m 3 - jednom tjedno
4 - nekoliko puta tjedno

m 5 - svaki dan

Od osam ispitanih uciteljica, njih pet povremeno spontano zapjeva u radu s
ucenicima, dok su se triizjasnile da to ¢ine i po nekoliko puta tjedno. Zanimljivo
je da su to upravo tri uciteljice b razrednih odjela. Iako nije moguce ukazati na
statisticku znacajnost ove tvrdnje, postoji mogucnost da uciteljiino spontano
pjevanjeitendencija dase to iniStoje CeS¢e moguce utjecuinarazvojucenickih
pjevackih sposobnosti, u ovom slucaju na njihov opseg glasa. Cinjenica je da ako
ti ucenici tijekom tjedna zapjevaju ceSce od ostalih ucenika, bilo spontano ili
planirano, njihovi glasovi imaju priliku za intenzivniji razvoj, a samim time
povecava se i opseg njihova glasa. To je jedini znacajni parametar iz upitnika
za ucitelje koji je usporediv s dobivenim rezultatima. Dodatno ga potvrduje
¢injenica da je jedina uciteljica iz b razrednog odjela, koja je odgovorila na ovo
pitanje isto kao i njezina kolegica iz istog a razrednog odjela, uciteljica 3. razreda
kod kojegje razlika u opsegu razrednih odjela manja u odnosu na ostale razrede.

Zanimljivo je da su sve uciteljice (100%) potvrdno odgovorile na pitanje
»PotiCete li spontano ucenike na pjevanje tijekom njihovog slobodnog
vremena u Vas$oj prisutnosti (npr. veliki odmor, slobodno vrijeme na terenskoj
ili izvanucionickoj nastavi)?“.

Uciteljicama je postavljeno i jedno pitanje otvorenog tipa te su izdvojeni
neki njihovi odgovori:
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,Mislim da je opseg glasa sadaSnje generacije bolji (ve(i) jer ucenici imaju
veciizbor izvanskolskih aktivnosti povezanih s glazbom.“ (uciteljica 1. razreda)

,U svakoj generaciji ima ucenika kojima se opseg glasa razlikuje od drugih.”
(uciteljica 1. razreda)

,Ja volim glazbeni i pjevati te provodim Cesto aktivnosti vezane uz
glazbeni!” (uciteljica 3. razreda)

,».mogu konstatirati da u ovoj generaciji imam mnogo vise potencijalno
nadarenih ucenika za glazbenu kulturu, a time i onih s razvijenijim opsegom
glasa.” (uciteljica 4. razreda)

,UCenici rado sudjeluju u izvodenju pjesama, ali ¢ini mi se da danasnje
generacije teZe prate ritam, a jos teZe intonaciju. Tekst kod kuce ne uce, vec se
oslanjaju na ucenje u Skoli. Naravno da ima iznimaka...“ (u€iteljica 4. razreda)

Usporedba rezultata s ranije istraZenim tonskim opsegom pjesama u
vjeZbenicama i radnim materijalima iz Glazbene kulture

Tonski opsezi propisanih pjesama u prva Cetiri razreda osnovne Skole ve¢ su
ranije istrazeni (Mihaljinec, 2015) pa se nametnula ideja o usporedbi rezultata
dobivenih ovim istraZivanjem sa stanjem opsega u radnim materijalima i
vjeZbenicama za Glazbenu kulturu u primarnom obrazovanju.

Tablica 18. Usporedba dobivenog rezultata o tonskom opsegu sa tonskim opsegom
pjesama predvidenih u nastavi Glazbene kulture

Y C N U
materijalima materijalima
1. a ct ht a2
2. gis h 2 @
3. gis h a2 o2
4 g b cis? o2

Mozesezakljucitidasuseautoriradnih materijala priodredivanju tonaliteta
drzali dostupne literature i nekih ve¢ uobicajenih oekivanja poput onog da su
djedji glasovi priblizno jednaki prosjecno razvijenom Zenskom glasu. Prema
dobivenim podatcima u ovom istraZivanju, ocito je da Ce pjesme predvidene
za pjevanje na nastavi Glazbene kulture ucenicima biti prezahtjevne, odnosno
previsoke za pjevanje. Rijetko ¢e koji ucenik prvog razreda dosedi ton d* (u
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ovom istrazivanju takvih je ucenika bilo svega Sestero, Sto ¢ini samo 20% od
ukupnog broja ucenika prvih razreda).

ZAKLJUCNO

Ukupno je odbaceno 9 postavljenih hipoteza, a 8 ih je prihvaceno. Opseg
glasa danasnjih ucenika niZi je u odnosu na podatke iz starije literature, no
nije manji kao $to se ocekivalo. Postoji znacajna razlika u opsegu glasa izmedu
ucenika prvog, drugog, trecegicetvrtograzreda, odnosno opsegseSiriusporedno
s dje¢jom dobi. Ovo je istraZivanje pokazalo da postoji razlika u opsegu glasa
izmedu ucenika iste dobi u razli¢itim razrednim odjeljenjima Sto je podrucje
koje je potrebno dodatno istraziti. Ne postoji znacajna razlika u opsegu glasa
izmedu ucenika rane Skolske dobi s obzirom na spol. Postoji znacajna razlika
u opsegu glasa izmedu ucenika koji pohadaju glazbenu Skolu i ucenika koji
ne pohadaju glazbenu Skolu kao izvanskolsku aktivnost, utoliko Sto je opseg
ucenika koji pohadaju glazbenu Skolu vedi. Isto je i sa zbornim pjevanjem
kao izvannastavhom aktivnosti, kao i s ostalim glazbenim izvanskolskim
aktivnostima. Takoder, postoji znacajna veza izmedu opsega djecjeg glasa i
ucestalosti odlaska na koncerte s roditeljima.

Iz prikupljenih podataka uciteljica ispitanih razreda nije bilo moguce
statisticki utvrditi koji cimbenici doprinose razvoju opsega glasa kod djece u
primarnom obrazovanju, iako su rezultati izmedu razrednih odjela istog razreda
razliiti. Pretpostavlja se da je jedan od vaznijih ¢imbenika ucestalost pjevanja
na nastavi izvan samog predmeta Glazbena kultura.

Nakraju, usporedeni su dobiveni prosjecni rezultati tonskih opsega ucenika
po razredima s tonskim opsezima melodija pjesama koje su bile propisane
Kurikulumom za glazbenu kulturu i glazbenu umjetnost (MZO-GKGU, 2019)
u prva Cetiri razreda osnovne Skole. Potvrdena je ocekivana pretpostavka da su
pjesme u radnim materijalima opsegom previsoke za prosjecne sposobnosti
ucenickih glasova.

Rezultati ovog istraZivanja odstupaju od vecine rezultata ranijih
istrazivanja. Moguci razlog je mali broj istrazivanja provedenih na tu temu.
Rezultati ovog istraZivanja pokazuju da je opseg djecjeg glasa zapravo dublji
od onoga $to je preporuceno i navedeno u literaturi. U prvom razredu ucenici
prosjecno doseZu vec ton a, Sto se u drugom i trecem razredu produbljuje na gis
1do Cetvrtog razreda dostiZe Cak g. Rijec je o tonovima koji se nalaze u prsnom
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registru za koje se ¢ak smatralo Stetnima za pjevanje u nizim razredima (Pozgaj,
1988).

Opseg djecjeg glasa u prvom razredu u prosjeku doseze visinu od h'.
Rezultati pokazuju da se i taj opseg proSiruje pa se tako u drugom razredu
prosjecno §iri na ¢, u treem na d?, dok je u Cetvrtom razredu primijeceno
odstupanje od tog rasta u visinu pa je tako prosjecno najvisi ton ucenika cetvrtog
razreda cis®>. Zanimljivost koja je zamijeCena kod nekoliko ucenika muskog
spola je pocetak procesa mutacije ve¢ u dobi od 10 godina. Takoder, dojmljiv
je rezultat ¢ak petero ucenika Cetvrtih razreda koji imaju opseg veci od dvije
oktave, od kojih jedan ucenik ima opseg od d (Sto je ujedno i najniZi otpjevani
ton uistrazivanju) do f?, dvoje ucenika od fdo g* (jedan u¢enik muskog spola), a
dvije uCenice bez ikakvih poteskoca otpjevale su ton a* (Sto je najvisi otpjevani
ton), dok u dubinu imaju opseg do e, odnosno f.

Nadalje, ustanovljenoje kakosudobte pohadanjeglazbenihizvannastavnih
1 izvanSkolskih glazbenih aktivnosti (zborovi, glazbena Skola i sl.) najvazniji
¢imbenici koji utjecu na opseg djecjeg glasa, Sto se podudara s dosadaSnjim
istrazivanjima i navodima iz literature. Tu se jo§ mogu pridodati obiteljski
odlasci na koncerte kao jedan od mogucih ¢imbenika koji takoder utjecu na
razvoj opsega glasa, iako je uoceno da ucenici jako rijetko ili nikada ne odlaze
s roditeljima na koncerte. Stoga bi bilo preporucljivo intenzivnije organizirati
terensku nastavu tijekom koje bi se odlazilo na glazbena dogadanja u sklopu
Skolskih aktivnosti, u cilju odgoja glazbene publike.

Cimbenici koji ne utjecu na razvoj opsega djedjeg glasa su: spol, pohadanje
vrticaiglazbenih aktivnosti prije polaska u Skolu, pjevanje i ucestalost pjevanja
s ukucanima te njihova glazbena aktivnost, kao i pjevanje i ucestalost pjevanja
djeteta u svakodnevnim situacijama. Rezultat ovih ¢imbenika ne iznenaduje
u tolikoj mjeri s obzirom da je ovdje rijeC o spontanim aktivnostima koje se
vjerojatno ne provode kvalitetno i s odredenim ciljevima ili zadacama razvoja
djecjeg glasa, kao $to je to slucaj u organiziranim glazbenim aktivnostima za
koje je utvrdeno da su vazni ¢imbenici za proSirenje opsega djec¢jeg glasa.

Rezultati analiziranih upitnika uciteljica razredne nastave nisu bili
dovoljni za statisticku obradu i usporedbu s rezultatima opsega glasa djece
svakog pojedinog razrednog odjela. Utvrdeno je da se vecina uciteljica ne bavi
glazbenim aktivnostima, ve¢ina ne svira ili rijetko svira na nastavi Glazbene
kulture te Cesto provode organizirane ili spontane glazbene aktivnosti u ostalim
nastavnim predmetima, no na dobivenom uzorku ne moZze se utvrditi utjecaj
navedenih ¢imbenika na razvoj dje¢jeg opsega glasa.
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Provedena je i kratka usporedba dobivenih rezultata opsega djecjih glasova
sa zadanim tonskim opsezima melodija u udzbenicima Glazbene kulture.
Ocekivano, utvrdene su razlike stvarnih mogucnosti djecjeg glasa od onoga sto
se od njih ocekuje. Tonaliteti pjesama su u prosjeku previsoki te je preporucljiva
prilagodba tonaliteta zadane pjesme stvarnim mogucnostima opsega djecjih
glasova.Toje moguce samoakoucitelj svirainstrument nanastaviiakoje usvojio
vjeStinu transponiranja pjesama, $to se iz tog razloga svakako preporucuje.

Bilo bi poZeljno da ucitelj u prvom razredu odredi inicijalno stanje dje¢jih
glasovnih opsega te u skladu s time radi na njihovom razvoju. Potrebno je
prilagoditi tonalitete pjesama stvarnim mogucnostima djecjih glasova te ih
postupno prosirivati. U tome mogu pomoci razne vjeZbe za upjevavanje, kao i
svakodnevno pjevanje na nastavi.

Potrebna su daljnja istraZivanja u cilju preciznijeg utvrdivanja dje¢jih
glasovnih mogucnosti. Sukladno tome, potrebno je uskladitiizadane tonalitete
dje¢jih pjesama u radnim materijalima za Glazbenu kulturu, kao i pripadaju¢im
matricama, kako bi se podigla kvaliteta pjevanja u nastavi Glazbene kulture te
omogucio postupni i prirodan razvoj djecjih glasova.
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PRILOG 1. UPITNIK ZA RODITELJE ILI SKRBNIKE DJECE

ISTRAZIVANJE- UFZG-UCITELJSKI FAKULTET U ZAGREBU
UPITNIK ZA RODITELJE

Sifra djeteta: (Sifru kreirajte tako da prvo upiSete
inicijale djeteta,

zatim prvo slovo imena majke i prvo slovo imena oca djeteta te razredni odjel;
primjerice

Sifra Marka Horvata Ciji su roditelji Ivan i Ana i koji polazi 3.A razred glasila bi:
MHAI3A)

Dob djeteta (broj godina, npr. 9ili 9,5): Spol djeteta (zaokruZite):
Upitnik ispunjava (srodstvo: otac, majka, brat, sestra, djed, bakali...):

Postovani/a,

pred Vama se nalazi niz pitanja na koja Vas molimo da odgovorite tako da
zaokruzite neki od ponudenih odgovora. Vasi odgovori ¢e nam pomoci da
utvrdimo neke od faktora koji doprinose razvoju opsega glasa kod djece u
primarnom obrazovanju u sklopu istrazivanja koje se provodi za pisanje
diplomskog rada na U¢iteljskom fakultetu SveuciliSta u Zagrebu.

1. Pohada li dijete glazbenu Skolu? DA- - -NE

2. Pohada li dijete zborno pjevanje kao izvannastavnu aktivnost? DA- - -NE

3. Pohada li dijete neku glazbenu izvanskolsku aktivnost? DA- - -NE

4. Ako je prethodni odgovor ,,DA®, koja je to aktivnost?

5.Je li dijete pohadalo vrti¢ prije polaska u opleobrazovnu skolu? DA- - -NE

6. Je li dijete prije polaska u opceobrazovnu Skolu bilo ukljuceno u neki oblik
glazbene aktivnosti? DA- - -NE

7. Pjevate li Vi ili Vasi ukucani sa svojim djetetom kod kuce? DA- - -NE

8. Koliko Cesto pjevate sa svojim djetetom?

1-Nikada 2-Povremeno 3-Jednom tjedno 4- Nekoliko puta tjedno 5-Svaki dan
9. Pjevali dijete u svakodnevnim situacijama (npr. igranje, kupanje u kadi)? DA-
--NE

10. Koliko Cesto dijete pjeva kod kuce u svakodnevnim situacijama?

1-Nikada 2-Povremeno 3-Jednom tjedno 4- Nekoliko puta tjedno 5-Svaki dan

46
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11. Bavite li se Vi ili netko u obitelji nekom glazbenom aktivnoScu (npr. zbor,
folklor)?

DA---NE

12. Svira li netko u obitelji glazbeni instrument?

DA---NE

13.Koliko cestodijete ima doticajasa glazbenim aktivnostimailiinstrumentima
unutar

obitelji?

1-Nikada 2- Povremeno 3- Jednom tjedno 4- Nekoliko puta tjedno 5-Svaki dan
14. Koliko Cesto odlazite s djetetom na koncerte?

1-Nikada 2- Jednom godi$nje 3- Dva puta godiSnje 4- Jednom u tri mjeseca
5-Jednom mjesecno 6-Vise puta mjesecno

Zahvaljujemo na sudjelovanju!
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PRILOG 2: UPITNIK ZA UCITELJE

ISTRAZIVANJE- UFZG-UCITELJSKI FAKULTET U ZAGREBU

UPITNIK ZA UCITELJE

Razred:

Dob: a) 25-35 godina

b) 36-45 godina

C) 46-50 godina

d) 501viSe godina

Postovani/a,

pred Vama se nalazi niz pitanja na koja Vas molimo da odgovorite tako da
zaokruzite neki od ponudenih odgovora. Vasi odgovori ¢e nam pomoci da
utvrdimo neke od faktora koji doprinose razvoju opsega glasa kod djece u
primarnom obrazovanju u sklopu istrazivanja koje se provodi za pisanje
diplomskog rada na U¢iteljskom fakultetu SveuciliSta u Zagrebu.

1. Bavite li se Vi u slobodno vrijeme nekom glazbenom aktivnoS¢u (npr. zbor,
folklor)?

DA---NE

2. Koliko Cesto svirate instrument tijekom nastave Glazbene kulture ?
1-Nikada 2-Nekoliko puta godiSnje 3-Jednom mjesecno 4-Dva ili tri puta
mjesecno

5-Svaki sat

3. Koliko cesto s uenicima provodite glazbene aktivnosti koje nisu u sklopu
nastave

Glazbene kuture (npr. korelacije drugih nastavnih predmeta sa Glazbenom
kulturom)?

1-Nikada 2-Povremeno 3-Jednom tjedno 4- Nekoliko puta tjedno 5-Svaki dan
4. Koliko Cesto spontano zapjevate s ucenicima tijekom nastave (kada to niste
predvidjeliu

pripremi za nastavni sat)?

1-Nikada 2-Povremeno 3-Jednom tjedno 4- Nekoliko puta tjedno 5-Svaki dan
50

5. PotiCete li spontano ucenike na pjevanje tijekom njihovog slobodnog
vremena u Vasoj

prisutnosti (npr. veliki odmor, slobodno vrijeme na terenskoj ili izvanucionickoj
nastavi)?

DA---NE
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Za kraj, molim Vas da na crtu ukratko napiSete jeste li primijetili promjene u
opsegu djecjeg glasa

VaSe sadasnje generacije u odnosu na prijasnje te ako Zelite moZete dodati svoj
komentar ili miSljenje o tome.

Zahvaljujem na suradnji i sudjelovanju!
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CHILD VOICE RANGE IN PRIMARY EDUCATION

Abstract

Singing in primary education has an important role in the teaching of
Music Culture. Students love this activity very much and, with activity of
listening to music, it is most often carried out during the first four grades of
primary school. In order for singing to serve a purpose in the classroom, it is
necessary to develop children’s musical abilities. One of these abilities is the
voice range that can be expanded through systematic practice.

The aim of the research was to investigate the vocal abilities of today’s
students in primary education, ie their voice range. The results were compared
with the factors which are considered to have affect on that range to determine
which factors really influence the development of children’s voice range. The
research was conducted at elementary school located in Krapina-Zagorje
County on a sample of 114 pupils. Data were collected through preliminary
questionnaires for parents and teachers, after which a survey of students’
voices was conducted. The results show that the child’s voice range has shifted
toward lower tones that were thought children could not and should not sing.
Factors that affect the extent of a child’s voice range are their age, attendance
at music extracurricular activities and music activities outside school (choirs,
music school, etc.), to which we can add the frequency of the child’s going to
concerts with family members.

Furthermore, differences were found between the class departments of
students of the same age, and the frequency of teachers singing with students
during the school day is also considered an important factor, not taking into
account Music Culture lessons.

Finally, it is necessary to adjust the default tonalities of children’s songs
in textbooks according to the actual possibilities of children’s voices because
significant differences have been identified, respectively most songs have
an average higher tonal range than the actual possibilities of children’s vocal
range.

Key words: children’s voice, Music culture, singing, voice range
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SAZETAK

Kroz holisticki pristup razvoju djece predSkolskog uzrasta, dobro
organizovane muzicke aktivnosti doprinose razvoju niza posebnih sposobnosti
predskolske djece (sluh, vid, motorika, verbalno izrazavanje, uenje stranih
jezika, matematicka i kreativna sposobnost, socijalna prilagodljivost, itd.).
Zato je veoma bitno da odgajatelji u radu sa djecom koriste raznolike muzicke
aktivnosti primjerene uzrastu djeteta.

Istrazivanjem su obuhvalena 103 odgajatelja sa podrucja Zenicko-
dobojskog kantona (Federacija Bosne i Hercegovine) s ciljem ispitivanja
zastupljenosti muzickih aktivnosti u radu sa djecom predskolskog uzrasta s
obzirom na duzinu radnog staza i stru¢nu spremu odgajatelja te uzrasnu grupu
djece.
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Rezultati istrazivanja su pokazali da su pjevanje, muzicke igre i brojalice
najviSe zastupljene kao samostalne aktivnosti, i to samo u mladoj uzrasnoj
grupi. Nije utvrdena razlika u zastupljenosti muzickih aktivnosti s obzirom na
duzinu radnog staza odgajatelja, osim u grupi odgajatelja sa najkra¢im radnim
iskustvom, koji uglavnom primjenjuju brojalice u realizaciji zajednickih/
ucecih aktivnosti. Kada je u pitanju zastupljenost muzickih aktivnosti s
obzirom na stru¢nu spremu odgajatelja, nije utvrdena razlika osim kada je
u pitanju sluSanje muzike, i to u grupi odgajatelja sa srednjom stru¢nom
spremom i master-studijem, koji ovu aktivnost koriste uglavnom u realizaciji
zajednickih/ucecih aktivnosti.

Rezultati istraZivanja, koji su posebno zabrinjavajuci, pokazali su da 80,6
% odgajatelja nije nikada prisustvovalo seminaru za unapredenje vjeStine
sviranja na nekom instrumentu, dok 87,4% odgajatelja ne koristi niti jedan
instrument jer smatra da nema razvijenu vjestinu sviranja.

Sve navedeno govori o neophodnosti osiguranja uslova, od strane
obrazovnih institucija ali i samih odgajatelja, za razvoj muzicko-metodickih
kompetencija, kako bi u potpunosti i u skladu sa uzrastom djeteta koristili
raznolike muzicke aktivnosti i tako doprinijeli cjelovitom razvoju djece
predskolskog uzrasta.

Kljucni pojmovi: predskolsko dijete, cjelovit razvoj, muzicke sposobnosti,
muzicke aktivnosti, muzicko-metodicke kompetencije
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UVOD

Savremena istraZivanja pokazuju da muzicke aktivnosti i razvoj muzickih
sposobnosti ujedno doprinose i razvoju niza posebnih sposobnosti predskolske
djece kao S$to su: sluh, vid, verbalno izrazavanje, sposobnost Citanja, ucenje
stranih jezika, matematicka i kreativna sposobnost, socijalna prilagodljivost itd.
(Jusufovic¢ i Ratkovi¢, 2019,134).
Dokazano je da:
- Muzika utjece naizgradnju strukture mozga, tj. na razvoj mreZe neurona
u prvih nekoliko godina Zivota i optimalnog ucenja na ranom uzrastu
(Flohr i Persellin 2011; Habibia i sar. 2016; Cabanaca i sar. 2013).

= KoriStenje muzickih i integrativnih aktivnosti, u cilju poboljSanja
razvoja karaktera i moralnih osobina licnosti sa djecom predskolskog
uzrasta starosti 5 i6 godina, pokazuje pozitivne promjene u drustvenim
interakcijama 1 ponaSanju, jer uspjeSnije rjeSavaju probleme u
svakodnevnom zivotu (Lee, 2014).

- Djeca koja su vjezbala motori¢ko-muzicke zadatke imala su kvalitetnije
analiticke sposobnostiibila vjestijau socijalnim odnosima sa vr$njacima
1 odraslim. Slusanjem klasicne muzike poboljSava se pamcenje i
koncentracija, a ucenjem sviranja nekog instrumenta uvecava se
spacijalno rasudivanje (Leithwood i Fowler, 1996).

- Muzicke igre doprinose estetskom odgoju 1 razvijaju raznovrsne
pokrete, a njihova posebna uloga je u oplemenjivanju ritma kretanja,
rada znacajnih funkcija organizma i niza drugih osobina i sposobnosti
neophodnih u svakodnevnom zivotu (Durkovi¢ - Panteli¢, 1998).

- Integrisane muzicke aktivnosti operacionalizovane kroz dramsku igru,

tacnije lutkarsku predstavu, doprinose odredenim muzi¢kim znanjima
kod predskolske djece (Sindi¢ i dr., 2019: Sindi¢ i dr., 2020)

Sve navedeno govori da muzika ima poseban znacaj ne samo na razvoj
muzickih sposobnosti djece predSkolskog uzrasta nego i za njihov op¢i razvoj
(Causevi¢, 2013).
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MUZICKO-METODICKE KOMPETENCIJE ODGAJATELJA

Da bi muzika, tj. muzicki odgoj u predskolskom odgoju i obrazovanju
zaista bio u funkciji cjelovitog razvoja predSkolskog djeteta, neophodno je
da odgajatelji imaju razvijene muzicko-metodicke kompetencije kako bi u
kontinuitetu primjenjivali adekvatne muzicke aktivnostiu skladu sa razvojnim
potrebama i mogucnostima predskolskog djeteta.

Muzicko-metodicke kompetencije odgajatelja su dio metodicko-
akcijskih kompetencija, jedne od pet profesionalnih kompetencija
odgajatelja, definisanih od strane Agencije za predskolsko, osnovno i srednje
obrazovanje Bosne i Hercegovine (2011). Definisane su sljedece profesionalne
kompetencije odgajatelja: pedagoSke, metodicko-akcijske, organizacijske,
socio-komunikacijske kompetencije, te stalno profesionalno usavrSavanje,
odgovornost i eti¢nost odgajatelja.

Metodicko-akcijske kompetencije, izmedu ostalog, odnose se (Jusufovic
i Ratkovi¢, 2019) na planiranje odgojno-obrazovnog rada na principima
integrisanog kurikuluma, koji se temelji na igri kao djecijem prirodnom obliku
ucenja, na pracenjuiprocjenjivanju razvojaiosobnosti napretka svakog djeteta,
te na uvaZavanju djecijih interesa, potreba i razvojnih mogucnosti.

Iako su muzic¢ko-metodicke kompetencije u sklopu metodicko-akcijskih
kompetencija, one se, zbog svoje specificnosti, svrstavaju i u umjetnicke
kompetencije. Treba napomenuti da umjetnost u razvoju djeteta igra posebnu
ulogu, te da kombinovanje izrazZajnih sredstava raznih umjetnosti najuspjesnije
upotpunjuje i bogati djeciji doZivljaj bilo koje teme kojom se bave (Kamenov
1996, 202).

Metodicko-akcijske kompetencije su skladan i neraskidiv sklop muzicke
i metodicke kompetencije. Muzicke kompetencije odgajatelja su uskostrucne
kompetencije i obuhvataju kompleksan sklop i spoj muzickih znanja,
sposobnosti i vjestina potrebnih za uspjesno obavljanje profesionalne muzicke
odgojno-obrazovne djelatnosti. Odnose se na muzicke sposobnosti odgajatelja
(ritmicke, vokalne i interpretativne), izgradene muzicke izvodacke vjestine
(sviranje i ovladavanje vjeStinom sviranja harmonskog instrumenta) u
sajedinstvu sakvalitetno formiranim teorijskim muzickim znanjima (Ratkovic,
2010, 770).

Treba napomenuti da za muzicku kompetenciju posebno vazi pravilo da
odgajatelj (Brankovi¢ i Partalo, 2011) treba posjedovati kompetencije koje ¢e
razvijati kod djeteta.
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Metodicke kompetencije vezane su za samostalno uspjesno planiranje,
pripremanje, izvodenje i vrednovanje odgojno-obrazovnog procesa. Kada je u
pitanju muzicki odgoj djece predskolskog uzrasta, odgajatelj (Stojanovic, 1996)
u svakom trenutku treba znati Sta radi (sadrZaj), s kim radi (uzrast i prethodna
iskustva), kakoradi (metode) i zaSto to radi (muzicka problematika koju rjeSava,
zadatak).

Muzicko-metodicke kompetencije, kao i sve ostale profesionalne
kompetencije odgajatelja, trebale bi se formirati i djelimi¢no razviti na
studijskim programima za predskolski odgoj i obrazovanje, te nastaviti razvijati
kroz dalji profesionalni razvoj odgajatelja.

Tako bi muzicku kompetenciju studenti trebali imati djelimi¢no razvijenu
kroz period ranijeg Skolovanja, a Sto podrazumijeva odredena znanja i vjeStine,
istraZivanja (Ignjacevi¢, 2013) pokazuju da su muzicka znanja studenata
predskolskog odgoja i obrazovanja veoma skromna, kako u pogledu muzicke
pismenosti tako 1 poznavanja op¢ih pojmova iz teorije muzike, poznavanja
muzickih instrumenata i istorije muzike.

Zbog ove Cinjenice studij predskolskog odgoja i obrazovanja ima veoma
bitnu zadacu vezanu za formiranje i razvoj muzicko-metodicke kompetencije
buducih odgajatelja. Znacaj studijskih programa za predSkolski odgoj i
obrazovanje ogleda se u jedinstvenoj prilici za stjecanje profesionalnih
muzickih znanja i iskustava kroz vlastito muzicko ucesce, tj. stjecanje znanja o
muzici kroz muziku. To podrazumijeva iskustven proces u obrazovanju buducih
odgajatelja kroz izvodenje muzike pjevanjem, sviranjem, sluSanjem, ali i
kritickim i kreativnim u¢eSem u procesu muzickog stvaralaStva i vrednovanja
sebe i svojih kolega (Ratkovi¢, 2010, 772).

Medutim, istraZivanje realizirano 2019. godine (Jusufovi¢ i Ratkovi¢,
2019) upucuje na to da studijski programi predskolskog odgoja i obrazovanja
ne ispunjavaju ovu veoma bitnu zadacu vezanu za formiranje i razvoj muzicko-
metodic¢kih kompetencija buducih odgajatelja. IstraZivanjem su obuhvacena
103 odgajatelja sa podrucja Zenicko-dobojskog kantona (Federacija Bosna i
Hercegovina) s ciljem ispitivanja samoprocjene odgajatelja o nivou razvijenosti
svojih muzicko-metodickih kompetencija na dodiplomskom studiju, ali i kroz
dalji profesionalni razvoj. Kada je u pitanju dodiplomski studij, odgajatelji su
najniZe rangirali formiranje i razvoj kompetencija za realizaciju aktivnosti iz
oblasti muzickog odgoja, zatim formiranje i razvoj kompetencija vezanih za
tjelesni i likovni odgoj, te formiranje pocetnih matematickih pojmova, dok
su najbolje rangirane kompetencije za realizaciju aktivnosti iz oblasti razvoja
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govoraiupoznavanjaokoline. Kadaje u pitanju stru¢nousavrSavanje odgajatelja,
odgajateljisu opet najniZe rangirali razvoj kompetencija za realizaciju aktivnosti
iz oblasti muzickog odgoja. Ustanovljeno je da nema statisticki znacajne
povezanosti izmedu procjene nivoa muzicko-metodickih kompetencija
sa strunom spremom, kao i duZinom radnog staZa odgajatelja. Rezultati
istrazivanja su pokazali da odgajatelji u praksi ne upotrebljavaju dovoljno
harmonski instrument prilikom pjevanja, niti prilikom ucenja pjesama, niti
prilikom izvodenja muzickih igara, te da su sigurniji u svoja teorijska muzicka
1 metodicka znanja nego u vjestinu sviranja i poznavanja osnova muzicke
pismenosti. Iako je istraZivanje pokazalo da cak 54,40% odgajatelja nije ni
jednom prisustvovalo stru¢nom seminaru iz oblasti muzickog odgoja u toku
svog radnog vijeka, te da je 32,00% odgajatelja samo jednom prisustvovalo
seminaru vezanom za razvoj muzicko-metodickih kompetencija, procenat
odgajatelja koji ni jednom nisu prisustvovali stru¢nom seminaru iz oblasti
muzickog odgoja bio bi znatno veci i iznosio bi 86,4%, da nije 2018. godine na
podrudju Zenicko-dobojskog kantona realiziran strucni seminar iz navedene
oblasti za odgajatelje, i to za potrebe Programa obaveznog predskolskog odgoja
i obrazovanja za djecu u godini pred polazak u osnovnu $kolu. Navedeni podaci
ukazuju na znacaj formiranja muzicko-metodickih kompetencija na osnovhom
studiju, ali i potrebi njihovog kasnijeg napredovanja kroz dalji profesionalni
razvoj odgajatelja.

MUZICKE AKTIVNOSTI U PREDSKOLSKOM ODGOJU I
OBRAZOVAN]JU

Muzicki odgoj predskolske djece temelji se na muzickim aktivnostima
pjevanja, sluSanja muzike, sviranja na djecijim instrumentima i muzickim
igrama (Durkovi¢-Panteli¢, 1998), ali i muzickom stvaralastvu, tacnije
njegovim najjednostavnijim vidovima. Oblici muzickih aktivnosti isti su za sve
uzrasne grupe, ali se razlikuju po sloZenosti zadataka i zahtjevima za njihovo
ostvarivanje u odnosu na razvojne karakteristike djeteta.

Pjevanje kao oblik djecijeg doZivljaja muzike je izuzetno sloZen proces
zbogistovremenog usvajanje melodije i teksta, alije i najprirodniji proces, koji je
posebnoblizak djeci, jer ona spontano pjevaju/pjevuse od najranijeg djetinjstva.
Spontana pjesma ima veoma znacajnu ulogu u ispoljavanju prvih muzickih
sklonosti djeteta, ali i u razvoju njegove licnosti, pa je zato treba njegovati od
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najranijeg djetinjstva, uz i kroz igru, kao najslobodniji vid aktivnosti. Djeca
vole pjevati i u stanju su da, uz dobru motivacionu pripremu, nove sadrZaje
vrlo brzo usvoje i korektno izvedu. Da bi djeca savladala sve zahtjeve pravilne
interpretacije pjesama potrebno je da imaju dobar uzor u odgajatelju. Takoder je
znacajno da se odgajatelj sluzi harmonskim instrumentom ili (ako intonativno
Cisto pjeva) da je u stanju da odsvira potrebnu intonaciju, kako bi djeca pjevala
u tonalitetu koji odgovara njihovim glasovnim sposobnostima, brinu¢i tako i
o pravilnom razvoju glasnica, koje su inace osjetljive u ovom periodu. Pjesma,
osim razvoja ritmickih, vokalnih i interpretativnih sposobnosti, ima utjecajina
razvoj pravilnog razvoja govora, bogacenje rjecnika, ali i razvoj koncentracije
i memorije. Zato je pjesma dobila naziv polifunkcionalno sredstvo u
predskolskom odgoju.

Da bi djeca zavoljela muziku potrebno je da je Sto ceSce slusaju, i to one
kompozicije koje su tematskim sadrzajem i karakterom bliske djeci. Vokalne i
vokalno-instrumentalne kompozicije zbog teksta djeci subliZze irazumljivije, ali
to ne znaci da djeca nisu zainteresovana i za instrumentalnu muziku. Naprotiv,
ona rado slusaju kratke kompozicije programskog karaktera, €esto iz crtanih
ili animiranih filmova, ali i umjetnicke kompozicije koje plasticno docaravaju
motive i pojave iz prirode (npr. Let bubamara, Akvarijum, Divlji jahac, Karneval
Zivotinja i sl.). DozZivljenu muziku djeca izraZavaju kroz razgovor, pokretima,
likovnim izrazom, mimikom ili sviranjem na djecijim instrumentima. Pored
aktivnog sluSanja muzike, treba njegovati i sluSanje muzike u sklopu drugih
aktivnosti, jer takvo sluSanje moze imati snaznu konativnu i motivacionu
komponentu u u¢e¢im aktivnostima.

Igre uz muziku, bilo da se radi o igrama uz pjevanje, narodnim igrama
ili didaktickim igrama, imaju omiljeno mjesto u radu sa djecom na svim
uzrastima. Neposredno utjeu na razvoj osjecaja za ritam, sinhronizaciju i
izvodenje jednostavnih pokreta, orijentaciju u prostoru, kao i ovladavanje
prostorom. Muzicke igre su posebno omiljene kod djece mladeg uzrasta. Mogu
se realizovati i igre u kojima djeca sama improvizuju pokrete, uz preporuku da
se izvode u razli¢itom tempu.

Brojalice najneposrednije utjecu na razvoj osjecaja za ritam, ali i razvoj
spacijalnog misljenja kroz pljeskanje ili kroz izvodenje na drugim izvorima
zvuka. Ritmickim izgovorom, djeca doZivljavaju razlicita ritmicka trajanja koja
mogu da izvedu i pljeskanjem, kretanjem ili sviranjem na udaraljkama.

Spontano muzicko stvarala§tvo omogucava djetetu da izrazi teZnju za
umjetnickim stvaranjem kroz najjednostavnije vidove stvaralastva, pokret uz
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muziku koja se pjeva/slusa, izmisljanje melodije na poznati tekst, izmiSljanjem
teksta na poznatu melodiju, preko spontanog ritmiziranja/sviranja na djecijim
ritmickim instrumentima, do sloZenijih vidova stvaralastva, kao Sto je kreiranje
melodije na onomatopeju Zivotinja, kratkog teksta brojalice i sl. Kako dijete ne
stvara samo pomocu svoga glasa, nego i koriStenjem djecijih instrumenata,
potrebno je da ona zajedno sa odgajateljem rade na izradi jednostavnijih djecijih
instumenata.

Sviranje na djecijim instrumentima, prije svega ritmickim, predstavlja
aktivnostkojudjecaveomavole,akojaserijetkorealizujeuodgojno-obrazovnom
procesu zbog nedovoljnog broja originalnih ritmickih instrumenata Orfovog
instrumentarija (Stapici, triangl, zvecke, bubanj) u predskolskim ustanovama.
Neki odgajatelji koriste alternativne ritmicke instrumente, koje su izradili sami
ili uz pomo¢ djece od razli¢itih materijala.

METODOLOSKI OKVIR ISTRAZIVANJA

IstraZivanjejerealizovanosciljemispitivanjazastupljenostivrste muzickih
aktivnosti u radu sa djecom (pjevanje, sluSanje muzike, sviranje na djecijim
instrumetima i muzicke igre, stvaralaStvo) s obzirom na duZinu radnog staza i
stru¢nu spremu odgajatelja te uzrasnu grupu djece. U skladu sa tim postavljena
su istrazivacka pitanja:

- Ispitati mogucénosti razvoja i unapredenja muzicko-metodickih

kompetencija odgajatelja sa fokusom na unapredenje vjestine sviranja
nekog instrumenta.

- Ispitati frekvenciju muzickih aktivnosti u radu sa djecom u odnosu na
stru¢nu spremu, duZinu radnog staza odgajatelja i uzrasnu grupu koju
odgajatelj vodi.

IstraZivanjem su obuhvacena 103 odgajatelja iz javnih i privatnih
predskolskih ustanova sa podrucja Zenicko-dobojskog kantona.
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Tabela 1. Struktura uzorka prema radnom stazu, stepenu strucne spreme i uzrasnoj grupi

fa%ﬁ‘igg N % | sme | N o | Uznasma %
staza spreme grupa
0-10 49 47,6  Srednja 15 14,6 Mlada 33 32,0
10-20 16 15,5  Visa 35 34,0 Srednja 15 14,60
20-30 22 21,4  Visoka 43 41,7  Starija 34 33,00
30-40 16 15,5 Master 10 9,7 MjeSovita 21 20,04
Ukupno 103 100 Ukupno 103 100 Ukupno 103 100

Iz Tabele 1. je vidljivo, kada je u pitanju radni staz, da skoro polovina
odgajtelja (N = 49) spada u prvu kategoriju (0-10 radnog staza). Kada je u
pitanju stru¢na sprema, najveci broj ispitanika je sa viSom i visokom stru¢nom
spremom (N=78), dok podaci vezani za uzrasnu grupu koju odgajatelji vode
govore da su zastupljeni odgajatelji koji rade u svim uzrasnim grupama.

Za potrebe ovog istrazivanja kontruisana su dva istrazivacka instrumenta.
Prvi je anketni upitnik koji se sastoji od 12 opcih pitanja sa mogucnoscu
viSestrukog izbora. Drugi instrument je skaler procjene odgajatelja o
metodicko-muzickim komptencijama i muzickim aktivnostima koje koriste u
radu sa djecom sa 30 tvrdnji. Stepen slaganja sa datim tvrdnjama je ponuden na
petostepenoj skali Likertovog tipa. Izracunati Alfa Krombah ovog instrumenta
(a= 0,77) ukazuje da instrument ima odgovarajucu pouzdanost. Podaci su
obradeni u statistickom paketu SPSS 20 for Windows.

REZULTATI SA DISKUSIJOM

TragomrezultataistraZivanjaiz 2019. godine, akojise odnose nanedovoljno
razvijenu vjestinu sviranja pa samim tim i nedovoljno koriStenje harmonskog
instrumenta prilikom pjevanja ili izvodenja muzickih igara, Zeljeli smo
provjeriti koliko odgajateljaima razvijenu vjeStinu sviranja nekog instrumenta,
kaoikoliko je odgajatelja imalo moguc¢nost prisustvovati stru¢nom seminaru ili
obuci za unapredenje navedene vjestine.
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Tabela 2. Formirana/razvijena vjestina sviranja muzickog instrumenta

Naziv instrumenta N %
Nijedan 90 87,4
Klavir 10 9,7
Bubnjevi 1 1,0
Harmonika 1 1,0
Zvecka, daire, def 1 1,0
Total 103 100,0

Podaci prikazani u Tabeli 2. pokazuju da ¢ak 87% odgajatelja nema
formiranu vjestinu sviranja niti jednog instrumenta. Postavlja se pitanje: MoZe
1i odgajatelj koji ne Kkoristi niti jedan instrument u radu sa djecom motivisati
djecu i doprinijeti razvoju njihovog interesa za upoznavanje i ispitivanje
muzickih instrumenata, kao i za ucenje sviranja na nekom od instrumenata?

Tabela 3. Prisustvo seminaru za razvoj vjeStine sviranja na instrumentu

Prisustvo seminaru za razvoj vjeStine sviranja N %
Ne 83 80,6
Da 20 19,4
Ukupno 103 100,0

Rezultati prikazani u Tabeli 3. pokazuju da je samo 20 odgajatelja, ili
njih 19.4%, u toku svog radnog vijeka, jednom ili dva puta, prisustvovalo
seminaru/obuci za razvoj vjeStine sviranja instrumenta. To Sto obrazovne
institucije ne organizuju seminare ili obuke za razvoj muzicko-metodickih
komptencija odgajatelja nikako ne oslobada odgajatelje njihove odgovornosti
za svoj profesionalni razvoj, koja ukljucuje i pronalaZenje mogucnosti za razvoj
vjeStine sviranja.

Tabela 4. SluSanje umjetnicke muzike

Slusam umjetnicku muziku N %
Da 39 37,9
Ne 64 62,1
Ukupno 103 100,0
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Bududi da je jedan od zadataka muzi¢kog odgoja djece predSkolskog
uzrasta i formiranje muzickog ukusa, tim prije Sto su djeca svakodnevno
izloZena utjecaju nekvalitetne muzike putem medija masovne komunikacije,
smislenim odgojno-obrazovnim radom i licnim primjerom odgajatelja moguce
je kod djece razviti interes za umjetnicku muziku, koja ima znatno visi kvalitet
od onoga ¢emu su djeca izloZena. S tim u vezi, podaci prikazani u Tabeli 4,
koji govore da samo 62,1% odgajatelja sluSa umjetnicku muziku, takoder su
zabrinjavajuci. Postavlja se pitanje: Na temelju koje vrste muzike se formira
muzicki ukus djece?

Buduci da muzika unosi radost u Zivot djeteta i utjece na njegov cjelokupan
razvoj, od posebnog je znacaja da se muzika dozivljava podjednako u svim
njenim vidovima, tj. da su zastupljene sve muzicke aktivnosti (pjevanje,
slusanje, izvodenje brojalica, igre uz muziku, sviranje i stvaralacke aktivnosti).

Tabela 5. Zastupljenost muzickih aktivnosti pri realizaciji zajednickih/ucecih aktivnosti
iz oblasti muzickog odgoja u odnosu na godine radnog staza odgajatelja

Varijable Gsct)g%ge N M SD Min. Max. F P
0-10 49 376 114 1 S5
10-20 16 3,25 1,52 1 5
Uglavnom izvodim }
aktivnosti pjevanja 2030 22 3,77  L15 1 5 0,01 043
30-40 16 344 1,20 1 5
Ukupno 103 3,63 1,22 1 5
0-10 49 355 117 1 5
10-20 16 3,00 0,96 2 5
Ugl us
muzike 2030 22 295 Ly 1 5 183 ou4
30-40 16 3,44 1,26 1 5
Ukupno 103 @ 3,32 1,17 1 5
0-10 49 343 115 1 5
10-20 16 263 1,20 1 5
Uglavnom radimo } "
brojalice 20730 22 3,05 1,09 1 5 3,16 0,02
30-40 16 269 0,87 1 4
Ukupno 103 | 3,11 114 1 5

101



MUZIKA: ZVUK, LOGOS, ODGOJ I OBRAZOVANJE, TERAPIJA

0-10 49 378 114 1 5
10-20 16 3,56 1,15 2 5
gzglril\;nz?lrglll izvodimoigre 30 22 | 350 | 1,05 ) s 064 059
30-40 16 3,38 1,25 1 5
Ukupno 103 @ 3,62 1,13 1 5
0-10 49 296 135 1 5
10-20 16 2,88 1,08 1 5
Uglavnom sviramo
Nnalmproviziranim 20-30 22 3,36 1,04 1 5 0,67 0,57
instrumentima
30-40 16 3,06 1,18 1 5
Ukupno 103 | 3,05 1,22 1 5
0-10 49 | 3,27 1,03 1 5
10-20 16 2,88 1,25 1 5
Uglavnom radimo }
stvaralacke aktivnosti 20-30 2 34 112 1 5 053 065
30-40 16 3,25 1,12 1 5
Ukupno = 103 3,17 1,09 1 5

*statisticka znacajnost na nivou p<o,05

Rezultati prikazani u Tabeli 5. pokazuju da nema statisticke razlike pri
odabiru muzickih aktivnosti u odnosu na radni staz odgajatalja, osim kada su
u pitanju brojalice i grupa odgajatelja sa najkrac¢im radnim iskustvom (M=3,43;
F=3,16; p=0,02). Dakle, odgajatelji sa najkra¢im radnim iskustvom vise koriste
brojalice kaoizdvojenu aktivnost uradu sadjecomuodnosu nadruge odgajatelje.
Deskriptivni pokazatelji ukazuju na to da se brojalice u ve¢em obimu ne koriste
kao izdvojeni/dominantni sadrZaji posebno kod odgajatelja sa duZim radnim
iskustvom. Ako se podsjetimo da se brojalicama najneposrednije utje¢e na
razvoj osjecaja za ritam, onda je jasno da im se treba vratiti pripadajuce mjesto
u realizaciji muzickog odgoja za djecu predsSkolskog uzrasta u kombinaciji sa
drugim muzickim aktivnostima, ali i samostalno.

Takode, deskriptivni pokazatelji ukazuju da odgajatelji sa kra¢im radnim
iskustvom ne koriste sviranje na djecijim instrumentima kao samostalnu
aktivnost, $to je i prihvatljivo jer se sviranje uglavnom izvodi kao pratnja pjesmi
ili brojalici (M= 2,96; M= 2,98). Razlika izmedu grupa odgajatelja nije statisticki
znacajna. Ovaj podatak moZe ukazivati na razliCita metodicka znanja ili
shvatanja izmedu grupa odgajatelja s obzirom na radni staz i davanje prednosti
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odredenim muzickim aktivnostima, te predstavlja izazov za neka naredna
istraZivanja.

Tabela 6. Zastupljenost vrste muzickih aktivnosti pri realizaciji zajednickih/ucecih
aktivnosti iz oblasti muzic¢kog odgoja u odnosu na stru¢nu spremu odgajatelja

Varijable ig}é%‘: N M SD Min Max. F p
Srednja 15 3,67 1,11 2 5
Visa 35 337 140 1 5

g;gg{a\;’nn(?srgggsgg]g_ Visoka 43 367 1,20 1 5 1,58 020
Master 10 4,30 0,49 4 5
Ukupno 103 3,63 1,22 1 5
Srednja 15 | 4,07 1,28 1 5
Visa 35 280 1,13 1 5

[Iglgul%?l? m slusamo Visoka 43 | 3,33 1,01 1 5 6,28  0,001**
Master 10 4,00 0,94 2 5
Ukupno 103 3,32 1,17 1 5
Srednja 15 3,47 1,24 1 5
Visa 35 2,74 1,06 1 5

g%%ﬁgnradimo Visoka 43 3,16 1,20 1 5 2,42 0,07
Master 10 3,60 0,70 3 5
Total 103 311 1,14 1 5
Srednja 15 3,67 1,18 1 5
Visa 35 337 130 1 5

O AedmO Vika 43 367 106 15 149 022
Master 10 4,20 042 4 5
Ukupno 103 3,62 1,13 1 5
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Srednja 15 280 0,87 1 4
Visa 35323 1,27 1 5
Uglavnom sviramo
naimproviziranim Visoka 43 2,86 1,22 1 5 1,50 0,22
instrumentima.
Master 10 3,60 143 |1 5
Ukupno 103 3,05 1,22 1 5
Srednja 15 333 1,11 1 5
Visa 35 3,11 1,28 1 5
Uglavnom radimo .
stvaralacke aktivnosti, ~ V'S0ka 43 319 1,00 1 5 0,15 0,92
Master 10 3,J0 088 2 4
Ukupno 103 3,17 1,09 1 5

** Postoji statisticka znacajnost na nivou p<0,001

Rezultati prikazani u Tabeli 6. pokazuju da nema statisticke razlike pri
odabiru vrste muzickih aktivnosti u odnosu na strucnu spremu odgajatelja,
osim kada je u pitanju slusanje muzike. To se odnosi na odgajatelje sa srednjom
strunom spremom (M= 4,07) i master-studijem (M= 4,00). Deskriptivni
pokazatelji ukazuju da navedene grupe vise preferiraju sluSanje muzike kao
samostalnu ili dominantnu aktivnost. Dakle, postoji statisticki znacajna razlika
izmedu grupa odgajatelja kad je u pitanju sluSanje muzike (p=0,001). Odgajatelji
sa viSom stru¢nom spremom ostvaruju nize skorove u odnosu na druge grupe
(M=2,80) kada je u pitanju sluSanje muzike. Takode je uocena tendencija
da za sve aktivnosti, osim sviranja na improvizovanim instrumentima, ova
grupa odgajatelja ostvaruje niZe skorove. Ovaj podatak indirektno ukazuje na
postojanje nijansi vezanih za stepen primjene muzickih aktivnosti i njihovu
distribuciju kao samostalne aktivnosti, ili kombinovane sa drugim aktivnostima
u odnosu na stru¢nu spremu odgajatelja. Takode je evidentno da odgajatelji
sa master-studijem prednost daju pjevanju kao dominantnoj/samostalnoj
aktivnosti (M=4,30).
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Tabela 7. Zastupljenost vrste muzickih aktivnosti pri realizaciji zajednickih/ucecih
aktivnosti iz oblasti muzickog odgoja s obzirom na uzrasnu grupu koju odgajatelji vode

. Uzrasna .
Varijable N M SD Min. Max. F
Mlada 33 4,27 0,76 2 5
Srednja 15 3,33  1L17 1 5
Uglavnom izvodim . "
aktivnosti pjevanja Starija 34 315 140 ! 5 585 0,001
MjeSovita 21 3,62 1,16 1 5
Ukupno 103 3,63 1,22 1 5
Mlada 33 373 115 1 5
Srednja 15 2,93 1,28 1 5
T‘n]lgul%g? m slusamo Starija 34 3,09 1,24 1 5 2,40 0,08
MjeSovita 21 3,33 0,86 1 5
Ukupno 103 3,32 1,17 1 5
Mlada 33 364 1,02 1 4
Srednja 15 2,87 1,18 1 5
Uglavnom radimo . *
br%j alice Starija 3¢ 2,76 1,16 1 5 3,906 0,01
MjeSovita 21 3,00 1,04 1 5
Ukupno 103 3,11 1,14 1 5
Mlada 33 4,06 0,93 1 5
Srednja 15 3,47 L12 1 5
Uglavnom izvodimo . X
igre uz muziku Starija 34 3,21 1,28 1 5 3,52 0,02
MjeSovita 21 3,71 | 1,00 1 5
Ukupno 103 3,62 1,13 1 5
Mlada 33 3,12 1,20 1 5
Srednja 15 3,27 1,33 1 5
Uglavnom sviramo
naimproviziranim Starija 34 2,88 1,25 1 5 0,39 0,76
intrumentima
MjeSovita 21 3,05 1,20 1 5
Ukupno 103 3,05 1,22 1 5
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Mlada 33 333 1,02 1

Srednja 15 3,33 0,10 1

Uglavnom radimo

stvaralacke aktivnosti Starya 34 282 119 1

1,78 0,16

MjeSovita 21 3,38 1,07 1

[ T RO B RO B O BN |

Ukupno 103 3,17 1,09 1

** statistiCka znacajnost na nivou p<0,001
* statisticka znacajnost na nivou p<o,05

Deskriptivni podaci iz Tabele 7. pokazuju da se odgajatelji koji rade
u srednjoj i starijoj uzrasnoj grupi ne slazu sa tvrdnjom da pri realizaciji
zajednickih/ucecih aktivnosti iz oblasti muzickog odgoja uglavhom koriste
brojalice, dok se odgajatelji mlade uzrasne grupe slazu sa navedenom tvrdnjom
(M=3,64; F= 3,96; p= 0,01). Odgajatelji koji rade u mladoj uzrasnoj grupi takode
se izjaSnjavaju da Kkoriste igre uz muziku (M=4,04), zatim pjevanje, koje se
pokazalo kao najucestalija samostalna aktivnost (M=4,27, F =5,85 p = 0,001),
ibrojalice. Sve navedeno ukazuje da odgajatelji mlade uzrasne grupe uglavnom
primjenjuju navedene tri aktivnosti (brojalice, igre uz muziku i pjevanje) kao
samostalne/dominantne aktivnosti prilikom realizacije zajednickih/ucecih
aktivnosti iz oblasti muzickog odgoja u odnosu na odgajatelje srednje i starije
uzrasne grupe. Ovo moZe biti pokazatelj da se sa uzrastom djeteta povecava
integracija ili preplitanje nekoliko razli¢itih muzickih aktivnosti, ali moze
upucivatiinanedovoljnu primjenu muzickih aktivnostiu odgojno-obrazovnom
radu uopce, Sto bi svakako trebalo ispitati nekim narednim istraZivanjem.

ZAKLJUCAK

Rezultati provedenog istraZivanja pokazuju da, od posmatranog uzorka,
87% odgajatelja nema formiranu vjestinu sviranja niti na jednom instrumentu,
Stou praksi Cesto dovodi do pjevanja uz matricu ili snimak sa YouTubea. Uoceno
je da odgajatelji sa najkra¢im radnim iskustvom kao izdvojenu aktivnost u radu
sa djecom viSe koriste brojalice u odnosu na druge odgajatelje. Deskriptivni
pokazatelji ukazuju na tendenciju postojanja razlike u procjenama odgajatelja
s obzirom na radni staZ, mada ta razlika nije znacajna. Rezultati pokazuju da
nema statisticke razlike pri odabiru vrste muzickih aktivnosti u odnosu na
stru¢nu spremu odgajatelja, osim kada je u pitanju sluSanje muzike. To se

106



ZASTUPLJENOST MUZICKIH AKTIVNOSTI U RADU S DJECOM...

odnosi na odgajatelje sa srednjom stru¢nom spremom (M= 4,07) i master-
studijem (M=4,00), koji ovu aktivnost uglavnom preferiraju kao samostalnu
i u ve¢em obimu. Deskriptivni pokazatelji takode pokazuju da odgajatelji sa
zavrSenim master-studijem viSe preferiraju pjevanje kao samostalnu aktivnost,
mada razlike nisu statisticki znacajne. Odgajatelji koji rade u mladoj uzrasnoj
grupi izjaSnjavaju se da koriste igre uz muziku (M=4,04), zatim pjevanje, koje
se pokazalo kao najucestalija samostalna aktivnost (M=4,27, F =5,85 p=0,001),
i brojalice, uglavnom kao samostalne aktivnosti, dok odgajatelji koji rade u
drugim uzrasnim gupama ne izdvajaju te aktivnosti kao samostalne.

Rezultati istraZivanja pokazuju da je evidentna potreba za stru¢nim
usavrsavanje odgajatelja za razvoj njihovih muzicko-metodickih kompetencija.
Ovojezajednicka obaveza odgajateljaiobrazovnih institucija, koje bi trebale biti
inicijatori ili partneri na rjeSavanju zajednickog problema. Takode je evidentna
potreba za organizacijom stru¢nih seminara i obuka odgajatelja sa fokusom na
razvoj vjeStine sviranja na instrumentu.
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REPRESENTATION OF MUSIC ACTIVITIES IN WORKING
WITH PRESCHOOL CHILDREN

Abstract

Through the holistic approach to the development of preschool age
children, well organised musical activities contribute to the development of
a number of special abilities of preschool age children (hearing, sight, motor
skills, verbal expression, foreign language learning, mathematical and creative
ability, social adaptability, etc.). This is why it is very important for the educators
to use a variety of musical activities/content appropriate for the children’s age
while working with children. The research included 103 educators from the
area of Zenica-Doboj Canton (Federation of Bosnia and Herzegovina) with the
aim to examine representation of music activities in working with preschool
children with regard to the length of service and qualifications of educators and
age group of children. The results of the research showed that singing, music
games and counting rhymes were the most represented as independent activities
and this was only in the younger age group. There was no difference found in
the representation of musical activities with regard to the length of service of
educators, except in the group of educators with the shortest work experience
who mainly used counting rhymes in the performance of joint/learning activities.
As for the representation of music activities with regard to the qualifications of
educators there was no difference found, except with regard to listening to music
and this was in the group of educators with secondary education qualifications
and master studies who mainly used this activity in the performance of joint/
learning activities. The results of the research, which are of particular concern,
showed that 80.6% of educators have never attended a seminar to improve their
skills of playing an instrument, while 87.4% of educators have not used a single
instrument because they believed they did not have developed playing skills.
All the aforesaid speaks in favour of the necessity for educational institutions,
but also by educators themselves, to ensure the conditions for the development
of musical-methodological competencies in order to use a variety of music
activities/content to the fullest, and in accordance with the age of a child, and
thus contribute to the holistic development of preschool children.

Keywords: a preschool child, holistic development, musical abilities, music
activities, musical-methodological competencies
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SAZETAK

Tijekom lockdown-a uslijed pandemije COVID-19 dovedena je u pitanje
ostvarivost temeljnih ciljeva odrzivog razvoja, kao Sto je pravo djece na
kvalitetan razvoj u ranom djetinjstvu te predSkolskom obrazovanju (Agenda
2030). Pandemija je postavila nove izazove i probleme u vezi s pravom djece
na sudjelovanje u umjetnickim i kulturnim aktivnostima koje su jedne od
klju¢nih elemenata za njihov holisticki razvoj i dobrobit (COM, 2021) te
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odrzivo obrazovanje (Pramling Samuelsson i sur., 2019). Dovedena je takoder
u pitanje ostvarivost temeljnih vrijednosti koje isti¢e Nacionalni kurikulum
za rani i predskolski odgoj i obrazovanje (NKRPOO, 2015) kao Sto su stvaranje
drustva znanja koje je usmjereno napretku i odrzivom razvoju.

U radu su ispitana miSljenja i procjene kompetencija te stavovi 123
odgojitelja iz predskolskih ustanova na podrucju Sjeverozapadne Hrvatske o
nacinima provodenja glazbenih aktivnosti na daljinu u vrijeme lockdowna.

Utvrdeno je da su odgojitelji koji su provodili glazbene aktivnosti na
daljinu, najviSe koristili web stranicu dje¢jeg vrtica te razliCite platforme
putem kojih su slali prijedloge aktivnosti roditeljima. Uz elektronsku postu,
kao komunikacijski kanal, najviSe je koriStena aplikacija Viber putem koje su
odgojitelji jedanput tjedno slali prijedloge aktivnosti roditeljima od kojih su
dobivali povratne informacije. Dobiveni rezultati istrazivanja ukazuju da se
vecina odgojitelja ne osjeca dovoljno kompetentnima za provodenje odgojno
- obrazovnog rada na daljinu.

Uz potrebu za razvojem glazbenih kompetencija, dobiveni rezultati
pokazuju da je odgojitelje potrebno dodatno educirati o nacinima i
mogucnostima provodenja odgojno-obrazovnog procesa na daljinu. S obzirom
na dob djece, takav nacin rada ujedno podrazumijeva i adekvatnu suradnju i
komunikaciju s roditeljima kako bi se takve aktivnosti mogle realizirati u
praksi.

Kljucne rijeci: glazbene aktivnosti, odrzivo obrazovanje, pandemija, rani i
predskolski odgoj i obrazovanje
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UVOD

U posljednjih dvadesetak godina pojam odrZivosti sveprisutan je, kako u
znanstvenoj i strucnoj literaturi, takoiu dokumentima pocevsi od EU Strategije
odrZivog razvoja 2001., pa do UN-ovih ciljeva odrZivog razvoja navedenih u
Agendi2030 (UN,Agenda 2030). Uzbrojne druge vrijednostikaoStosu potrebne
promjene za okoncanje siromaStva i neimaStine te nejednakosti, poticaj
gospodarskoga rasta te oCuvanje okoliSa, u okviru ¢etvrtog cilja hrvatske inacice
dokumenta UN Agende 2030 S§to ga je izdala neprofitna organizacija Odrzivi
razvoj zajednice Novi izazov: globalni ciljevi odrzivog razvoja do 2030. (ODRAZ,
2017), istiCe se da je potrebno “osigurati ukljucivo i kvalitetno obrazovanje te
promovirati mogucnosti cjeloZivotnog ucenja” (ODRAZ, 2017, 11). Uz potrebu
za osiguranjem besplatnog i kvalitetnog osnovnoskolskog te srednjoskolskog
obrazovanja usmjerenog relevantnim i ucinkovitim ishodima ucenja koji se
navodi u cilju 4.1, u cilju 4.2., istiCe se vaznost osiguranja kvalitetnog razvoja
u ranom djetinjstvu i predskolskom obrazovanju kako bi se djeca pripremila za
osnovnoskolsko obrazovanje (UN Agenda, 2030).

Kvalitetni odgoj i obrazovanje koncept je koji se temelji na razumijevanju
te promjeni obrazovnog sustava u cilju poticanja odrZivosti kod buducih
generacija (Zguir i sur., 2021). S obzirom na doprinos obrazovanja opstanku i
prosperitetu cjelokupnog covjecanstva, upravo je na navedene ciljeve potrebno
staviti osobiti naglasak. To je dodatno istaknuto u UNESCO-ovom dokumentu
Education for Sustainable Development: A Roadmap (UNESCO, 2020) u kojem
se isti¢e da obrazovanje za odrZivi razvoj predstavlja globalni okvir te klju¢ni
element za realizaciju kvalitetnog obrazovanja i ostalih ciljeva odrZivog
razvoja. Navodi se da upravo obrazovanje moZe doprinijeti “ne samo uspjesima
pojedinaca, ve¢ i kolektivnom opstanku i prosperitetu globalne zajednice”
(UNESCO, 2020, 20). U cilju dodatne povezanosti obrazovanja za odrZivi razvoj
s ostalim ciljevima odrZivog razvoja, takoder se ukazuje na potrebu stavljanja
veceg naglaska na sadrzaj ucenja i njegov doprinos odrZivosti ljudi i planeta,
za razliku od iskljucivog fokusa na ishode ucenja kao pokazatelje pristupa i
kvalitete uenja. Pritom je poseban naglasak stavljen na kompetencije koje se
odnose na empatiju, solidarnost i poduzimanje akcija kao doprinos unapredenju
ostalih ciljeva odrZivog razvoja u izgradnji buducnosti.

DrZave ¢lanice Europske unije (EU) prepoznaju vaznost u¢inkovitog sustava
ranog i predSkolskog odgoja i obrazovanja u djetetovom formativnom razvoju
smatrajuci ga temeljem cjeloZivotnog ucenja, druStvene integracije, osobnog
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razvoja te kasnije zaposljivosti (COM 2011, 66 final). Ukazivanju na vaznost
uloge ranog i predskolskog odgoja i obrazovanja za odrZivo drustvo, osobito je
doprinijela radionica $to su je organizirali UNESCO i Univerzitet u Goteborgu
2007. godine kada su istaknute sli¢nosti odgoja i obrazovanja za odrZivi razvoj s
obrazovanjem za mir, demokracijuigradanstvo. U namjeri da odgojiobrazovanje
za odrZiv razvoj pretvore u obrazovne ciljeve, Higglund i Samuelsson (2009) su,
uz ispreplitanje okolis$ne, socijalne i ekonomske dimenzije, ukazale i na njegovu
vrijednosnu dimenziju. Buduci da vrijednosti, stavovi, ponasanja i vjeStine
steCene u djetetovoj ranoj i predskolskoj dobi mogu imati dugotrajan utjecaj
na kasniji ¢ovjekov Zivot, vazno ih je poceti razvijati u djetetovoj ranoj dobi.
Pritom je naglaseno da se djeca moraju osjecati kao cijenjeni dio zajednice te da
ih je potrebno promatrati kao legitimne aktere u oblikovanju svojih zajednica,
uzimajudi u obzir znacenje i perspektivu svakog djeteta u odgoju i obrazovanju.
Potvrdeno je kako sustav ranog i predSkolskog odgoja i obrazovanja pripada
Sirem obrazovnom sustavu, Sto znaci da su globalna, politicka i ekonomska
pitanja jednako zastupljena u kurikulumima za obrazovanje za odrZivi razvoj u
cjelokupnom obrazovnom sustavu. Nadalje je potvrdeno da odgoj i obrazovanje
u ranom djetinjstvu pripadaju Sirem obrazovnom sustavu, $to znaci da su
globalna, politicka i ekonomska pitanja ukljuena u planiranje i provodenje
obrazovanja za odrZzivost u predskolskoj dobi, koliko i u ostatku obrazovnog
sustava. Sukladno svemu navedenom, prihvaceno je da rani i predSkolski odgoj
1 obrazovanje imaju sve potrebne uvjete za doprinos obrazovanju za odrZivost,
odnosno da obrazovanje u ranom djetinjstvu ima vaznu ulogu u ostvarivanju
odrZivog razvoja (Higglund i Samuelsson, 2009).

Uokvirutemeljnih pitanja predskolskog odgojaiobrazovanja, naintegrirani
nacin se razmatra zdravlje, skrb i opstanak djece od rodenja do Skolske dobi
(Siraj-Blatchford i Pramling-Samuelsson, 2016). Tako se, primjerice, prepoznaje
vaznost pripadnosti djece grupi viSnjaka u odgojno-obrazovnoj ustanovi u
smislu sudjelovanja ili nesudjelovanja u razlicitim vrSnjackim zajednicama
(Higglund i Johansson, 2014).

Bez obzira na odredene opce znacajke odrZivog razvoja te pocetni fokus
na okoli§, dodatni fokus je potrebno staviti na drustvene probleme te lokalnu
povijestikulturu, politicko znanje i estetsko uvazavanje. Sukladno tomu, odgoj
1 obrazovanje za odrZivi razvoj takoder se treba prilagoditi lokalnoj zajednici,
odnosno zapoceti u lokalnoj, konkretnoj stvarnosti djece pri cemu se opaZanje,
sudjelovanje u eksperimentima i projektima iz stvarnog Zivota navode kao
klju¢ni ¢imbenici za rano ucenje te kao srediSnja tema odrZivog razvoja
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(Samuelsson i Kaga, 2008). Buduci je svih 17 ciljeva Agende 2030 vezano uz
opstanak, dobrobit i ucenje djece te njihov bududi Zivot, sve §to se dogada
u druStvu na neki se nacin odrazava i ostavlja odredene posljedice na djecu
(Samuelsson i sur., 2020). Na to osobito ukazuje i aktualna pandemija Covid-19
te zabrinutost djece za ono $to se dogada u njihovom okruzenju.

Navedeni suvremeni kontekst i brojne novonastale promjene u Zivotima
ljudi diljem svijeta uvelike se odraZavaju na djetetov nacin Zivota. Pandemija,
stoga, predstavlja velik izazov za postizanje ciljeva odrzivog razvoja, pa tako
1 pruZanja kvalitetnog odgoja i obrazovanja djeci. To je osobito bilo izraZeno
tijekom obustave rada odgojno-obrazovnih ustanova, kada je tijekom tzv.
lockdowna oko 155 milijuna djece uranom i predskolskom odgoju i obrazovanju
bilo zahvaceno zatvaranjem vrtia (UNESCO, 2020). Time je ujedno uz
kvalitetni odgoj i obrazovanje dosloido upitne mogucnosti postizanja globalnih
ciljeva odrzivog razvoja kao Sto su primjerice zdravlje i blagostanje/dobrobit.
Takoder je dovedena u pitanje i mogucnost ostvarivanja dje¢jih prava kao Sto
je, primjerice, sudjelovanje djece u umjetnickim i kulturnim aktivnostima koje
su kljucne za njihov razvoj i dobrobit $to, nadalje, utjeCe na njihovo mentalno
zdravlje (COM, 2021, 2).

Uz povezanost dje¢jih prava i odrZivog razvoja u smislu uzajamne podrske
i medusobnog utjecaja ovih vrijednosti s aspekta ljudskih prava (Francia i sur.,
2021), vazno je istaknuti i kompetencije odgojitelja kao vaznog ¢imbenika u
razvoju kako ovih vrijednosti, tako i svih ciljeva odrzivog razvoja u razlicitim
kontekstima. S obzirom na brojne dobrobiti glazbe u djetetovu cjelovitu
razvoju, razvoj glazbenih kompetencija odgojitelja moZe dodatno doprinijeti
ostvarivanju dje¢jih prava na sudjelovanje u kulturnim aktivnostima kao
vaznog doprinosa odrZivom razvoju u viemenu pandemije Covid-19.

Promjenom paradigme (UNESCO, 2020) do koje je dovela pandemija,
bila je potrebna transformacija pri koriStenju nove digitalne tehnologije u
kontekstu odgoja i obrazovanja kako bi djeca mogla percipirati sadrZaje. Stoga je
u cilju odrzivosti tijekom panmdemije, odnosno odrzivog odgoja i obrazovanja
u razdoblju lockdowna doslo do tzv. ,digitalnog zaokreta“ (Camlin i Lisboa,
2021, 129) kada je cjelokupni odgojno-obrazovni sustav migrirao u virtualni
prostor. Dok se ranije samo dio visokoskolskog obrazovanja odvijao na daljinu,
tijekom lockdowna, a djelomic¢no i danas, dio obrazovnog sustava preselio se u
virtualno okruZenje. Tako je pandemija Covid-19 ukazala na vaznost digitalnih
kompetencija za odrzavanje nastave i za odgojno-obrazovni rad s djecom rane i
predskolske dobi.
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DIGITALNE KOMPETENCIJE U KONTEKSTU
GLAZBENOG ODGOJA 1 OBRAZOVANJA

Sukladno preporukama EU, digitalna kompetencija jedna od osam
klju¢nih kompetencija za cjeloZivotno ulenje koja obuhvaca sigurno i
kriticko koriStenje tehnologija. Prema Nacionalnom kurikulumu za rani i
predskolski odgoj i obrazovanje (NKRPOO, 2015, 13) “u ranoj i predskolskoj
dobi digitalna kompetencija se razvija upoznavanjem djeteta s informacijsko-
komunikacijskom tehnologijom i mogu¢nostima njezine uporabe u razli¢itim
aktivnostima...”.

Poticanje razvoja digitalnih kompetencija pritom se ne izdvaja sadrzajno
i/ili organizacijski iz konteksta svih ostalih kompetencija (primj. posebne
aktivnosti), nego se promatraju u kontekstu mogucnosti razvoja svakog djeteta
kao individue (sva djeca odredene kronoloSke dobi ne uce na isti na¢in, nemaju
jednaka predznanja i interese, te su im stoga razvojne potrebe i moguc¢nosti
razlicite) (NKRPQOO, 2015).

Danas su djeca svakodnevno, tijekom njihovih rutinskih dnevnih
aktivnosti od jutra do navecer okruZena produkcijskom, odnosno medijskom
glazbom (engl. media music). Djeca tako slusaju glazbu tijekom dorucka, na
putu prema vrticu/Skoli, tijekom igre i druZenja s ostalim ¢lanovima obitelji
(Vestad, 2013). Vestad (2019) navodi da nacin djetetova koriStenja glazbe u
svakodnevnom Zivotu predstavlja koprodukciju djece i svijeta koji ga okruZuje,
nastalu kao rezultat povezanosti drustvenih, kulturnih i materijalnih postavki,
kao i djetetove osobne percepcije ovih znacajki.

Uobicajen prizor u naSem svakodnevnom okruZenju su djeca koja spretno
barataju mobitelima i tabletima roditelja, a neka od njih ve¢ vrlo rano imaju i
vlastiti elektronicki uredaj putem kojega samostalno pristupaju YouTube kanalu
te odabiru glazbu za sluSanje. Djeca koriStenje YouTubea opisuju kao sredstvo
protiv dosade te ga zbog njegovih zabavnih i interaktivnih sadrZaja smatraju
motivacijskim sredstvom koje doprinosi njihovu ucenju (Yusuf, 2020).

Glazbeni pedagozi prepoznaju vaznost tehnologije u glazbenom
obrazovanju (Ajero, 2014; Crawford, 2013; Greher, 2006) Sto je takoder u
skladu sa strateSkom inicijativom Europske komisije. Polazeci od stajaliSta
koje istiu Regelski 1 Gates (2009), a koje ukazuje da glazbeni pedagozi Cesto
nisu svjesni da je njihova odgojno-obrazovna praksa snazno ukorijenjena u
opcoj kolektivnoj, drustvenoj te institucijskoj praksi, potrebno je prihvatiti
novonastale promjene.
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Prema dokumentu Feasibility Study for the Establishment of a European
Music Observatory — EMO (2020) - Studija ostvarivosti - izvedivosti osnutka
Europskog glazbenog opservatorija, tehnologija igra sve sloZeniju ulogu u
glazbenom podrudju. Istice se da u skladu s time EU mora postati ambicioznija i
poduzetnija u pogledu buducih istrazivanja na polju glazbe i tehnologije.

Provedena istraZivanja ukazuju da metodika glazbenog obrazovanja
takoder ima brojne dobrobiti od koriStenja novih obrazovnih tehnologija (Bauer
i sur., 2003; Riley, 2013; Savage, 2007; Wise i sur., 2011). U dokumentu Early
Years Foundation Stage (EYFS) Statutory framework navodi se da didakticke
igrice pruZaju nove mogucnosti i poticaje za razmjenu misli, ideja i osjecaja
(EYFS, STANDARD, 2018).

Kao suvremeni nacin koji karakterizira uporaba mobilnih uredaja i ucenje
bilo gdje i u bilo koje vrijeme, Paule-Ruiz i suradnici (2017) ukazuju na brojne
mogucnosti za kreiranje te koriStenje “mobilnih tehnologija” (engl. mobile
technologies). Tako je, primjerice, SAMI (softver za ucenje glazbe u ranoj i
predskolskoj dobi) mobilna aplikacija koja se sastoji od Cetiri igre Ciji su glavni
ciljevi trening sluha, zvuc¢na diskriminacija i glazbena improvizacija.

Promatraju¢i odgojitelje kao ucenike te opisujuci njihove kljucne
kompetencije za odrZivi razvoj, Mitrani¢ i suradnici (2019) ukazuju na
brojne mogucnosti i aspekte profesionalnog angazmana odgojitelja te razvoj
njihovih kompetencija. U skladu s navedenim novonastalim promjenama
u suvremenom druStvu, od odgojitelja se ofekuju glazbene i digitalne
kompetencije u kontekstu nove dimenzije glazbenog odgoja i obrazovanja,
kako bi mogli prilagoditi glazbeno obrazovanje djeci i njima bliskom jeziku tzv.
digitalnih urodenika (Prensky, 2001).

METODOLOGIJA

1. Cilj i problem istrazivanja

Cilj ovoga rada usmjeren je razumijevanju misljenja, samoprocjene
kompetencija te stavova odgojitelja iz predSkolskih ustanova o nacinima
provodenja glazbenih aktivnosti na daljinu s aspekta odrZivog razvoja. Stoga
je, u svrhu navedenog cilja, problem ovoga istrazivanja usmjeren na pojedine
ciljeve koji su oblikovani u sljedece hipoteze:

117



MUZIKA: ZVUK, LOGOS, ODGOJ I OBRAZOVANJE, TERAPIJA

Hi vedina odgojitelja se ne slaZe s tvrdnjom da je moguce provodenje
odgojno-obrazovnog rada s djecom predskolske dobi na daljinu;

H2 vecina odgojitelja se ne osjeca dovoljno kompetentnima za provodenje
odgojno-obrazovnog rada s djecom predskolske dobi na daljinu;

H3 vecina odgojitelja se ne slaze s tvrdnjom da se glazbene aktivnosti s
djecom rane i predskolske dobi mogu provoditi na daljinu;

H4 vecina odgojitelja se osjeca dovoljno kompetentnima za provodenje
glazbenih aktivnosti u radu s djecom rane i predskolske dobi;

Hs vedina odgojitelja se ne osjeca dovoljno kompetentnima za provodenje
glazbenih aktivnosti u radu s djecom rane i predSkolske dobi na daljinu.

2. Sudionici istraZzivanja
U istraZivanju su sudjelovala 123 odgojitelja iz predSkolskih ustanova na
podrudju Sjeverozapadne Hrvatske.

3. Instrument

Za potrebe istraZivanja oblikovan je Upitnik za samoprocjenu kompetencija,
stavova 1 misljenja odgojitelja o provodenju odgojno-obrazovnog rada na daljinu
te je provjerena njegova konstruktna valjanost. S ciljem provjere konstruktne
valjanosti upitnika provedena je faktorska analiza, metodom glavnih
komponenata. Preduvjeti za racunanje faktorske analize pokazuju da je
opravdano provesti ovaj statisticki postupak. Kaiser-Meyer-Olkin indeks iznosi
0,785 Sto je zadovoljavajuca vrijednost, a Bartlettov test sfericiteta je znacajan
narazini od 1% (x = 228,10; df = 10) ime je potvrdeno da se korelacijska matrica
znacajno razlikuje od matrice identiteta. Temeljem Kaiser-Guttmanova i
Scree test kriterija potvrdeno je postojanje jednog faktora u samoprocjenama
kompetencija odgojitelja. Ovim faktorom ukupno je objaSnjeno 58,025%
varijabiliteta manifestnih varijabli. Rotacija nije provedena jer se varijable jasno
grupiraju oko dobivenog faktora u faktorskom prostoru Sto pokazuju u veli¢ini
saturacija, prikazanih u Tablici 1.
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Tablica 1. Deskriptivni podaci i faktorska struktura Upitnika glazbenih kompetencija,
stavova i misljenja odgojitelja o provodenju odgojno-obrazovnog rada na daljinu

Cestice Zasicenja M sd
Moguce je provodenje odgojno obrazovnog rada s
djecom predskolske dobi na daljinu. 0,710 248 1,070
Osjecam se dovoljno kompetentnim za
provodenje odgojno obrazovnog rada na daljinu. 0,769 295 1,163

Osjecam se dovoljno kompetentnimza
provodenje glazbenih aktivnosti u radu s djecom 0,541 3,86 1,031
rane 1 predskolske dobi.

Glazbene aktivnosti s djecom rane i predskolske

dobi mogu se provoditi na daljinu. 0,871 3,01 1,087
Ukoliko smatrate da se glazbene aktivnostis
djecom rane i predskolske dobi mogu provoditi na 0,867 285 1,238

daljinu, osjecate li se dovoljno kompetentnim za
takav nacin provodenja?

Procjena pouzdanosti Upitnika za samoprocjenu kompetencija, stavova i
misljenja odgojitelja o provodenju odgojno-obrazovnog rada na daljinu odredena
je pouzdano$cu tipa unutarnje konzistencije (Cronbachov alfa). Ukupna
pouzdanost upitnika jest a = .814 te se ona smatra zadovoljavajuom.
teorijskog raspona skale. S obzirom na raspon skale, sudionici su najnizom
procijenili tvrdnju o moguénosti provodenja odgojno-obrazovnog rada s djecom
predskolske dobi na daljinu (M=2,48, sd= 1,70), a najviSom tvrdnju o procjeni
vlastite kompetencije za provodenje glazbenih aktivnosti u radu s djecom rane
i predskolske dobi (M=3,86, sd=1,031). Prosjecni rezultat na cijelom upitniku
iznosi M=3,029 uz sd= 0,85 te takoder ukazuje na visoko slaganje s tvrdnjama
upitnika.

Kako bi se ispitalo postoji li statisticki znacajna razlika u stavovima,
miSljenjima te samoprocjenama kompetencijaodgojiteljasobziromnatridobne
skupine, provedena je jednosmjerna analiza varijance. Prvoj dobnoj skupini
pripadali su sudionici od 31 do 30 godina (N=47, M=3,13, sd= 0,79), drugoj od
31 do 40 godina (N=32, M=3,11, sd= 0,84), a trecoj od 41 do 50 godina (N=35,
M-=3,00, sd= 0,95). Pretpostavka o homogenosti varijanci (F=1,480, p>0,05)
je zadovoljena, kao i pretpostavka o normalnost raspodjele. Kod prve (KS z,
= .11 uz df, = 47, p>0,05) i druge (KS z,. .14 uz df, = 32,p>0,05) dobne skupine
zadovoljena je pretpostavka o normalnosti distribucije, no kod trece dolazi do
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odstupanja (KSz, =

.19 uzdf; = 35,p<0,05). Ipak, Z vrijednosti ne prelaze granicu

od 1.96 te se time odstupanje od simetrije niti na jednoj od razina (z,.-0,83,
z,=-1,33,Z,- “7,39) Ne smatra statisticki znacajnim, Sto upucuje na simetri¢nu

raspodjelu. No, rezultati analize varijance ukazuju (F = 0,401, df,=2, df, =

113,

p > 0.05) da ne postoji statisticki znacajna razlika u misljenjima, stavovima te
samoprocjenama kompetencija odgojitelja s obzirom na dobnu skupinu.

Tablica 2. Postotak odgovora ispitanika prema pojedinim tvrdnjama upitnika

Uopce se
ne slazem

@

Uglavnom
sene
slazem (2)

Nitise
slaZzem,
niti se ne
slaZzem (3)

Uglavnom
se slazem

(CY)

U .
potpunosti
se slazem

®

Moguceje
provodenje odgojno-
obrazovnog rada s
djecom predskolske
dobi na daljinu.

21,3

30,3

30,3

15,6

2,5

Osjecam se dovoljno
kompetentnim za
provodenje odgojno-
obrazovnog rada na
daljinu.

12,3

23,8

29,5

254

9,0

Osjecam se dovoljno
kompetentnim za
provodenje glazbenih
aktivnostiu radu
sdjecomranei
predskolske dobi.

4,1

4,9

21,3

40,2

29,5

Glazbene aktivnosti
sdjecomranei
predskolske dobi
mogu se provoditi na
daljinu.

13,1

14,8

344

33,6

Ukoliko smatrate

da se glazbene
aktivnosti s djecom
rane i predskolske
dobi mogu provoditi
na daljinu, smatrate
lise dovol] no
kornpetentnlrn

za takavnacin
provodenja?

18,9

18,9

29,5

23,8

9,0

Prema dobivenim rezultatima prikazanim u Tablici 2, vecina odgojitelja
se ne slaZe s tvrdnjom da je moguce provodenje odgojno-obrazovnog rada s
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djecom predSkolske dobi na daljinu (51,6 %). Time je hipoteza H1 potvrdena.
Nadalje, 36,1 % ispitanika se ne osjeca dovoljno kompetentnim za provodenje
odgojno-obrazovnog rada na daljinu ¢ime je hipoteza H2 potvrdena. Sto se tice
samoprocjene odgojitelja o njihovoj kompetentnosti za provodenje glazbenih
aktivnosti u radu s djecom rane i predskolske dobi, vecina odgojitelja, njih 40,2
%, osjeca se uglavnom dovoljno kompetentnima za navedeni oblik rada dok se
29,5 % ispitanika osjeca u potpunosti dovoljno kompetentnima za provodenje
glazbenih aktivnosti u radu s djecom. Time je hipoteza H3 takoder potvrdena.
S obzirom na Cetvrtu hipotezu, vecina odgojitelja (4,1 %) osjeca se uglavhom
dovoljno kompetentnima za provodenje glazbenih aktivnosti u radu s djecom
rane i predskolske dobi, dok se njih 33,6 % osjeca u potpunosti dovoljno
kompetentnima za navedenu aktivnosti, Sto potvrduje hipotezu H4..

U podjednakom postotku, 18,9 % ispitanika se uope ne smatra
kompetentnima te u istom omjeru, 18,9 % ispitanika se uglavnom ne smatra
kompetentnima za provodenje glazbenih aktivnostis djecom rane i predskolske
dobi na daljinu. Buduci da se na taj nacin sveukupno 37,8 % ispitanika ne smatra
kompetentnima za provodenje glazbenih aktivnosti na daljinu, hipoteza Hg
je potvrdena. Dobiveni rezultati analize varijance (F = 0,401, df1 =2, df2 = 113,
p > 0.05) ukazuju da ne postoji statisticki znacajna razlika u samoprocjeni
glazbenih kompetencija s obzirom na dobnu skupinu.

Sto se ti¢e nacina provodenja glazbenih aktivnosti tijekom lockdowna
u vrijeme pandemije Covid-19, ispitanici su najviSe koristili platforme kao
Sto su: WhatsApp; e-mail; Viber; Dinamikom; Zoom; Teams i Web stranicu
ustanove ranog i predskolskog odgoja i obrazovanja. Najveci postotak ispitanika
odgovorio je da nije koristilo niti jednu od navedenih platformi (33,6 %) dok
je 25,4% ispitanika odgovorilo da je koristilo Web stranicu, 23,8 % ispitanika
koristilo je e-mail, 21,3 % ispitanika je koristilo WhatsApp, a neSto manji
postotak Viber (17,2 %). Ispitanici su u najmanjem postotku koristili sljedece
platforme: Dinamikom (10,7 %), Zoom (6,6 %) te Teams (0,8 %).

Tablica 3. Platforme putem kojih su provodene glazbene aktivnosti

Da (%) Ne (%)
WhatsApp 21,3 78,7
E-mail 23,8 76,2
Viber 17,2 82,8
Dinamikom 10,7 89,3
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Zoom 6,6 93,4
Teams 0,8 99,2
Web stranica 25,4 74,6
NiSta od navedenog 33,6 66,4

Graf 1. Nacin komunikacije odgojitelja s roditeljima tijekom provodenja glazbenih
aktivnosti u radu s djecom u virtulanom obliku

50+

Postotak

T
Neposrednim Slanjem prijedloga Kombinacijom jednog i Nisam provodiofla
sudjelovanjem s diecom aktivnosti roditeljima i drugog
ifili roditeljima preko video ivanjem povratne

poziva informaciie od roditelia

Nadalje, iz Grafa 1 se moZe uociti kako su odgojitelji u najvecoj mjeri
provodili glazbene aktivnosti tako da su slali prijedloge aktivnosti roditeljima
te od njih dobivali povratne informacije (43,44 %) Sto je u skladu s prethodnim
rezultatima kojiukazuju na to da su odgojitelji najviSe koristili email. Odgojitelji
su se u najmanjoj mjeri sluZili neposrednom komunikacijom s djecom i/ili
roditeljima preko video poziva (2,46 %) dok se kombinacijom ova dva prethodno
navedena nacina sluzilo 17,21 % odgojitelja. Cak 36,89 % odgojitelja u ovom
istraZivanju nije provodilo glazbene aktivnosti niti na jedan od predloZenih
nacina.
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Graf 2. Ucestalost provodenja glazbenih aktivnosti u virtualnom okruzenju
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S obzirom na uclestalost provodenja glazbenih aktivnosti u virtualnom
okruZenju (Graf 2), najveci postotak ispitanika koji su provodili glazbene
aktivnosti putem nekih od platformi provodio ih je jednom tjedno (64,37 %),
dok je veci dio njih aktivnosti provodio jednom mjesecno (21,84 %). U znatno
manjem postotku (8,05 %) ispitanici su ih provodili dvaput mjesecno, dok
je najmanji postotak odgojitelja, njih 5,75 %, glazbene aktivnosti na daljinu
provodio tri puta mjesecno.

Glede vrste, odnosno oblika glazbenih aktivnosti koje su odgojitelji koristili
(Tablica 2), dobiveni rezultati ukazuju na to da su odgojitelji u svom radu
najvise koristili pjevanje (50,0 %), brojalice (46,7 %) te slusanje glazbe (45,9 %).
Najmanje zastupljeni oblici glazbenih aktivnosti u odgojno-obrazovnom radu
odgojitelja bili su sviranje (13,9 %) i online didakticke igrice (12,3 %).

Tablica 4. Zastupljenost pojedinih oblika glazbenih aktivnosti

Da (%) Ne (%)
Pjevanje 50,0 50,0
Izvodenje brojalica 46,7 53,3
Pokretne igre 37,7 62,3
Igre s pjevanjem 385 61,5
Sviranje 13,9 86,1
SluSanje glazbe 45,9 54,1

123



MUZIKA: ZVUK, LOGOS, ODGOJ I OBRAZOVANJE, TERAPIJA

Likovno izraZavanje glazbenih pojmova 16,4 83,6

On-line didakticke igrice 12,3 877

Nista od navedenog 20,5 79,5
DISKUSIJA

Sobzirom natemeljnopolaziSte ovogaradakojejeusmjerenonaprovodenje
glazbenih aktivnosti na daljinu te samoprocjeni kompetencija, miSljenju i
stavovima odgojitelja o navedenom problemu, dobiveni rezultati istraZivanja
ukazuju na to da se vecina ispitanika ne osjeca dovoljno kompetentnima za
provodenje odgojno-obrazovnog rada na daljinu s djecom predskolske dobi.
U skladu s time, oni se ujedno ne osjecaju dovoljno kompetentnima niti za
provodenje glazbenih aktivnosti u radu s djecom rane i predSkolske dobi na
daljinu, premda se vecina odgojitelja smatra dovoljno kompetentnima za
provodenje glazbenih aktivnosti opéenito u radu s djecom. Dobiveni rezultati
samoprocjene kompetencija odgojitelja s obzirom na rad na daljinu, u skladu
su s njihovim misljenjem i stavovima o mogucnosti provodenja odgojno-
obrazovnog rada na daljinu s djecom predskolske dobi, kao i s njihovim
miSljenjima i stavovima o mogucnosti provodenja glazbenih aktivnosti na
daljinu s djecom rane i predskolske dobi. Takoder, dobiveni deskriptivni podaci
s obzirom na koriStene platforme za provodene glazbenih aktivnosti na daljinu,
a koji pokazuju da najvedi dio ispitanika nije koristio niti jednu od navedenih
platformi, ujedno ukazuju da najvecidioispitanika uopce nije provodio odgojno-
obrazovni rad na daljinu u bilo kojem obliku. Dobiveni rezultati takoder idu u
prilog ranije navedenim rezultatima te ih potvrduju.

Najveci broj ispitanika koji je provodio glazbene aktivnosti na daljinu to je
¢inio u suradnji s roditeljima tako da su im putem nekih od platformi jednom
tjedno slali prijedloge glazbenih aktivnosti za djecu. Sto se tice vrste, oblika
koriStenih glazbenih aktivnosti, ispitanici koji su provodili glazbene aktivnosti
najviSe su koristili pjesmice, brojalice te aktivnost slusanja glazbe.

Dobiveni rezultati istraZivanja koji ukazuju na miSljenja i stavove
odgojitelja 0 nemogucnosti provodenja odgojno-obrazovnog rada na daljinu, u
skladu su sa stajaliStem koje navode Vilacheva i suradnici (2019). Kao temeljni
problem nemogucnosti rada na daljinu navodi se da je pri online interakciji
odgojitelja i djeteta nuzno i prisustvo trece osobe koja se brine o djetetu.

Rezultati se dodatno mogu tumaciti i nalazima provedenog istraZivanja
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Dhawana (2020) koji navodi da, iako se tehnologija za u€enje i rehabilitaciju na
daljinu primjenjuje ve¢ dugo vremena u odgoju i obrazovanju, jos uvijek postoje
teSkoce uimplementaciji takvih sadrZaja. Neovisno orazini obrazovnogsustava,
problemi koji se javljaju variraju od tehnickih poteSkoca korisnika, problema s
audio-vizualnim materijalima, nemoguc¢nosti motiviranja korisnika na takav
nacin rada, pronalaska vremena za rad i ostalih teSkoca. Nadalje, neki autori
kao ¢cimbenike koji doprinose negativnim misljenjima i stavovima odgojitelja o
mogucnosti provodenja odgojno-obrazovnog rada na daljinu, uz moguce razlike
u njihovim stavovima, mogu biti i strah od koriStenja novih tehnologija te strah
od gubitka ugleda (Nanjundaswamy i sur., 2021).

Na nedovoljno razvijene digitalne kompetencije odgojitelja ukazuje i
Foti (2020) koji navodi da su s obzirom na pandemiju i novonastale okolnosti,
pred odgojitelje bili postavljeni novi izazovi i poteSkoce s obzirom na njihovu
objektivhu nesposobnost pristupanja “elektronskom” nacinu obrazovanja.
S druge strane, isti autor u dobivenim rezultatima istraZivanja vezanim uz
provodenje odgojno-obrazovnog rada na daljinu navodi misljenja ispitanika
koja isticu jednostavnost koriStenja pojedinih platformi, bez potrebe za
specijaliziranim tehni¢kim znanjima, kao i moguc¢nost njihove jednostavne
prilagodljivosti koriStenja u radu odgojitelja.

Rezultat koji ukazuje da se vecina odgojitelja smatra dovoljno
kompetentnima za provodenje glazbenih aktivnosti oplenito u radu s djecom
u skladu je s rezultatima provedenih istrazivanja (Baclija Susi¢, 2018; Vidulin,
2016). Iako rezultati provedenih istrazivanja ukazuju da se odgojitelji smatraju
kompetentnima za provodenje glazbenih aktivnostiu radus djecom, oniujedno
izrazavaju Zelju za daljnjim unapredenjem svojih glazbenih kompetencija.
Samoprocjena glazbenih kompetencija odgojitelja moZe se takoder pripisati
i odgojiteljevom osjecaju osobne samo-efikasnosti u provodenju glazbenih
aktivnosti, odnosno o njihovu osobnom uvjerenju o kompetencijama za
provodenje glazbenih aktivnosti u radu s djecom (Herzogi sur., 2018).

ZAKLJUCAK

U skladu s dobivenim rezultatima provedenog istraZivanja, moZe se
zakljuciti da je potrebno dodatno razvijati digitalne kompetencije odgojitelja,
kakoukontekstuglazbenih aktivnosti, takoiudrugim podru¢jima.Taje potreba
dodatno izraZena s obzirom na suvremeni kontekst i pandemiju Covid-19.
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MozZe se pretpostaviti da Ce se razvoj digitalnih kompetencija odgojitelja
ujedno posredno odraziti i na promjenu misljenja i stavova odgojitelja prema
razli¢itim oblicima i mogucnostima provodenja odgojno-obrazovnog rada na
daljinu. Pritom je vazno istaknuti da je pri takvom nacinu rada neophodna
suradnja s roditeljima, odnosno s osobom koja brine o djetetu (Vilacheva i
sur. 2021). Razvoj navedenih vrijednosti, znanja i vjeStina u kontekstu ranog
i predSkolskog odgoja i obrazovanja predstavlja doprinos odgoju i obrazovanju
za odrzivi razvoj, a time ujedno predstavlja i temeljno polaziSte za postizanje
drugih ciljeva odrZivog razvoja.

Tako je proces digitalne transformacije vise fokusiran na Skole i fakultete, a
znantno manje navrtice (Vilachevaisur., 2021) koristenje digitalne tehnologije
(ICT) sastavni je dio svakodnevnog Zivota, te kao takvo ne moZe izostati niti
iz odgoja i obrazovanja u djetetovoj ranoj i predskolskoj dobi (Bertram i Pascal,
2016). Odrzivo okruZenje za uc¢enje mora omoguciti u¢inkovite nastavne alate
1 opremu te potaknuti infrastrukturu visoke tehnologije (Nanjundaswamyi i
sur., 2021). S obzirom na to da je rani i predskolski odgoj i obrazovanje temelj
djetetova razvoja u buducnosti, nedovoljna zastupljenost digitalne tehnologije
u predskolskim ustanovama usporava tempo odrzivog razvoja (Vilacheva i sur.,
2021).

Uzevsi u obzir nastalu promjenu, odnosno transformaciju pri koristenju
nove digitalne tehnologije, doslo je do razvoja tzv. digitalne pedagogije koja je
postalavitalnidio danasnjegsvijeta. Digitalna pedagogija ukljucuje platforme za
e-uenje, nacine u¢enja, komunikacijske alateiopremu koji olakSavaju suradnju
i interaktivno poucavanje i u¢enje medu sudionicima bez ikakvih ogranicenja
na vrijeme i mjesto (Nanjundaswamy i sur., 2021). Pritom je ipak, bez obzira
na brojne prednosti i mogucnosti takvog nacina odgojno-obrazovnoga rada,
vazno istaknuti da ono ne moZe zamijeniti aktivnu i neposrednu interakciju
odgojitelja i djeteta u odgojno-obrazovnom procesu.

S obzirom na suvremeni nacin Zivota i koriStenje digitalne tehnologije uz
koju djeca odrastaju, odgojitelji se trebaju prilagoditi takvim generacijama te
razvijati svoje digitalne kompetencije opcenito. Na to, kao i na vecu upotrebu
tehnologije, upucuju nove politike ranog i predSkolskog odgoja i obrazovanja u
mnogim zemljama (Knudsen i sur., 2019).

Buduci da glazbeno obrazovanje zapravo predstavlja dio Sireg obrazovnog
konteksta i druStvene prakse koja ukljucuje obitelj, zajednicu, religiju, kulturu,
drustvo, etnicku pripadnost itd., vazno je prihvatiti novonastale promjene
(Regelski i Gates, 2009) te integrirati digitalnu pedagogiju u glazbeni odgoj
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i obrazovanje. Za to je, kao i za druge promjene u smislu koristenja novih
pedagoskih pristupa/novih pedagogija, “potrebno vrijeme, namjera i trud
na viSe razina” (McKeown i Hopkins, 2014, 5). Potrebno je, dakle, poticati
odgojitelje na razlicite oblike cjeloZivotnog ucenja te dodatno razvijati studijske
programe koji ¢e biti u skladu s ciljevima odgoja i obrazovanja za odrZivi razvoj
kao temelja djetetova razvoja u buducnosti.
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MUSIC ACTIVITIES WITH PRESCHOOL CHILDREN IN A
VIRTUAL ENVIRONMENT FROM THE PERSPECTIVE OF
SUSTAINABLE DEVELOPMENT

During the lockdown due to the COVID-19 pandemic, the feasibility of
fundamental goals of sustainable development such as the right of children
to quality development in early childhood and preschool education (Agenda
2030) was questioned.

Pandemic has posed new challenges and issues regarding the right of
children to participate in artistic and cultural activities that are one of the
key elements for their holistic development and well-being (COM, 2021), and
sustainable education (Pramling Samuelsson et al., 2019). The feasibility of the
core values emphasized by the National Curriculum for Early and Preschool
Education (NKRPOO, 2014) such as the creation of a knowledge society
focused on progress and sustainable development has also been questioned.

The paper examines the opinions and assessments of competencies, and
attitudes of 123 teachers from preschool institutions in the area of Northwest
Croatia on the ways of conducting music activities at a distance during
lockdown. It was concluded that teachers who conducted music activities
online mostly used the kindergarten website and various other platforms
through which they sent activity suggestions to parents.

In addition to e-mail, the Viber application was the most used
communication channel, through which teachers once a week sent activity
suggestions to parents and received feedback. The obtained results indicate
that most teachers do not feel competent enough to conduct educational work
at a distance.

The results of the research also confirmed that in addition to the need
to develop musical competencies, teachers need to be further educated on
the ways and possibilities of conducting distance pedagogical practice. Given
the age of children, the implementation of activities in practice, also implies
adequate cooperation and communication with parents.

Keywords: music activities, sustainable education, pandemic, early and
preschool education
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SAZETAK

Glazbena umjetnost vaZan je i neizostavan ¢cimbenik odgoja i obrazovanja
djece, a glazba sastavni dio odgojno-obrazovnoga procesa. Na razini ranoga i
predskolskog odgoja i obrazovanja teZi se glazbenim aktivnostima kojima se
omogucujju cjelovita odgojno-obrazovna iskustva. U tome se kontekstu paznja
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pridaje i kreiranju prostorno-materijalnoga okruzZenja za ucenje glazbom i
kroz glazbu, uz integrirani i holisticki pristup. Slijedom navedenoga, tematska
integrirana aktivnost razmatra se kao pokretacka ideja pri osmisSljavanju
razvojno primjerenih glazbenih igara unutar fleksibilno strukturirane
glazbene aktivnosti. Ovaj se rad temelji na projektu Istarske nine nane / Ninne
nanne Istriane putem kojega su revitalizirane istarske tradicijske uspavanke, a
ujedno je posluzio za osmisljavanje tematske integrirane glazbene aktivnosti
Je li Orco strasan? S obzirom na to da su uspavanke zastupljene u predskolskim
ustanovama, ponajvise zbogsvojih odgojnihiobrazovnih vrijednosti, za potrebe
kreiranja tematske integrirane aktivnosti odabrana je tradicijska uspavanka
naziva Orco. Ta tradicijska uspavanka, osim svojih glazbenih i izvanglazbenih
odrednica, moZe postati i izvrstan poticaj u didakticko-metodickoj razradi u
svrhu jacanja emocionalnoga razvoja djece predsSkolskoga uzrasta. Aktivnost Je
li Orco strasan? priredena je s ciljem poticanja emocionalnoga razvoja djece pri
svladavanju emocije straha od mraka, cudovi$taiimaginarnih bi¢a. Ponudenisu
razliciti oblici poticanja djece koji se mogu implementirati u svakodnevnome
odgojno-obrazovnom radu kroz glazbena podrucja pjevanja, sviranja i sluSanja
glazbe. Glazbenim igrama koje su dio te tematske aktivnosti doprinosi se i
razli¢itim razvojnim zadacama kod djece, poput razvoja govora, komunikacije,
izrazavanja i stvarala$tva, izrazavanja vlastitih potreba, osjecaja i iskustava,
sluSanja i razumijevanja knjiZevnoga te dijalektalnoga govora, slobodnih
manifestacija i ekspresivnosti dje¢jih doZzivljaja. Rad odgajatelja usmjeren
poticanju emocionalnih doZivljaja djece, njihova emocionalnog izrazavanja
i razumijevanja te vodenju kroz razli¢ita emocionalna iskustva poZeljan je
i potreban u predskolskome odgoju i obrazovanju, Sto se moZe realizirati i
tematskom integriranom glazbenom aktivnoscu.

Kljucne rijeci: emocionalni razvoj djece, glazba, predskolska dob, tematska
integrirana aktivnost, tradicijska uspavanka
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PREMA HOLISTICKOME PRISTUPU ODGOJU I
OBRAZOVAN]JU DJECE IZ GLAZBENE PERSPEKTIVE

Glazba, iako ponajprije umjetnicka tvorevina koja progovara autenti¢nim
jezikom, svoje je znacenje i vrijednost pokazala u odgoju i obrazovanju jos
od staroga vijeka. U grckoj civilizaciji smatrana je odgojnim sredstvom, dok
se njezina odgojna, pa i obrazovna dimenzija manifestirala kroz Skolovanje,
koje je od srednjega vijeka nadalje omogucavala Crkva, i obrazovanje koje
se provodilo na dvorovima. Uz privatnu glazbenu poduku bogatih gradana
intenziviranu tijekom 19. stoljeca, glazba je postala i predmetom u Skoli.
Koncept individualnoga poucavanja proSirio se na kolektivni pa se uvida i
promjena osnovne pedagoske paradigme ucenja glazbe. Rad sa skupinom djece
iste dobi utjecao je na konacno oblikovanje glazbene nastave, ¢ime je uloga
glazbe proSirena s prvobitno odgojne na obrazovnu i kulturolosku. Glazba je
dobila i svoje nastavne programe s ciljevima, zada¢ama i ishodima. PredloZeni
su sadrZaji koji se smatraju osnovama glazbene kulture te glazbeni pojmovi
koji su postali glazbeno-jezi¢ni standard. Osmisljene su i raznovrsne metode
za njezino ucenje i strategije za poucavanje na razli¢itim odgojno-obrazovnim
razinama.

Prvu razinu na kojoj se glazba ponajprije dozivljava, ali i spoznaje,
sadinjavaju rani i predSkolski odgoj i obrazovanje. Holisticki pristup koji je
temelj odgojaiucenjauranoj dobiukazuje na to darazvoj djece treba sagledavati
cjelovito, podrzavajuci djetetovu originalnost i inicijativu koriste¢i raznovrsne
poticaje. Glazbeni odgoj sastavni je dio odgojno-obrazovnoga procesa i provodi
se svakodnevno, s namjerom razvoja djecjih (glazbenih) vjeStina i potencijala.

Glazbene aktivnosti realiziraju se pjevanjem i sviranjem, slusanjem glazbe,
izraZavanjemistvaranjem, istrazivanjem i pokretom, zatim prakticnimiradnim
zadatcima te igrama. U procesu doZivljavanja i upoznavanja glazbe te razvoja
vjestina djece bitna su karika odgojitelji koji vode, izmedu ostaloga, i glazbene
aktivnosti. ,Vodeni glazbeni odgoj djeteta implicira sljedece: razvoj glazbenog
sluha prepoznavanjem i razlikovanjem razli¢itog trajanja i visine tona, razvoj
ritamskog umijeca, sviranje na udaraljkama, njegovanje i razvoj djecjeg glasa,
prakticiranje igara s pjevanjem, glazbenih dramatizacija i glazbenih prica te rad
na razvoju samostalnog djecjeg glazbenog izraZavanja” (Vidulin, 2016, 225).
Uvazavajuéi psihofizicke karakteristike i razvojne faze djece, na odgojitelju
je da svakodnevno provodi glazbene aktivnosti ,,0sobito u korelaciji s drugim
aktivnostima (npr. psihicke, vizualne umjetnosti, jezicne aktivnostiitd.)” (Stolic
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isur., 2015, 440). Uz navedeno, od odgojitelja se oekuje da pronadu ucinkovitiji
nacin odgoja i obrazovanja djece, odnosno da, uz vlastito znanje i iskustvo,
nadograde vec postojece metode i pronadu poticaje koji su bliZi djecjoj prirodi.

Povijest Skolstva ukazuje na razli¢ita rjeSenja povezana S
osuvremenjivanjem poucavanjauranomipredskolskom odgojuiobrazovanju.
Uz metodu Montessori koja posebno oblikovanim i pripremljenim
materijalima u strukturiranoj okolini potice cjeloviti razvoj djeteta, zatim
waldorfsku metodu kojom se tezi uskladivanju misaonih sposobnosti,
emocija, prakti¢nih iskustava i slobode koje omogucava kreativnost, postoje
i specificne metode kojima je temelj glazba. Miyamoto (2007) isti¢e da se
na razini ranog i predskolskog odgoja i obrazovanja mogu koristiti metode
poucavanja poput Suzukija, Kodalyja, Orffa, Yamahe i dr. Metoda Suzuki
usredotoCenaje nausmjeravanje paznje, poticanje ustrajnosti, razvoj glazbenih
postignuca, pruzanje podrSke roditelju i ucitelju, Kodaly k unaprjedivanju
ispravne upotrebe deskriptora za dinamiku i tempo. Orffova metoda pak teZi
omogucavanju viSe razine interesa i uZivanja u ritmickim aktivnostima, dok
se u okviru Yamahe stremi osiguravanju raznovrsnosti nastavnih aktivnosti,
prepoznavanju pojedinaca, inkluziji, dramatizacijskim igrama i sl.

U Nacionalnome Rurikulumu za rani 1 predskolski odgoj i obrazovanje
(Ministarstvo znanosti, obrazovanja i sporta, 2015), koji naglaSava integrirane,
razvojne, humanisticke, konstruktivisticke i sukonstruktivisticke znacajke
kurikula vrtica, uspostava uspjeSnih modela provodenja glazbenih aktivnosti
jedna je od njegovih vaznih odrednica. Isto tako, nalazi novijih istrazivanja
apostrofiraju vaznost integriranja sadrZaja i tematskoga pristupa glazbenim
aktivnostima. Davidova (2020a, 2020b, 2020c) upravo je na tematskome
pristupu osmislila model integriranoga ucenja glazbe u predskolskoj dobi koji
je prihvacen u predskolskim ustanovama u Litvi. Autorica istie da model
doprinosirazvojukognitivhoga podrucja, obogacivanju djetetovaemocionalnog
svijeta i pruza iskustvo u zajedni¢kim druStveno-zabavnim aktivnostima.
,»Pazljivo odabrana tema osigurava koherentnost i sluzi kao fokus za aktivnosti
1 nastavni materijal. Integracija predstavlja nacin da se izbjegne fragmentirano
i nebitno stjecanje izoliranih ¢injenica, pretvarajuci znanje u osobno korisne
alate za ucenje novih informacija” (Lipson, 1993, prema Davidova, 20204,
4182). Integracija uz glazbene aktivnosti, iako je uobicajena i primjenjuje se da
bi se djeca upoznala s odredenom temom s ciljem holisti¢koga razvoja, rjede
se koristi radi poticanja motivacije djece za spoznajom (Bilbokaité i sur., 2020),
stoga je vazno obratiti paznju i na taj segment.
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S obzirom na to da integrirano ucenje i tematski pristup djeluju, izmedu
ostaloga, na emocionalni razvoj djece, u ovome se radu prikazuje kako se
glazbenim aktivnostima usmjerava i potice djecu predskolskoga uzrasta na
dozivljavanje i izraZavanje emocija te kako ih se moZe motivirati na uenje, a
pokazat cemo i kako se glazbenim igrama utjece na holisticki razvoj djece.

EMOCIONALNI DOZIVLJAJ I IZRAZAVANJE S
NAGLASKOM NA EMOCIJU STRAHA

Dozivljaj i izraZavanje emocija razlikuju se u odnosu na faze djecjega
emocionalnog razvoja, Sto se pripisuje, prema Starc i suradnicima (2004),
bioloSkomu sazrijevanju, sloZenijim situacijama na koje dijete nailazi i reagira
te razvoju intelektualnih sposobnosti. U literaturi se spominje i emocionalna
inteligencija koju Salovey i Mayer (1990) opisuju kao sposobnost doZivljavanja
i izraZavanja emocija, njihova ukljucivanja u misaone procese, razumijevanje
i reguliranje. Goleman (1997) ukazuje i na emocionalnu pismenost kao
sposobnost prepoznavanja i imenovanja vlastitih emocionalnih stanja.

Vasta i suradnici (1998) isticu da su prve emocije koje dijete izraZava
reakcija na ugodu i neugodu koju pokazuje smijeSkom, gugutanjem ili placem i
mrstenjem. Do kraja Sestoga mjeseca Zivota dijete izraZava sve Cetiri primarne
emocije: radost, tugu, ljutnjuistrah, te prepoznaje osnovna emocionalna stanja
najblizih osoba. S obzirom na to da je u ovome radu naglasak na emociji straha,
odnosno na tome kako se suociti sa strahom uz pomoc¢ glazbe 1 tematskih
integriranih aktivnosti, istaknut ¢emo karakteristike te emocije.

Strah je jedna od Cetiriju primarnih emocija koja je prisutna kod svakoga
Jjudskog bica. Iskazuje se emocionalnom ili fizioloSkom reakcijom pojedinca
na opaZenu ili doZivljenu prijetnju te je nuZna za covjekov opstanak (Murphy,
1985; Novovi¢ i Micanovi¢, 2020; Tatalovi¢ Vorkapic i Knapi¢, 2015). Ubraja se u
kategoriju naucenih strahovau djecjoj, odnosno predskolskoj dobi (Vuli¢-Prtori¢
2002a, prema Tatalovic Vorkapi¢ i Knapic¢, 2015). Sorin (2005) tu vrstu strahova
naziva nematerijalnom kategorijom, u koju jo$ ubraja i strahove od losih snova
ili no¢nih mora, duhova, klauna i maski. Iako se u literaturi razli¢ito odreduje
u kojoj se tocno dobi strah nematerijalne kategorije primjecuje, moguce je
precizirati razdoblje od oko trece do pete godine djetetova Zivota (Novovic i
Micanovié, 2020; Markovi¢, 2008; Mikasisur., 2015). Stiefenhofer (2002) istice
da suimaginarni strahovi, udoviSta i nemani uobicajeni u razvojnoj fazi djeteta
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i, kako napominje Markovi¢ (2008), dio su njihova razvoja. Istoga je miSljenja
Riemann (2002), naglaSavajuci da razlicite strahove zdrav Covjek podnosi,
nadrasta, a svladavanje vlastitih strahova pridonosi njegovu daljnjem razvoju.
Usprkos tomu $to je to uobicajeno, vazno je pronaci nacin prevladavanja straha
u djetetovoj svakodnevici, a jedna je od mogucnosti igra. Zlotowicz (1982)
smatra da igra moZe djetetu posluZziti kao jedno od najsigurnijih sredstava za
oslobadanje od izvjesnih strahova ili pomoc¢i mu u pretvaranju vlastita straha
u zadovoljstvo. U takvim aktivnim situacijama dijete primjenjuje moc svojega
djelovanja i time se aktivno suocava s onime $to je pasivno podnosilo.

S obzirom na to da djeca predSkolske dobi dio dana provode u predskolskim
ustanovama, vaznost u djetetovu suocavanju sa strahom imaju odgojitelji
koji dobro poznaju djecu u vlastitoj odgojno-obrazovnoj skupini, a pritom im
mogu izravno pomoci pri prevenciji straha i suocavanju s njime. ,,Vazno je za
odrasle koji rade s malom djecom da budu svjesni situacija koje izazivaju strah,
nacina na koje djeca pokazuju strah i nacina kojima mogu ucinkovito reagirati
na djecje strahove” (Sorin, 2005, 35). Tatalovi¢ Vorkapi¢ i Knapic¢ (2015) isticu
ulogu odgojitelja u poznavanju sloZenoga psiholoskog fenomena straha da bi
preventivno i pravovremeno djelovali i svojim modelom i uzorom sprijecili
nastanak razli¢itih psihopatoloskih poremecaja kod djece. Murphy (1985)
napominje da bi oni koji rade s malom djecom trebali organizirati vlastite
aktivnosti tako da ukljucuju preventivnu desenzibilizaciju kod zastraSujucih
podraZaja.

Osim odgojitelja kao klju¢nih osoba, vazne su i strategije poticanja djece
na suocavanje i uklanjanje strahova putem aktivnosti. Sorin (2005) smatra da
bi se trebale planirati kurikulske teme koje polaze upravo od onih tema koje
predstavljaju strah kod djece te pritom koristiti knjige, slike, likovne izricaje,
pokret, price i pjesme. Nalazi istrazivanja koje su proveli Novovi¢ i Mi¢anovi¢
(2020) ukazuju na to da su upravo tematske aktivnosti klju¢ne prilikom
oslobadanja djece od strahova.

Bududi da emocionalni razvoj djece implicira (Berk, 2008) doZivljaj,
emocionalno izraZavanje i emocionalno razumijevanje koji vode k razvoju
empatije, samosvijesti, priviZenosti te utjeCe na njihov socijalno-spoznajni
razvoj, rad odgojitelja u smjeru poticanja emocionalnih doZivljaja djece i
vodenja kroz razli¢ita emocionalna iskustva poZeljan je tijekom procesa odgoja
i obrazovanja. Emocionalni upliv zapo€inje gledanjem i oponaSanjem, potice
se otvorenost u izrazavanju emocija i ukazuje se na kontrolu emocija. Djecu
se usmjerava na otkrivanje sebe i prepoznavanje emocija koje doZivljavaju.
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Takoder, ukazuje se na to kako umanjiti intenzitet odredenih emocija, ¢ime
zapocinje ucenje samokontrole i regulacije emocionalnih stanja. Navedeno je
moguce realizirati 1 kroz tematske integrirane glazbene aktivnosti u kojima
alati za emocionalnu podrSku djetetu postaju planski osmisljene i strukturirane
glazbene igre, koje se mogu planirati tako da pomognu u suzbijanju odredenoga
djecjeg straha.

TRADICIJSKE USPAVANKE KAO TEMA TEMATSKIH
INTEGRIRANIH AKTIVNOSTI

U stimulativnom prostorno-materijalnom okruzZenju za ucenje uz
integrirani i holisticki pristup odgojno-obrazovne aktivnosti ne dijele se po
podru¢jima, sadrZaju i vremenskim ogranicenjima. Kvaliteta ucenja djece ne
ogranicava se ,,na parcelizirano i segmentirano poucavanje djece pojedinim
sadrzajima” (Slunjski, 2011, 28), vec se promice tijekom njihova svakodnevnog
boravka u vrticu putem raznih poticaja i problemskih situacija. Svakomu se
djetetu pristupa kao pojedincu koji stjeCe znanja i razvija sposobnosti na vlastiti
nacin. Slunjski (2011) u svojoj knjizi ujedno istice da takav pristup ucenju
zagovaraju i Miljak (2009), Penn (2008), Petrovi¢-Soco (2007), Strozzi (2002),
Tarini (2008) i White (2008). Tijek aktivnosti u poticajnome okruZenju, kako
napominje Budisavljevi¢ (2015), nije moguce unaprijed precizno planirati jer
ovisi o djeCjemu interesu i razvija se u razliitim smjerovima.

Tematska integrirana aktivnost moZe se razmatrati kao pokretackaideja za
osmiSljavanje glazbenih aktivnosti s djecom predskolskoga uzrasta temeljenih
na suvremenim paradigmama ranog i predsSkolskog odgoja i obrazovanja te
nacelima Nacionalnoga kurikuluma za rani i predskolski odgoj 1 obrazovanje
(2015). PolaziSte postaje fleksibilno strukturirana (glazbena) aktivnost, pri
Cemu se osobita paznja posvecuje individualnim i specificnim potrebama te
mogucnostima djece, s kona¢nim ishodom cjelovitoga razvoja.

U tematskom integriranom pristupu aktivnostima upravo je tema (grada,
sadrzaj) od izuzetne vaznosti jer neposredno utjece na djetetov cjelovit razvoj.
Tako, primjerice, kod djece u ranome i predSkolskom odgoju i obrazovanju
temu - sadrZaj glazbene aktivnosti mogu predstavljati i tradicijske uspavanke
jer su izvor odgojnih i obrazovnih mogucnosti. Primarna je funkcija uspavanki
da uspavljuju djecu, a istraZivanja je proglasavaju univerzalnim fenomenom jer
je prisutna u svakome kutku svijeta (Quddus, 1992, prema Anzak i sur., 2019).
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Bonndr (2014) istie da uspavanke mogu dovesti do fizickoga, psihickoga,
drustvenoga i duhovnog ispunjenja, a primarno su orijentirane na medusobnu
komunikaciju izmedu roditelja i djece. Zastupljene su i u predskolskim
ustanovama, ponajvise zbog svojih odgojnih i obrazovnih vrijednosti. Utjecu na
djedji razvoj, posebice u podrucju govora, komunikacije i jezicnoga stvaralastva
(Anzak i sur., 2019; Davydova i sur., 2018; Gaybullaevich, 2020; Haistrruk i
Samoylyukevych, 2021). Omogucuju razvoj govora djece predsSkolske dobi,
obogacuju njihov rjecnik, djeluju pri formiranju fonemske percepcije te
predodZzbe u sagledavanju sekundarnih i figurativnih znacenja rijeci (Haistrruk
i Samoylyukevych, 2021). I Gaybullaevich (2020) smatra da tradicijske
uspavanke sadrZavaju velike mogucnosti u oblikovanju fonemskih percepcija,
zbog povezanosti s posebnom intonacijskom strukturom koja nastaje prilikom
pjevanja samoglasnika te karakteristicnoga sporog tempa izvodenja uspavanke,
kombinacije zvukova, onomatopeje, oblikovanja ili zapamcivanja rijeci i izraza
te svladavanja leksicke strane govora. Tradicijske uspavanke imaju i terapijsku
ulogu, a pridonose ,regulaciji meduljudske komunikacije, razvoju djetetovih
individualnih kreativnih sposobnosti, duhovnih vrijednosti, etickih ideala,
drustvenog iskustva i normi ponasanja” (Davydova i sur., 2018, 846). Njome se,
osim $to utjece naobrazovniisocijalnirazvoj djeteta, omogucujeizadovoljavanje
njegovih emocionalnih potreba te iskazuje ljubav i njeznost kroz verbalni i
ritualni ¢in tjelesnih pokreta. Anzak i suradnici (2019) isticu da su u pjevanje
uspavanki utkane emocije duboke ljubavi i priviZenosti djetetu pod stresom.

OBILJEZJA TRADICIJSKE USPAVANKE ORCO 1Z
PROJEKTA ISTARSKE NINE NANE / NINNE NANNE
ISTRIANE

U sklopu zavicajne nastave Istarske Zupanije realiziran je projekt' pod
nazivom Istarske nine nane / Ninne nanne Istriane. U projektu su sudjelovali
Glazbena Skola Ivana Matetica-Ronjgova Pula, Djecjivrtic Rin Tin Tin iz Pule i Djecji
vrti¢ Pula. Projekt je rezultirao izdavanjem nosaca zvuka i pjesmarice s istarskim
uspavankama. Iako Istra obiluje tradicijskim napjevima, odabir odgovarajucih
tradicijskih uspavanki koje su po svojim glazbenim elementima jednostavne i
lako pamtljive zahtijevao je osobitu paznju etnomuzikologa. Na nosacu zvuka
zabiljezene su sljedece uspavanke: Dormi mia picia, dormi, Ca to $uska, Fame le

1 Glazbenaje voditeljica toga projekta Suzana Goldin.
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nine, Ljuba Ivanova, Nina oh, nina oh, Prvo lito ki san sluzu, Su je oca, Orco, Fa le
nane, Zibala Ane, Zaspal Pave i Homo spat, dok se u pjesmarici mogu pronacinjihovi
notografski zapisi. Dvanaest istarskih uspavanki iz razlicitih su krajeva Istre, na
karakteristicnim istarskim cakavskim govorima te na istrovenetskome govoru. Uz
autenticni tekst 1 melodiju, obradom aranzZera poprimile su prizouk danasnjega
vremena.

Za potrebe je ovoga rada odabrana tradicijska uspavanka naziva Orco, koja
je zbog svojih glazbenih i izvanglazbenih odrednica pogodna za osmisljavanje
tematske integrirane glazbene aktivnosti s djecom predskolskoga uzrasta.

Tekstualni predlozak uspavanke Orco upucuje na to da je usmena
predaja price o Orcu uvijek pobudivala strah i neku vrstu prijetnje. Izvodila
se na podrucju Oprtlja (Portole), Sto potkrepljuje i njezin izvorni tekst na
istrovenetskome govoru: Orco, Orco, ven del bosco, ven del bosco come ‘1 vento,
ven del bosco come un fia. Orco, Orco, ven del bosco; Si ti dormi no ‘1 te ruba, si ti
dormi se distuda®. Tekstualni sadrZaj te uspavanke pogodan je za rad s djecom
predskolske dobi, moze poticati dje¢ju imaginaciju te imati, kako kaZe Bonnar
(2014), emocionalno-obrazovnu kategoricku funkciju.

Sa stru¢no-glazbenoga aspekta razvidno je da opseg melodije pri pjevanju
viSe odgovara Zenskomu glasu, a manje dje¢jemu. Zbog toga u audiosnimci
pjevacki zbor izvodi napjev oktavu nize. Takoder, napjev je za potrebe ovoga
rada i daljnjih igara namijenjenih djeci predskolske dobi transkribiran u prvoj i
maloj oktavi (Prilog1.).

Prilog 1. Notni zapis uspavanke Orco, transkripcija

Orco
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ven del bos - co co-meun fia.
si t dor - mi 2se dis-tu - da.

2 Hrvatski prijevod glasi: Orko, Orko, dolazi iz Sume kao vjetar, dolazi iz Sume kao dah (...) Ako
spavas, ne ukrade te, ako spavas, on se gasi.
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Melodijska linija nije zahtjevna, lako je pamtljiva te joj je opseg tonova
unutar velike sekste. U originalnome notnom zapisu (Prilog 2.) koji se nalazi
u pjesmarici vidljivo je da skladba ima oblik velike glazbene periode, dok se u
audiozapisu razlu¢uju kompleksniji elementi glazbenoga oblikovanja.3 Skladbu
na nosacu zvuka u trajanju od 3 minute i 39 sekundi prema aranZmanu izvode
ucenici Glazbene skole Ivana Matetica-Ronjgova Pula.

Prilog 2. Originalni notni zapis uspavanke Orco
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Izvor: Istarske nine nane / Ninne nanne Istriane (2020, 20)

Promatrajuci izvanglazbene odrednice tradicijske uspavanke Orco, vidljiva
je njezina mitoloska komponenta (Lozica, 1995). Cudoviste Orco mitolosko
je bice. U razli¢itim je krajevima Istre i Dalmacije izgledao drugacije te ga je
nemoguce jednoznacno opisati. Primjerice, u Istri ga identificiraju kao golemo
bice, demona u obliku Zivotinje koja nosi jahaca, ili pak kao gorostasa koji
opkoracuje cestu. Izgled mu poistovjecuju s veli¢cinom od dva tornjaili s mrakom
koji se ponekad krece od stabla do stabla ili ¢ak od krova do krova (Boskovi¢-
Stulli, 1959, prema Lozica, 1995). Zanimljivo je da nestane ako se bjeZi pred

3 Aranzman koji potpisuje Luka Demarin ukljucuje dvije flaute, klarinet, tenorski saksofon,
dva violoncela, kontrabas i pjevacki zbor. Instrumentalni uvod izvode puhaci, dok narodni
napjev izvodi zbor uz pratnju gudaca. U analizi aranZmana Demarin napominje: ,Izlazu
se dvije teme u izmjeni puhaca i zbora; u 45. taktu skladba modulira iz C-dura u paralelni
a-mol, u 61. taktu nastupa ponovno u molskoj varijanti, u 85. taktu dolazi i do mutacije u
Histarski” mol te se u 93. taktu i codi javlja u istarskoj ljestvici. Jednostavna i jasna forma
aranzmana obogacena je poigravanjem s instrumentalnim intermezzima, koji kontrastiraju
vokalno-instrumentalnim dijelovima te novijim (skladateljevim) variranim melodijama
na vec postojeci napjev. Skladba je s jedne strane, u okviru klasi¢nih harmonijskih funkcija
tonaliteta, a druge strane, mozZe se uociti povremena primjena tonova istarsko-primorskog
tonskog niza” (neobjavljena analiza).
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njime, no izgubi se ako mu se kaze: ,,Hodi mrak ¢a, a$ ¢u te pocurat” (tkp. IEF
203:65-66, br. 15, prema Lozica, 1995, 7). Kako istic¢e Lozica (1995), cudovista
su bliska svakomu pojedincu, upravo zbog strana dobra i zla koje predstavljaju.
S njima se moZe Zivjetiibraniti se od njih, individualizirana su i personalizirana.
U konacnici, svako selo, naselje, grad, drzava, a s druge strane i pojedinac, moze
imati vlastitoga Orca, s kojime se moZe suocavati.

IGRE I RAZVOJNE ZADACE U TEMATSKO]J
INTEGRIRANOJ GLAZBENOJ AKTIVNOSTI
JE LI ORCO STRASAN?

Tematska integrirana glazbena aktivnost Je li Orco straSan? priredena je s
ciljem poticanja emocionalnoga razvoja djece u odgojno-obrazovnoj skupini
pri svladavanju emocije straha od mraka, cudovista i imaginarnih bica. Njezinu
oblikovanju pristupilo se tematski, integrirano i viSemodalno. Ponudeni su
razliCiti oblici poticanja djece koji se mogu implementirati u svakodnevnome
odgojno-obrazovnom radu. Osobita se paznja pridala stvaranju poticajnoga
okruZenja te skupnim ili individualnim poticajima.

Osnovu tematske integrirane glazbene aktivnosti Je li Orco strasan?
predstavljaju glazbene igre koje se ne provode u jednome danu. Aktivnosti
su osmiSljene tako da omogucuju slobodnu igru po centrima sobe dnevnoga
boravka ili na otvorenome prostoru. Planirane su za ostvarivanje razvojnih
zadaca kod jednoga djeteta, skupine djece ili sve djece u skupini, uz naznaku da
se mogu upotpuniti, prilagoditi i modificirati. OsmiSljeno je 16 glazbenih igara
po glazbenim podrugdjima pjevanja, sviranja i glazbenoga stvaralastva (Prilog
3.): Orcov dah, Dozovi Orca, Raspjevani Orco, Orcove noge od leda, Kuckavi Orco,
Orcove cipele, Sviram kao Orco, Hop! Tonski skok, Orcova kutija, Orcova svirala. Uz
navedene, postojijos Sest razli¢itih igara pod istim nazivom (Orco) koje pripadaju
podrudju slusanja glazbe. Za svaku su igru predvidene sljedece kategorije:
razvojne zadace, oblik poticanja, nacin pristupanja, glazbena podrudja, glazbeni
i izvanglazbeni kontekst. Svaka planirana aktivnost poticanja, odnosno igra
doprinosi konkretnim razvojnim zadacama djeteta predskolske dobi. Planirane
igre, osmiSljeni poticaji i nacini realizacije ovisni su primarno o psihofizickim
karakteristikama djece u odgojnoj skupini te o njihovim trenutnim razvojnim
potrebama. Kroz integriranu zadacu nastoji se djelovati na sve aspekte djecjega
razvoja, no tim modalitetom naglasak je na socioemocionalnome razvoju
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i razvoju li¢nosti. Navedeno ukljucuje domene poput razvoja pozitivnih
emocionalnih stanja kod djece, njihove sposobnosti prepoznavanja, reguliranja
1 izraZavanja emocija i reakcija, empatije, samopouzdanja i pozitivne slike o
sebi, samokontrole stresa, sposobnosti vlastitoga umirenja tijela, razvojno
primjerenoga suocavanja s neugodom i vlastitim strahovima i dr. Nadalje,
ostvaruju se i drugi zadatciu odnosu na zadovoljavanje potreba djece iz podrucja
tjelesnoga i psihomotorickog razvoja, poput razvoja grubih motorickih vjestina,
preciznosti u ovladavanju predmetima, spretnosti i preciznosti pokreta, fine
motorike Sake, sloZenih senzornih vjeStina, koordinacije pokreta, umirivanja
i opustanja vlastitoga tijela itd. S aspekta ostvarivanja razvojnih zadaca u
spoznajnoj domeni razvoja djeteta obuhvacaju se elementi poput razvoja
sposobnosti uocavanja veza i odnosa medu stvarima i pojavama (mitoloska
bi¢a, imaginarna bica), sluSne percepcije i stjecanja iskustva sluhom (tiSina,
buka, Sum, zvuk, ton, zvukovi u prirodi, dinamika, govor, tonski odnosi),
koncentracije i operativhoga misljenja (usporedivanja pojmova, slicnosti i
razlika, grupiranja irazvrstavanja prema kriterijima, principa biljeZenja i ¢itanja
notografije, pridruzivanja koliCine).

Navedenim igrama unutar tematske (glazbene) integrirane aktivnosti
pod nazivom Je li Orco straSan? doprinosi se i razvoju govora, komunikacije,
izrazavanjaistvaralaStva, posebice razvoju govornih vjeStina prilikom opisivanja,
objaSnjavanja, izraZavanja vlastitih potreba, osjecaja i iskustava te artikulacije
glasova prilikom vjeZbi upjevavanja. Osim navedenoga, potice se i razvoj slusanja
i razumijevanja knjizevnoga te dijalektalnoga govora, osobito u elementima
glasnoce, visine, intonacije, ritma u recenicama, govornih ekspresija u razli¢itim
emotivnim stanjima i dr. Poticu se i slobodne manifestacije i ekspresivnosti
dje¢jih dozivljaja putem dramatizacijskoga stvaralastva. Djecu se usmjerava i
na likovne imaginacije, osobito kod stvaranja likovnih djela na temelju njihovih
osobnih predodzbi o nestvarnome i nevidljivome mitoloSkom bicu.

U Prilogu 3. moZe se pratiti i planirani oblik poticanja djece na aktivnost jer
je oznaceno kad je rijec o individualnome, skupnome ili zajedni¢kom poticaju.
Individualni su poticaji planirani za pojedino dijete u odgojno-obrazovnoj
skupiniili su prilagodeni jednomu djetetu; skupni ili grupni poticaji namijenjeni
su odredenoj grupaciji djece; u zajednicke poticaje najcesce su istovremeno
ukljucena sva djeca. Pojedine su igre u aktivnosti vodene#, dok se druge mogu

4 Ukategorizaciji vodenih aktivnosti naglasak se stavlja na asistenciju odgojitelja ili glazbenoga
pedagoga pri provedbi glazbene igre. Ne polazi se od tradicionalnoga shvacanja strukturirane
aktivnosti koja se ostvaruje frontalnim oblikom rada, verbalnom metodom, usmjereno$cu
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svrstati u kategoriju slobodnih igara.> Putem glazbenih podrucja pjevanja,
sviranja, glazbenoga stvaralaStva i sluSanja glazbe odraduju se odredene
aktivnosti (npr. vjeZba disanja, vjeZba upjevavanja, usvajanje pjesme po sluhu,
pocetni oblici ritmiziranja, stvaranje osjecaja za glazbeni metar, istraZivanje
zvukovaidr.) s konkretnim zadacama. Primjerice, igra Orcov dah, promatrana s
glazbenoga aspekta, zapravo je vjeZba disanja u glazbenome podrucju pjevanja.
Tom bi se igrom u aktivnoj primjeni pospjesile sljedece glazbene zadace:
osvijestiti pravilno drzanje tijela pri pjevanju, dizanje mekoga nepca, uzimanje,
drzanje i kontrola daha. Promatrajuci svaku igru iz izvanglazbenoga konteksta i
njezineintegriranostisdrugim podrud¢jimarada,uvedenisuidejnipristupiiteme
integracije. Primjerice, igru Kuckavi Orco moZemo promatrati u integriranome
kontekstu i kao raznovrsnu, stolno-manipulativnu i funkcionalnu igru, zatim i
kao skupnu igru s pravilima i preciziranim zadatkom. S obzirom na to da djecau
skupnoj igri s pravilima i preciziranim zadatkom pritom i nesvjesno osvjescuju
emocije tuge i sreCe te se ujedno suocavaju s osjecajem pobjede i gubitka u
igri, ponudena je idejna tema za daljnju integriranost u novim aktivnostima,
naslovljena Kako se osjecamo kada pobijedimo ili izgubimo?.

na poucavanje, transmisijom znanja, principom vodenja, gdje sva djeca u skupini sudjeluju u
aktivnosti u isto vrijeme (Petrovi¢-Soo, 2009), izdvajanjem sadrZaja ucenja ili predmetnih
podrucja (Ministarstvo znanosti, obrazovanja i sporta, 2015).

5  Ukategorizacijislobodnihaktivnostipolazise odtoga dadijete/skupinadjece samoinicijativno
odabire igru u razlicitim dnevnim vremenskim sljedovima, a materijali i poticaji za (glazbenu)
igrulako suim dostupni. Ne polazi se od shematskoga obrasca rutiniziranoga tijeka aktivnosti,
dominantne organizacijske forme ucenja i principa tematskoga planiranja (Marojevic i sur.,
2020).
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Prilog 3. Tabelarni prikaz igara i funkcija pri poticanju na tematsku integriranu glazbenu
aktivnost Je li Orco strasan?

Aktivaost Pojedine Planirani | Nacin | GLAZBENO 1ZVANGLAZBENO
o " oblik pristu- | 35
poticanja /igra |razvojne poticanja panja | 2 Integracija Idejni
¢ djecena | aktivo- 1k larh dac azbe s ristupi i teme
Eadace aktivnost sti -§. G G %llru im ’ intepraci'e
« | aktivnost e B
s s . = podrucjima
s g 5|8 £ |2 rada
2 5 5[ 2| (vrste
SCES| 3 2
HRE N > a |3 djelatnosti i
Orcov dah -samokontrola Vjezba -osvijestiti pravilno Istrazivacko- Kondenzacija
stresa, umirenje disanja drzanje tijela spoznajne
tijela, neugode, - dizati meko nepce aktivnosti
relaksacija, o @ (Ol -uzimati, drzati i
llogopedske Kkontrolirati dah
dobrobiti i rana
lintervencija
Dozovi Orca  |-Cekanje na vlastiti Vjezba -paméenje intervalskih Stvaralacka Lutak Orco
red, samostalno upjevavanja | odnosa aktivnost (neoblikovani
lovladavanje na¢ina -intoniranje tonskog materijal i
formiranja u krug, slijeda prema prirodnine)
istvaralastvo kroz zapodetome pjevanju
meoblikovani drugog djeteta
imaterijal i T O (o) e -upjevavanje u
prirodnine, stupanjef razli¢itim
u medusobne artikulacijskim i
linterakcije, dinami¢kim odnosima
razvijanje
socijalnih odnosa,
[poticanje znatiZelje
Raspjevani  [-individualna i Usvajanje | -doZivjeti novu pjesmu Dramsko- Orco dolazi iz
Orco lekspresija kroz = pjesme po - upamtiti tekst i scenska Sume, kao
dramatizaciju, E sluhu melodiju pjesme aktivnost vjetar, kao dah.
limprovizacija > - pjevati pjesmu
ltijelom, = -razvojno prigodna
usmjeravanje A analiza pjesme
[paznje, regulacija - razvojno prigodna
lemocija, interpretacija pjesme
prihvacanje o oo
lemocionalnih
stanja straha kao
lemocije, razvijati
[pozitivnog
lemocionalnog
stanja i osjecaja
sigurnosti
Orcove noge od [-sunoZzni skokovi, Pocetni oblici | - kretati se i pljeskati Tjelesna Skokovi
leda iskok u Cucanj i ritmiziranja karakteristi¢an ritam u aktivnost
iskok iz ¢uénja, 6/8 mjeri
iskok u dalj, skok u
lvis, kontrola - osvjes¢ivanje pauze
P riela \_'ukom it - osvjes¢ivanje
Pl 5 kanjt.l’ boooo ritamskog modela
lodrzavanje - i ok
ravnoteZe, ¢ekanje Sl ORIIKE
= unutar 6/8 mjere kroz
na vlastiti red,
: pokret
lovladavanje m
formacijom kolone Z
i dr. é
Kuckavi Orco |-manipulacija 2> | Pogetni oblici | -kucanje ritamske Raznovisne | Kako se
isitnim predmetima, & ritmiziranja strukture prema igre osjecamo kada
lkoncentracija i vizualnom grafitkom pobijedimo ili
[paZnja, praenje predlosku uz prilagoden (§'°|“°_‘ izgubimo?
islijeda igre, notni zapis manipulativna
imedusobni dogovor| [ [ R D] iz
lo nainu igre, funk_monalna
postivanje pravila igra)
ligre, jacanje
lsamopouzdanja i
Orcove cipele |- kontrola pokreta, Stvaranje -slusanjem glazbe ili Tjelesna Razli¢itost -
lhodanje s razlicitim| osjecajaza | pjevanjem osvijestiti aktivnost osobe s
P unatrag, oo ksl glazbeni metricku strukturu invaliditetom
lzatvorenih ociju, metar pjesme
spojenih nogu, u
Cuénju idr.)
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\Sviram kao Orco |-fina motorika Sake Pocetni oblici | -prigodnim i razvojno Raznovrsne Moje tijelo -
i prstiju, kontrola sviranja, primjerenim grafickim igre ruka i prsti
ipokreta, logi¢ko percepcija te vizualnim prikazom
[povezivanje i tonskih odsvirati dio melodije (§tolno'-

akljucivanje, , odnosa, unutar intervala velike mampulamna
ke ija i o oo teorija glazbe | terce s tri prsta, igra)
[paznja, misaoni objeru¢no
[procesi analiziranja
informacija i
stvaranja novih
(svirackih) iskustva
i dr.

\Hop! Tonski skok- pronalaZenje Percepcija -auditivna percepcija Tjelesna Olimpijske igre
rjesenja, tonskih silaznog i uzlaznog aktivnost
lisprobavanje odnosa i tonskog niza te ve¢ih .

lastitih razliitosti | intervalskih skokova (natjecateljska

énosti tempa - doZivjeti razlike u igra)

razlicite formacije tempu

kokova, kotrljanje,| 0 0| U
lagilnost, snalaZenje
ju prostoru,
[postivanje i
medusobni dogovor]
u igri i dr.

Orcova kutija |- manipulacija IstraZivanje - razlucivanje razli¢itih R 0 Moje tijelo -
ineoblikovanim zvukova vrsti zvukova, izrazavanje i uho
imaterijalima i samostalno stvaranje
[prirodninama, cksperimentiranje
snalaZljivost, [ ] o (e zvukovima, temperirani
kreativno E i netemperirani tonovi
[promisljanje, ’2
[pronalaZenje |
irjeSenja i dr. §

Orcova svirala |- wpoznavanje ; IstraZivanje -upuhivanje u stabljiku Istrazivacko- Imaju li biljke
[predmeta = | zvukova, maslacka i stvaranje spoznajne ista osjetila kao
listraZivanjem g grada razlicitih aktivnosti iljudi?
taktilnog, vizualnog| OOo o |z instrumenata, | netemperiranih tonskih
i slusnog podraZaja I | instrumentiiz | odnosa, kontroliranje

f\a] prirode, zvuka, spontana
< | puhatka improvizacija i dr.
5 glazbala
Orco - vidno-motorna Tjeloglazba -istrazivanje Tjelesna Plemena
[koordinacij mogucnosti vlastitog aktivnost

*Sest razli¢itih igarai |pokreta, tijela kao instrumenta,

naina poticanja lkoncentracija, istraZivanje zvukova
lusmjeravanje upotrebom tijela
painjg., izrazivanje Oooao O pljeskmjgm, .
lemocija, logi¢ko pucketanjem prstiju,

[povezivanje, tapkanjem nogama,
snalaZenje u zvizdanjem i dr.
[prostoru, spretnost,
lagilnost, masta,
samokontrola i dr.
-fina Muzikogram | -aktivno sluSati Tjelesna Moze li se
grafomotorika, glazbeno djelo aktivnost i glazba nacrtati
vizualna i taktilna - uocavati stvaralacka ili crtez
Ipercepcija, karakteristi¢ne ritamske aktivnost uglazbiti?
[koncentracija i obrasce, nastupe
Ipaznja na sludani SISl SE1E S ] [-’51 instrumenata,
[primjer i dr. g ponavljajucih dijelova
iy te drugih sastavnica
&) glazbenog primjera
= - razvijati osjecaj za
Z frazu
-imenovanje i ,é Stvaranje - pasivno slugati Govorna Mrak
[prep ) =] dozivljajaza | glazbeno djelo aktivnost
losobnih strahova, d glazbeno
lzabrinutosti, djelo
lopisivanje situacija
i vlastitih Zivotnih [} oj
dozivljaja,
[promatranje
vlastitih reakcija te
reakcija druge
djece u skupini
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l-grube motoritke Pocetna - uotavanje dinamickih Tjelesna Zelimo li postati
vjestine, diti razlika, primj i aktivnost i netko drugi ili
sudjelovanje u percepcija i j stvaralack volimo sami
[paru, promatranje i oaElo o dinamickih | primjereno usvajanje aktivnost sebe?
limitacija drugih razlika glazbene terminologije

za

dinamiku,dozivljavanje

dinamickih promjena
-Cekanje na vlastiti Istrazivanjei | -aktivno slusati Raznovrsne Prometni
ired, medusobna percepcija glazbeno djelo, igre znakovi
suradnja i dogovor tempa spontano i razvojno
uigri, strpljivost, | [ [ ] primjereno usvajanje
preciznost pokreta i glazbene terminologije
dr. za tempo, doZivljavanje

promjena tempa
-pamcenje, Auditivno -aktivno slusati Raznovrsne Kako nacrtati
spoznaja, auditivna uocavanje glazbeno djelo, vizualno igre zvuk?
i vizualna instrumenta, | i slu$no uocavanje i
Ipercepcija, [aipNs] O teorija glazbe | povezivanje (stolno-
k fjaidr. instrumenata koji su manipulativna

prisutni u glazbenom igra)

djelu

ZAKLJUCAK

Dozivljavanje glazbe i u€enje putem glazbe kojime se ukazuje na njezinu
odgojnu, obrazovnu i kulturolosku dimenziju moguce je vec tijekom ranoga
i predSkolskog odgoja i obrazovanja. Polazeci od holistickoga pristupa djeci,
osiguravanja nacina njihova cjelovitog razvoja i zadovoljavanja njihovih
potreba, osobitu paznju valja posvetiti strukturiranju inovativnijih pristupa
glazbenomu odgoju i obrazovanju, koji ¢e biti prilagodeni individualnim i
specificnim potrebama, mogucnostima, potencijalimaiiskustvudjece. Uovome
je radu prikazano kako projekt, u kojemu su sudjelovali ucenici glazbene Skole
i djeca predskolske dobi, moZe poprimiti Siri kontekst i postati pritom polaziSte
pri kreiranju metodickih inovacija na podrudju glazbenih aktivnosti u radu s
djecom predskolske dobi. S polazista projekta Istarske nine nane / Ninne nanne
Istriane aktivno muziciranje ucenika u razli¢itim instrumentalnim sastavima
glazbene Skole (klavirskome, puhackome, gudackome, harmonikaskome,
udaraljkaskome te solodvojnice uz pjevacki zbor) doprinijelo je neposrednomu
iskustvu osvjescivanja bogatstva istarske glazbene bastine. Ujedno, suradnja
djece predskolske i Skolske dobi rezultirala je transmisijom znanja, novih
dje¢jih iskustava, obogacivanjem njihovih doZivljaja i spoznaja, pozitivnih
emocionalnih reakcija, medusobnoga stvaralaStva i ekspresije, posebice
kroz aktivno pjevanje i slusanje istarskih tradicijskih uspavanki. S druge
strane, na temelju istoimenoga projekta i tradicijske uspavanke Orco, a u
skladu s humanisti¢ko-razvojnom koncepcijom te Nacionalnim kurikulumom
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ranog 1 predskolskog odgoja i obrazovanje (2015), oblikovana je integrirana
tematska aktivnost Je li Orco strasan?. Tradicijska uspavanka Orco zbog svojih
glazbenih i izvanglazbenih specifi¢nosti te metodickoga pristupa usmjerenoga
prema doZivljaju i emocionalnoj ukljucenosti primjerena je za rad s djecom
predskolske dobi. Postaje izvrstan glazbeni poticaj za stvaranje individualnoga
prijma kod djece koji se moZe produbiti razgovorom o doZivljajima i pobudenim
imaginacijama, posebice povezanih s vrlo Cesto prisutnom emocijom u djecjoj
dobi: strahom od imaginarnih bica i cudovista. Glazbene igre koje su priredene
mogu posluZiti kao poticaj za cjelovit razvoj djece upravo zbog razlicitih
razvojnih zadaca koje su pritom planirane.

Tematskim, integriranim i viSemodalnim pristupom moguce je pospjesiti
glazbeni razvoj djece, poticati kreativnost i stvaralastvo te utjecati na njihov
holisticki razvoj. Projekt kojim su revitalizirane i satuvane odredene istarske
tradicijske uspavanke namijenjene djeci poprimio je time Siri kontekst: od
odabira, priredivanja i izvodenja uspavanki, audiosnimanja, objavljivanja
nosaca zvuka i pjesmarice, do metodickih inovacija na podrucju predskolske
pedagogije.
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ENCOURAGING PRESCHOOL CHILDREN’S EMOTIONAL
DEVELOPMENT THROUGH THEMATIC INTEGRATED
MUSIC ACTIVITIES

Abstract

Music art isan important and indispensable factor of children’s education,
and music is a constituent part of the educational process. At the level of early
and preschool education the music activities strived for are those enabling
complete educational experiences. With this in mind, attention is paid to
creating a spatial and material environment where learning occurs with music
and through music, with an integrated, holistic approach. Following the
aforementioned, the thematic integrated activity is considered as the driving
idea for the designation of developmentally appropriate music games which
would be part of a flexibly structured music activity. This work is based on the
project Istarske nine nane / Ninne nanne Istriane / Istrian Lullabies revitalising
traditional Istrian lullabies, and at the same time serving the designation
of the thematic integrated music activity Is Orco Frightful? Regarding the
fact that lullabies are present in preschool institutions, mostly due to their
educational values, the traditional lullaby titled Orco was chosen as the base
for the creation of the thematic integrated activity. Besides its musical and
extramusical determinants, this traditional lullaby can become an exceptional
motivation in the didactic and didactical elaboration aiming at empowering
preschool children’s emotional development. The activity Is Orco Frightful?
was made with the aim of encouraging children’s emotional development in
overcoming their fear of darkness, monsters and imaginary beings. Numerous
forms of motivation for children are offered, and they can be implemented in
daily educational activities through music fields such as singing, instrument
playing and listening to music. Music games which are part of this thematic
activity contribute to various children’s developmental tasks, for instance
the development of speech, communication, verbal expression and creativity,
enabling children to express their needs, emotions and experiences, listen
to and understand standard and dialectal speech, and freely manifest and
express their experience. The work of preschool teachers oriented toward the
encouragement of children’s emotional experience, their emotional expression
and understanding, as well as their leading children through different
emotional experiences is desirable and necessary in preschool education, and
this can also be realised through a thematic integrated music activity.
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Keywords: children’s emotional development, music, preschool age, the-
matic integrated activity, traditional lullaby
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DODATAK

Prilog 4. AranZman uspavanke Orco

Orco

na istarsku narodnu temu, op. 92
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ODGOJU I OBRAZOVANJU

MERIMA CAUSEVIC

Univerzitet u Sarajevu,
Pedagoski fakultet Sarajevo
e-mail: mcausevic@pf.unsa.ba

UDK /UDC: 373.2:78-026.568
Pregledni rad / Review paper

SAZETAK

Muzika je od najstarijih vremena prepoznata kao znacajan i efikasan
prvenstveno odgojni, a potomiobrazovni elementu procesu odgojaiobrazovanja
djece imladih. Analiticki pogled na poznate pedagoske teorije i stavove znacajnih
reformatora odgojno-obrazovnih procesa u daljoj i bliZoj proslosti te razliciti
naucni pristupi pitanju inteligencije, razvoja licnosti i sl. ukazuju na muziku kao
znacajnu poveznicu ukupnog rasta i razvoja li€nosti, njenu funkcionalnu ulogu
u kvalitetnom emocionalnom i socijalnom razvoju licnosti.

Kohezivnost muzike u ranom i predskolskom odgoju i obrazovanju moze
se prikazati i iz ugla integriranog pristupa radu s djecom, realizaciji razli¢itih
odgojno-obrazovnih pitanja i sadrzaja kroz muziku pa je cilj rada ukazati na
znacaj i doprinos muzike kvalitetnijem odgoju djece ranog i predskolskog
uzrasta. O pitanju znacaja, ali i primjene muzike u radu s pomenutom
populacijom, razgovaralo se u okviru dvije fokus grupe: studenata zavrSne
godine prvog ciklusa studija (osmi semestar) na Odsjeku za predSkolski
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odgoj Pedagoskog fakulteta Univerziteta u Sarajevu i odgajatelja, uCesnika
dvodnevne muzicke radionice u Zenici, iz Zenic¢ko-dobojskog kantona u Bosni
i Hercegovini.

Usmjereni razgovori ukazali su na odredena stajaliSta, miSljenja i iskustva
u pogledu pitanja primjene muzike u radu s djecom ranog i predskolskog
uzrasta te su se izveli zakljucci o potrebi profesionalne prakse studenata s
viSe muzickih aktivnosti, dok odgajatelji imaju potrebu za vecim brojem
stru¢nih usavrSavanja u oblasti muzike kako bi se stecene stru¢ne i metodicke
kompetencije kontinuirano nadogradivale.

Kljucne rijeci: rani i predskolski odgoj i obrazovanje, muzicki odgoj, ko-
hezivnost muzike
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UVOD

Polaze¢i od savremenog opceg cilja ranog i predSkolskog odgoja i
obrazovanja', a toje holisti¢ki pristup rastu i razvoju svakog djeteta pojedinacno
Ciji su pocetni postulati da ,,(...) razvoj pocinje prije rodenja, razvoj ima vise
medusobno povezanih dimenzija, razvoj se odvija predvidljivim koracima
i ucenje se pojavljuje u prepoznatljivim sekvencama unutar kojih postoji
veliki individualni varijabilitet u brzini razvoja i stilu ucenja djeteta, razvoj i
ucenje se pojavljuju kao rezultat djetetove interakcije s ljudima i predmetima
iz okoline, dijete je aktivni nositelj vlastitog razvoja“ (Starc i sar., 2004, 13),
kontinuirano se propituje mjesto i znacaj odgoja kroz umjetnost, posebno kroz
muziku. Opc¢i principi ranog i predskolskog odgoja 1 obrazovanja, ali prije svega
naucne spoznaje o djetetovom ranom rastu i razvoju (Starci sar., 2004; Hwang
i Nilsson, 2000; Kamenov, 1997), djetetovom doZivljaju i razumijevanju svega
Sto ga okruZuje i svijeta kao cjeline, daju osnovu za promisljanje o mjestu,
funkciji, znacaju muzickog odgoja djeteta u sistemu ranog i predskolskog
odgoja i obrazovanja. ,,Glazba je sveprisutna u zivotima djece te predstavlja
znacajnu sastavnicu djetetova cjelovitoga razvoja. Navedeno potvrduju brojna
medukulturna i interdisciplinarna istraZivanja (Blacking, 1995; Boynton i Kok,
2006; Campbell, 2010; Lum i Whiteman, 2012; Marsh, 2008). Djeca posjeduju
inherentni glazbeni potencijal, no znacajan ¢imbenik u njihovu daljnjem
poticanju i razvoju predstavlja okruZenje u kojemu djeca Zive“ (Baclija Susic,
2018, 64).

Znacajumjetnosti i muzike uopce u odgoju i obrazovanju predstavlja stalni
predmet raznih savremenih istraZivanja, ali o funkciji i znacenju umjetnosti i
muzike u odgojno-obrazovnom procesu na razli¢ite nacine razmisljalo se od
najstarijih vremena. S obzirom na dostupnost i vrstu informacija iz dalekih
historijskih perioda, o odgoju i obrazovanju i znacaju muzike u tom procesu
mozZemo govoriti na nivou generalizacije stavova i misljenja te nalaza razli¢itih
nauka. Ovom prilikom ¢emo izdvojiti jedno od prvih poznatih i znacajnijih
promisljanja o ovim pitanjima, a to je Platonov pogled na znacaj umjetnosti u

1 Terminoloska pitanja imenovanja uzrasta djece do polaska u Skolu u Bosni i Hercegovini
su razlicita (uzrast djece do 6 godina jer je u BiH od $k. 2004/2005. godine devetogodiSnje
osnovnoskolsko obrazovanje i djeca u prosjeku polaze sa 6 godina u $kolu). U toku ovog
rada koristit ce se sintagma ,rani i predskolski uzrast“ odnosno ,rani i predskolski odgoj i
obrazovanje“uskladu sa smjernicama Agencije za predskolsko, osnovnoisrednje obrazovanje
(APOSO) u BiH koje su date u dokumentu Zajednicka jezgra cjelovitih razvojnih programa za
predskolski odgoj i obrazovanje definisana na ishodima ucenja te prema dokumentu Strategija
razvoja obrazovanja i nauke Kantona Sarajevo za period 2018-2022. godina.
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odgoju, odnosno formiranju li¢nosti. Autor Danko Grli¢ (1974, 30-47), bavecise
povijeScu pojedinih osnovnih filozofskih problema estetike, govori o problemu
tendencije u umjetnosti, ,,odnosno funkcije i odgojnog zadatka umjetnickog,
a samim tim i njegove vrijednosti u odnosu na formiranje ljudske li¢nosti“
(Grli¢, 1974, 39) kao treceg (od ukupno tri - napomena M. C.) bitnog problema
Platonove estetike. Platon svakako pravi odredene distinkcije u umjetnosti,
njenim formamaisadrZajima, ali nakon svega, njenabitna uloga jeste da formira
pravednog covjeka koji e, kao dio idealne drzave, koristiti u njenom razvoju i
progresu drustva. Dakle, prema Platonu, umjetnici su u funkciji proizvodnje
didakticki vrijednih djela koja koriste drzavi. Iz tog razloga on iskreno i
otvoreno govori o potrebi da isti ti umjetnici uvjere djecu (naglasavajuci djecu, a
ne gradane) u odredene kvalitetne moralne norme ukazujuci ,,sasvim jasno na
to da mu je daleko vaZnija moralna korist, moralna istina i odgoj od bilo kakve
umjetnicke vrijednosti djela“ (Grli¢, 1974, 40). Platonov rigorozni (po istom
autoru), konzervativni stav prema umjetnosti uopce, narocito prema tragediji
(generalno prema pozori$noj umjetnosti - dodala M. C.), donekle je ublazen
kada je u pitanju muzika jer je smatra ,,najduSevnijom“ (Grli¢, 1974, 43) od
svih umjetnosti. Platon smatra da kao druge umjetnosti i muzika treba biti pod
kontrolom iu korist drZave; ona sigurno ima odredenu funkciju u odgajanju, jer
ritamiharmonija djelujuizuzetnosnaznonadusSukojaje za Platonajednostavno
reCeno najvaznija te se uz tjelovjezbu u najranijem djetinjstvu treba i muzicki
obrazovati (Cauevi¢, 2010). Platonova konzervativnost dolazi do izrazaja i u
odabiru muzike, odnosno vrsti muzike (u odnosu na tadasnje ,,grcke ljestvice®)
koju treba koristiti u ostvarenju drugih, najvisih ciljeva. Prema Grlicu, znacajno
ogranicenje Platonove filozofije umjetnosti, a time i muzike, jeste svodenje
iste na sredstvo i ograni¢avanje na odgojno-spoznajnu funkciju. No bez obzira
na takav stav, upravo Platonova spoznaja ovakvih moguénosti umjetnosti i
narocito muzike, svakako je polazna tacka (odskocna daska) za dokazivanje
znacaja umjetnickog odgoja u razvoju mlade licnosti. Stoga, ne treba upasti
u zamku posmatranja muzike iskljucivo kao sredstva ,,da se npr. matematici,
historijiiprirodnim naukama da privlacnijiizgled” (Grli¢, 1974, 43), ve¢ muzici
obezbijediti adekvatno mjesto u odgojno-obrazovnom procesu.

Odgoj kroz umjetnost i muziku je estetski odgoj, a estetski odgoj je
neosporno znacajan dio ukupnog odgoja i formiranja licnosti, ¢emu su vaZznost
pridavali mnogi filozofi, pedagozi, psiholozi i drugi naucnici u razli¢itim fazama
razvoja Skolstva i obrazovnih sistema. Od ranog srednjeg vijeka i dominantno
sakralnog sadrZaja te donekle religijske funkcije opceg, pa i muzickog odgoja i
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obrazovanja, preko reformacijskih i slicnih deSavanja, postepenog razdvajanja
religijskogisvjetovnog s manje-viSe znacajnim mjestom muzickog obrazovanja
u Skolama, razli¢itog pristupa pitanju znacaja muzickog obrazovanja, doslo se
donovih pogleda na pomenuta pitanja tek u 19. stoljecu pod utjecajem nekoliko
pedagoga od kojih je najpoznatiji Pestaloci (Johann Heinrich Pestalozzi,
1746-1827),1akoje njegovsunarodnjak Ruso (JeanJacques Rousseau,1712-1778)
gotovo stoljece ranije dao izuzetan doprinos razvoju muzicko-pedagoske misli.
Krajem 19. i pocetkom 20. stoljeca dolazi do posebno znacajnih pomaka u
razvoju pedagoske misli uopce, pa tako i muzicko-pedagoske (Gudjons, 1994;
BognariMatijevi¢, 2002; Rojko, 2012; Svalina, 2015). Upravo 20. stoljece obiluje
raznim novim idejama o kvantitetu i kvalitetu muzickog odgoja i obrazovanja i
modusima realizacije istih. Pomenimo samo najznacajnija imena poput Emila
Zak-Dalkrozea (Emile Jaques-Dalcroze, 1865-1950), Karla Orffa (Carl Orff,
1895-1982), Zoltana Kodalja (Zoltan Kodaly, 1882-1967), Sini¢ija Suzukija
(Shinichi Suzuki, 1898-1998), bez predstavljanja siZea njihovih ideja, metoda,
koncepcija razli¢itih pristupa muzi¢kom odgoju i obrazovanju, ali s vrlo slicnim
ciljem: uzivanje u muzici, budenje interesa za kvalitetnu muziku kroz ucenje
muzike na aktivan i kreativan nacin, izrazZavanje doZivljaja muzike u raznim
formama izraza, cjelovit odgoj u kojem muzika ima znacajno mjesto.

TERMINOLOSKA PITANJA

Poznato je da su zvucni sadrZaji od pocetka nastanka ljudske vrste pratili, i
joS uvijek prate, ljudsko bice, a da je muzika, u danasnjem kontekstu i znacenju,
nastala mnogo kasnije. ,,Zvuk, ritam i pokret su za ¢oveka ve¢ od stadijuma
fetusa od odlucujuceg znacaja, kako za fizicki, takoiza psihickirazvoj. Vecu ovoj
Zivotnoj fazi se postavlja osnova coveka kao bica koje komunicira sa drustvom
i oseca nadahnuce” (Bjerkvol, 2005, str. 26). Muzika je najceSce sastavni dio
rasta i razvoja djeteta, njegovog odrastanja i sazrijevanja u osobu koja muziku
osjecaidozivljava i zato je posebno vazno djecijem muzi¢kom razvoju i razvoju
djecijih muzickih sposobnosti pristupiti postupno te u skladu s djecijim
uzrastom. Kako je ve¢ naznaceno, jasno je da se muzicki odgoj prvenstveno
povezuje s estetskim odgojem, ali se kroz kvalitetan muzicki odgoj ostvaruju
i veCe dobrobiti: rast i razvoj djeteta do individualnog maksimuma i takoder u
korist drustva u kojem dijete odrasta. MoZe se reci kako je ,,Muzicki odgoj (...)
cjelozivotni proces iz nekoliko razloga: zapoc€inje u vrijeme neraskidive veze
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sa majkom, razvija se rodenjem i rastom/razvojem u porodicnom/obiteljskom
okruZenju, na poseban nacin se njeguje u odgojno-obrazovnim ustanovama,
nadalje se oblikuje raznim Zivotnim putevima i situacijama u kojima se na ne/
kvalitetan nacin dozivljava i konzumira muzika, a u konacnici se moZe reci da
je muzicki odgoj dio verbalne i neverbalne komunikacije tokom cijelog zivota.
Ukoliko muzicki odgoj posmatramo iz ugla odgojno-obrazovnog procesa, moze
se reci da je to u najuZem smislu plansko, sistematsko, metodicki osmisljeno
razvijanje muzikalnosti, muzickih interesa i sposobnosti djece od najranije
dobi kako bi muziku doZivjeli, potom shvatili i napokon usvojili kao kvalitetnu
potrebu i naviku“ (CauSevic i sar., prema: Becirovi¢-Karabegovi¢ i sar., 2021,
117). Prethodno pominjani holisticki pristup implicira tzv. integrativni pristup,
Sto u najjednostavnijem tumacenju podrazumijeva povezivanje sadrZaja kako
unutar same muzike, tako i izmedu viSe razli¢itih umjetnosti ili umjetnosti
i drugih oblasti nauke i kulture bez dominacije ,,nekog od podrucja“ koja bi
ugrozila holisticki odgojni cilj. Upravo su ranije pomenuti pedagoski mislioci
koji su znacajno mjesto davali muzici potvrdili da su rast i razvoj te ucenje kroz
muziku vrlo bliski ucenju kroz igru. U cjelokupnom razvoju djeteta znacajno
mjesto ima igra. Igra nije specifi¢na samo za dijete, nego i za odraslog covjeka,
a sree se i u Zivotinjskom svijetu. Naravno, ovdje je rije¢ o djetetu. O igri
ima veoma mnogo teorija — njenoj funkciji, znacaju za razvoj djecije licnosti,
vrstama igre i raznim drugim pitanjima. IstraZivanja o znacaju igre i svemu
vezanom Zza igru provode strucnjaci, naucnici iz viSe podrudja: pedagogije,
psihologije, antropologije, sociologije, etnologije itd. i svako ima svoj stav o igri
i njenom znacaju u nekom domenu ljudskog djelovanja. Fenomen igre nema
jednu ijedinstvenu definiciju, a o njoj se najceSce govori ,,u okviru psiholoskih
teorija, koje se odnose na celovito ponasanje i razvoj deteta“ (Kamenov, 1997,
53). U literaturi se pominje da je najveci doprinos u proucavanju igre dao Pijaze
dovodeci u vezu kognitivni razvoj i igru, strukturu misljenja i razvoj igre.
Medutim, znacajan je i ,,(...) doprinos Vigotskog, koji smatra da je deja igra
prakti¢na masta, ili masta u dejstvu, pa prema tome i put da dete osmisli emocije
i vrednuje svoje drustveno iskustvo, odnosno nacin saznavanja“ (Ibid, 55).
Znacaj igre u odgoju djece isticali su Platon, Kvintilijan (Zlebnik, 1962), kasnije
Jezuiti, Komenski, potom Ruso i drugi pedagozi koji su shvatili moguénosti koje
igra pruza na kognitivhom podrudju, ali i afektivhom. To se vidi i iz sljedeceg:
»(-.), teorije koje igru posmatraju kao jedan aspekt kognitivhog razvoja,
utvrduju da ona ima znacajnu ulogu u intelektualnom razvitku, predstavljajuci
istovremeno jednu od njegovih etapa. Jedan oblik svesti nastaje iz drugog, a
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racionalno, logi¢no misljenje ima svoje korene u intuitivnom i fantasticnom
misljenju, kakvo srecemo u igri dece odredenih uzrasta. Ove teorije su dopunile
shvatanja koja su isticala vaZnost igre u emotivnoj sferi i odredile je kao
aktivnost koja ima presudan znacaj u razvoju inteligentnog ponasanja“ (Ibid,
57). Igra, izmedu ostalog, ima i socijalni karakter jer se u njenoj osnovi nalazi i
zametak druStvenogbica, a ne samo bioloskog. Ona je osnova za relacije izmedu
djeteta ivrSnjaka, djeteta i odraslih, djeteta i zajednice. Iako se najviSe govori o
vaznosti igre za djecu mladeg uzrasta (uglavnom se misli na predskolski uzrast)
nije znacajno manje vazna ni za stariju djecu (barem onu u mladem Skolskom
uzrastu). U osnovi igre je ucenje, ali ucenje bez frustracija, bez promisljanja o
rezultatima, ishodima u obliku pro/ocjene uspjeha ili slicno. Zato djeca rado
prihvataju (manje ili viSe svjesno) ucenje kroz igru i sve $to iz nje proizilazi:
ZeljazauceScemiuspjehom, uloZeni trud nagraden zadovoljstvom, istraZivanje
vlastitih mogucnosti i prezentacija istih, iskazivanje emocija bez straha od
posljedica ,,otvaranja duse“ijos drugoga.

,UcCenje kroz igru temeljeno je na humanistickoj teoriji razvoja koja polazi
od holistickog shvatanja razvoja djece. (...) Integrirani pristup razvoju i u¢enju
djece (cjeloviti, povezan) zasniva se na ideji objedinjavanja razlicitih sadrzaja
oko jedne teme, ideje ili koncepta, sagledavanje sadrZaja stvarnosti s razlicitih
aspekata (aspekt prirodnih i drustvenih pojava, govora i komunikacije, razvoja
matematickih koncepata, umjetnosti, rjeSavanje problema) i pomocu njih
djelovanje na sve aspekte razvoja djeteta (tjelesni i zdravstveni, socijalni,
emocionalni, kognitivni razvoj, te razvoj komunikacijskih sposobnosti i
stvaralackog-kreativnog izraZavanja)“ (Becirovi¢-Karabegovi¢ i sar., 2021, 18).
Potpuno je jasno da je izraZavanje osjecanja, doZivljaja, rezultata istraZivanja i
eksperimentisanja u razli¢itim formama i na razne nacine sastavni dio djecijih
igara, ali i muzickog izrazavanja i igre kroz muziku. Dakle, igra ima svoje
mjesto i u umjetnosti, u muzici (sjetimo se Kvintilijana i drugih) pa je uocljivo
da u ukupnom kontekstu posebno mjesto zauzima muzicka igra kao jedan od
programskih oblikadjecijihaktivnostiuranomipredskolskomuzrastu. Muzicka
igra, didakticka (s pravilima i zadacima) ili spontana (neke improvizacije i
sli¢no) ima dualni karakter jer joj je cilj razvoj muzickih sposobnosti, ali ukupan
proces usmjeren je na cjelovit razvoj djeteta. Njome se, u ovisnosti od sadrZaja,
doprinosi socio-emocionalnom, kognitivhom i motorickom razvoju djeteta,
Sto se moZe potkrijepiti i pojedinim ishodima ucenja: prepoznati osjecanja
potaknuta muzickim igrama i dalje ih razvijati; izraziti dozivljaj muzickog
sadrzaja spontanim pokretima ili plesom,; orijentirati se u prostoru i vremenu,
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izvesti pokrete raznih veli¢ina, oblika, intenziteta; komparirati i povezivati
pojedina pitanja (slicna-razli¢ita, poznata-manje poznata-nepoznata) u
skladu s izvanmuzickim sadrZajem; kreirati nove sadrZaje na poznatoj osnovi
(novi pokreti, nove rijeci i slicno). Upravo posljednja karika u navedenom
nizu, kreacija, dovodi nas do novog nivoa karaktera muzickog odgoja, a to je
kolaborativnost koja se veZe za kreativnost (Guyotte i sar., 2015; Burnard, 2016;
Webster, 2018; Martinovi¢-Bogojevic, 2020) kao produkt povezivanja sadrZaja
iz raznih podrucja muzike, ali i drugih oblasti ranog i predSkolskog odgoja i
obrazovanja.

U konacnici, polazeéi od bazicnog znaenja termina kohezija
(franc. cohésion, prema lat. cohaerere — biti povezan®), bilo u umjetnosti,
prirodnim ili drustvenim naukama, kao i figurativnom znacenju kohezije kao
logicke povezanosti, jedinstvenosti i cjelovitosti, jasna je sinteza prethodnih
stavova i miSljenja o potrebi povezivanja sadrzaja, primjene razliitih pristupa
(metoda) u realizaciji ideja, projekata. Sve navedeno implicira muziku kao
faktor jedinjenja, na povezujuci karakter muzike po sadrZaju i funkciji u
ranom i predSkolskom odgoju i obrazovanju, $to potvrduje u konacnici njenu
kohezivnost.

METOD

O pitanju kohezivnosti muzike, odnosno znacaju i mjestu muzickog
odgojauranomi predskolskom odgoju i obrazovanju, provedeno je deskriptivho
istraZivanje, kaoservej (survey),usvrhuispitivanjamisljenjaistavovaodredenih
interesnih skupina po principu grupnih intervjua fokus grupa: grupni razgovori
1 diskusija o odabranim temama iz oblasti muzickog odgoja, relevantnim
za holisticki pristup ranom i predSkolskom odgoju i obrazovanju. Cilj takve
organizacije istrazivanja bio je da se na osnovu interakcije ucesnika prikupi
Sto viSe raznovrsnih podataka o analiziranoj temi, odnosno istrazivackom
pitanju (Halmi, 2005; Savicevi¢, 1995). Problem integriranog kurikuluma
kao instrumenta za holisticki pristup razvoju djeteta od najmladeg uzrasta
predstavlja noviji fenomen u odgojno-obrazovnoj praksi ranog i predskolskog
odgoja 1 obrazovanja, pa i dalje u mladim razredima osnovne Skole. U tom
procesu deSava se dominacija pojedinih ,vaznijih“ oblasti/podrucja/sadrzaja
naustrb muzike koja sve ¢eSce ima ulogu usputnog, sporednog, manje vaznog

2 <http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?ID=32254>.
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sredstva za odgoj i obrazovanje. Stoga su ucesnici istrazivanja dali odredene
poglede i Sire perspektive na adekvatne teme razgovora.

UCESNICI I TOK ISTRAZIVANJA
