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1. Uvod

lako je glazbeni stil druge simfonije bio bitno drugaciji od Beethovenove prve simfonije, koja je
u to doba postojala sve popularnija, ve¢ je pokazao i distanciranje od Haydna i Mozarta kroz
stizale sa svih strana, a neke su ¢ak simfoniju opisale kao neinovativnu, ali veselu i pozitivnu
kompoziciju®. Cak je i sam Hector Berlioz komentirao simfoniju ,, sve se u ovoj simfoniji smijesi,

veseli2. “

Beethoven je svoju Drugu simfoniju u D-duru op. 36 (1801 — 1802.) prvotno posvetio princu
Linchnowsky-om?, a samu simfoniju je po¢eo skladati tijekom jednog od najproduktivnijih i
paradoksalno najdepresivnijih razdoblja svoga Zivota. Unato¢ brzom pogorSanju Beethovenova
sluha i sve veéega osjecaja izolacije od samoga drustva, te same prijetnje koju je donosila politika
Napoleona Bonapartea, Beethovenova druga simfonija u D-duru stvara i odrzava vedar i
energetian entuzijazam, pokazujuéi skladateljevu snagu i1 odlu¢nost da se uhvati u koStac sa

negativnim preprekama.

Usprkos tome, ovaj rad je strukturiran na sljede¢i nacin. U uvodnom dijelu ¢emo se osvrnuti na
razdoblje klasicizma kao osobito vazno glazbeno-povijesno razdoblje, osvrnut ¢emo se i na glazbu
19. stoljeca, pribliziti Zivotopis skladatelja Ludwiga van Beethovena. Nakon toga, osvréemo se na
Beethovenovu stvaralacku djelatnost te razvoj druge simfonije u D-duru s naglaskom na formalnu

analizu.

1 Eastman School of Music (2022.): Beethoven: Symphony No.2. Vidi vise:
https://www.esm.rochester.edu/beethoven/symphony-no-
2/https://www.esm.rochester.edu/beethoven/symphony-no-2/

2 Eastman School of Music (2022.): Beethoven: Symphony No. 2., zna&aj i struktura. Vidi vise:

3 Karl Alois, Prince Linchnowsky: Zapaméen po pokroviteljstvu glazbe i odnosima s W.A.Mozartom i L. van
Beethovenom. Vidi vise: https://www.classicfm.com/composers/beethoven/guides/beethovens-music-and-life-
prince-karl-lichnowsky/



2. Glazbeni Zivot u Europi krajem 18. i po€etkom 19. stolje¢a

,,U pravu smo kada kazemo da vecinu glazbe J. S. Bacha i Handela treba nazivati ,.klasiénom®,
medutim 1740-ih godina klasika je opce prihva¢ena. U tom periodu je Europom zavladao novi,
suzdrzaniji stil talijanske opere. 1748. godine otkri¢em ostataka Pompeja pokreée se opce
umjetnicko zanimanje za klasiku. Tim dogadajem, slikari, pisci i kipari pokusavali su u svojim
profesijama na neki nac¢in oponasati grcke i rimske uzore. Budu¢i da skladatelji u to doba nisu
znali kako zvuc¢i grcka i rimska glazba, klasiku su pokusali oponasati strogom formalnoséu i

izbjegavanjem ekstravagantne neumjerenosti.**

,»Kad se govori o glazbenoj klasici, najcesc¢e se misli na becku klasiku na stvaranje troijce velikih
mjastora F. J. Haydna, W. A. Mozarta i L. van Beethovena. Kolikogod u njoj i ima opravdanja,
ona zamagljuje bitnu preobrazbu europskoga kulturnoga Zivota na pragu 19. stoljeca, to jest kad
se Ludwig van Beethoven poceo potvrdivati javnosti. lako se on u stilskom pogledu samo
djelomice moze podvesti pod pojam glazbenog romantizma, vazno je da se uo¢i podudarnost koja

pripada povijesti mentaliteta.*®

Klasika se manifestirala u raznim klasi¢nim oblicima, kao na primjer, sonata, simfonija, koncerti
1 gudacki kvarteti. Kako je vrijeme prolazilo glazbeni zivot 18. stolje¢a postajao je sve bogatiji.
Otvarala su se glazbena udruZenja, skladatelji prestaju biti feudalci, te Zive od stvaralackoga

poriva. Festivali su sve populariniji, nastaju prvi pravi glazbeni ¢asopisi.

Glazba klasi¢ne klasike je trebala zadovoljiti osjetilo sluha, a nikako biti sredstvo dokazivanja
skladatelja. S obzirom na to, glavne znacajke glazbenog klasicizma je bilo stvaranje jednostavne
melodijske linije u preglednim fazama, homofoni slog, jasan tonalitetni plan, te rezultat toga je
bio takav da se bitno izmijenio odnos prema tonalitetu i harmonijskoj gradi pa se zato harmonije

svode na tri glavne funkcije; toni¢ku (T), dominantnu (D) i subdominantnu (SD).

Medutim, porastom koncertne djelatnosti u 19. stoljecu dolazi do osnuéa ,, instrumentalni solist

virtuoz ““ koji se nametao publici svojim tehnickim znanjem. Tom terminu najvise su se protivili

4 Ainsley, R. (2004.): Enciklopedija klasi¢ne glazbe. Zagreb: Znanje, str. 20.
5 Zmegac, V. (2009): Majstori Europske glazbe; od baroka do sredine 20. stolje¢a. Zagreb, str. 226.



romanticari pa tako 19. stolje¢e predstavlja doba romantizma odnosno nastao je kao otpor prema
racionalizmu. Karakteristike romantizma su individualnost stila, izrazavanje emocija, melodija
mora biti ugladena i lijepa, dinamika se prosiruje, tempo se cesto mjenja te se uvodi dirigent.
Valja napomenuti kako je romanticki nacionalizam obiljezio zivot i umjetnost cijeloga 19.
stoljeca, pa se tako trazi inspiracija u folklornim napjevima, legendama te povijesnim
dogadajima. Tako u prvoj polovici 19. stoljeca pocinju djelovati nacionalne skole u europskoj

glazbi. Feudalizam se u potpunosti smanjio, a narod postaje svijestan svojih prava.

Najznacajniji skladatelji romantizma: Franz Schubert, L. van Beethoven, Carl, Maria von Weber,

Robert Schumann, Richard Wagner, Petar Ilji¢ Cajkovski, Hector Berlioz te mnogi drugi.



3. Razvoj simfonije do Beethovenovoga vremena

Struktura simfonije, to¢nije instrumentalna glazba druge polovice 18. stolje¢a dostize vrhunac u
zrelom stvaranju Haydna 1 Mozarta. Klasi¢na orkestralna simfonija, violinska i klavirska sonata,
gudacki kvartet i druge komorne forme postaju, uz koncertatnu glazbu, vode¢im oblicima; sSmisao
je bio da sadrzaj skladatelji potpuno usmijere potrebama gradanskog staleza. Svakako treba
spomenuti da su i ostali socijalni ¢inioci itekako bilo umjeSani u procesu stvaranja nove
instrumentalne glazbe. Glazba koju je narod to jest gradanski staleZ trebao ¢esto je vukla korijene

iz anonimne narodne umjetnosti, no ¢esto se takva glazba rodila u feudalnim dvorovima.

Iako je tesko vremenski i teritorijalno lokalizirati kada je proces izgradnje novih instrumentalnih
oblika poceo, jedino §to sa sigurno$¢u znamo da je to bio dug i polagan proces. Prvi znaci
instrumentalnih oblika je zacet u rokokou, to¢nije posljednim desetlje¢ima baroka. Novi se
instrumentalni stil nije pojavio samo na jednom mjestu (Italija, Njemacka) i nije bio plod rada
jednog skladatelja, nego na njemu je radio veliki broj skladatelja, a najznacajnija imena koju su

dali najveéi doprinos su Haydn i Mozart.®

U doba kada se opera pojavila naziv simfonija se koristio za orkestralno djelo. Najcesce je sama
simfonija bila kratki orkestralni uvod u pojedine operne ¢inove, a takva simfonija se koristila kroz
cijeli barok. Nesto kasnije, u drugoj polovici 17. stoljeca ograni¢ava se na uvod u prvi €in opere,
poznatiji kao operna uvertira. Ona se sastoji od sljedeca tri odlomka: brzi — polagani — brzi. Veliki
trenutak za simfoniju se dogodio kada su se operne predige pocele izvoditi izvan kazaliSta, u
koncertnim dvoranama, crkvama, salonima, polivalentnim zgradama. Naime, sami odlomci su se
poceli ozbiljnije shvacati pa su se tako isti pretvorili u zasebne stavke koji kasnije postaju
trostavac¢no orkestralno djelo. Carl Pilipp Emanuel Bach, Johann Christian Bach i Jan Vaclav
Stamic su najvazniji za stvaranje simfonije. Polovicom 18. stoljeca J. V. Stamic je medu prvima
uveo menuet, a neSto kasnije simfonija postaje Cetverostavacna. Period od 1720. i 1810 godine

simofnija postaje najpopularniji instrumentalni oblik.

5 Andreis, J. (1976.): Povijest glazbe 2. Zagreb; Liberal Mladost, str. 48.



Ve¢ prije spomenuti Haydn je u svojim simfonijama menuete punio humorom, dok su prvi i drugi
stavci bili ozbljini i napeti. Puno njegovih simfonija po¢inju polaganim tempom, prvi je pokusao

uvesti individualizaciju instrumenata, a simfonije mu nisu bile programskog karaktera. U

.....

S druge strane Mozart drugom stavku daje lirski karakter, produbljuje dramatsku smisalo,

skladatelj koji je u potpunosti iskoristio kvalitetu puhaca.

Klasi¢na sonata i orkestralna simfonija i gudacki kvartet, sve su to glazbene vrste koji se sastoje
od viSe stavaka te su u tome srodni baroknim instrumentalnim oblicima, medutim valja
napomenuti da sama unutarnja organizacija vise nije ista. Podsjetimo se da je za klasi¢ne
instrumentalne forme Cetverostava¢nost pravilo. Allegro — Adagio — Menuetto — Finale (allegro).
Prilikom same analize svih Cetiriju stavaka, najduze ¢emo se morati zaustaviti kod prvog. Prvi
stavak je izgraden na temelju sonatne forme, medutim to nije naziv za ¢itavo djelo nego samo za
oblik prvog stavka. Naravno, na sonatnoj formi moze biti izgraden ne samo prvi stavak nego i
posljedn;ji (finale). Sonatna forma po djelovanju ima dva elementa, a to su tematski dualizam’ i
provedba. Iako je klasi¢na sonatna forma izrazito trodijelna, njezin prvi dio se naziva ekspozicija
u kojoj ¢emo naci prvu glavnu temu, most, zatim glavnu drugu temu te zavr$nu grupu. Sama druga
tema je redovito pisana u tonalitetu dominante (na primjer, ako je prva tema u C-duru, onda ¢e
druga tema biti u G-duru). Medutim ako je stavak u mol tonalitetu, druga tema obi¢no je u
paralelnome duru (prva tema u a-molu, druga ¢e biti u C-duru). Nakon zavr$ne grupe tu zavr$ava
sama ekspozicija koja se najcesce u izvedbi ponavlja da slusatelj bolje uoci strukturu glavne teme.
Nakon toga slijedi drugi dio sonatne forme, a to je ve¢ spomenuta provedba u kojoj skladateljeva
zamisao moze potpuno ozivjeti, kraj same provedbe zavrSava uvodenjem pocetnoga tonickoga
tonaliteta, ¢ime zapocinje posljednji dio sonatne forme a to je repriza. Ona ponavlja ekspoziciju,
medutim razlika je u tome Sto druga glavna tema vise nije u dominantnom tonalitetu, nego ve¢ u

toni¢kom tonalitetu. Stavak najéescée zavriava codom?.

7 Prisutnost dviju glavnih tema, izrazitih i izvornih koje medusobno stoje u nagladenoj opre&enosti, to jest
razli¢itosti.
8 0Odlomak koji kompoziciju privodi kraju. Tehnicki gledano, to je prosirena kadenca.



Drugi stavak naspram prvog stavka po tempu je u kontrastu, ¢esta oznaka tempa u drugom je
adagio, largo ili andante. Iako forma drugoga stavka nije unaprijed utvrdena, ona moze biti
jednostavna ili slozena trodijelna forma. (A-B-A). (B) je najceS¢e u razliitom tonalitetu i ima

drugacije ritmic¢ko znacenje. Dok je (A) naj¢esce u obliku teme s varijacijama ili vrsta ronda.

Treéi stavak u simfonijama, gudackim kvartetima izrazito je plesnoga karaktera, najéesce je to
,,menuet “ koji u instrumentalnoj klasi¢noj glazbi zivi do Beethovenovoga vremena, pritom ga on

sam mijenja u ,,scherzo .

Posljednji stavak to jest finale moze se javiti u sonatnoj formi ili se javlja tema s varijacijama ili
neka vrsta rondo scheme (A-B-A-C-A-B-A). (B i C), najéeSc¢e kontrastiraju A djelu te ujedno i

sami sebi.



4. Ludwig van Beethoven i njegov skladateljski opus

4.1. Zivot Ludwiga van Beethovena (1770. — 1827.)

Fotografija 1: Portret L. van Beethovena

,, Kneze! To Sto jeste, postali ste slucajem i rodenjem, dok ja svoj polozaj dugujem samom sebi.
Knezova je bilo i bit ée ih na tisuce, Beethoven je samo jedan. “°

Njemacki skladatelj, pijanist, dirigent i jedan od najveéih skladatelja u povijesti glazbe Ludwig
van Beethoven roden je 16. prosinca 1770. godine u njemackom gradu Bonnu u obitelji Johanna
van Beethovena, rodom iz grada Mechelen u Belgiji i Marije Magdalene van Beethoven, rodom iz
Njemacke. Beethoven stoji na razmedu dvaju stoljeca: gotovo jednak broj godina je Beethoven

prozivio u 18. 1 19. stoljecu, a njegov pogled na proSlost: on sintetizira nastojanja Haydna i

9 Beethoven knezu Lichnowskom. Andreis, J. (1976.): Povijest glazbe 2. Zagreb: Sveucili$na naklada Liberal Mladost,
str. 155.



Mozarta. No njegova djela snazno odrazuju uzburkanu i bolnu svakida$njicu, medutim analizom
njegova djela mozemo zakljuciti da je Beethoven duboko eti¢an i moralan, on itekako vjeruje u

napredak Covjencanstva, u ostvarenje pune srece i radosti.

lako ve¢ od malih nogu, mali Beethoven je tokom svoga djetinjstva dozivio puno neugodnih
trenutaka. Ponajvise mu je zivot zagor¢ao njegov otac, pijanica koji je primjetio neobi¢ne glazbene
sposobnosti mladoga Beethovena, Cesto bi ga iskoriStavao da beskona¢no ponavlja klavirske
vjezbe kako bi on mogao sakupljati novac, koji bi najéesce zavrsio u dzepovima bonnskih krémara.
Sa klavirom se poceo upoznavati ve¢ u petoj godini, a nesto kasnije je poceo uciti orgulje, violinu
i flautu. Budu¢i da je ve¢ u to doba Beethoven promijenio nekoliko ucitelja, 1782. godine,

Beethoven postaje ucenike poznatog skladatelja i orguljasa Christiana Gottloba Neefea.

Fotografija 2: Portret Christiana Gottloba Neefea

10 vige o skladatelju: https://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=43226



Rad sa C. G. Neefeom je imao veliki znacaj za Beethovena, koji je 1 naposlijetku prenio ljubav
prema Johannu Sebastianu Bachu i njegovom Wohltemperiertes Klavier/Dobro ugodeni klavirl.
Jedno od znacajnijih poznanstava u Beethovenovom zivot je bila sa dvorskim savjetnikom von
Breuningom. Ta obitelj mu je i naposlijetku omogucila bolje i ljepSe obrazovanje, no u toj kuci se

rodila i prva ozbiljna Beethovenova ljubav, naime, radilo se o Breuningovoj kéeri.'!

Godine 1787. Beethoven se uputio ka Becu. Tamo uzor pronalazi u Mozartu, no taj prvi boravak
u Becu nije dugo trajao, svega nekoliko tjedana. TeSka majc¢ina bolest primorala je Beethovena da
se vrati u Bonn, no naposlijetku majka umire. Nakon maj¢ine smrti, Beethovenov dom se pretvara

u agoniju, gdje ¢esto nastupaju razne svade sa ocem.

1789. godine zapocinje Francuska revolucija, a Beethoven te iste godine na nagovor Neefea
upisuje Filozofski fakultet Bonnskog sveucilista, sama revolucija je donjela velike napredke za
bonnske studente pa tako i za mladoga Beethovena. Iako je na tome sveuciliStu bio svega jedan
semestar zbog poteskoca u obitelji, taj kratki dodir je trajno kod Beethovena probudio zanimanja

za politicke 1 filozofske probleme.

1792. godina je vazna godina kod Beethovena, jer se ponovno vraca U Bec¢, u Austriji je u to doba
vladao potpuni raskos, i doista, kulturni Zivot je bio na velikoj razini. Crkve, saloni, dvorane,
domovi bogatih gradana, kazaliSta sve su to bila mjesta gdje su se glazbena zbivanja odrzavala, a
valja napomenuti da je to bilo veliko europsko glazbeno srediste, Beethoven tu ostaje do smrti.
lako je imao samo 22. godine, on se savjesno bavio skladanjem i ve¢ je napisao niz glazbenih
djela, ponajvise iz komornog, klavirskog i1 vokalnog podrucja. Upoznao se i sa opernom

literaturom, jer je bio jedan od violinista u bonnskom opernom orkestru.

Naime sve je izgledalo da je budu¢nost Beethovena sve bolja i ljepSa, ¢ak je u raznoraznim
aristokratskim dvoranama dobivao priznanja kao odlican skladatelj i pijanist, medutim njegovo
veselje nije dugo trajalo. Primjetilo se njegovo osudivanje salonske etikete i feudalnih krugova.

No u to doba je i zapoceo ucenje kontrapukta sa 60-godiSnjim Haydnom, inafe poznatim

11 Andreis, J. (1976.): Povijest glazbe 2. Zagreb: Sveudili$na naklada Liberal Mladost, str. 156.



majstorom simfonije i gudackog kvarteta. Medutim ta suradnja nije isla glatko, Haydn je previse
trazio pokornosti, dok Beethoven s druge strane nije mogao sakriti revolucionarni duh. Na kraju

je potajno uzimao satove kod J. Schenka.

Po preporuci Haydna, 1794. godine Beethoven nastavlja studij sa kontrapunkticarom
Albrechtsbergerom?? s kojim proucava kanon, fuge i glazbene oblike. Dok mu je poznati Salieri®®

davao savjete s podru¢ja dramske deklamacije i vokalne glazbe.'*

To je bio period kada je Beethovenovo stvarala$tvo snazno napredovalo. Upoznavao i ¢itao
starogrcke klasike, Shakespearea, te velike predstavnike njemacke knjizevnosti Schillera, Goethea
te Klopstocka. Prema ruskom muzikologu W. Lenzu, Beethovenova stvaralacka djelatnost se moze
podijeliti u tri razdoblja: 1. 1793-1801, Il. 1801-1815, Il1l. 1815-1827.), pa su tako slijedece
navedena djela spadala pod takozvano prvo razdoblje. Op. 1: gudacki kvarteti op. 18, septet op.
20, klavirske sonate op. 13 (pateti¢na) i op. 22, treci koncert za klavir i orkestar u c-molu te prva

simfonija, koju je zapoceo pisati sa 29. godina i zavrsava je slijedeée godine.

Navrsivsi 30-tu godinu, Beethovena je pocela stizati ostoskleroza, ,,mjeSovitoga™ tipa, bolest
srednjeg 1 unutarnjeg uha koja vodi ka gluho¢i. U tom periodu Beethoven je postao sve depresivniji
1 poceo je gubiti najdragocijenije osijetilo svakoga glazbenika, a time 1 vezu izmedu sebe 1

vanjskoga svijeta, naposlijetku se zbog toga sve vise zatvarao u sebe.

1801. godine pisao je pismo svom prijatelju Wegeleru u kojem mozemo ocitati njegovo mentalno

1 dusevno stanje:

., Provodim bijedan Zivot. Ve¢ dvije godine izbjegavam drustvo jer ne mogu reci ljudima: -Gluh
sam. Da mi je zvanje bar drugacije. Ali za ovo moje, to je strasno... Da bih ti prikazao tu cudnu
gluhocu, znaj da se u kazalistu moram smjestiti sasvim blizu orkestra ako zZelim razumjeti pjevace.
Pomaknem li se malo dalje, ne cujem visoke tonove instrumenata i glasova. Cudno je da ima ljudi

koji, razgovarajuc¢i sa mnom, nikad to nisu primjetili. No buduci da sam veoma rastresen,

12 pyne ime: Johann Georg Alberchtsberger, austrijski skladatelj i dobar prijatelj Mozarta i Haydna
13 Puno ime: Antonio Salieri, poznati talijanski skladatelj klasi¢ne opere i sakralne glazbe
14 Andreis, J. (1976.): Povijest glazbe 2. Zagreb: Sveudili$na naklada Liberal Mladost, str. 156.
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vjerojatno sve tomu pripisuju. Kad se govori tiko, jedva cujem, ali ni viku ne mogu podnijeti. Cesto
sam prokleo svoj Zivot. Bude li moguce, prkosit ¢u sudbini; ali ima trenutaka kad se osjecam

najbjednijim stvorenjem boZjim...

Nazalost, gluho¢a mu nije bila jedina nedaca koja ga je snasla u zZivotu, Beethoven nije uspio naci

ni srecu u ljubavi. Cesto se zaljubljivao, medutim uvijek sa nesretnim zavrSetkom.

Oko 1801. godine zaljubio se u svoju ucenicu Giuliettu Guicciardi, medutim zbog njezine
povrsnosti, neiskrenosti 1 nerazumijevanja njegove duse, pocetkom 1802. u kupaliSnom mjestu
Heiligenstadtu, gdje se naposlijetku i lije¢io napisao je takozvanu ,, Heiligenstadtsku oporuku* i

pomisljao je na najgore — samoubojstvo:

,, ...moram Zzivjeti poput prognanika... BozZanstvo, ti vidis s visoka moje srce, ti ga poznas, ti znas
da u njemu prebiva ljubav prema bliznjemu i ceznja za dobrim djelimal... Kao Sto jesensko lisce
uvelo pada, tako je uvela i moja nada!... O Providnosti, daj mi jedan dan, jedan jedini dan prave

radosti! Ve¢ mi je davno postao tud odjek duboke istinske radosti!... “'®

Naposlijetku Beethoven je smogao snage da pobijedi zle misli i nastavlja sa skladanjem, iako malo

gluh sa svojim djelima.

U meduvremenu Beethoven je napisao drugu 1 treCu simfoniju, iako druga nije postigla neki veci
uspjeh u njoj se o€itavala borbenost i tvrdoglavost, no treca takozvana ,, Sinfonia grande, intitolata
Bonaparte “, inace posvecena Napoleonu I. Bonaparteu, postigla je ogroman uspjeh. Inace
Beethoven je bio impresioniran ciljevima koje je Napoleon imao — ostvariti republikanska nacela,
podi¢i prvu uzornu drzavu utemeljenu na jednakosti, ljubavi 1 bratstvu. No, brzo je stiglo
razoCarenje kada je Beethoven saznao da ¢e se 1804. godine Napoleon okruniti za Francuskog cara
i odbaciti republikanske ideje. Nakon saznanja, odmah je potrgao naslovnu stranu svoje trece

simfonije i preimenovao u ,, Herojska simfonija, komponirana u slavlje jednog velikog covjeka “.

Nazalost 1819. godine gluho¢a upotpunosti obuhvaca Beethovena, koji nije vise u moguénosti da

izvodi svoje koncerte ni da dirigira. Gluhoca je bila toliko prisutna da kada je sam Beethoven htio

15 Andreis, J. (1976.): Povijest glazbe 2. Zagreb: Sveudili$na naklada Liberal Mladost, str. 158.
16 Andreis, J. (1976.): Povijest glazbe 2. Zagreb: Sveudilina naklada Liberal Mladost, str. 160
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svirati na klaviru, publika ¢esto ne bi ¢ula pokusaje izvedbe pianissima. Zbog svih nedaca koje su
snaSle Beethovena na samom prijelazu ka zadnje razdoblje (1815- 1827) prozivio je i stvaralacku
krizu. Napisao je nestvarno mali broj skladbi, medutim to razdoblje je bila priprema za
objavljivanje novih djela, kao §to su: Deveta simfonija, klavirske sonate op. 101, 106, 109, 110,

111, Missa solemnis, te gudacke kvartete.

Pri kraju zivotu Beethoven je dobivao puno priznanja, 1824. godine izvedena je Deveta simfonija
uz nekoliko ulomaka iz Misse solemnis. Op¢instvo ju je prihvatilo sa oduSevljenjem, medutim

Beethoven nije nista ¢uo, ali okrenut prema publici vidio je osmijeh i pokrete ruku.

Za kraj valja napomenuti da njegove vizije o glazbi spajaju ljude, bez obzira na narodnost. To su
djela koje slusaju milijuni, djela kroz koje zra¢i neprolazna ljepota. Srca i misli povezuju se u

moc¢noj jedinstvenosti Beethovenova duha.

26. ozujka Beethoven umire u svom domu, tri dana kasnije na groblju Wé&hring pokopan je.

Pogrebu je bilo nazo¢no preko 30.000 ljudi:

., Nijedan austrijski car nije imao takav sprovod; oko trideset tisu¢a ljudi otpratilo ga je do

groba. Y
1827. godine Beethovenovi posmrtni ostaci preneseni su na becko srediSnje groblje.

4.2.  Pogled na opus Ludwiga van Beethovena

U ovom poglavlju osvrnut ¢emo se na najznacajnije Beethovenove skladbe.
Tijekom svoga Zivota Beethoven je bio osebujna li¢nost, on je sebe smatrao prvi pravim
zastupnikom modernoga, romantickoga shvacanja kreativne slobode. Beethoven je skladao punih

45. godina, a njegovo se stvaralas$tvo moze podijeliti na tri razdoblja: rano, srednje i kasno.

Prvo, takozvano rano razdoblje je trajalo do 1801. godine u kojem je mladi Beethoven kovao zanat
1 u svojim djelima se oslanjao na Haydna 1 Mozarta, medutim ve¢ ovdje se vidio Beethovenov

individualni stil skladanja. Srednje razdoblje je trajalo od 1801.-1815., krenuo je novim putevima,

17 Jedan od oevidaca zapisao
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unosio je izvanglazbene sadrzaje u glazbu, skladbe su postale sve duze i imale su ve¢inom herojsku
crtu. Odlikuju se izrazajnom mnogostrano$¢u. To je razdoblje u kojem je Beethoven bio
najproduktivniji i paradoksalno najdepresivniji. Tu su nastala mnoga djela kao Sto su: 7 od 9
simfonija, 9 od 11 uvertira, 10 violinskih sonata, klavirske sonate Aurora i Appassionata, opera
Fidelio, Cetvrti koncert za klavir i mnoga druga djela. Vrhunac njegova stvaralastva je bilo kasno
razdoblje u kojem je gluhoca bila u potpunosti prisutna, a trajalo je od 1815. do njegove smrti.
Razdoblje su obiljezila slijede¢a djela: 9. simfonija, Missa solemnis, klavirske sonate i gudacki

kvarteti.

4.2.1. Instrumentalna djela
4.2.1.1. Klavirske sonate

Cine jednu od najvaznijih zbirki djela u povijesti glazbe, a spadaju pod Beethovenovu drugu
znacajnu skupinu instrumentalnih djela. Izmedu 1795. do 1822. godine napisao je 32 sonate. Svaka
sonata predstavlja jedinstven umjetnicki doZivljaj. U njima se primjecuje velika izrazajna snaga i

puno iskori§tavanje zvukovne moéi modernoga klavira.8
Najznacajnije:

- Sonata u f-molu op. 2, br. 1, skladana 1796. godine i bila je posveéena Josephu
Haydnu.

- Pateti¢na sonata u c-molu op. 13, br. 8, skladana 1798. godine. Opisuje teSke jadi
mladoga Beethovena. Pocinje uvodom polaganog tempa, nakon ¢ega slijedi poletna
glavna tema. Jedan od njegovih najslavnijih sonatno-simfonijskih stvaranja.

- Sonata u As-duru op. 26, skladana izmedu 1801. — 1802. Ocituje se skladateljevo
poznavanje glazbenih oblika. Ve¢ u prvom stavku se pojavljuje promijena; na mjestu
sonatnog allegra nalazimo oblik teme s varijacijama.

- Sonata u cis-molu op. 27, br. 2, skladana 1802. godine i bila je posvecena Zeni u koju

je mladi umjetnik bio nesretno zaljubljen, Giulietti Guicciardi. Kasnije je dobila

18 Andreis, J. (1976.): Povijest glazbe 2. Zagreb: Sveudili$na naklada Liberal Mladost, str. 180
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takozvano ime Mjeseceva sonata zbog prvog stavka koji opisuje osjecaj topline, ugodaj
beskrajne njeznosti, ali 1 ¢eznje. JoS se smatra preteCom mnogih klavirskih romatni¢nih
minijatura.

- Pastoralna sonata u D-duru op. 28, br. 15, skladana 1801. godine.

- Sonate op. 31, br. 2 (d-mol), br. 3 (Es-dur). Skladane 1802. godine. Smatraju se pravim
remek djelima.

- Sonata tzv. Aurora i Waldstein op. 53 br. 21 u C-duru. Skladana 1804. godine. Himna
radosti, vedrine i optimizma. Sonata u kojoj skladatelj koristi svu mogucénost i mastariju
novoga klavira.

- Sonata Appassionata op. 57 br. 23 u f-molu. Skladana izmedu 1804. — 1806. godine.
Jedna od najpoznatijih sonata u Beethovenovom srednjem razdoblju. U prijevodu znaci
strastvena, a samo djelo je prepuno strastvenih zanosa u kojim ocitujemo tipi¢no
Beethovenovo herojstvo.

- Sonata Lex Adieux op. 81a br. 26 u Es-duru. Skladana 1809 godine. Programskog je
karaktera. U spisima mozemo vidjeti da je skladba bila posveéena njegovom uceniku
Rudolfu to¢nije na njegovo putovanje i povratak. Bio je jedan od rijetkih aristokrata.

Imena triju stavaka; Rastanak — Odsutnost — Povratak.

Valja napomenuti da je Beethoven svoje klavirske sonate zavrSio sa spektakularnom
skupinom opusa 101, 106, 109, 110, 111; nastali su izmedu 1816. do 1822. godine. U njima
se ocituje veli¢ina Beethovenova duha, bogatstvo njegove snage, nepokolebljivosti i

napetosti. Svaki od opusa proZet je herojstvom i borbenoscu.
4.2.1.2. Koncerti
Beethovenovo herojstvo se moglo i ocitati na klavirskim djelima. Bio je poznat kao majstor

improvizacije i virtuoz na klaviru. Naposlijetku i znatno obogatio koncertantnu glazbu prve

polovice 19. stoljeca.
Najznacajniji:

- Fantazija za klavir, zbor i orkestar u C-duru

- Trostruki koncert za klavir, violinu i violonéelo u C-duru op. 56
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- Dvije romance za violinu i orkestar u G-duru i F-duru

- Koncert za violinu i orkestar u D-duru op. 61

- Pet koncerata za klavir i orkestar: 1. u C-duru op 15
2. u B-duru op. 19
3. u c-molu op. 37
4. u G-duru op. 58
5. u Es-duru op. 73

4.2.1.3. Komorna djela

Medu komornim djelima najbitnije je istaknuti gudacke kvartete. Beethoven ih je napisao cak 16,
a sami gudacki kvarteti su uspijeli pokazati onu istu stvaralacku nadmo¢ kao njegove simfonije i
sonate. On je bio prvi skladatelj koji je osamostalio sve Cetiri dionice kvarteta. Beethoven je

Cesto koristio nacelo varijacija, pa ¢ak i polifoni nacin.
16 gudackih kvarteta, najznacajniji:

- Sest kvarteta op. 18, skladana 1798. - 1800. godine

- Tri kvarteta op. 59 tzv. Kvarteti Rosoumowsky (F-dur, e-mol, C-dur), skladani 1805.
- 1806. godine. Posvecena ruskom poslaniku u Becu. To je doba ve¢ zrelog
Beethovena koji iza sebe ima predivne djela Auroru, Appassionatu, Eroicu.

- Dva gudacka kvarteta op. 74, skladana 1809. godine, jo§ poznatiji pod imenom
Harfenquartetti. Ime je dobio zbog pizzicata u prvom stavku koji je podsjec¢ao na
zvuk harfe.

- Kuvarteti op. 127 u Es-duru, op. 130 u B-duru, op. 131 u cis-molu, op. 132 u a-molu,
op. 133 u B-duru (velika fuga), op. 135 u F-duru.

Beethoven je ostavio veliki trag u koncertima, simfonijama, sonatama te gudackim kvartetima,

medutim ostavio je i trag u ostalim instrumentalnim skupinama.

- Deset violinskih sonata op. 23 u a-molu, op. 24 u F-duru takozvana ,, proljetna
sonata, op. 47 u A-duru takozvana Kreutzerova sonata.

- Cetiri gudacka trija
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- Triklavirska kvarteta
- Kuvintet op. 16 i Septet op. 20 u Es-duru (1800. godina) za violinu, violu, violon¢elo,

kontrabas, klarinet, rog i fagot. Cisti primjer ranoklasi¢nog Beethovenovog stila.

4.2.1.4. Simfonije

Beethovenove simfonije su danas toliko poznate da je stvarno teSko zamisliti kakav je to osjecaj
bio prvi puta biti na njihovim praizvedbama. Bitno drugacija je bila glazbena situacija naspram
danas u Bec¢u ranih 1800-ih. U to doba u Becu nije bilo javnih koncerta, osim u Parizu i Londonu,
ali je glazbenom scenom naveliko harala opera. Kako bi Beethoven mogao izvoditi svoja
orkestralna djela ve¢inom je morao traziti privatne velike sobe, kazaliSta, plesne dvorane jer niti
jedna koncertna dvorana prigodna za nastupe nije bila slobodna. Medutim kazalista su bila najbolja
opcija, ali uvijek bi bila slobodna jedino tjedan dana prije uskrsa, kada su opere bile zabranjene.
Usprkos tome simfonije u Beethovenovom stvaralastvu zauzimaju srediSnje mjesto. One su odraz
Beethovenove naravi, most koji spaja skladatelja sa sluSaocem. Svaka simfonija je jedinstven

dozivljaj; predstavlja karakternu sliku, a svaka je drugacija od druge.

PRVA SIMFONIJA op. 21 u C-duru. Skladana u takozvanom ranom razdoblju 1799. godine. U
njoj se mogu uociti ,, prsti “ Koje su zapecatili Haydn i Mozart. Ali ve¢ prva simfonija nagovjesta

skladateljeve samostalne zahvate. Novost simfonije §to ukljucuje pocetnu temu u finalu.

DRUGA SIMFONIJA op. 36 u D-duru. Skladana 1802. godine. Nije dostigla vec¢u slavu, ali
donosti poneku novost: bogatija instumentacija, vece iskoriStavanje puhacih instrumenata. Po prvi
put svjedo¢imo najvecoj promjeni; ,,Scherzo“ umjesto ,,menueta”. Ovim potezom ocitujemo
revolucionarnu Beethovenovu narav. Beethoven je smatrao da ga menuet zatvara u okvire u kojima

njegova masta ne moze dosti¢i vrhunac, zato se odlucio na takav potez.

TRECA SIMFONIJA op. 55 u Es-duru. Skladana 1803. — 1804. godine. Nazvana jo§
Eroica/Herojska simfonija u kojoj Beethoven po prvi put dostize vrhunac u simfonijskom

stvaranju. Simfonija koja nosi pecat herojstva, borbe i nepokornost nesklonoj sudbini.

CETVRTA SIMFONIJA op. 60 u B-duru. Skladana 1807. godine. Opisana kao vedra i vesela

simfonija, jo§ poznatija kao najromanti¢nija simfonija prema Schumannovim rijecima. U njoj
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nema dramatskih sukoba i duSevnog otpora, nego se u njoj prozimaju lirski osjecaji i krasota
prirode. Finale cetvrte simfonije ispunjeno je lakoCom 1 prozra¢noscu koju susreCemo u

partiturama romanticara.

PETA SIMFONIJA op. 67 u c-molu. Skladana 1805. — 1808. godine. | ova simfonija se smatra
herojskom, ¢ak u ve¢oj mjeri nego Eroica. Opisuje borbu covjeka sa sudbinom i njegova pobjeda
nad njome. Skladba zapocinje sa tri osminke i polovnikom, koje se provlace, uvijek drugacije, a

uvijek iste kroz sva Cetiri stavaka. Beethoven ih opisuje ,,Tako kuca sudbina na vrata®.

SESTA SIMFONIJA op. 68 u F-duru. Skladana 1807. — 1808. godine. Nazvana jo§
,,pastoralnom “, simfonija koja opisuje Beethovenovu ljubav prema prirodi. Pet simfoniju je bila
sadrZana u geslu: ,,Od mraka k svjetlu®, Sesta je gotovo cijela odjevena u blistavu haljinu. Opisao
ju je kao himna svojoj prirodi koja mu je najmilije utociste, koje nikad nije prestao voljeti. Buducéi

da ga je gluhoca udaljavala od ljudi, priroda i duge Setnje po poljima su mu bile bijeg iz realnosti.

SEDMA SIMFONIJA op. 92 u A-duru. Skladana 1811. — 1812. godine. Simfonija u kojoj ritam

konstantno vlada. Wagner ju je nazvao apoteozom plesa u kojoj izbija Zivotna radost. Drugi stavak

je opisan kao turoban, mekan i bez velike dramatike, dok finale je burno, nepouzdano.

OSMA SIMFONIJA op. 93 u F-duru. Skladana 1812. godine. lako je skromnijeg opsega iz nje
izbija veselje i u kontrastu je sa sedmom. Osma simfonija nije sklona vrtlogu strasti, divljem plesu

veé je puna smijeha, gotovo dijetinjastog.

DEVETA SIMFONIJA op. 125 u d-molu. Simfonija koju je Beethoven najduze skladao. Pojedine
skice govore da je pocetak skladanja bio 1815. god., medutim najvise se s njom bavio 1817. —
1818. godine. Iste godine prekida rad, a na nju se vra¢a 1822. Naposlijetku je zavrSava 1824.

godine kada je i izvedeno. Prilikom skladanja Beethoven se vodio temeljnom misao svoga duha.

4.2.2. Vokalno — Instrumentalna djela

lako je Beethovenov opus poznat po instrumentalnim djelima, vazno je 1 napomenuti da je
Beethoven Cesto obracao 1 rijeci, tekstu, da ih poveze s tonom u izvor emocija. lako je njegovo

skladateljstvo trajalo punih ¢etrdeset i pet godina on je povremeno i pisao pojedina vokalna djela.
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Danas poznatija kao pjesme za glas i klavir, zborne skladbe, arije za glas i orkestar, kantate,

duhovne radove, glazbene tocke za dramska djela, te bio je sklon i operi.
Najvaznije:

- Krist na Maslinovoj gori, oratorij

- Dalekoj dragoj (,An die ferne Geliebte“), skladana 1816. godine. Ciklus solo-
pjesama.

- Fidelio, opera. Kroz zivot Beethoven je htio skladati viSe opera, medutim ostao je samo
na jednoj zbog lo$ih libretta. Skladao je operu na temelju Bouillyev tekst Leonora ili
bracna ljubav. Djelo je priredivao dva puta, a 1814. godine nasao je rjeSenje koje ga je
u potpunosti zadovoljilo.

- Missa solemnis posljednje veliko Beethovenovo vokalno-instrumentalno djelo. Prema
rije¢ima Beethovena, ovim remek-djelom je htio ,, izraziti religiozno osjecanje*. Na

kraju zaklju¢ujemo da je missa solemnis izrazito povezana s Devetom simfonijom.

18



5. Nastanak i praizvedba simfonije br. 2 u D-duru

Beethoven je drugu simfoniju uglavnom napisao tokom boravka u Heiligenstadtu izmedu 1801. —
1802. godine, a posvetio ju je princu Lichnowskyom. To je bio period u kojem je Beethovenova
gluhoca postojala sve ocitija i sam skladatelj je poceo shvacati da bi bolest mogla biti neizljeciva.
Simfonija je bila praizvedena u Beckom kazalistu (Theater and der Wien) 5. travnja 1803. godine,
a djelo je dirigirao sam skladatelj. Na tom istom koncertu Beethoven je jo§ praizveo dva djela:
Treci klavirski koncert te poznatiji oratorij Krist na maslinskoj gori (Christ on the Mount of
Olives). Ovo su bila posljednja djela koja spadaju pod takozvano rano doba Beethovena.

Fotografija 3: KazaliSte u Becu

(Theater and der Wien)

Simfonija je napisana po prvi put bez menueta, a umjesto toga Beethoven je dodao scherzo koji
mu je omogucio veci kontrast izmedu susjednih stavaka. Scherzo i finale simfonije ispunjene su
glazbenim Salama usprkos tome §to ova simfonija opisuje Beethovenovu zivotnu borbu zbog
gubljenja sluha. Simfonija je Sokirala pojedine glazbene kriti¢are, a jedan becki kriti¢ar je napisao:

., uzasno uvijeni, ranjeni zmaj koji odbija umrijeti .. “.
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Druga simfonija je skladana za: 2 flaute, 2 oboe, 2 klarineta in A, 2 fagota, 2 horne inD i E, 2

trube in D, timpana 1 gudace.

Stavci: 1. Adagio molto — Allegro con brio (D-dur, 3/4)
Il. Larghetto (A-dur, 3/8)
I11. Scherzo — Allegro (D-dur, 3/4)

IV. Allegro molto (D-dur, 3/4)
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6. Formalna struktura I. stavka (Adagio molto — Allegro con brio)
(3/4 mjera, D-dur)

Prvi stavak druge simfonije graden je po nacelu sonatnoga oblika. Sonatni oblik je glazbena
struktura koja se djeli na tri djela, a nazivaju se ekspozicija, provedba, repriza (rekapitulacija).

Stoga se prvi stavak sastoji od sljede¢ih dijelova:

— Uvod

— Ekspozicija

— Provedba (razvojni dio)
— Repriza

— Coda

6.1. UVOD (t. 1 - 33) - Adagio molto

Uvod druge simfonije jako podsje¢a na uvode posljednih Haydnovih simfonija, medutim
Beethovenova melodijska briljantnost se ve¢ u ovome uvodu prosiruje. Pa po tome mozemo
zakljuciti da ve¢ u samome uvodu ima dovoljno melodijskog materijala za jedan cijeli stavak.
Simfonija zapocinje u adagio molto tempu §to u prijevodu znaci jako sporo, a traje gotovo tri puta
duze nego uvod prve Beethovenove simfonije. Na praizvedbi simfonije dolazile su mnoge kritike,
jedna od njih je: ,.simfonija je malo predugacka, a modulacije su pomalo cudnovate . Usprkos
tome, uvod je vrvio dramaturS$kim kontrastom te melodijskom raznoliko$¢u. Skladba zapocinje
neobi¢nim predtaktom kojeg izvodi cijeli orkestar u kojem se nalazi jedna tridesetdruginka u
fortissimo dinamici koja je u to doba bila ,, najglasnija dinamika“. Nakon Cega slijede drveni
puhaci u piano dinamici te ponovno cijeli orkestar u fortissimu. Ovdje je ve¢ bilo ocigledno da ¢e
ove nagle dinamicke promjene biti prisutne kroz ¢itavu skladbu. Adagio molto to jest uvod traje
34 takta, a graden je fragmentarno. Prvih osam taktova predstavlja malu periodu od kojeg prva
mala recenica traje od prvog do Cetvrtog takta. Glavnu melodiju nam donose drveni puhaci, a druga
mala recenica traje od petog do osmog takta. U osmome taktu slijedi prvi fragment koji traje sve
do 24.-0g takta, a zapocCinje predstavom gudackog orkestra. Drugi fragment zapocinje u t. 25, a
prozima ga pedalni ton na tonu ,,a* u oktavama. Kako se uvod priblizava kraju tako je 1 sam

tonalitet postao stabilniji te se na dominanti priprema pocetak prve teme ekspozicije.
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6.2. EKSPOZICIJA (t. 34 — 134) - Allegro con brio

Ekspozicija je dio simfonije u kojem skladatelj izlaZe svoj tematski materijal i spada pod prvi dio

sonatnog oblika, a sastavljena je od:

— Prve teme (t. 34 — 47)

— Mosta (t. 47 - 72)

— Druge teme (t. 73 -81)

— Prijelaz prema zavr$noj grupi (t. 81 — 112)

— Zavrs$ne grupe (t. 112 —134)

Prva tema simfonije moze biti u obliku velike recenice (najces¢i slucaj), periode, niz re€enica,
grupe prve teme, trodjelne forme (a, b, al), dvodjelne pjesme te fugata. Prva tema ispunjava
pocetni odsjek ekspozicije, medutim moZe biti razlikovana u melodijskom smislu 1 nije pretjerano

simetri¢na, s obzirom da predstavlja pocetak daljneg razvoja.

Prijelaz izmedu prve i druge teme naziva se most, a koristi se kako bi ublazio njihov kontrast.
Sastavni dio mosta jest obradivanje materijala prve teme te nagovjestavanje druge teme. Najbitnija
stavka mosta lezi u harmonijskom smislu; vr§i se modulacija u tonalitet u kome nastupa druga

tema.

Druga tema moze imat jedistveni tematski materijal, a moze se javiti u obliku reCenice, periode,
niz re€enica, ali najceS¢e predstavlja kompleks od viSe odsjeka. Tonalitet druge teme: ako je

osnovni tonalitet sonate durski onda je druga tema u dominantnom tonalitetu, medutim ako se

27



javlja kao molski onda je druga tema u paralelnom duru. Valja napomenuti da je lirskog karaktera

druga tema.

Posljednji to jest zakljuéni dio ekspozicije zove se zavr§na grupa (codetta), namjena joj je da
harmonijski i formalno zaklju¢i cjelinu. Tematski materijal moze biti nov. Ponekad se materijal
uzima iz prethodnih odsjeka: ve¢inom iz prve teme, rjede iz mosta, a vrlo rijetko iz druge teme.
Zavr$na grupa najcesée se nalazi u osnovnom tonalitetu, a glavna harmonijska znacajka iste jest

potvrdivanje tonaliteta druge teme.
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6.2.1. Prva tema (t. 34 - 47)

Prva tema pojavljuje se odmah nakog zavsetka uvoda bez ikakve pauze u 34. taktu. Tema s¢ nalazi
U D-duru, a izvode ju viole i violoncela. Nakon §to je tema prvi puta predstavljena Beethoven u t.
37 odmah nastupa sa prvim violinama koje su pisane u Sesnaestinkama, a asociraju na nagli nalet
vjetra (kako bi jos dodatno zacinio stvar dodao je jos i kratki crescendo). Usprkos tome taj dio je
i koristio kao ponovni uvod u temu koja se ovaj put javlja u t. 38, ali za kvartu vise. Sama prva
tema je gradena u obliku male periode sa unutra$njim prosirenjem. Prva mala recenica traje od t.
34 — 37 koja ujedno i predstavlja Cetverotaktni model teme, dok druga mala reCenica sa
unutrasnjim prosirenjem traje od t. 38 — 47. Prva tema zavrSava autenticnom kadencom te slijedi

most.

I TEMA - Mala perioda sa wtrainjim proirenjem

|
24 Allegro con brio (! = 100)

2. mala reCenica sa unufrainjim proiivenjem
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Autenticna kadenca

6.2.2. Most (t. 47 - 72)

Most je graden na motivu prve teme, a sam most zapo¢inje u t. 47. Most je temeljen na obliku
fragmentarne strukture.

U mostu sudjeluje cijeli orkestar, a pri kraju t. 57 kod puha¢a mozemo uociti koristenje fragmenta
iz samoga pocetka dok se ostatak orkestra poigrava sa materijalom prve teme. Takt 57 nam
predstavlja reminiscenciju materijala I. teme u d-mol tonalitetu, dok vec¢ slijedeci takt predstavlja
reminiscenciju materijala 1. teme u B-duru. Nakon toga u t. 61 dogada se kratka modulacija u a-
mol, medutim par taktova kasnije moduliramo u istoimeni dur. Budu¢i da je osnovni tonalitet

durski, druga tema ¢e poceti u dominantnome tonalitetu.
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6.2.3. Druga tema (t. 73 - 81)

Druga tema zapocinje u dominantnom tonalitetu: A-duru. Predstavljena je od strane Klarineta,
fagota te horni. Tema je vrlo melodiozna i karakterno vrlo dramati¢na, zivahna. Druga tema
zapocinje u t. 73 u piano dinamici, a t. 77 donosi odgovor cijelog orkestra u fortissimu u fis-molu

koji ujedno i predstavlja ¢etverotaktni model.

Druga tema je u obliku male periode. Citava druga tema je izgradena na &etverotaktnome modelu

koji se kroz temu ponavlja, prvo ,, pitanje “ pa onda ,,odgovor ““ orkestra.
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6.2.4. Prijelaz prema zavrsnoj grupi (t. 81 — 112)

Prijelaz prema zavrS$noj grupi predstavlja suprotnost naspram prijasnjem materijalu koji se pojavio
u drugoj temi. U prijelazu se pojavljuje novi materijal sa kojim se Beethoven poigrava, najvise su
aktivni gudaci te flaute i oboe. Sve nas to dovodi do t. 96 u kojem mozemo vidjeti motiv iz samoga
uvoda (t.1), kojeg izvode puhaci u fortissimu. T. 102 nam donosi motiv iz prve teme s kojim se

poigravaju gudaci u pianissimu.

— Prijelaz prema zavrinaj grupi
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6.2.5. Zavr$na grupa (t. 112 - 134)

U zavr$noj grupi nalazimo posljednji odsjek u samoj ekspoziciji koji ima zadatak da je harmonijski
i formalno zaokruzi. Sama zavr$na grupa gradena je na materijalu prve teme, a zapo€inje u t. 112

u A-dur tonalitetu. Podijeljena je u dva dijela.

Glazbeni materijal prvog dijela zapocinje od t. 112 — 120. Medutim taj prvi dio je podijeljen na
dvije male recenice. Prva mala reCenica pocinje od t. 112 — 115 u fortepiano dinamici koja
kumulira u fortissimu u t. 114. Druga mala recenica pocinje od t. 116 — 119 sa istim principom

dinamike. U objim recenicama se obraduje materijal prve teme.

Glazbeni materijal drugog dijela zapocinje od t. 120 — 130. Drugi dio je zapocet u piano dinamici
I materijom se razlikuje naspram prvog dijela. T. 120 nam ujedno donosi i konstantni dijalog u
dinamici i tremolo u gudackoj sekciji u kojem je svaka posljednja doba u taktu naglasena
sforzatom. T. 126 nam donosi vracanje u D-dur. T. 126 — 130 temeljeni su na ponovljenim
dvotaktima koji leze na V. stupnju. Slijedi znak ponavljanja ekspozicije nakon ¢ega nastupa

provedba. Od t. 130 — 134 nalazi se prijelaz iz ekspozicije u provedbu.
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6.3. PROVEDBA (t. 135 -218)

Provedba spada pod srediSnji dio sonatnoga oblika, a nalazi se izmedu ekspozicije 1 reprize. U njoj
se razraduje tematski materijal iz ekspozicije. Njezina struktura se moze razlikovati od niza
recenica, dvotakta te raznih proSirenja. U provedbi se Cesto koriste motivi iz prve teme, a rijetko

iz druge (buduci da je druga u pravilu njeznija).
Sastoji se od tri dijela:
— Uvodni dio (t. 135 - 141)
— Sredisnji dio (t. 141 - 209)
— Zavrsni dio (t. 209 - 218)
6.3.1. Uvodni dio (t. 135 — 141)

Uvodni dio iako kratak traje samo 7 taktova, a zapocinje u dionicama puhaca u pianu dinamici.

Sam uvodni dio zavr$ava na tonu ,,d “ u t. 141 u kojem odmah krece materijal prve teme.
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6.3.2. Sredisnji dio (t. 141 — 209)

Sredi$nji dio zapocinje u t. 141 u kojem se pojavljuje materijal prve teme, ali ovaj puta u d-mol
tonalitetu u piano dinamici, a donose ga gudaci (viole i violon¢ela). Unato¢ tome srediS$nji dio
provedbe je graden od niza dvotakta te kroz ¢itavi sredis$nji dio dolazi do raznih kratkih modulacija
i do igranja materijala prve teme kroz sve dionice. U t. 161 glavnu rije¢ vode violine kroz koje se
provlace fragmenti materijala prve teme, a puhaci sviraju samo dio teme. T. 173 vra¢amo se u D-
dur u kojem se nalazi motiv prve teme u violinama i violon¢elima. T. 185 dolazimo do G-dur
tonaliteta u kojem se pojavljuje reminiscencija materijala I1. teme. (t. 185 - 188). T. 190 -191,
Beethoven u prvim i drugim violinama svirajuci uz staccato te triole (koje se po prvi puta javljuju)
nadopunjuje drugi dio druge teme i tako dobiva kontrast naspram puhaca. Slijedi selektivno
ponavljanje toga dvotakta svaki put za sekundu viSe. To ponavljanje traje do t. 198. U t. 201
dolazimo do nove modulacije i to u fis-mol. Narednih nekoliko taktova donosi naizgled novi
dvotaktni motiv (t. 201 - 208) medutim ti istoimeni dvotakti su zapravo preslika (t. 173 — 181).
Razlika je u tome §to u toj osmerotaktnoj frazi Beethoven dodaje vise Sesnaestinki u violinama i
violonéelima. Dok prve i druge violine imaju staccato i drugaciji motiv. U drvenim puhacima

razlika je jedino $to u istoimenoj frazi Beethoven dodaje ligature i ne razdvaja akorde.
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6.3.3. Zavrsni dio (t. 209 - 218)

o

Zavrs$ni dio koristi fis-mol te je i dalje prisutan sfrozato u prvim violinama. Zapoc¢inje u t. 209, a
kroz ¢itavi zavr$ni dio koristi se motiv iz ekspozicije toénije iz II. teme (t. 96) u drugim violinama.
Prve violine sviraju motiv iz uvoda (t.1), dok drveni puhaci sviraju isti motiv, ali u skracenoj verziji
sa staccatom. Valja napomenuti da je posljednji dio graden od niza ponovljenih dvotakta. U t. 214
pojavljuje se Cisti akord Cis-dura sa kojim Beethoven naglasava da se tu nalazi sam Cis-dur.
Sljedec¢i takt sve tonove mice osim tona ,,cis “ koji mu sada otvara nove mogucnosti §to se tice
modulacija. T. 217 pojavljuje se uz ton ,,cis“ i ton ,,a“ koja sada poprima funkciju sekstakorda
A-dura. U istoimenom taktu Beethoven dodaje malo napetosti pa se tu nalazi i crescendo koji
kasnije u t. 218 naglasava sforzato. T. 218 pocinje u A-duru sa dodanom septimom koji ima
funkciju V. stupnja. Za kraj treba spomenuti da prve violine sviraju motiv iz uvoda (t. 33), a ve¢

sljedeci takt donosi nam reprizu u D-duru.

47



it re‘:‘.:frsrg,r{

ZAVRSNIDIO _
SRR
i H,f;__ SEETieEe o
big Vi
it
_A,J. ¥
el trateate tteltepter iy

b
215 gf,___‘%;a-——-—'——--x :
fﬁi oy Y — - Lé'—%
. - e
P Cresc ——— _J‘ ——c
Jas=e= | | ]
ﬂf{  La— & B ]
= o F=s
P

48



6.4. REPRIZA (t. 219 - 305)

Repriza spada pod tre¢i dio sonatnoga oblika i predstavlja izmijenjeno ponavljanje ekspozicije, a

U njoj su obje teme u osnovnome tonalitetu (u ovom slucaju D-dur).
U pravilu repriza sadrzi sve dijelove koje je imala i ekspozicija:

— Prva tema (t. 219 — 231)

— Most (t. 232 - 247)

— Druga tema (t. 248 - 256)

— Prijelaz prema zavrs$noj grupi (t. 256 — 287)
— Zavrs$na grupa (t. 287 - 305)

Repriza je nastupila u piano dinamici u kojoj ponajvise na pocetku sudjeluju gudaci.

6.4.1. Prva tema (t. 219 — 231)

Prva tema nalazi se u osnovnome tonalitetu to jest D-duru i to u punoj verziji kao $to smo mogli
vidjeti na pocetku Allegra con bria (t. 34). Tema traje trinaest takta, a po obliku je mala perioda
sa unutra$njim prosirenjem. Podijeljena je u dvije male re¢enice (prva mala reenica traje od t. 219
— 222, dok je druga recenica je sa unutra$njim pro§irenjem, a traje od t. 223 — 231. Od t. 227 — 231
primjec¢ujemo unutarnje prosirenje u kojem se Beethoven igra sa motivom prve teme koja zavrSava

na autenti¢noj kadenci. Nakon izlaganja I. teme u t. 232 dolazimo do mosta. (Vidi prilog: str. 18).

219 I TEMA - Mala perioda sa unuirainim profirenjem

2. mala refenica sa unur. proi.
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6.4.2. Most (t. 232 — 247)

U mostu mozemo vidjeti da Beethoven donosi isti materijal iz ekspozicije medutim malo ga je
harmonijski izmijenio. | dalje smo u D-duru. Most je temeljen na obliku fragmentarne strukture,

a ¢itavi most prepun je osminki te dinamickog kontrasta. (Vidi u prilogu: str. 18).

Prva

BRI MOST

P oresc
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6.4.3. Druga tema (t. 248 — 256)

Druga tema zapoc€inje u t. 248, a Citavo izlaganje teme je iste strukture kao u ekspoziciji medutim
ovdje se nalazimo u D-duru. Ponesto je izmijenjena orkestracija izlaganja teme pa tako sada temu
iznose oboe, klarineti (koje sviraju samo drugi dio druge teme) te horne. Tema zapocinje u pianu
dinamici, a kumulira ponovnim izlaganjem u t. 252 u fortissimu. Citava druga tema je izgradena
na Cetverotaktnome modelu koji se kroz temu ponavlja, prvo ,,pitanje pa onda ,, odgovor *

orkestra. (Identi¢no kao i u ekspoziciji druge teme). (vidi u prilogu: str. 19).

I TEMA - Mala perioda
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6.4.4. Prijelaz prema zavrsnoj grupi (t. 256 — 287)

Prijelaz zapocinje Cetverotaktnim modelom u D-duru koji smo mogli vidjeti u drugoj temi, no
ovdje se on ponavlja u t. 256 — 259 za oktavu vise. Isto kao i kod ekspozicije, prijelaz je temeljen
na Cetverotaktnim modelima. Ovdje je orkestracija neSto izmijenjena pa tako Citavi orkestar
sudjeluje. Valja napomenuti da se kroz prijelaz prozimaju poznati Beethovenovi uleti sfrozata na

teSku dobu. (vidi u prilogu: str. 20).

Druga Prijelaz prema —avringj grupi
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— P mmm e mm e

256 - '
T I1YT33 13 R — .

|
J—l_I-f P T T N T T

52



6.4.5. Zavr$na grupa (t. 287 — 305)

Zavr$na grupa zapocinje u t. 287 u kojem mozemo vidjeti pojavu prve teme u drugim violinama
medutim ovaj put u D-duru. Duljina zavr$ne grupe te struktura je ista kao i kod ekspozicije.
Glazbeni materijal prvog dijela je sljedeéi. Zapo€inje u t. 287 i traje do t. 295. Glazbeni materijal
drugog dijela je temeljen na ponovljenim dvotaktima te zapocinje u t. 295 i traje do t. 305. Drugi

dio zavrS$ava na tonicu U piano dinamci. U istom taktu prijelazimo na codu.
ZAVRSNA GRUPA
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6.5. CODA (t. 305 — 362)

Iako u pojedinim ranim dijelima kod drugih skladatelja ne¢emo naci codu kao zaseban odsjek. U
ovome dijelu Beethoven je dodao codu i svrstio ju je kao sastavni dio sonatnoga oblika. Cilj code
je da dijelo dovodi do smirenja. Ona moze predstavljati obradu najceSée prve teme koja je
uglavnom u osnovnome tonalitetu. Postoje jo$ i razvijenije code koje predstavljaju niz odsjeka,
najcesce tri. U njima se nalaze elementi prve i druge teme te zavrSne grupe. Valja napomenuti da
se onda tematski materijal obraduje kao i u razvojnome dijelu. Coda u ovome slucaju se sastoji od

tri dijela. Kroz ¢itavu codu se provla¢i materijal prve teme.

Prvi dio (t. 305 - 324). Zapocinje u t. 305 sa motivom prve teme u D-duru u drugim violinama u
forteu, zatim se narednih nekoliko taktova Beethoven poigrava sa motivom, pa tako u t. 317 motiv

jos sviraju i prve violine te takt kasnije i viole.
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Drugi dio (t. 325 — 343). Dolazimo do t. 325 u kojem se javlja reminiscencija materijala prve teme

iz zavr$ne grupe tocnije iz ekspozicije. Ovdje temu donose oboe te fagoti. Slijedi osmerotaktna

fraza (t. 329 — 337) u kojoj se javlja kromatika u violonc¢elima. Sve nas to dovodi do t. 342 u kojem

nastupa dominanta D-dura, a u sljedecem taktu slijedi treci dio code.
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Treéi dio (t. 343 — 363). Zapocinje u t. 343 sa preuzetim motiv iz provedbe. (t. 205) medutim

ovdje ga je malo promijenio te je dodao vise sfrozata u violinama. T. 352 - 356 javlja se

reminiscencija materijala prve teme u D-duru koju svira cijeli orkestar sa izuzetkom horne, trube

te timpana koji sviraju motiv iz samoga pocetka uvoda (t.1). Treé¢i dio jo$ koristi materijal iz

provedbe to¢nije iz zavr$nog dijela. Narednih nekoliko taktova orkestar se poigrava progresijom

V — 1, te stavak zavrS$ava u fortissimu sa orkestrom unisono na tonici.

Idio__ 111 dio _
343 -'. | _ _ -y
ﬁ U S :E *

S

= i i ™ . —

r =

b = s

p— —a $: : : : .
fea= N PR PR
| E el =

v — = - 'j_g_a
™ -E##E; "
2 . EF' =




ol

.

mﬂ“' |',d =

Reminiscencija materijala I teme

%

T
L

=N

>

3

e

\ :

éﬂﬂ ?_fi?_;ﬁil?. gﬁg:
LA S
%_Ff Fﬁsg—?.‘r =

60




7. Formalna struktura Il. stavka (Larghetto)
(3/8 mjera, A-dur)

Drugi stavak sonatnoga ciklusa najcesce je polaganog tempa, za razliku od prvoga stavka koji je

u brzom tempu.

Po obliku moze biti:

- oblik pjesme: trodijelne, slozene trodijelne, dvodijelne
- rondo u polaganom tempu

- sonatni oblik: potpun ili bez razvojnog djela

- tema s varijacijama ili kombinirani oblik pjesme i varijacija

Drugi stavak druge simfonije graden je po nac¢elu sonatnoga oblika te sastoji se od:

— Ekspozicije
— Provedbe (razvojni dio)
— Reprize
— Code
7.1. EKSPOZICIJA (t. 1 -99) — Larghetto

7.1.1. Prvatema (t. 1 -32)

Prva tema pojavljuje se u A-duru i pisana je u obliku velike dvodijelne pjesme. Tema je vrlo
melodiozna, ali smirenoga karaktera koju donose prve violine. Glazbeni sadrzaj ,,a* dijela je
graden od dviju velikih reCenica koje daju veliki period. Prva velika recenica traje od t. 1 — 8 u
kojoj se samo pojavljuje gudacki ansambal u piano dinamici, dok druga velika re¢enica traje od t.
8 — 16 koju izvodi Citavi orkestar. Glazbeni sadrzaj ,,b* dijela nastupa u t. 16 na trecu dobu i traje
sve do t. 32. Isto je graden od dviju velikih recenica koje daju veliku periodu. Prva velika recenica

traje od t. 16 — 24, dok druga traje od t. 24 — 32.
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7.1.2. Most (t. 32 - 47)

Most se lan¢ano nadovezuje na prvu temu, a zapo¢inje u A-dur tonalitetu. Sam most nam donosi
novi materijal, a graden je fragmentarno. U t. 34 ¢ini se da se nagovjeStava druga tema, medutim
ovdje se samo obraduje novi materijal. Buduci da je ovo stariji tip mosta koji ne modulira u
dominatni tonalitet, vidljivo je da dominanta osnovnoga tonaliteta postaje tonika E-dura u kojem

¢e kasnije nastupiti druga tema.
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7.1.3. Druga tema (t. 47 — 82)

Druga tema je u E-duru i izlaze se u dionicama prvih violina u pianu dinamici. Sastoji se od 35
taktova, a po strukturi je sastavljena od niza reCenica. Sama tema podijeljena je na prvu recenicu
koja traje od t. 47 — 55, dok druga recenica traje od t. 55 — 78. u kojoj se pojavljuju ponovljeni

dvotakti. Vanjsko prosirenje druge teme traje od 78 — 82.
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7.1.4. Zavrs$na grupa (t. 82 —99)

Zavr$na grupa nastupa u t. 82 u pianu dinamici, a podijeljena je na dva dijela. Nalazi se i dalje u
E-duru i sadrzi 17 taktova. Glazbeni materijal prvoga dijela traje od t. 82 — 86, dok drugi dio traje
od t. 86 — 99. U drugome dijelu se koristi materijal iz mosta. Kraj ekspozicije zavrSava u

pianissimu, te ve¢ slijedeci takt kreCemo na provedbu.
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7.2. PROVEDBA (t. 100 — 157)

S obzirom da je drugi stavak dosta kraci naspram prvoga. Ova provedba je takoder dosta kraca i
traje svega 57 takta. U njoj se isprepli¢e materijal prve teme ponajvise u uvodnom 1 srediSnjem
(centralnom) dijelu, dok zavr$ni dio ima reminiscenciju materijala druge teme. Kroz provedbu
prevliadava kontrast piana te fortea, svakako treba napomenuti da provedba zapocinje istim

materijalom kao i ekspozicija medutim u a-molu.
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7.2.1. Uvodni dio (t. 100 — 117)

Uvodni dio iako kratak (traje svega 17 takta) zapocCinje istim tematskim materijalom kao i kod
ekspozicije medutim u a-mol tonalitetu. Taj motiv je Beethoven malo ,, nadogradio paje ut. 101
dodao tridesetdruginke u staccatu. T. 104 - 105 slijedi kratka modulacija u C-dur. T. 107 zapocinje
u C-duru s materijalom iz t. 78 (vanjsko prosirenje druge teme - ekspozicija) u dionicama prvih

violina. Uvodni se dio sastoji od motiva preuzetih iz prve teme.
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7.2.2. Sredisnji dio (t. 117 — 147)

SrediSnji dio zapoc€inje u t. 117, a u njemu se obraduje materijal iz ekspozicije te materijal iz
uvodnoga dijela. U t. 117 pojavljuje se A-dur, no ve¢ u t. 119 moduliramo u a-mol tonalitet. U
sredi$njem dijelu modulira se u vi$e tonaliteta. Pa se tako u t. 128 modulira u F-dur. U istoimenom
taktu zapocinje echo koji traje do t. 135. U echu sudjeluje ¢itavi orkestar u kojem osminke sviraju
oboe, fagoti te violoncela, dok druge violine te viole sviraju drugaciji ritam. Prve violine sviraju
materijal iz uvodnoga dijela. Svakako treba spomenuti da piano fraze dobivaju isprekidane
akcentirane ulete sfrozata i to obi¢no na nenaglasene dobe.
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7.2.3. Zavrsni dio (t. 148 — 157)

Zavrsni dio priprema nastup reprize, a traje svega 9 taktova. U njemu se ponajvise koristi materijal
uvodnoga dijela (t. 113). Glavnu melodiju donose prve violine. Provedba zavrSava u pianissimu,

te u sljede¢em taktu kre¢emo na reprizu.
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ZAVRSNI DIO
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7.3. REPRIZA (t. 158 — 264)

7.3.1. Prvatema (t. 158 - 189)

Prva tema pojavljuje se u A-duru i identi¢ne je grade i duzine kao i kod ekspozicije. Valja
napomenuti da su neki taktovi malo smijenjeni u ritamskom smislu medutim harmonijska podloga
je i dalje ostala ista. Prva tema isto kao i kod ekspozicije napisana je u obliku velike dvodijelne
pjesme. (vidi u prilogu: str. 34).
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7.3.2. Most (t. 189 - 212)
Most je ponesto harmonijski izmijenjen u reprizi, a ponajvise se koristi materijal iz sredi$njega
dijela provedbe. Repriza mosta traje 23 takta. (vidi u prilogu: str. 35).
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femna 1

189 . - | | i &~ fig i
¢ 7555858 %m-g o

7.3.3. Druga tema (t. 212 - 247)

Druga tema pojavljuje se u E-duru i prozima se kroz 35 taktova kao i kod ekspozicije. Po strukturi

je sastavljena od niza recenica. (vidi u prilogu: str. 36).
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7.3.4. Zavr$na grupa (t. 247 - 264)

Zavrs$na grupa se nalazi u osnovnome A-dur tonalitetu i jednake je grade kao i kod ekspozicije.
Podijeljena je u dva dijela. Prvi dio od t. 247 — 251, dok drugi dio traje od t. 251 — 264. (vidi u
prilogu: str. 38).
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7.4. CODA (t. 265 — 277)

U ovome stavku coda traje svega 13 taktova i moze se tumaciti kao produzena kadenca.
Konstantno pojavljivanje V. 1 L. stupnja nam to i potvrduje. Coda zapocinje materijalom sa pocetka

ekspozicije s kojim se Beethoven samo poigrava kroz kadencu.
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8. Formalna struktura Ill. stavka (Scherzo)
(3/4 mjera, D-dur)

U ovoj simfoniji tre¢i stavak je u obliku sloZene trodijelne pjesme.

Scherzo (tal. 8ala) srece se joS od doba Bacha kao oznaka za brzi tip stavka, medutim od doba
Beethovena predstavlja brzi stavak sonate ili simfonije. Kasnije se koristi kao samostalna
kompozicija kod romanti¢ara. Razvio se iz menueta i preuzeo njegovo mjesto; po pravilu spada
pod treéi stavak od ukupno Cetiri. Kod Haydna i Mozarta tempo allegro je bio najbrzi tempo kod
simfonija medutim Beethoven ide jo§ dalje, do Presta ¢ime se menuet pretvara u scherzo. Za
scherzo karakteristicni su nagli skokovi, dinamicki kontrasti, staccato tonovi, kratke ligature,

sinkope.

SloZena trodijelna pjesma (A B A): Scherzo je preuzeo i oblik slozene pjesme od menueta.
Buduci da je brzega tempa on obi¢no ima i veé¢e dimenzije nego menuet, kako bi se mogao uklopiti

kao zaseban stavak i simfoniji.

Scherzo (A): Najcesce je trodijelna pjesma, a zavrsava potpunom kadencom kod klasi¢ara ¢ime

se jasno odvaja od B dijela. Kod romanti¢ara moze biti povezan sa B dijelom.

Trio (B): Obi¢no mirnijega karaktera ako je prvi dio bio zivlji, ako ne onda je obrnuto, a oblikom

cesto dvodijelna ili trodijelna pjesma.

Scherzo (A): Smatra se kao repriza koja je u slozenoj trodijelnoj pjesmi doslovna. Karakteristi¢no

je za reprizu §to se ona ne piSe notama ve¢ se na kraju Trija oznac¢ava Da capo.

Treéi stavak u shematskom prikazu
Scherzo (A) Trio (B) Scherzo (A)

[a:][:bal:] [:c:][:dcl:] Scherzo da Capo
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8.1. SCHERZO —,A“dio (t. 1 - 85)

,»A“ dio predstavlja veliku trodijelnu pjesmu. Shemtski prikaz:

[:a:][:bal:]

8.1.1. ,a%(t.1-16)

Po obliku je velika modulirajué¢a perioda, a stavak zapocinje u D-dur tonalitetu. Perioda je
prezentirana od strane gudaca. Prva velika reCenica zapocinje u D-duru i traje prvih 8 taktova,
recenicu zapocinju viole i1 violoncela dok odgovor daju prve violine. Prva reCenica zavrSava
autenti¢nom kadencom u tijesno oktavnom polozaju D-dura. Druga recenica se naziva velika
moduliraju¢a recenica te modulira u A-dur tonalitet. Po gradi su identi¢ne, druga recenica isto
zavriava u tijesno oktavnom poloZzaju A-dura, autentitnom kadencom. Sto se ti¢e dinamic¢koga

kontrasta obje reéenice su identi¢ne, zapoc¢inju forteom, a zavr$avaju fortissimom.
Scherzo. "a” - Velika modulirgiuéa perioda
o - ]" : - 'IF" .
— — — —
nl e f . | I
f
I

49:ﬂ¢gF : F - j F F e S -
| Telika reenica
é*#iﬁ'if% ====c £gE
5 ' F fJ ﬂ - Fﬂr »
2 F S £
9=#JFFE-:2-”; -~ ELpl -
I,—_l:.r:.g;;j[r';é;;lgj. - Felika moduliraiuca recenica
kadenca
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8.1.2. ,b“(t. 17 —38)

Anfenticna
kadernica

,b' dio predstavlja sredisnji tip izlaganja, a sastoji se od ukupno 21 taktova. Kroz ,,b* dio proZzima

se fragmentarnost te sam Beethoven izbjegava zaokruzene cijeline. Zapocinje V. stupnjem D-dura

u t. 17. Sto se ti¢e harmonijske progresije ,,b“ dijela ona je modulativna, no sam kraj ,,b* dijela

nam donosi dominantu D-dura te u konac¢nici harmonijski plan je tako postavljen da ,,al* dio

zapocinje tonikom osnovnoga tonaliteta.

T. 21 — 25 nam donosi Cetverotaktni model koji se javlja u B-duru te sam materijal je po prvi puta

viden. T. 25 — 29 ponavljaju isto imeni model, ali ovaj put za oktavu viSe. Treba napomenuti da u

,b“ dijelu ponajvise sudjeluju gudaci, dok glavnu melodiju iznose prve violine. Nakon toga

ponavljanja slijedi dijeljenje motiva koji nas u konaénici dovodi do ,,al* dijela.

17 | - TR
#J HJ J | | P i
o *}: = — e e =
A AN somie |F o |

b . !
UES P_._F| _ |. = E!_':'I_# i 7£:;;i}*~ =

|
| e I . Cetverotakini model-
B-dur
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8.1.3. ,,al (t. 39 — 85)

Dio ,,al“ predstavlja tre¢i dio u kojem dolazi do reprize samoga ,,a“ dijela. Zapo€inje u osnovnome
tonalitetu. Sam ,,al“ dio traje 46 taktova, a po strukturi je velika perioda sa unutra$njim
prosSirenjem. Prva velika recenica traje od t. 39 — 46 te kao takva je identi¢na kao 1 u ,,a* dijelu.
ZavrSava autenti¢nom kadencom. Druga velika re¢enica ima i unutra$nje proSirenje isto zapocinje
u D-duru u taktovima 47 — 85, no u t. 53 modulira u F-dur. Pred kraj druge recenica posebnu ulogu
imaju prve violine koje nam donose modulaciju te nas vode do novoga tonaliteta. U drugoj recenici
se ponajviSe koristi materijal iz ,,a* dijela, no Beethoven ga ovdje predstavlja na malo drugaciji
naéin. Sto se ti¢e dinamike, pretezito vlada piano dinamika uz poneka pojavljivanja sfrozata.
Melodijska linija se i dalje kreée pretezito u Cetvertinkama. Dio ,,al*“ zavr§ava autenti¢nom

kadencom te se vracamo u pocetni tonalitet: D-dur.
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8.2. TRIO - ,B“dio (t. 86 - 133)

,,B*“ dio predstavlja trodijelnu pjesmu. Shematski prikaz:

[:c:][:dcl:]

8.2.1. ,,c“ dio (t. 86— 95)

,,c* dio traje svega 8 taktova te mirnijeg je karaktera. Po obliku je mala perioda te ¢itavi dio je u
D-dur tonalitetu. U izvedbi ,,c* dijela ne sudjeluje Citavi orkestar, ve¢ samo oboe, fagoti te horne,
dok gudaca nema. ,,c* dio zapocinju sa izlaganjem materijala oboe te fagoti, te Citavi dio je jedna

zaokruzena harmonijska cijelina. Dio zavr$ava autenticnom kadencom u D-duru.

Trio. “¢" - Mala perioda
86 : —— J
[ R L
: | ——
b p
| 2l 2 5 & |g  ie
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8.2.2. ,,d“ dio (t. 96 — 111)

Sredi$nji dio Trija predstavlja novi materijal, te kroz ¢itavi ,,d* dio glavnu ulogu nose gudaci.
Zapocinje u fis-molu, a sam ,,d*“ dio graden je od niza dvotakta. Taktovi 110 — 111 donose

dominantu D-dura koju izvode puhaci te timpana. U sljedeCem taktu slijedi ,,c1 dio.
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8.2.3. ,,c1“ dio (t. 112 — 133)

,»C*“ dio sadrzi 21 takt, a nalazi se u osnovnome tonalitetu. Predstavlja reprizu samoga ,,c* dijela,
no ovdje je ,,c1* dio ponesto duZzi. Po obliku je velika perioda sa unutras$njim proSirenjem. Prva
velika recenica traje od t. 112 — 119 u kojoj se samo javljaju puhaci, dok druga recenica ima
unutrasnje prosirenje te traje od t. 120 — 133. Kroz ,,c1* dio prozima se piano dinamika te poneke
melodijske izmijene. Na kraju prevladavaju toni¢ke i dominantne funkcije ¢ime se potvrduje

osnovni tonalitet.

“c1” - Telika perioda sa unutrasnjim proiivenjem
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8.3. SCHERZO - ,,A* dio - Scherzo da capo

Slijedi potpuna repriza ,,A* dijela koja je u ovome sluc¢aju doslovna. Repriza nije ispisana ponovno

notama, ve¢ na kraju samoga Trija je naznaceno ,, Scherzo da capo .
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9. Formalna struktura IV. stavka (Allegro molto)
(2/2 mjera, D-dur)

Cetvrti stavak druge simfonije graden je po nacelu sonatnoga oblika, a sadrzi:

— Ekspoziciju
— Provedbu
— Reprizu

— Codu

9.1. EKSPOZICIJA (t. 1 - 107) — Allegro molto

9.1.1. Prvatema (t. 1-38)

Prva tema zapocinje u D-duru i sadrzi 38 taktova. Po obliku podijeljena je na grupu 1. teme.

Prvi dio (,,A1%: t. 1 — 12): Traje 12 taktova, a ,,Al1* dio je obliku male periode. Na samome
pocetku imamo motto koji traje od predtakta do tona ,,a “ u drugome taktu. 1. mala recenica traje
od t. 1 — 6 dok 2. mala reCenica sa unutrasnjim pro$irenjem traje od t. 6 — 12. Motto se ponovno
javljaut. 7. Izlaganje zapocinje u gotovo ¢itavom orkestru medutim glavnu rije¢ nose prve violine.

Tema je Zivahnoga karaktera.

Prijelaz (t. 12 -25): U prijelazu se ponajvise koristi fragment motta. T. 20 — 25 dolazi do

modulacije u a-mol.

Drugi dio (,,A2¢: t. 26 — 38): Traje svega 12 taktova, a ,,A2 dio je graden od velike recenice sa
unutra$njim proSirenjem. U izvedbi ponajviSe sudjeluje gudacki dio orkestra, a glavnu dionicu

izvode violoncela.
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9.1.2. Most (t. 38 — 51)

Most je lan€ano vezan te je zapoceo istim motivom kao ,,A2* dio prve teme. U mostu sudjeluje
Citavi orkestar, a u t. 44 moduliramo u E-dur. T. 50 - 51 priprema nam prijelaz u drugu temu u

kojem se pojavljuje V. stupanj A-dura. Slijedeci takt prelazimo na drugu temu.
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9.1.3. Drugatema (t. 52 — 67)

Druga tema je nesto kraca te zapocinje u A-duru i sadrzi 15 taktova, a gradena je u obliku
ponovljene recenice. Melodija je prezentirana od strane gudaca, a samo izlaganje druge teme
zapocCinje u t. 52 u piano dinamici. Druga tema za razliku od prve teme je karakterno smirenija,
no kao $to je ve¢ poznato kod Beethovena, u ovoj temi narocito, te piano fraze bivaju isprekidane
uletima sforzata, obi¢no na nenaglasenu dobu. Prva mala re¢enica zapocinje u t. 52 i traje do t. 56.
Ta Cetiri takta se jo§ mogu nazvati Cetverotaktni model. Kasnije ¢e se nekoliko puta ponoviti.
Odmah u t. 56 do t. 60 zapoCinje ponovljena mala reCenica koja je identi¢na po strukturi i
harmoniji. Vanjsko proSirenje zapo€inje u t. 60 i traje 8 taktova. U njemu Beethoven priprema

modulacija koja ¢e se kasnije dogoditi u prijelazu prema zavr$noj grupi.

I TEMA - Ponovijena recenica

Meala recenica
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ergvyena receniea Vamjsko proZirenje 11 teme
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9.1.4. Prijelaz prema zavrsnoj grupi (t. 68 — 98)

Prijelaz zapocinje u a-molu, te traje 30 taktova. U njemu se ponajvise koristi materijal druge teme.

Sve nas to dovodi do t. 83 u kojem se javlja dominanta te moduliramo opet u A-dur. U t. 84

pojavljuje se sekstakord prvog stupnja A-dura, a glavni glazbeni materijal izlazu violoncela te

violine.
D
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9.1.5. Zavrs$na grupa (t. 98 — 107)

Y

Jo

Zavr$na grupa iako kratka traje svega 9 taktova. U njoj se pojavljuje fragment motta koji je bio

prisutan u prvoj temi ekspozicije. Zavrsna grupa se javlja u A-duru. Kroz ¢itavu zavr$nu grupu

javlja se staccato. Taktovi 105 — 107 pripremaju provedbu te lan¢ano bez ikakve kadence na
zadnju dobu u t. 107 slijedi provedba.
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9.2. PROVEDBA (t. 107 — 184)

Podijeljena je na uvodni, sredisnji te zavrsni dio.

9.2.1. Uvodni dio (t. 107 —119)

Uvodni dio provedbe zapocinje materijalom iz pocetka same ekspozicije to¢nije taktovi 107 — 118

predstavljaju identi¢ni glazbeni materijal ekspozicije, a glavni materijal se izlaze u dionicama

prvih violina. Uvodni dio graden je od dviju malih recenica sa unutra$njim proSirenjem. Prva

recenica je identi¢na i pocinje od t. 107 — 113, dok druga sa unutrasnjim prosirenjem zapocinje od

t. 113 — 119. Druga recenica je melodijski neSto izmjenjena, dok prve violine konstantno

ponavljaju ve¢ poznati motto.
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9.2.2. Sredisnji dio (t. 119 — 165)

Sredisnji dio zapocinje sforzatom, no sam sredisnji dio predstavlja i razradu tematskoga materijala.
U ovom slucaju kroz ¢itavi sredi$nji dio javlja se motto koji uzastopno sviraju viole i violoncela.
Slijedi model t. 131 — 135 u kojem je predstavljena kratka modulacija u g-mol tonalitet, medutim
od t. 135 — 139 isti model se sekventno izlaze, ali za sekundu nize. Nakon toga slijede dvije male
recenice, od kojih prva zapocinje u t. 139 — 144, a predstavlja uzastopno ponavljanje motta u ranije

navedenim instrumentima, dok druga mala re¢enica ima i unutrasnje prosirenje od t. 145 — 165.
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9.2.3. Zavrsni dio (t. 165 — 184)

Zavrs$ni dio se lanc¢ano nastavlja. U njemu se i dalje koriste fragmenti motta. T. 182 dolazimo do
iznenadenja u kojem Beethoven stavlja pauzu u citavi orkestar. No budu¢i da prije nije bilo

kadence tu nam Beethoven jasno nagovjestava dolazak reprize.
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9.3. REPRIZA (t. 184 —291)

9.3.1. Prvatema (t. 184 — 222)

Prva tema izlaZze se u dionicama prvih violina u forte dinamici, identi¢no kao i kod same
ekspozicije. Nalazi se u osnovnome tonalitetu, a po obliku isto spada pod grupu 1. teme, kao i kod

ekspozicije. Broj taktova je identi¢an kao i sama harmonijska podloga. (vidi u prilogu: str. 53).
Prvi dio (,A1%: t. 184 — 196): Traje 12 taktova, a ,,A1* dio je obliku male periode.
Prijelaz (t. 196 -209): U prijelazu se ponajvise koristi fragmenti motta.

Drugi dio (,,A2%: t. 210 — 222): Traje svega 12 taktova, a ,,A2* dio je graden od velike re¢enice

sa unutrasnjim proSirenjem.
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9.3.2. Most (t. 222 — 245)

Most je ponesto izmjenjen u reprizi, medutim i dalje traje jednak broj taktova. Most zapoc€inje u t.
222 u G-duru, Beethoven modulira u G-dur kako bi izbjegao monotonost. No ve¢ u t. 235 opet se

vra¢amo u D-dur. U mostu se obraduje materijal iz ,,A2* dijela prve teme. (vidi u prilogu: str. 55).
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9.3.3. Druga tema (t. 246 — 262)

Druga tema zapocinje svoje izlaganje u dionicama gudaca u kojoj glavnu melodiju donose prve
violine. Tema je zapocela osnovnim tonalitetom, a po obliku i gradi je ponovljena recenica, kao 1

kod ekspozicije. (vidi u prilogu: str. 55 - 56).
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9.3.4. Prijelaz prema zavrsnoj grupi (t. 262 — 292)

Isto kao i kod ekspozicije, prijelaz zapoc¢inje u a-molu, a traje 30 taktova. No ve¢ u t. 269
moduliramo u F-dur. U prijelazu se koristi glazbeni materijal druge teme. (vidi u prilogu: str. 56 -
57).

Prijelac prema zavringf grupi

Ao
. . . ﬁ:_r_iig. |

o

j?_,i "s:*l == - .+ Sg8

.

sf CTESE.

Malg recenica L

Ponovlijena
recenica

9.3.5. Zavrsna grupa (t. 292 — 303)

Zapocinje isto kao u ekpoziciji, no u a-mol tonalitetu.. Kod ekspozicije zavrSna grupa je bila
povezana sa provedbom to jest sluzila je kao prijelaz, dok se ovdje primjecuje zakljuéni tip
izlaganja. U zavr$noj grupi nastupa cijeli orkestar, dok viole i violon¢ela igraju vrlo vaznu ulogu

u potvrdivanju tonaliteta. T. 301 slijedi modulacija u osnovni tonalitet. (vidi u prilogu:str. 57-58).
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9.4. CODA (t. 303 - 452)

S obzirom na naéin izlaganja glazbenoga materijala coda u ovome stavku pripada grupi razvijenije
code koju je uveo sam Beethoven. Zbog njenoga obujma ova vrsta code ¢ini ¢etvrti dio sonatnoga

oblika.

Prvi dio (t. 303 — 332) zapocinje u t. 303 identi¢nim materijalom kao i Sama ekspozicija Cetvertoga
stavka. Gradena je od dviju malih reCenica sa unutras$njim prosirenjem. Prva recenica traje od t.
303 — 309, dok druga recenica s unutrasnjim pro$irenjem traje od t. 309 — 332. Svakako treba
napomenuti da uvodni dio Kkoristi dosta materijala iz same ekspozicije to¢nije iz grupe |. teme
(,»Al“i,,A2%) te iz samoga mosta, a to i potvrduje t. 322 u kojem se javlja sazeti motiv mosta. Prvi

dio zavr$ava u d-molu i forte dinamici.
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Drugi dio (t. 332 — 392) zapocinje u t. 332 u d-molu u piano dinamici, takoder iz istoga takta se

motiv razraduje na nac¢in da se uzastopno ponavlja kroz sredisnji dio. SrediSnji dio zapocinje Citavi

orkestar, a sam dio sluzi kao igra skladatelja sa dinamikom koja ima nagle prijelaze. Od t. 356 do

t. 367 javlja se fragmenti motta.

I d‘r‘nl II DIO
S st
P

106



r‘ﬁ‘jﬁ: . — ; -""TF
B dair s tET
%|. H i:_h!__illil u;-,.,.J,hg/’—\l

244
O SO I R L]
. ,T,.f = —— — " L
s sf s
— 5 —— 5 — S
BiESSE S S
FrEr Fr T g
ot co—on — o
T | | TR
CEF ﬁﬂ_hﬂ P j et b =
o= A T
351 _ ) - é
r#"é‘ = : 2 oz
[ ‘i;m j;;. E‘ﬁ F;ﬂ:F E:ghh_‘_-_.-.- r_____..f
— e — : J 4 : I‘_J_
e e e

107



o [f S s
Coft—
. rp
I
- = - Ip_- —
= = = =
el Bl & -

wlll
-1!!+L:

Wl
el
Wl
Wl
Wl
Wl

mll__




Blesteretetiorarares

b‘q}”’—-__—__-"“uﬂ
p =—
v
4
SRR SSSs=s=s= i:—i‘:—i‘:_;l__Iﬁ?_‘-‘??_i .......
> v v w v W W w iw > #3333
284 o ﬂ“’* :
|

==

%ﬂﬁﬂ:ﬂg ===
(I —
“ SEEE S ==

9:#”; i1

ELU)

—

: III. dio
# ; I - :_
é? # J ¥ J j 'I ‘J 'J’ F 'I i ?595:. L




Treéi dio (t. 392 — 412) iako kratak zapocinje u fortissimu u t. 392 i kroz ¢itavi treci dio koristi se
motiv iz pocetka ekspozicije.
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Cetvrti dio (t. 412 — 452) Cilj &etvrtoga to jest zavrinoga dijela je potvrdivanje tonaliteta uestalim
kadenciranjem, a po samoj strukturi nema viSe proSirenje tonaliteta ili nekakve alteracije. U
zavrsnome dijelu D-dur nam je predstavljen u najjednostavnijem obliku, a prevladavaju funkcije
tonike, subdominante i dominante. Citavi orkestar sudjeluje, a svojom brojno$éu dao je dovoljno

snage da dijelo zavrsi energi¢no.
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10. ZAKLJUCAK

Iako je proslo vise od 250. godina od rodenja genija, Ludwig van Beethoven se 1 dan danas smatra
jednim od najvecih glazbenih stvaralaca svih vremena. Kao sam skladatelj nije davao previse
paznje formi i standardima onoga doba, ve¢ se prkosio pravilima skladanja. Kroz zivot je napisao

preko 700. dijela, a neke skladbe je stvarao godinama.

Beethovenova druga simfonija je imala bitno drugaciji stil od prve simfonije, a ve¢ prve sekunde
simfonije su pokazale bitno distanciranje od Haydna i Mozarta. Odlikuje se vedrinom i energi¢nim
entuzijazmom, a sama simfonija izrazava velike humanisticke teznje. Nastala je za vrijeme
njegova boravka u Heiligenstadtu u 1802. godini, no to je bilo vrijeme gdje je njegova gluhoca
postala sve jasnija. Simfonija nije dostigla vecu slavu, ali je postigla bogatu instrumentaciju i vece
iskori§tavanje puhackih instrumenata. Uvod simfonije prikazuje Beethovenovu melodijsku
snalazljivost, dok se njegova duzina moze tumaciti kao jedan cijeli stavak. Uvod je vrvio
dramaturskim kontrastom, a velika pojava onoga doba je bila najglasnija dinamika fortissimo. No,
pravo iznenadenje je tek slijedilo u tre¢cemu stavku. Po prvi puta Beethoven umjesto menueta pise
scherzo. Njegov dolazak je simfoniji dao jo§ veci opseg i energiju. Ovdje je bilo o¢igledno da ¢e
te promjene imati lo$ utjecaj na kriticare, no njegova tvrdoglavost se itekako isplatila. Trec¢i i
Cetvrti stavak bili su ispunjeni glazbenim Salama, koje su Sokirale senzibilitet onodasnjih kriticara.
Na kraju posljednjega stavka javlja se razvijena coda koja je u to doba za Beethovena bila novitet.
On je codi dao puno veci znacaj pa je tako postala Cetvrtim dijelom sonatnoga oblika. Vrvila je

intenzitetom i euforijom.

Za kraj treba reci da je Beethoven skladao dijela elegantne forme i izrazajne snage, a dijelovao je
bez gospodara. Danas se druga simfonija smatra remek dijelom, posve originalnim u kojoj se

itekako osjeca klasi¢na Cistoca.
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12. PRILOG

@q%,

‘Vollstén_dige, kritisch durchgesehene

iiberall berechtigte Ausgabe.

Mit Genehmigung aller Originalverleger.
-

fiir grosses Orchester.

PARTITUR.

No. 2. Zweite Symphonie. Op. 36. D dur.

T O

LEIPZIG, BREITKOPF UND HARTEL.

Das vollstindige Verzeichniss befindet sich auf den inneren Seiten des Umschlags. — Bestellungen werden nach
den Serien und laufenden Nummern desselben erbeten.



Beethovens Werke.

Flauti.

Oboi.

Clarinetti in A.

Fagotti.

Corni in D.

Trombe in D.

Timpani in D. A.

Violino L.

Violino 1I.

Viola.

Violoncello
e Basso.

ZWEITE SYMPHONIE

N2,
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Dem Fiirsten von Lichnowsky gewidmet.
Op.36.
Adagio molto. )’: 84.
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Stich und Druck von Breitkopf & Hiirtel in Leipzig.

B. 2.



5t

g -
crese.

p
T

¥
S
4
¥
r-3
3
¥
I3
r 3
r
—
. Nl
> ':f :
%
T
e —— ¢ |5 —w —— ———
il b
= ™ Ay —
g = i
[ 2
3

: 1
1]
W > Me! ’ ﬁ __m T
a 3 ty T T |
&-ﬁ ,.n,%ﬁrv .:{F s\ “ !ldno.u___ a ﬁ
B L Int f\h., .urn/ |.”“.- I o hdl
iﬁ%u Mx@.f §
i & LS
]l R b b T s T -
1 B )
“w
1 DS 8




']

i

-
4y
|
3 Lﬂ; N g2 ﬂ
b
-4 g
-
4 ~ L ]
_4: 5 ﬁ
i J |
ES L*...,Fﬂ >
Al N
3
Ayl k!
Yy |
-~ -~y k'
]
|

m,h_.': i«
_Lz ﬁ [~
g mw \

FEHE:

—~

eresey

ey
Y

i
A
1
|
b
£
1 EARR
e
] .Ah—._ 4.
Elo AW SrR




S

/B, 2.

r

K L yf.'.*f t Mo #ﬁf 1 ]
. | as gl
. H_M
ﬁ X .——# .
QJ. 1 AW&T ,W H «V m.ﬂ.k % i A i S
L1 J1) e Al A” F
e ﬁ.:a \ I ko, ol M .:Mo ABIRADy THe| &
| T e Uit |
‘.; o -m m b 3 3 N
g ] e Lid a »
* ﬁ th ol I ™ 1> fiis i [N Y _ﬁ
$ e kR e . 101 ( 3 %
0 i
- 6” e | © g : .M
m L ¥~ &
| IhdB L,
,a Y W 1 S [N =% | .
nES ¥ il kRN ik L
- .. __mmm. * L]
A = : A g
.m mmm hw.:m ol coaliL o H i i
By : L RIA .. i }
) B =3 i BN
% 11— 11 S i
A ] X L iwuvl o *Wumr R
s ~ RS = a1 Tt V\u
% ¢ e ft X
| 3 <
i el 3
L o o S kw_,tvtmm. S Jﬁm. i 4 . o 3
; &rq 1 iih ~
ik r._ 3 .
s 3 < S
8 L A H - ¥ b m
A& o > §
| ﬂ f ”..i
o ~ . _ 5

Y

cresy.




Lo
Allegro con brio. 4 =100. N

erese. .t ""'7*!’? K ~ /' ‘;
7 e e e tmﬂ:msﬁzz ==
g a E crese. 2 *#i’q“‘ '. S f
s 4 [T § " .
%@E&Ig ESFFTr: SEe=s=rus
S G o LA erese. éﬁ
3 . b LLiss|, P — |/ 5
= ‘% e e e = = :




T i | H
ﬁnrv LV _ ALB .\,.Aﬁ@,_v. ! g m »,f Lam
I «
Mg b N M a nis a.wv M@W N { VI
il alll .f T Yj_id TN s HsH- N 1& ,uu
] R O O
AI .Fq. o/ -4 —Turre TR | [el - el “ ﬁ AU el
o N R RN
Tl u.,;--.yjr AN e :-.O.@T.‘ NS
s o W
he s el & M < \ﬁ. ﬁm N 13 3 371
0 1 o 1 S I
] 1 !JH’ . 1N 4 d - N ik
LAl R e i R et -l gl
| L ] d [ Jeltl - }|
A 04 [ . ) mV el AW M1 # 1(1*%‘40 A“ 1 B llw.
| UL
LAY k ,Q% ﬁ.tzﬁ IS k ﬁaa.ﬁ b f. )
o |
e e \J 1 e '.._ 11“ . o _|| =
il 4l # -%T ELinIELIIE R i 10 Tl T
o CYal T me TR - INH .Lwnr |
zi (1 T ‘s IW-J Iw-é (VIS .rw. N R TII .
ol (1 - &l —tre TR |l -4l B TANR Y Y
(MRH (O (Mull NI NI (e skl YIS sl oY
aul[[fL os T el TRreS el i et Sprmosad T el
| & ail [l &
L 18 ] .H- .H_, m ] M& TN e | g
_
( ( \:
~ = M. » H
AR 0 RS RS (RIS (RIESSES SHsSEISS T R
N 3 W NE M B ® | 3

, B M) ._H
S 11 .:_“w i
il e
B J ‘ .f- < ,1
| I
| R q o+ | il
% | Sl &
H ZW & 4 ™G 'F 1
HH _ /81T tyl. b A A ﬁlAeF‘ A 5 nVA LA
SR
nll 4\l (TSR VR Bl TIL el (R R
%ﬂ T i ) 1Y),
” h SRS =
wigll| M T ST SR ET, | S B
INESNNNER T
m_: L@ & LMH&F n ow/ L ¢ -l Mﬁ -
=l G (2 (3
i m | g
3! |
o el i b B N
I o H- L T Aerv
-4 ! ! L t. _ .,ﬁ?
LIRS -+
1| " 1 -
A i UA g NEe N # N



411

[ B oy ) g mﬁ
gl am_m .ﬁ_ i
-8 u -l :: ‘1.” . U il
g aus  olle T | S o Al
A.. s, .ﬁrr ‘S IS mw AN Mﬁ.ﬁ& ES LR TN Amw
.Af. L ﬁ  SHSN W T S , NN A N
J| s ] t.ly.-b.-f..r-.v s AT S (NS
3 mﬁ,xﬁ i o
e
: oHL ..r,.f N o~ _
: ] s -
j i
st s 1B s | i f-u% R
| LEF:
Il SR

ﬂy %—

tn

B ]
Vi
o

2o o o o
o P9 e PI A e

SRS S .Jtlw ﬁ ) m
A + b MU S THS
1IN 3 IEN S ¢ it m
" ‘A b : S S ®
L0 ..._ = ) M ﬁf % H ):
alls sits 1] I allballs g
11 SN U ! |
e g 3 | R ﬁ%.. ﬂ.ﬁ

il il -
A Ve
. m ﬁ..

&S T

NeEEINNNEE)
wﬁ HINLERE
(NN
SR




e

S

v

=l
=
ey
.”@

wa I
[ 4
AN
e

S
Ts———w—
S .‘9’
2 L
= £ F
P4 a
POLEY TP N
s
o
o I’z
N N ) 22
/"'\
IZI_] ?
i des
Lol oly
o £
o
7
=
IS
v
b 4 p
5> o o

;3 ?Z:ﬁ% 3'.

S

S

O
o
=
P
=
£
4
bl
s
o
s
J
Loip (2 2l 00500 | oot
v'h ra :
e
L
f S

i t
/a
v/
o2
-
o
-
v !1
'”’Bas‘u
5 AN A~
J.
: &
Va
/\
s
(&)
A~ .
o il
= £2f
= ﬁ‘
:\MIJA:’_E
o 0—9—¢ ]
=EEases
v
"E?#'F\E%

£ e

i

1

o

S

I

"

A,

e

T

T

S
Vs
,f ; éb..) lmmmil
L~
P
I
sf

$3353

~
3

A

s |z

e ——
/-' L 4 . &

1 [ —
éf% 5
PN = | .1

£

L
JHI»
S
"2
4
P
o
zis |#eieppedip) |
o R4
g —
- ~d
[T Pep——
o ta
Teaed,,

' ¥ X 1/]
PR g |
££

e

233

: = e SRS
1
1

— —t

¢ v
S

T S e S e
N,

o

o
$
INEETE Sk -u
i a | d e (&1 s 1
M m" m T + He
T . | T AR
| il v.,fe, LG T
) ) -~ " & lm o « QS <91 oS 19S L 7 ./m.‘ % _
rxlp T -pj,%aw 8 T S E ._ q?w
n“\ ] 1 3 1 ﬁ ﬁ ” Am“

_,_I _ | _"mm__ | _ L s el _"v A vo”,

: |l S !
\IERIIAN (| | EY: | it GG
o R i T O R |
A Y L R il B R

b N Wh B M M B NN BE B I ST S SGh > :




- ) 1) B
1 | " i I A ; i
Vc. ua Meﬁ <
f A Y m S
1 g _%mv
W W NI IR
LD DI G
|
SEN B B SRR s # % i
o T stk sl s eﬁ N
Tl S, T, B B | ﬁ
) ) .7 i ._.._‘ sodlh sy Ny [y
- R
e Oy N i
i N o o
hut Ay D S
I ITLALERN T L
il .ﬂ#ﬂ?ﬁwﬁﬁ “
il [ e, |l ﬂoé LNVHEN rvmu_
M/m A e v.. kU.ﬂm,.nm ] =

Y _,
A _
1 ﬁ ] ] ] . o w !
all¢ L Y
I/l . | ﬁ b
Sui i b d IH_{. .”.AL? #A\
. i ‘E
LTl #iu - = M- |18 ] T YRR E i ) Y I &
n Mw. m,u L s LMx B 1l adtr Y e
—¥ |
X NI
! » N
I g &
4 4" 9~.
\ b =
P f i L

s Ll B i ;%_" SNHANTS
1N IR 2518 ||]|4s Qs
LB TR P N NS
3 1) (¥
1 b N 1 | Mf




| —
ﬂ'_.

4

———

Pl
P

3e

b

_ L

» -

——

-8y

_LT_. > ..

| T 1 o 1
j i
is i 1} [}
4 F Hu., f

R ﬂ

1

‘

€

=

[ —

>0

S

f &

-8y

| 7 \9,. T

l_:i

T

TS

.

o g ¢ oY Wil
| ﬂ |
4l il
_g : m«f
I 4
b3 |
Ul Mkl 8 RS s
1 s ST s »
s sallls, L.ﬂu ST s S
N I )

Ty

i (Y |
o

e

£ s

7

g istst

-

e

s

S====

o

a 2.
D

12

Iy

flofollnls
g A
V%VV £

HES Lo TR ﬁ.:oﬁ rﬁ'. Y
| Kl i [¥s s 5
| i . .
-8 ™ ] f*r X ]
s for

B.2.




5 T - e Ly
—— — -
%ﬂ S a— 1 > i Y
[J) s Bzl | -
R o — e
A rrese,
. e N —— ——
[
)

—
Ag 'I‘i # 3 —
RS R
(7PSC.

—EE e

rrese,




%]

.

QPN

Y
»
1
|
T
e
Y

s s [1gls |Rlis 1|8

=
— o=

E:

S

T

D

s

s

5.-:%:
I.l
g}

! b= -

he e
—mtE it
===
!

Lotl - o
i K
- 4
S
—
= ¢ v
3

S8
1
{
o~
4
D
S
T

£

LY —
)

o
——
#F? § N 78 1
BEa
ELEEEEEE
v ke
(5
» F‘?':#F
t 1 1 1L
P e
et
AN \
[l
Jo2 .
= 3
= L~ — i
: m ! i @H )
/_\‘4
3 240" ?
o
sf
s
=
A
| 2.
e
S
&
A N
oA
S

/\l
-1
7
-
= :
s A

Gl |

i

T

S
—
L. .-
#
rll

-

i T
1
1

‘
a
P
o
-
v

1
r bd
=
Y A&; o
3 lf "q/..
=
Y ST
#_T;:;z 3

heie

sic |6

Fo A
Y ¥ :
=

T ee——— | 2 S S e ] © oee

| ORI T A
T E—— RrR S 5
[———
e oLt kg
1
e s e g e
T
S———
—
St ———"
/—\ i

h
izt
F
3:“.:.—?_:‘.'&
:ﬁh
P
St
N
=—
jy‘ <
3—? =
-

J
=2
=,

g a1
TR A0S S A |l
#ﬂ_ 1_,. J -rw.! |”_¢ 18 ﬁ m o
T . | Jl S oS B
Eo N N BN N N BN Mo N B 7

11

B.2.

1.

Ty
¢




o oo

-

-+ ¢

=2
ﬁ.ﬂ/—\

o pi 0"

i it

e

S —

o

P

£

N

> —

P J——

N TR
n QL N R ) Juid
| %w | m &
& % L N N hr.
a g g IS o
M » | ?.4 % ‘.v;..n (
el § u ™ [ e K mum t f
< - 4 B ﬁ
- i
MK
¢ o 311 (R
X o | o N o

A 1 ﬁ IC
Y
¥l i i
Hm. h ﬁﬂ. ‘.yﬂmﬂ, HW,.. HA#
ﬂm yA s &W éh #ﬁN AW
uwu.. I ; ;L ]
i Ht R .Hm
JU LG G
I gy
1 g s
Ml i E mmu %Eﬁ j}
Sl A 4A u ﬁ_ / “nm
RN . IR

| & el I e




__#

B
]l = ] . .;L

I * i

j ‘ﬂ ~alll ' m
ALl T | A W =
.u%h;.s -y
BN |
§ A.W y . *

- * G w Hﬁ.r 1
I i

ﬁ S A "
1

2085

ﬁ ul ﬂ% _ Mx, |
RS A 48N s QU W
R % ﬁ B
OP b ﬂ_ alléls M f.“ N fo I
b 8 ‘ [ Y8 n-ﬁr
il 1 ] lf | g “
ﬁL v = ® I
B O
| i
e -] . i e 1
sl Sl [l MR
.Mﬂ.—llv |.‘ P
- 44 %] -4l | (-
i - Al
BLELLIDYE
. Ml Bl
|| W gl
sl =TT
= I * f @ % Nt.
anl = all |




L

el ===

2
'\
ﬂ A ﬁ
4l : Gl e . [ 5
sl ] M
sl [N DINES ﬂ : ﬂ . W _
L » A s (KD P 4
i .’. i 8 L
XY - ).
A f m_ i
¢l o ik sl . ﬂ“m
1 1 A2 o
A . L K
allllfs YRS .ﬁwhy + !
P! | im S |
g : 4 Sl
ﬁ , ﬁj ia0), [,
il (Ms LIRS : M_
it N M- alllllsy [Nl - R |
Bt " q
ol i
it g
g “ ik :
ﬁ : ¥l J
n&r wvn L a1 f
11 | B it
W e Np B 2

orese,

-oli$g )

4 H B

fl i O 3 | S
| N O % At
RN
—ala, YILIEN _. s {4 (19>
L VIt ™ . N
JI| <t i “_aw v wm
Bl e RS (]




ﬁ : L .m Al w._«- : b H |
i A | LR
‘ all ; AL . : !
' f ﬁ ! % ) ( T ma._ | RS
D i . < i .|l
iy T e i ,m;%- 4 e : fi3: B[
: | 7 ~efl] : i
4 L | LI ) m ,‘m-__: ~ 'y \ sl
At (1 sl i b | [ Al ﬁ.w_._._ O s (<4l ﬂ vm l
~||[| NI I il - &l f
i " T KWL :
ﬁ | Gl O
| . o
_ m m .m $ g .w 1 { ™ .- o - v
AN e A : [
ﬁ ; ﬁ ,_% il L - i
ﬂ ﬁ I xR - L. £ Wl :
) u . N 3
f ' A | ] . \ .c . s .8 g
ﬁ u. hu;a .-.3 Id_é_‘ T £ \»4____ gl ‘14, $: BRI |
* i #mwéms m | E ?
(- - R ¢
Yl s -rpm-,mfm __ o
) > 3 m%
| |
”
! d
s ([T s |11 _W.u“_

orese.

crese.

B.2.



—

S—y

A

] —

~ o y =
e

\n/'ﬁ"n_yp' :\
e
o0

\__/

: P —
‘ P
SR e P £ 1o
= 1 4 EEroiacst :
OB dy—did HBEE pdlil, 5 3
e | {—/j\;j;g: ,g;;;fmﬂi ﬁ g fald ’; ? =
Vi

o
Vo) 1 I P I
{,, ~—r— - e SRS M I F—— a— = a IE‘ - ‘F" E
&7 T~ T
g#h‘” ehe | 4 o g @ ;[':3;'--.-" : ull I
1 1 14 = i & o f -— L S E—— -

- = = —eH T
r i o}—*—“ o i ¥ [$4sd TS )
£ J T3 1 1 1 - ;4:—_——1- -] m
<+ | e =+ B 5 - SRR ;
@ 7 7 |7 :
f o S ’ S - 'ﬁi ; T
= = 1 s e e ———
TS SIS P —F =
" o o £ e T .. 2
2 alP folbe o o) | e
s H— e e e T
. — ] t
S b \ of » Va P
] 3 4 ace
i R4 '_' ; “u'_” ‘s " e G
| e — g B EFEPPEI FFFE B EE T”ﬁ
g gyt i
N _’f'\/”f \v..-.-.-.o..\f Vel mg J; E - 'r
< T —i e p——— — %.tj . = i - m ;Silc ‘Q‘
Se=cr= et ———
. S ~. ’ ' I’[ assn! ! UJ" UJ-'
4 ¥ s 7 B2 ? 7




BN IVE SV 3= £ s P
e —— =5 g
. » T T R 7
* 4 »> | §,,L. | IO B
-': ?\ F——! t F ) ry . Q2 o] . i T
P P ™ rese.t » e il L Va ¥
i | | | — E
z £ P Crese. il T j.E 5‘53_ g I ! -
=== == — : = S %
j v A = N N
% — =— == : = CEiEE S S ST =S o =
v - N R 2 aE S
LI ol | |
== % — — — 3 P
= e
Vi
‘ -r — - ——wr ——r— 1' E\ ‘4_-r I)
I '»n 1
. ~ . ~ ; L P g— e — N — L
£ EMEEM AR, | fefr e |Z28p |Eefpifef | . pf
s 7 iz . ﬁo@ﬁ-
2ol DA p crese. ) /—\f 4 ﬁl.l_#
g EPAE e Faea—pasn pnt St ieet
S 7 . il T L [,
oep | £RE 222 |, | #22 2ee | 2ees |2 p |2 o/ [2, 2,
e rae e ﬁ% e e e e e e,
e 4 o 1 Vel ‘ ; J J v
be | 2o eer | e [442 | [{d2 4 |d by [
SE=en e L e PP
h (- L W 1 N l
- v o o 2'Basso. | ; [m——
. J J a2.
A g == J& - e me PRy TN~ e Sed 0
e > 7 -— H t e ——— e emiaum
- === LT gp— #_ A il
s £ __frie, P i = VLIPS
—— {:ﬁ:% seiZZLES s
7 : .
: o E=3 Q’——\f"; ¥
4 $) —
3/2'—\ o~ V./_.\ ey f_/'\ NS
S o — o — = =
o o S f —7
; e S=ES—s= ==
2 i | S : . -
M o4 E ## gﬁgfjﬁm » i 5 2503l ee > |- . & s
——L s e m%%
7 = 7 PR N S
oo aou phiges s plédppe Flosss & 2 pe ¢
i SHE %ﬁ% 1 T 1P
, Pe 2| feO el S = N
= ; = e S A
., rff##!#’\/\if:\g”/\/—\&ﬁ e o
=y s S S F anraai i —n



~
1 ﬁ ﬁ
el
bzt Iy, B Sl <3
i M.A. [lalhs muf ‘m.
Wl s S ;&m
il .ﬁ w |
48! .l .o @l
™ AOA 'y
B R e
M T o by ﬂW

e

=t
L

"

ree:
 — 0 7

¥
I

L

TS, ol

s s SE 32 E£

TN~
1

kY

@& il
i 4 o M
g X
bt (SN
Ll <

..A n.V i V..u

g w N

g

| NINE m‘ i
i b
LAl M (Y8
i..r T ¢ oﬂ. s ST = ﬁm X |-
e :i%‘ i a8 - m i
sl 9 § N 19
A 58 |
il m.%mﬁ.‘ Lw & 1§
ﬂ: ™ -J-
I e
U] L I A W ;-
¢! ﬁ/ I L
ol #ilks 8RS s PN [T S TN S
s MLt | g [[]][1es 2
! s, Hllls

|

ﬁ-———'——-—*—-—‘—t

| E—— —

o=

1}
- S

|

V .
>l (0 ﬁ v . A
A
X ﬁ " %u )
L
I
L
7
! .mwm“

erese,

y. =
#e
KA

B.2.



o

A

17}
4

4

%

. n <
2 g T
‘A

= v
t

_El4;

P2

r 3

]
|
£or

0 4

o

P - — — -

©O€

Y
-

22— F 2

forer
=
]

7

A a—

et

-

| —

oo

)y

ry

PL Py
S 7

T

T

YA
P
V4

S

v

T

-3

T

7

s S| 7
SS=S==
s

———

=
o

‘D

& #1323 2343

—

7 v
Facs

|
£

2. D
_—

A

;. |4PJ N
Ay A Y fﬁ
T*] X N[




23

ST R T A Tl 1 I il
il H.y:“ uﬁ,‘ . AJA L %f m_<¢ S zﬂa.m% G Bl L ol (el (Bl s

! m,, o B TR

] B WL I ) |
w. ? \_11,,, Mf #_vf Amam w.,w ww flllstlls [t sl Wels g tf. B :m%ﬂf
SRl T T g
LEAEE NNV R DY Ll

Il Al X e
Mﬁﬂﬁﬁt %ﬁ 1 i @,ﬂ * . , :

gii

D B¢ A

e
.

.
‘

Fomr!
B
F o

i
Ty
Y N !
= .
P
- ’ -
:&—-————-————-—————ﬁ—h——'——. ———wr
_ e e
y a7 83
V4
e .
P
=
|
a%. - T




Hi ﬂ: [ ﬁ A TT N 0.._ E
.uw__ o_m 4pl 48 PRI Sw Sl ¢ .
SR S R AR S S

Td 1) X & ]
T
hv
W
ke
=
Ly
k
[ & %]
———
- S——
-
r
e 5
‘T— —
T4 . T
f SR
vz
Td L
7
.
I
-

il | ot I A
$hl L ] T 1 Mgy 1N b | : Ry
S SR i gt il T oY
_5 . U N N f
R L1 N
. y a el T 7 i w L.
e R RHE il L.LE| il i ¢ M 9 i
“e eRd M gl o I Swll B Sl 8N
g YT i _ ﬁﬁ AT NI
\ i \ 1 R i I
B! .__44 w f-;_—ﬁ_,_f [ RS ]| oY R |11 o
. i 4 Mg :
o o
l.—__ —wu|[{[{] T 447 ._rmﬂ.w“ = Jl ﬂ " f

T

-
él |
-
hadd
ih
>
=
-
|
—_ —
_i

L L
=
2

& 5 |o

s




a2,

z

-
!
41 ¢
| ——
— S
i
r )
T
T
S

re
r 3
S —— )
-

!Iilx
f/
4
";‘I
R
=22

e
=

C
F——
e

Ee,

-+
2
—F
i

y -
178
T
2
T
V
)

I

T

£—L 3
—¥
3 r 3
le
1

t ¢ ¢

»
==




Y i

| _
(= & I#T.
| L T“.;m % |
L THERIN
L %P TM..V Aw ”uﬁ, I * : |
* ﬁ .ﬁv kﬁ; &m ﬁéf { ; ( > LHP
* i @f m o ® o # i W
W iy ol 1 b [
I * | I H bl Egir * Aw.,_ .#
- G KE | | |
: _”_ ﬁw /H m.,.. , 7 ? % L
................. Ry uﬁ
i mm ; .._. i & (1]
: _”




27

—
-

=¥

=2

qm
f

A v ) itka ol
. I w .
(1 St N 5
s, .M,Vw, .. .
ﬁ rﬁr 8 oF“r Ur ﬁ
NiR )
ﬁ fi@ ,,ﬂ;u)_wﬁ%

S
crese.
m—
erese.,

orese.

\__
Cresc.

—~

et

TN

Yy

2

Bassi.

i ‘4 % -4 Algr- i e .
§ Afls ﬁ Ru fm- Ry Al a.g.m i {m_u N
| y gt O P S
LM i : $ ; f
(ELERENN
3 ma Yy .
”»MU i * ”n,ﬁ “ﬂ#_u Ta M
HE I E LA
sl il Hlls s R Tl s
TS RS . St S RS (IS
I gl ()& ﬂ ﬁ Bl
< _<_-l|“__ 1 G E-N t m‘c'
; I It
f Ahmm “v .%u.. | .ﬁ . A..J.I mb St
L TR B TR A |
L ._., L -
+ Ul s |
gty O L I
0
Mo Hee M 3 ﬁ_uV _4 u._ e um._ 3



crese
——
5|4 &
. .~
Crese.
]
erese.
cresc.
erese.

N .
b—r g
r ) 3
Vd
\ A
’ L '
erese.
P
. P g ®. °
Vd
A
s B
1§ s =
}l o
§I e {/
’I

:
S
2.

S S

== e

= =2
S

2 Rassi.

erese
s
—
i I
T
»

2
B.2

|5

Jﬁz
raa

R et

cresc.
V(-‘..g e




V i o

V o

z

. e
T —R
-

& wllls s Hls #s dllls sinls fiwes pis Bllls
wills wdlls s allls—as s s s dlls o
% H#I ‘ N ; f..f fﬂ uf S ”wo../. M/ Aﬁ S
Apm . (Sl | jid ,.;. I
ki Tl TR i i1
I , ;fmm e §i: 4.;_% 1
i i I | +:5 ([T, & o5 el Ny
\ | # _W A7) ﬁw\ #w;%ﬁ
I A g
AN ullln
IR Luwé g @ @
NREYNT
Mrr (b Nwa ' i A- 3, Vr A.. v ﬁm R
%MH | mh . w ,_ﬁ fﬁr “gr H
il Eg F# o I A O [
iy m.h%}.v hfﬁ, s x.w%.i,.& .f > Tl ﬁf m; S
3 sl | wil _ya..urf sy S
o b _ .. L %”“m- I
Wi . .. I “

.
= i

i 4




—-——
E‘ . NS
=
-
-
<+
= =
]
—a——
L L J;
I)
Lo .. £
F o RaWV
. 4._aut 5
1 11
4
~—~
\ ¢
o 3 —
1 ’\7 i
:5-“7 ‘B:x
ul va
L4
decrese.
-
™
r
decrese.
=
r
decresc.
A ™
L L
L
decrese.
s
@ L el
» s 6 | /8
decrese.
X r
Y L
v
¥
decrese.
A
}

decrese,
b
4
decrese.

£ee, o,
:t‘;—-—%

S »
/‘—

f P
s
P

‘J. LY . f

S/ P
=
vé
S

P
N
l‘l ¥ 2
T~
7
. r7§’
it 24
= "
v
:
of .
P
o

Ty
.
—
Y
e 552
erese- | f sf
Crese | pop
Creése, f\’f

i
'y
e
_ ===
=
==t
7 7‘(’7‘&8‘(’
 — !3.2 .
fr——
¥ B —
: 5
‘ =
Crese.,
3 3
oo S
FEI T RWVY | o @
-.'
CTESC. E

&
—
R~ =
v
»
i

=

-

-

P

{

7

58
| —

-
2

L/eple e peele e pae
|
S
f‘v"--n % 5 . .
S==r===
S o
ry

%
v ’
crese. d

iz

=
Crese. :
w » L4 . v
crese. ’

Jtat

bl |~ ’ .#

5 7 7
3 3
o/ 4
A dF;

A’y kxg— o 3@”1 Lu # - h
-|e)
gL Y
By *
. |9 .
i I
Tl

B.2.



31

. : 4
L
-
el
90—
. 4

—
S
S

b e
el

P crese
]

'y ) Jila

4 L
L —
= a

eresc.
crese.
crese.
erese.
bl |
crese.
cresc.

B.2.

——
g
===
P
i
" — S— T S S . E— S . S S—
Byrp

h N R, : <3 ﬁ Al \uo._ * _u_z : .
i . Ul : LE NE
| s, T,.L.;, ; N f : L
ﬁ ﬁ W . .‘ I i ﬂﬁn.__, Al ru ' Mmm Hh L I

-———
T
&
P crese.
—
| e
e
\—/
orese.
—
1 :"
H“L./ Vd
eresc.
et
'Y
s
11
Crese.
L
e
Crese.
ry
7
r
2 2
e

'
-
L 4

\I
¥
VA
4
Vi d
¥ ¥
e
g i 1o 1o T
»p
i-)
rr
M Bw.d \
Her—
rre
.
'1h
Ve d
. r ]
3 o
r




£ 3 E
is

‘l A “”“1
1 e
i
. L - I
RIS ENES SRS PSTIELS  laaSYIRIS

——
te
il

JEET

o e,

Crese,
IeSC,
crese.

erese
A %
1 I
&
599
e
erese.
-
crese.
»
1
4
Crese.

__
Mw A T .

HI = i i
M f jm" . f =it ME
=~ \ ey ATy 4 :

&~ ﬁ b ! .E i . b W
kULM _u_/ ‘ .bmm SN sl N . L i

T : 4 i
{E1E T i

~ _ .mu_l_ ..—AI( izl‘v 7 ‘-L

5 “ i
- ﬁ r ] ' N f i
(2 | alll| e MM MR e
R L O I A it |

S P.~, \N;-lkZ 7] ”,

/ﬂﬂ_. mr ] ]

‘_c

7

u.’-

?

-ty

:

%

T LCELLELIT]

La

;

T

T

qd-' 4k

be

se 9o

L
P

7 o
79 o

I-—-"J""i

be

B.2.

»
v

L

:ié‘:—ﬁa_—:

-y

—

R ITEITT

>
Y

1
> S——

e ——

Jﬁﬁ%

—

I\

ﬁ'ﬁ TR LA Ai’ 7

1

4

=z

IU




3 | C .
ﬁ ﬁ . 9 . b
. mL
ﬁ il .L _F
ﬁ- s T
ﬁ i e O
g |* S <
’ \lM_...L - i .ﬁlﬂlL
D255 3
3 ~ ts , &N _ uuw . VPW.. nuwt
Ey Ly Es 1.:'“”1 % e
ﬁ - & R,
R 1 L
vfr-m:nmuy -um. T Lt 1un1 [l unqr_“v N #yr
[ V8
o
9
# 9
| b L
oo o % o 3 L
will |l @ % sl e T
T ?E 3
il bsa ke by
o ™ i 3 [y
NIl e * i “. u..
. Nl s R Es 3
er-.—,lﬁ- ||u. ilul_unl i N ﬂ - »hlh!ﬂ Iu"|
[ i
| L)
Ly ‘A.. “=9) | AN R
i ,
\ L
A )l i s .\, L L
w \
" & il
g i Al : - A
Y il
_——l‘_ | : e n
N 1 n ) 31
L ./ p L3
| Terrie 4
_ | | °
Ln_mk |l = IS 4
A \ NG

sl Gl YR ] Sulll, Bl s W
Gl el ol S o
NI S
ﬁ § yﬂ * M MﬁﬂwﬁfM£ﬂmw

_ T

h .

iy
LS

i
A
.

2|2 »f |
—————

s Mis ol
R ¥ hi r- S A
ﬁ \. # Rt ..i &

—l48

;
‘
m
W

N

v
B.2.

crese.



| o7

1o
4
r

|

T

g

Y
>
H
. .

arco.

~—

riad
-

| Ll e B 18
ARRANI Lk
e
! k\mmrpbw.mu A 1 M%‘..Jp m.fr :-b.f mm. ..Nm
ﬁ ﬁ \m .F m;. i ._Jf ; * rf,m_ a N
| | IL X ' _..T, = mﬁrm Aﬁ.am, L
IR Y 3T
ﬁmr ler,. Hprw Y N
A ! |
= R gL B

erese.

; M _ lt |
! 4l «M i
.
- o]
S . )
- o gt
.‘.. P L P
] ] R "Ry
JUI ._“ri.? ST & il
T N N K
o el te g .
4 &
(1 e - L
Y
t 4 < <
< 3 S S 4

orese.




S==
Bassi.

o >

# (i § J@ ol

F i i ﬁ:f ; E | \f
_ _A—H..‘.kﬂ Am R M e t\ o
, Nl S| * .ﬁu i SO 1
*

B STE
o
P
Y:!_:I’
g
\.'_/

T
e
1
y,\_;—p

e O
b
}f >[d

v i __, Fv CR | ,,hﬁ .*_l

* | wy .#L ) % Lb .I

EE I INN
0.1

() * m. 14N . ﬁ 13
T e
I ¥ A -
Il I (L N ¢ w v _hﬂ.w hivd
I3 IR 3 %\ A
| | m A # .u.v m. i
F . w )l ol
] # (Gl ) 0 b -0
NN TE
e ]
|
|




-

N

decresce.

—————




37

£,

* e
oy

s
'l;‘-‘
I(P
¥—

ry»y B
r .4 _4n amm 1

Il

i

7
-

Py
&

!

s
9

crese.

25

4

Ve

o == &

assi.

7

S
X

§

:(

;

crese,

f
crese.

&
Crest.”

e

i s

o
erese.

1

erese.

erese.

|“erese.

. | ém.
? p * . : & LS R n 8
/\ — f/ %m .,
ﬁ RS | .\.i.m . 'Y %r \p ;ﬁmr %w
i aks 220N
| I U 1 I 1
mﬁ | f R A
| xﬁw,. p« m hﬁ i !
|| Tt ] r}. S s Sl S
splls . sl s .w.ﬁdf .ﬁ-/ A jS
Al # @ e Ll N s
SREE TR
ﬂﬂ H ﬂuo_r; 44 Al | |
e 1
- L.n. 7.# Fe - o B = -
S BAREY
< $N (R “Thita, ] & T a " 1 N .
iy i
uv& S S b S nﬂ.. LTI B
b S L3




"ﬂ:
.

=
E

~

ﬁ:tﬁz

. el i Y
. TJ- . . Q)
I 3 R
- ol
-
b =ﬂ|\ o N . | & ﬁ& ta
. b . dﬁ X av
F P 3
U's tal 41
I..V W e N

"
. Wﬂ “ Bl
| “ﬁﬂ b Q

WL

oo !

. E_f HHE ..mﬁ.m

e

?_'.

. ﬁ U 7.@
T AN
BEELSENE,
FEEInNNE
v im i} ﬁ X
| i m@v 4"

< ™ g

B S @ |
ol “ |

B S
MHT,, m”mu

Basso.



39

Ne|

L)
~t
e
Ne
Lt
lgt.

- - Y crise wﬁ:f
h N = "7 3 |
- B
U A A B A < vy v v . \7¥ls #
). "t e — — —
= - - L2 %g’_.___-% P -
- 4 7 erese. f'.qf y- f
' — II ¢ - . .
—h_..‘:—* - r—ar v =
0 Y] = 1 ';/': 1o A _S_a i? L
Vd ~ # J" C JJ Ccrese.| fof I;/_LEH F

5
3
'ﬂ}
TS
To-
s
T$ -
-
%@
i
llij

i_f‘f ¢ ﬁ,\ decresc. 2 s
’ % see t 5 L L’%:\L7 =—
S 4 7 g B!
s ler papler oo ls : N
e et =
Z »w

I iete
S

1
§_
oS

m .
;

ﬁ
jEaE NI
CIEE
v

S— N eresc. ‘y/'
r .
Qud
éj’ ¢ F—¢—-8 ‘l' ’1 & " : : ?
+ ? orese. ‘sf' b
= i phopels o ~
g : S— 1%+
€3 75 ErEs G I
= ) 5 « .
F el cresc. 1" . = R oy.
- e am . a appelf
“—E ﬁgﬁ:&ﬁ- — =




40

OO
IR 11 3 S 1 “muwf..“m
R EN
NN YNy
ENEEYE I EENN
. :

J-:lUO.

Seherzo. Allegro.

A S— S _S— e—

.é-&;_

.

= P —

.
_._'__..F’———. — — SN o —

0-# P *
p _ L M +
BE! B ' ol ]ie . M 3 . .e LB
THS RS S ﬂ {fl.j. 4/ SIS | ~ fuaf <
AT
o] f
N
Y " . T ] . s 1S L oA
g | K 7!.! ~
LS S TS TP SIESELS IR S s
3
_ ! A v
- <
P g L. a8 B 42 9= g MM B
s =2 = B £ o = s ¢ £ 82
:E 2 T § =z & =z £ £ 32 B2
= (e} = & £ s < e e = ==
..m - ) 2 m.. > - W. ®
e =2

ST % i H_*
x i e J_
LT
OB
L s
IENRNES Y}
HELIREL "
IHEEELE YR
CLESERENEERRS
M ESEEY TN
DN ENEENE
M.,Wv ULl e .m....c "



M
P e

b

- X

-
e
-
s
TEa L
; £
T
L__1
| — 1.
- |
—r
I
J!_.!
2
.”“
‘ |
‘—-i
| |
i N § 1
— B
£ £
2 o |
T
b/
._}_.
—o——
T
o |
- —
" —s
VE

A -
T
. d =
1=
==
&
{j‘
o 7 0
i
-
PI
—
[ wr
—_=
P
i
&

[y

ft

AI—"
T—%
T
Vi
|
13
Fod
Vel
L
L 803
pp Basso
— o
e E— m—
]

kg

Jl’

- Ead

I3

——

S

L t—t

o

2

Ini!

d

——

Y
4

2

J

b.

AT
&

ay
":.

Le

—

* : 1 ([l . ‘ il
r Cy ﬁ R,
A HJ P T M |=1_. A0, 5, 25 H
1w [.u" i i A 18 : . gl 2 1_ E. l.m.
. R [ INHSTIRS BRSNS THIRSTRING ass TR TR N ﬁm
‘oH. H e ) Mu
1 A I e
B i ™ (e
|2
il Rl TT e 1T | | |
u"wu—
{1 S N
- i - 1
Gy ‘ \
nwus Jl_.WL 11”mw‘|/ ;-Mﬁ \ m.

E e

..ﬁ"-—
-
5—1ib
JP

] [{1 ST E
IR N A gtl)
Mo M B ah), Ml T

B.2.



i : i §\

av. r IL t _ n&y i e

| ] n i1, - S 1

ﬁ J . H TN - g N
Sl i e |

]

* T
I
IENLE
BTN
RN
IR
BRI
i i
NEDRREAN
A
IR |

— Vi

—al A L]
| ] n(. . 1,,@.%@% A<
AT
= 1 Il
ERTLETEN
R
|| X g 4 et
S
BYRTLENRERS
2 I e S M e
* i -ﬁ, L A_m ; m 1
ﬁ rﬁf SR .fuTme sy .Wm - ﬂrf

By

crese.

S£=s

T
T
« T




) %
P i
Tit | v — = (Y- L
i _-. 4 - E md | ™
T caplipll. TS - T T[T o - Nl -
Wt,-ﬁ L. I. | e e (- - olM] ot .b-x -l
) L ~ R 144 bk
ol < ] -] “THTS TTMITe e LY L [ YRS o
el o8] ) 7 L pj, .i
mlarda B IAEY
Wi ANl i el S B L RE LM\ ] S
. IRLERIN > LT S 1EES
eI E 5 RS RS (TS TS (S
4 J‘_ -— .4 kL - Q) e
>4 » % t I ’ﬁ . k!
| —y oL -t s Rl L s
._ o/ il o-J- ol
A by el TN ol ol
1l TJ s N SRS TS fils [N
X 3 = o4 Lo L iIE nLE My ~e| .
N \T b 4 L Yl 1 . g -~ .m
L T T M| e sHH || s |E
ﬁ —all ™ 7™ B, SHH| M
e/ f . ™ b1 “" ol el
_ 59| M THTRIOSTTIRESSITING Fy, NS TS YN
| ]|
i . i e A
JAiiiiny Wil TR\
LI L
i) s BIC )\ 70| |5
{/% SAHL/8 /§ ] VAS
LY ] .1-4& b : ] W * K
I I
. hg
N

1 A

AL

it

IERRERIRENES

EAE2ANDNNE
o L 1 A A
AP O O
BAELRIRELN;
IEAIE: TR
A
. A,ﬁ? ;rw T_‘ ol T T .i._




0
- -

of =

EE]

T

dn e )!};.-?'

T

T

B

T

Fd

) B

ry

e W e ]

T

——

3
re

s fh

I

S22

.

re

Crese.
CTes.
eresc.

~

T
¥
=
rese.

[ 4
1

———CHESCr

=i

232

T

+

1

VeI

~

-

7

/D

7

-
y oy

S=ccs.

rre

2
»
w

I
"

S=SERE

S S

b s
L8

=+

o

SRS B e

21

4

p 1
#

"y
.4

p deerese
p decrese,
p decrese.

EEEE

7

- W ——— ]

]

_ se— —_

3 ==

A

|

PUNS— S—

 ——

rS

SR S S S " m— —. - S— . S S— i S S S S St S S D R R S S B S—— A—
— SR S — I S —— e T O e B DU S, S S E———— S et

Ll e

———

™Y
ST

ANS Y.

| E— — B e — T .

Scherso

/l



Allegro mollo. d=152.
P .
,/253 g% @r-\

1] A

P _ A ... = J
Flauti. i %
JA jg_iH | & ;
.Q’ T (['././\ 3 ,
g Lhle A AL .
Oboi. — =
) 1
4 S
Clarinetti in A. v —— .
[y, =
J
Fagotti. l
n i
Corni in D.
® i:},k___“—
Trombe in D. [HA e e :

Timpani in D. A.

Violino 1.

Violino 1.

Viola.

Violoncello
e Basso.

!b\ e

|

.o
-

.1_

|

44
N

(

)

gL
ANS
my

-
e
~

L.

N

1

B
N

N |
g

—— — P —
g T
—] I |
- 1;. +—
N’ J\.—‘ p f
yb ?, ":?.- {
== — — — —
—




Y

Y

Y

s22a2

—

(8]

p dolece

P p']zz_Basso.

:ﬁ\.ﬁa

[ -

ARLERNERNE
L] | L
e o] ] “_ﬂr .+_ It ¥ s Lu. Ll
U#u CRIR Y AR HRER RS (I R
i i w&” g hcking 1 ORI g i i
4 L mt A\ i,.
ﬁ# i & _
|\l s L[, 4

| 2
v. hw h B Qi

3

Py
-_a
T

= e
r —
.

5 Zoes
o —

e

rr
oo

- —
T =F
Pedd

e

you
)2

L

rAA A

H o f

J4 08 9900308

CEAEERNNYYT:
St e e ) e M
o e S R |l 1
ANc W e
SRR ERYEVELE:
IENTAN AT
i |Wm$w 4; ,w g
E N RNE UL
R e
e
IRNENGE
1 O
NRIENELL
iy * 1 1 &



a7

Y
>

T R |

2
7

r
sP P

Y
1 P

"

L,
decrese.
.
[ w e AR
decrese.
decrese.
dverese.

I
]
=
{ O |
A E
¥
I
==
. —
2 J. )
l“‘—‘
7
?

=
S —

—
S EeRe
mm——
= -
of ———
R

VA

U4

FTiis

==

2=

.
,
\

P crese,

,
G_W.
,

Z
=
P4
==
7
A
Y
——too——+t=—>
‘5;. ¥
' % reee | E2fLeel,,
e
E=ry=— :
f
L
B
4
f

X

=

g
ﬁnu PV 49 AV ‘MWrayO_

40

| ST o ] | b # @
LLLLRAIR Bk Al g
AL U B Ll 2 I *
T
s s Blis . vwnf .AH;W mh”f e__mAx _ﬁ

J4
ANav.4
[ %)




Il

s

Feoo—

i il v
S ﬂ 4l J“_Hf.o llea]

-

L -

T

r

A

v e—

Y

—

1
+§;H'—
' |
e
4

s

_J_ 1
==

va
—

19-‘:_
——

o

n_l
—
B
Jﬁ
y
—
S—
by o
i
a1 4 I
—
—
":-W
]
L.} |
]
e —+
v

-
e
[ J
3
T3

1

i
sl

e

s

Fovry
—t

[T
L
R =
O T
s
o
4
2
o

———
|
ke
ha i Y
1 =1
=:
—
Ty rar
ll
.

i

1
(%)
o
-
N
& |
r i
:
-
_—
I N ]
1 &l
[ 2
o1 1 T
2, s »
.

[ B4 u.
1
™
.
'[I

LTESC,

Oa

v L
4

Z

o

o
— |

1 Sy
v

T

S

T
I

'F?f;--
|
L

I
AL

R
“j\\i
=l
= |
r
-
sty .
e—
74
THY
-
e e —

v
e
|
—]
—
o
P S S S ——_ — v RSN Rl S——
P ‘t‘i"é’.!tl:‘.
]
p crest. | |
11 |
P Crése.
e
F
-

T

g D e
g Vs

L e e

- JL- =
=
[ & )
=
l, |

. S S SE—

i1 Mt B 1 7 11 I T
ﬁ Wl .’ L " L TN - .ﬁ A Y I M ¥
| 4 d ﬂ_.p”u ddl M o I [ ) v

31

Erest

—ar
H
-

rese.

. crese.
orese.

SESis

L
e
.‘\
ﬁ:@
= 1r

=08

W)

[)

g..



= T SIS el s NS i
M, . sl : | Nt . g . T
—9| 2 ﬁ “m-r | -..—fW. # - 5 4 _.Ww.:l INSII S ,.rH. s c[alss H s S ST <
%[N - M ST T
| RIT £ ] i CoRll
-% S r Aaxn- N ﬂ .
HEN Tl ™ {1t h A
5 ~ ¢ I\ i \ 3
. ;;.\@MN 1 . w
P |||4.c ) E ﬁ F .“Ww.ﬂv F f ﬁ # ﬁ A.Wﬁ — ﬁ- A ﬂm
- il s I A
ﬁ t.lﬂ | ﬁ ﬁ Lj. W b [ h ﬁ . i ﬁl& ]
. 0T ﬁ ﬁ Rt Nz_
TRELLLI) SRR T
. — — ¥ . el H
. .|.|44__ ,\r ™ i~ : b .lell] -l .
] —=¥|| [ W w {)|]] ) «.v nm W) X
o * ) s N N W #A .ﬂﬂvl #A}.-y % JJ b SN
i .? 11 SN 1 ui %I winl M. 1N ..M “ N TR e L“%ﬂ S
a1y ] A v Wi R N 100 s W L |.4/: M (SHHL TN .
#. I m.. i MJ hiiia *M AS g \Uo__._/ Jﬁ / u% | el * ) [ ™ *
QT , B el - ~4 B 1] ] ~¢flln ﬁ ﬁum
FIIEVNEESSE RIE
WEVLEERIE f
/ / h PN N~ M \/ F
i i e I
s (hselnsaRh [ RS | N
?Hm? JT . 14(.. LN L
SRS (oINS Nt st ls
N Lol S
R [T i
o N BE OB 5 .




¢
:bﬁt
78

75

Z’E

z

S ——

vZ

-

= %

—

.-

==

¥

s

e e

Bassi.
7
33

W ———

-]

~ ..

—_—

o,

|
P |Basso

T

bo o

% .
_ mw:
\

T I F ¢
A .

7
> A

ava

4
Iof

Pig

28

kd. el

=
4
L

— -

-

2
»-

Eﬁ._

z

—
D

[

e

I

A

—t

et

—
r 4

T

-

T

e 35

&

V.2







£

i —
—_

L ze

e 2E2Le

a2,

£e

ﬁ.

niETlinddl
ERERTTRLR L
WIETLIN1AE
F H ,_ ‘ F Wf }fﬂnﬂ{
NNy
RIREIUEL 11

IR E R
ElYE M f.w Jd

i LI T TH
AL e |
BOdasinN -t 1.1/ n . ] .h.'%l
3.nwL v xﬂlml M
A (Ml ]
A X
{ 180 e l.|/ o M . x_‘w__ /. H
| N %3 - b
At flcuk .
Ak |12 |
H IR~ NS ~clpily 0 oI ] SV
i ﬁ [
:
y ; T Sugl
yH 3 S
7 pallll i . N ’
I8 AW IL: 5 ™
i " ﬂ Ly ”U L”@N ! ’
1 v ST % TRy
il -/ AN
4 F-\ “ 1 . .114/1 .
|5 o T
Bl g . .
Hilge | ! . x
hactih HistHi it} B

¢

N

Y

L8

ANIV.

R

B.2.




C o~

d P

9-

s

P{Basso.

r

.
=~

[rmeepyEmes

= #

|

y g
Vel.g

b

5t
44 54

S
1

g
T

= e

A I
b # ﬁ Gﬂmm. w ﬁ
) ﬁ e T wn i
; NI Wb
[FEREERNL
r AL..‘ i » [fies s |
el e e m ]
( * A%f- =7 uuw : ﬁ N -Wdy m w
@l e | .“.i muﬁ %u #w
MH EUM’ m_ o ﬁx w S _@V i
! - E IRl i
D ‘ | L) / Tt Wik Aﬁ w
o 7P [ 7™ [ e BT \ > (TSR S TN
rmg CEWI m m
,v O U 1t () L hnwV [piig 130
Mm 18 N GRS N IS UM
N nwlﬂu\ e .“kﬂ'\ N/ 1mm—
ol o IS -M@N%p i
L\ ..”.I/ 311#\ e H.f/. Sl “n .
) NI pU Y L H
e LE LI RN
L RS v IN: A ] M, |1 ik
S ) &
BLX Au N
VJ < uv AN UA

m
1EN & &
S |
(
\§iils %
h ] R Al <
ﬂ R -
, 1A
*4 ﬁlv ILIU_
\ FIJ 1
|
* £N .:m‘t
e ]
L o[y [ w)
> SSRGS <
N N
AN Uﬂ



. r = 2 =
' A il g 1@:& oW L [N ﬁ,J .A“ ' ﬁ B Wi
Lol 4 g ™ 1 4 - m mmmm m P P p P . ”T A\ + A " a3 ||Hv
1 11 R N 1 (S R | ) ) m?
W R 0 1
ST UL - elall - oliel  —THT®-THT® mm”_ n.m H | /
o HE -aiml -gLiml —THT$- TN .-wﬂ 'Y n” : i
1l o 11 1 A 1, 151 R ik i ) -
1111 I 1 MY i |
THIRHE - L S J < 4L $ ‘:ru 'y I ko.,m”. p ﬁ /v AIV
”

eJe)d
—
Hunnlll
Y
el
s
|
;.
|
==
y‘ 3

X & W
iy
<y

— -
—————
¢
|
S c—
= =
.
.
.
o e =

e e S S ST A S G——
R Y t——————p
e B T S E— S S— h——
(&Y
=i
3 .
T o
< 7

-~ \ﬁ. 4 u o, i o., y a“u M“. #ﬁ * ﬁf W.f MHMVP% Vﬂ.
rac (sl v A o * ;.
A..w_ . ﬁ& & AmL ANHEAS %y .&w m.w S s, #

i g I

ﬁ lls |4 o/ # 61 iy .ﬁrl inl = A ..Il‘r M T ¢ I b

[ {2 MR- T IR i R e i i iy
) 1 O B el RIRE |
|1 LR lERE EL
i o P
It . /[ ¥ / \ X
‘ B
. {18 /] g 1 51 b q
S N0 ﬁ zwm RN b
_ In i (I
BOUT RS A m .ﬂ ) al ﬁ
e "mu ol Wi Mo BN Y & N R

i




VIR PN ER Y
3, 3 Giliy e WU {11
s RIS NS s s s TS _ ] ﬁl i
=" mi. : i ! H
ciE R R N rhinanyl
AR 3R I I D A
JEEEGL R, e e
L | ey [[s< w4 oy S “INT - “I1$ H £ 1m 3
sl oL AHRE Y A , HU_ ﬂ_,.r... ﬁ ﬁ ﬁ ﬁ f _. F * q m
el G WL L G _
IEINEEYEE NN
eumil] eI elie s 8114, 1 I i M . W Aﬁi 3 ? @f E
A.E, ! F@f yi | A $ ¢ # tﬁ. i Jet- WO SRS MRS RMUSTTO S SHR S SES [F TINS
$ . . . g s 1 :
A LT
k]l rﬁm L.W: uyp 8 /H ,f* #.w\mﬂ; %.pﬁﬁrmﬁm # | | e M M
«) A T \ [ - K& i ,¢w T\m %o M\ 11 W S i,yfn- v}F ﬂ?ﬁ.#v S & J,.m.y TS
R ﬁ 1 H N b
l..-w rle“ (- — & J
ST TN R G y % Sﬁ i
g 0 lqlﬁ_n ml\‘ 11 i ik ue .J', ,la Im
il ﬁ R i yl Al |n g8llls B [SA8] 9]18s TSN s B [TEs TEs s
=l | ﬁ | % ¢ 3 7 # , f # R
4 @. Il.u”. 3 f | er ﬁ mﬂ 4 8
3 A 4 i
v L uv\u __ #_, |
1 U LS g i el e B
W N N N Y i o N N o N et 3



FlBEAlELE:
IANIANIREE S
MALENIEESE
ANQ * alll ,: # hmm.“mmm .Mﬁﬁm,
Aﬁ \/, : nf ? Hm il ##w;
fmﬁiﬁ(‘ww@#
et
4 1B3NTET
EILNIIL I8
NI
IFa
ﬁ * ﬁ

]l

deerese.

CIPSC.

TUTROHDEEE
. I ﬁx._-u.. I / i m
INEVRNEN Y2
METRLEE
0 s
e

RERLANNEL LD

¥

Jlni

&

deerese.

™

P crese.



57

1 A P
QL SN dlRs, s AL, in (s Sl dHs
23 " ] JIJ
RN I HeH-
: w ik ﬁ
ob{lll|s ol gL 8llalls el allls AL Sls R ([T s (s Im s
H T — (TT® .“ -x*u (TTe
ifa s i
O | S o A A R S i A - A R
@ | % & I .mﬁ “ TT® .j
(it 9 . N LY | 4
ﬁ h (L YA [ ie3 | 18
sl fsolsl s il s T gl lallesis olllls Mol TRl HH s
g I 5
Al S TRIES SIS LIKN SRS
g 8- v m. aru \ LRI
EHhss NE el
et ||| ool Bl NS A1 s o SRS TS N
\Ji8 T i T .m Y He
L o0l s LS § ;% allé, 1RI14, S ! o s
8- | v V NP i s 8
][] s 1S FTRAIPSIAIPSTRIS oivls TS (TR IR
. ? |l f g
; $ ¢ 3 ! ) g
d. BT -
|» 1 ﬁ 4..LT i |
) o Ne M I
B yil 7 AT
e 1 s 1T ]
L f ' ] y ' TR
. i f - > .“““ L]
s $ / B f m 1l mJ m $
SRR E . HE
AM% M ¢ ah F
NEL NE ql| o 9 3 fﬂ q 2

PRy

I A'Y”
H:t 4'/ .r_ N
i L]

ﬁ ﬁ il 1 ﬁ ﬁ P2:. ol F r
|H_m. c i vo AR
gl ik

! ﬁ il 1 ﬁ + it ; ﬁ

1.l M”. | ﬁ%p b ’_
= S ﬂ (

Il )
| I.-u_ k ‘ :
e O P v
FUNDLLEE LR |
14” | 4 ol =
4 o a1y 1164 el A
A/ ki :
IUANEEYE
|L|I4~H g m s 0/ ~ H il .mvl
— A v X T
T N if .“ i
R\ 1o/ Yo L il sl STH o
o Jmf S [P 0% _ m%f B RS
it ! v., i SR

S SRS R “o,"e; yﬁﬁhJ il

ETEY
N TN AR T I 5 RN 17 SN
k: < N rv a 3 I



o
'\”;‘\
== o
h ¢
TN

b Ba;o;

i

’
= flh— £

T

T
)P ——

TePT

-y

o
=
4
—
i s -
e e e

=
-

(o)
\

=

)
oW @

I
I

ol
31
1 o &
P
Vc]J.
J}—‘
- * ck
—
.
e —
S
P
be

S

e

s,

" / ak
d=
T~
X1

L

5 =

%\h
S
r

2y

(W [
,c_F

P

i
Iy T

n
. 8 5D
S | KPP

B
_J
.'E ]
| .
CiEE=s ies
==
|
g e io

Iz
y—|=
S—
T
o | @
o
s T T

1

T

N A | B S S N
y 4

1«
¢ ¥ o K 1o

1
7 —

P {
.i: ty,
e
Iz

.

|

+
2

v

w

)2

[ ]

{”l

i =

=

. /.
Ui 08
‘v
“7§
P

4
re
[ 280 v

—— o W
-

KE

Py
——2'17
Ly

B.2.

7 B R RS

1S

vs

P

=2 .

- —
e ne i

!
——-——‘—'————-‘-'_—qr_.—
= T
Y d
—r—
TERT—_s
— P e 3
’ 7P
»
et
rre
L -
. S—

jﬂ:ﬁ-———-——-———-————-—“——’_’-
= -

AN2 Y4




J;J.""'?
y:

f  —

| 9
£ _$3% 34

Jﬁf

A

SS=—-c=—

S

{ <SEPE e

[+

==

: Y] HSTIRISNS
i Y Ay
. 1
I »[%t
H SNTTN S 17 I
1 ( NRL/ ¢ . { 1 (I A
ﬁ i
s sl TS 5 TR
N Gy Ay
FULNE
'V /3.1.. o 1 f. b

S
+
J;

Hae

1

S

I,

' =2 e
T

2
]
T

Tl sl

|
=

7

RS

e

#

S ES— ——

TSI U e S (S (Semm—n

o S e
—— _—
- 1

D
i W § P wL N .“4 SR
g TR
i : = mi i s N
- ¢ Il
M = o o TS (*HH b | s TTM IS
1 . P T
I s gl s
- .b o N LY ,f oll] L ‘f
" T \ S ~
| I i
.A.lu.:, b < <
n N - -
e A

P av e

S

Bassi.

P crese.




€

rp

JE—
(3]
V. il

-

=

r
—T¥y 71

Py
0 Ve ot
1
7~ S —

A * I R 4 19| g
2 T8 s (T 8 00 s T 8
IE IS g lind i KL
11 Fe) -3 -
A
f ﬂ d o R
an T1®! 1 A
b 1 I.T ool F < Nby - .
e -l n TIT®! 1 4
gl —l e ol e il I
el T W 4
| N A gl " gui BN i
\| d { JIEN iﬁ h 4
4 \ ™d 1 s
f ] ”...l MT L
b M-

T o pr— e e Ml SR s Mt It I _ S

A M uud 1
\u Lr g H‘l
i e T H
i [ P | N3
| Y _ r x|l Il %-uh-..."m mm
A il el el <l Rl <L <lTRy €lllle €l € )
MR T Al A
mﬂs__ Gl C AT C LI C et SO IR GalRy SRRY CatlliGh
#l|lls s 2 “ﬁé N Il s o s BlESd TS HR TS ol e[l
oot S it Ul Q| I
| s & J_ > u“.m
Ty J\ j\ 7 s Bias RS SHlls
f... L. t44 —u .Lv. A
g e N
¥ s WS 4_ SR _.y SRS HHS
el el z_f‘ 14__-. S . it N AL
g 0 R O R R
CRu™ (> e ) o A i
e M "_ N B N N B NG ."_..a e
@ LI W f b R f SN B SN B M ) M o ) Y mmm||-lm\l _Fee N

S - :
EILIEESR
.39 \l.znf rd | a . ;.“
I FIEYNICNaL
: | v | 5%
3 i o Bl
TR i
111 L |
oy ‘
S Al | V #m;ﬁg
E: - i -
~4 —% |l .- 1 i
ﬁg T ﬁmFW&%
. R | % ] ny lf
_ L o ’ i S
= I E
m,n&_ﬁ il
ﬂJ,., : il vy
Kw ..) .T.O.LJ o g
Gyt sl 5 #g
4 v A\ ] » - T
i Jrﬁﬁh
- it . |NIL s
IR a I b
L iR RE
Il I f
Mnyv, wU AvaJ d i




© . i v .“wur _”r “Hﬁ _“,
W e m R
EEEENIELRE
R E
NENENLEERN:
S
—[|[[_T® NI T SR THNY WRE PR
20 A Pt O
alllh {1l]en I allh @M_: I A/oi v:% ;
T O
el :‘.m+ IR n_KmT _._ /\g_ mf OW. “\W DR
\\; \p * i _E. I r_ | N Wi v
Iy S L
al i
Ale ._ A | ﬁ ( ' 3‘ _Lﬁ * A\o__ h o\ au/\ 14 v
| ,Wr ln._ﬂ.m b i; _ovp * wo__ 1€ |l 1muﬂ¢m
EAEX NI
b R

3 r .
i N 4 4 ! W
¥ g 31 . .
h [ -l - -l
alle i q9l| ;v, i LR D! A
1 4 o
| i
L MY h; A
| ]
: t s ,
]| g R s BElls Sl (9IEs st s SHE MRS gl gl
- o ;
* ...” Al j "%
1 i I
i
k i Al A b
i ;
U |11 QU O - A ol O t IS AN S RS s
i ! e it ‘ Iy
R “j‘ m i 4 . ...nu‘ : ...hnwz
beir r I v ‘i 4 RO
olllé K SRl s A e ¥ eyl N AL
) 2
] w e
} shiamlIAR:
olid]|]]ls #(1s SRs s s RIS MRS SHEYRE S 9 Uls
o > 2 Y
_ Ul gldl 4l R + MR
3 F» ﬁ;ﬁﬂ ARSI TS TRTS (118 B% TRS
A%__ AA /in Q_ H\An MA ov i Tu .s\ VH, v
eIk Ml AQEICALH NN XK 1N
S i) | < o NER D) ] )




62

N R

£ Peserere te prere lrererers toe,,

|/.T'
1

).

s *

4

| | 3 _ :
. T T sy bt
Rk ¢l |8 $5 18- Mm S ﬁ%, s MRS ; i ¢lld Qs %
i i Ty g / \ / A
‘_ I RhiINEhN 3l A )
HT” ~ T | Rl SNl N N \ WAL S f ﬁj, o0
3 s I N 4| I / N o
fi i g 1 1 R N
s e ] $ o L > ;
i I [ 3l 3 £ B
3 sl W N il T i i
i s g o | i (1A% TR R 3
M gy A ~ N ol el ATl BLINAEL A fi .uw R
o L I i Y o hd pual i AU . & -
*i] o/ AL o o[ * i KT :. 1 i
o o1 i | ol 3] < sl st TTRTT TN A ”w M Mr
M K} ' + i1 || 3 % i BhiNELIN . ”uk Y
qnourl‘; :”” Ehil I e N unl“ ..m” L_erl huxﬂ” - ..-m TTHI® TR [ H X
. N i ] LY o (Y8 B i = L [
& i | Il R [ T 3 i g g 13| §
4 Sl A T (R e sl ot R T B
'Y Y - e . & oH H S I " Al
o | N i H C = —=x}| M i
”N/htnri (] fmﬂu NS SN 8 (i mm.., ﬂhml A [a R _ oI ] - .
”M o s : \ [ /ln“ »4 | ﬁ \ h_ /*ﬂ /lnuW mw m MW o .H ”“ u
"e ™ j .‘ - \“ .# M I - s M v
r*ﬁw o o Wﬂ ] LY A.nA N
Md % B g s e a:M.w AURN .mnf-. - f .A ST u S
- (i | B e PSP NRISERS Sp S s
n 4 o & L AA S (/ I atl
4 e $ $ - (| B, 4 L L | L |
g L P Y trd ™ 8_ S M v»y ¢ S ¢ S _Ui B S kS Iy S hi
H [ u \ \ JERE e \ \'1..1 \‘rrlr ?
at /,l- ] i /
vj i I T . e ™ ».Hv .“r it h
y¢ | g 1 T | ||
ﬁ { e 14 A A i .
4 . j N d #u~l ;t* " ﬂ_ aoy ay o ny A‘ (y o OV n oy ly .y urnruv 2 e
s (NS (A ¢ fh N (Yrrls (M § y .
(S \ 4l S Al ; @ . £ \RHIE m )
y ; 0| [ R 1 S S (EES —an o
g I * * Pﬁ#my T ..l— H
P e L L g .
i < « 8l —THT] A 3 < LA 1l =l fe alle a(18. 1alle IR 1 f.‘#
,.ﬁ S W . S T B R - ,wm L < B AA %AA ) s
, 3 ®
S &

B.2.

v



63

:4\'1
Eo==2
"‘:’:: =]
o e

vl

o
2 sudd 3

|

i ¥

S——
+
—x o
=
&
B
- N
- -
G
3 1 = = - |
el e 1
e o ™ e o
b
(=" 1
N ' -
I
L
i
< | 4
" | "

SRS ———— ——

i f
_ ﬁ r _ ol ! A Ui
o .A..p{ m" .,# i v,, . W.. ..4' i 8-
S T | i m T f i ir iR
RN G M | Hll'x| i i Rt IR
L - Ml e qllcnln i csleeslboelll il alle <lg, dlslf

T™ T.fli‘.

L ﬁ WL 1 b .ﬂ%‘. , '
-4 ’ | Y H- e
|¢.,_:_ (& = HHW

2

oy

X

B.2.

n  same
—~
A
]
A
S——]
N
3 vud 2
.S IR = &
. T .
—
-
} ’ll
b

.y

oW
&

; -
V4
]
ﬁ #é@ :gb
T v= = 2=
N . =
2 e 4]
* w}’
A T~ A~
—Fese = —
| | 1
crese.
v . & e
c==e—=
~+ Crese. '
cresce.
| crese. {
e e e e = e
AT

»
fr

1y
4
Vg

w17

=

~

+ M
“wI ,:. M AL.

k.
$ 3
Jr_ ! ~_ IJn

I.l,r-_ —Tell L T e TR T o

2y ]

e —— S i
a 2 .E ' -
==f==—cc=——cc=———r-=———ro———c-———
7
T
1]
¥y ik
s
S
L
'}
:j\
F B

£
—_—
T
JJ ! 1
1
4
B
£ 1
P
' ?
ey %
. 2 &
Pl
= 2ilsy=
P
il 5[
SC.

PESEs

y
<
:
=2
4
T
2
2

]
1 o el
——l M (o0 ]v o _
8: F ol el L Y \ QU 1] n- [
N B it

" \ -
alm sl I 11 L 1
g t ﬂ¢ um N Q . A..- > Q -w Y u -.' M M 9 n,w & _J WK & N 4 m mmm.. b
Nl e Mo BN _The Tee BTV INIo e RN 310N £2CH 22 CH 00 CH O £ 2O COO B



i . ( RN 14 T . 1
. lHUﬁ o 4\ . lﬁ T . D—H- .18 . T
el T . _ . 3 RN T \ SR
¢ lHQ .l * . -1 . e - i | S|l | e
- 44 Tm- - it -H - H-
fvui ! mj‘ S lﬁi :u id
T 4 4 . L g
sl 40 SNTRSTN 8| 1518

£

1
T

*
V4
e —

N1

N

—1

1

T ——

P
y +
/4

T

7
|

v

===
-

Inws

AW

:F;Z

(el i il syl TR L Wil A iiNY fp.
] WVl N (I N
_ 1 o o .
i % ! mr 1
rct., , ' | w././ = #f _ofn 5 \/ H.w V ML
“rN RS RS ﬂ.mf ﬁ :
| __ L
b b Gt 1% + F
" — e L ...Tv 17
f il m *.
ﬁ H e Té ]
G e \ buus
A. 1) R R X U3
o L e liFe e
b Reis 3 g B9 Rty 3

T —

rr

)

v ma
L4
|

=E==

g =]

%;%

z—% _a

—]
-

£ £

SERSVERSSS: SSITES

]
7"

= ;

I Lv “, 'rfﬂ Y “”-

4 | Md 1 3

%; i % g 5

& WY elnl £y . ﬂ.b& Qe _vy ¥
Il

0~ T4 W »
i v I 3 (IER 1R
(B8 3 & |
1) 1) 1 B B E
it} ? I m.”v il
[l N i
ikt .-.- / L T[T i wm,
FETTRINEL T
AL g byi o (R
~wy| PR o] ) I\ . . . \ _
il ?; ol el N TRTT$ § #u 1{”.
b M -l %,l il @ &
[ I sl ol
st R iR
il i Y L _ @l L
™ ™ Tt ! AN s Mis pHs i
B 35 Jo b 0 3

Ve

B.2.






