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1. UvVvOD

Roden sam i odrastao u Bosni i Hercegovini, u gradu Bihac¢u koji je oduvijek bio bogat
glazbenom kulturom. Glazbom sam se profesionalno poceo baviti relativno kasno. Harmoniku
sam poceo svirati s dvanaest godina, Sto znaci da prije toga nisam pohadao osnovnu glazbenu
skolu. Kako sam s vremenom bivao sve vjestiji u sviranju instrumenta, ljubav za glazbom je sve
vi$e jacala te sam nakon zavrSene osnovne $kole odlucio upisati srednju glazbenu skolu, teorijski
smjer. U srednjoj Skoli po€injem svirati klavir, s kojim se susreCem tek sa Cetrnaest godina.
Ucenje sviranja klavira mi je islo relativno lako i prirodno, zbog prethodnog iskustva sviranja
harmonike, koja je usto bila i klavirska. Tijekom uéenja povijesti glazbe u srednjoj skoli uvijek
me je najviSe privlacilo razdoblje baroka te sam od svih klavirskih djela najviSe uZivao u

vjezbanju 1 izvodenju polifone glazbe.

Nakon zavrSetka srednje Skole, odluc¢ujem svoje glazbeno obrazovanje nastaviti u
Zagrebu, gdje se upisujem na Institut za crkvenu glazbu na Katolickom bogoslovnom fakultetu.
Razlog odabira ovog studija je bio taj $to sam zelio, uz klavir, nauciti svirati i orgulje, a sve zbog
ljubavi prema baroknoj glazbi. Sviranje orgulja mi je jako pomoglo za bolje shvacanje ove vrste
glazbe, ali isto tako i za bolju i jasniju interpretaciju na klaviru jer sam na programu nerijetko
svirao potpuno iste skladbe na orguljama i na klaviru. Nakon dvije godine studija odlucujem
upisati Muzi¢ku akademiju u Puli, smjer Glazbena pedagogija. Tijekom studija na Muzickoj
akademiji jo$ viSe se posvecujem baroknoj glazbi te uz kolegij Klavira tijekom cijelog
preddiplomskog studija svoje sviranje podizem na potpuno visi nivo, a usto i dalje sviram orgulje
pri izbornom kolegiju na Akademiji. | dalje su mi najblize skladbe polifonog tipa pa sam pri
kraju ovog studija odlu¢io i da moj zavr$ni rad bude iz kolegija Klavir, a tema vezana uz

izvodenje polifonih skladbi na ovom instrumentu.

Dio ovog rada posvecen je povijesnom pregledu fuge te zivotopisima skladatelja Johanna
Sebastiana Bacha i Ludwiga van Beethovena kroz analizu ¢ijih djela ¢e se u ovom radu pokusati
objasniti problematika izvodenja polifonih skladbi. U glavnom dijelu rada naglasak je stavljen na

izazove 1 poteskoce s kojima se izvodaci najceS¢e susrecu pri interpretaciji polifonih skladbi
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spomenutih skladatelja. Do Zeljenih zaklju¢aka ¢e se doci kroz analizu i usporedbu skladbi — J. S.
Bach: Fuga u d-molu br. 6, BWV 875 i L. van Beethoven: Sonata u F-duru, op. 10 br. 2, IlI.
stavak Presto. 1z ovih ¢e skladbi biti izdvojeni konkretni primjeri na kojima ¢e biti prikazano Koji

se izazovi mogu javiti pri izvodenju skladbi ovoga tipa i na koji se na¢in oni mogu svladati.

2. FUGA

2.1. Oblik fuge

Naziv fuga potjece od lat. rije¢i fugare (tjerati u bijeg) ili fugere (bjezati).* To je polifona
skladba u kojoj se odredena tema imitira u svim glasovima. Fuge najces¢e imaju tri ili Cetiri
glasa, a rijetko dva, pet i vise od pet glasova. Tema fuge predstavlja osnovu iz koje se gradi
¢itavo djelo, pa ona mora imati karakteristicnu melodijsku 1 ritamsku liniju. Fuga moZe imati 1
dvije teme (dvostruka fuga), tri teme (trostruka fuga) pa cak i Cetiri teme (Cetverostruka fuga).
Fuga se najéesc¢e dijeli na tri glavna dijela: ekspozicija, razvojni dio i zavr$ni dio.? U fugi se
takoder nalaze i kraéi ili duzi medustavci. Ovi medustavei sluze za modulacije i polifoni rad.
Ekspozicija je prvi dio fuge u kojem se tema izlaze u svim glasovima. Prvi nastup teme ili dux
(lat. dux = voda) po¢inje osnovnim tonalitetom, a odgovor ili comes (lat. comes = pratitelj) je po
pravilu uvijek na dominanti, odnosno u dominantnom tonalitetu.® Comes nastupa u nekom od
susjednih glasova istovremeno nakon $to prvi glas zavrsi s izlaganjem teme. Odgovor moze biti:
realan — ako tema pocinje osnovnim tonom; tonalitetan — ako tema pocinje dominantom ili
skokom T — D; i modulirajuci — ako tema modulira u dominantni tonalitet (u tom sluc¢aju comes
zapoCinje u dominantnom tonalitetu i vraa se u osnovni tonalitet). Kada prvi glas zavrsi s
izlaganjem teme, u njemu se javlja polifona linija koja se naziva kontrasubjekt (kontrastira temi u
comesu). To je Cesto ista melodijska linija koja se javlja uz temu tijekom cijele fuge te se u tom
sluc¢aju naziva stalni kontrasubjekt. Prvo izlaganje teme moze biti u bilo kojem glasu, a najcesce

je u nekom od vanjskih glasova dok je odgovor u susjednom glasu. Poslije duxa i comesa, u

! Lu¢i¢, Franjo. Polifona kompozicija (Zagreb: Skolska knjiga, 1997), str. 123.

2 Skovran, Dusan; Perici¢, Vlastimir. Nauka o muzickim oblicima (Beograd: Univerzitet umetnosti u Beogradu,
1991), str. 132.

% 1bid., str. 133.



treCem glasu ponovo nastupa dux. Tre¢i glas zapocinje s temom istovremeno sa zavrSetkom
comesa ili nakon manjeg medustavka s modulacijom u pocetni tonalitet. Ako se radi 0
cetveroglasnoj fugi, nakon izlaganja teme u treCem glasu slijedi nastup teme u ¢etvrtom glasu. 1 u
troglasnoj fugi moze do¢i do Cetvrtog nastupa teme, a taj nastup bi po pravilu onda bio u onoj
dionici koja na samom pocetku fuge donosi temu.* Na kraju ekspozicije nalazi se veliki
medustavak u kojem se odvija modulacija u tonalitet u kojem ¢e zapoceti razvojni dio. Razvojni
dio fuge najceSCe zapolinje nastupom teme u paralelnom tonalitetu. Osim u paralelnom
tonalitetu, razvojni dio nerijetko pocinje i nastupom teme u dominantnom tonalitetu. Ovaj
razvojni dio fuge sadrzi viSe nastupa teme u bliskim tonalitetima, a redoslijed nastupa teme i broj
bliskih tonaliteta je slobodan. Izmedu nastupa tema nalaze se kraéi ili duzi medustavci. Uloga
ovih medustavaka je obi¢no modulacija u novi tonalitet, ali isto tako i polifona razrada motiva.
Na prijelazu iz razvojnog dijela u zavrsni dio javlja se veliki medustavak. Zavrsni dio fuge ne
smatra se reprizom ekspozicije, ali budué¢i da sadrzi jedan ili viSe nastupa teme u osnovnom
tonalitetu, moze se smatrati da ima funkciju reprize u harmonijskom smislu.®> U zavr$nom se
dijelu Cesto javlja tema u streti (kanonska imitacija teme — drugi glas poc€inje s imitacijom prije
nego §to je prvi glas zavrsio s izlaganjem teme), ¢ime se postize zavrini vrhunac u fugi.® Na kraju
se moze javiti coda. Postoje jo§ neki oblici koji su sli¢ni fugi, a to su koralna fuga, fugeta i
fugato. Fugato se, kao skladba koja nije samostalna i nema odredeni oblik, umece u neki drugi

ve¢i vokalni ili instrumentalni oblik kao $to je sonata, gudacki kvartet, simfonija, i sl.”

2.2. Povijesni pregled fuge

U srednjem vijeku i renesansi naziv fuga je oznafavao kanon te imitacijske odsjeke u
vokalnim polifonim skladbama. Uporaba ovog naziva u klasi¢noj glazbi seze jo$ iz 15. stoljeca:
,U tom smislu ¢ini se da je Ramos de Pareja prvi primijenio izraz fuga za imitaciju u vokalnoj

glazbi (1482.), dok se u instrumentalnoj glazbi (prema vokalnom predlosku) javlja u istom

4 Lugi¢, Franjo. Op. cit., str. 211.

5 Skovran, Dusan; Peri¢i¢, Vlastimir. Nauka o muzickim oblicima, str. 137.
® Loc. cit.

" Lugi¢, Franjo. Op. cit., str. 515.



znadenju kod H. Buchnera u djelu Fundamentum (Tabulae fugandi, oko 1530.).“® Razvoj fuge u
17. stolje¢u veze se prvenstveno uz instrumentalne forme kao sto su canzona, fantazija i ricerkar.
U ovakvim se djelima ve¢ nazire struktura fuge, a najznacajniji skladatelji ovih skladbi bili su Jan
Pieterszoon Sweelinck, Girolamo Frescobaldi, Dietrich Buxtehude, i mnogi drugi. Kada se
govori o razvoju fuge kao glazbenog oblika, svakako treba spomenuti i Johanna Pachelbela koji
je napisao veliki broj samostalnih fugi te J. C. F. Fischera koji je napisao 20 preludija i fuga u
gotovo svim tonalitetima. Konac¢ni oblik fuge izgradio je Johann Sebastian Bach u djelima Das
Wohltemperierte Klavier (Dobro ugodeni klavir) i Die Kunst der Fuge (Umjetnost fuge). U zbirci
Das Wohltemperierte Klavier nalazi se 48 preludija i fuga u svim tonalitetima. U Die Kunst der
Fuge, vrhuncu fuge kao glazbenog oblika, Bach koristi sve tehnicke moguénosti polifone
imitacije: ,,Ta velika glazbena umjetnina svojom je oblikotvorno$¢u jedinstvena u povijesti
polifonih kompozicija, jer sadrzi petnaest fuga na istu (neznatno izmijenjenu) temu. J. S. Bach
obraduje teme takvim skladateljskim umijeCem 1 neiscrpnom raznolikoS¢u da uspijeva
nenadmasno svladati sve teSko¢e kontrapunkti¢kih problema koji proistje¢u iz tako postavljenog
zadatka.“® Nakon svog zlatnog procvata u razdoblju baroka, fuga polako gubi svoj puni sjaj. U
doba klasicizma fuga se sve rjede javlja kao samostalna skladba te ju mnogi skladatelji kao $to su
Haydn, Mozart i osobito Beethoven uglavnom koriste u okviru ciklickih oblika sonate i
simfonije. lako za fugu nikada nije postojao toliko veliki interes kao u baroku, skladatelji svih
glazbenih razdoblja su se bavili ovim glazbenim oblikom. Tako fugu nalazimo i u glazbi 20.
stolje¢a u djelima Albana Berga, Igora Stravinskog, Paula Hindemitha, Dmitrija Sostakovi¢a (24
Preludija i fuge za klavir) i mnogih drugih, s tim da se u skladu s ovim vremenom u fugi ovdje
dogadaju bitne promjene, a u prvom redu se misli na promjene u odnosu na tonalitetnu

osnovicu.1®

8 Muzicka enciklopedija 1, 2. izd. (Zagreb: Jugoslavenski leksikografski zavod, 1971.), str. 631.
® Lugié, Franjo. Op. cit., str. 362.
19 Muzic¢ka enciklopedija 1. Op. cit., str. 631.



3. SKLADATELJI

3.1. Johann Sebastian Bach

Johann Sebastian Bach (Eisenach, 21. ozujka 1685. — Leipzig, 28. srpnja 1750.) bio je
njemacki skladatelj iz razdoblja baroka. Prve poduke iz sviranja violine dobio je od svog oca
Johanna Ambrosiusa Bacha, poznatog orguljasa. Kako je rano ostao bez oba roditelja, Bach je
svoje glazbeno obrazovanje nastavio dobivati od brata Johanna Christopha, koji je takoder bio
orguljas. Od brata dobiva poduke iz skladanja te sviranja klavira i orgulja. Godine 1700. Bach
odlazi u Liineburg. Tamo pjeva u zboru samostana sv. Mihaela, $to je bilo od neizmjerne vaznosti
jer je samostan sv. Mihaela imao veliku glazbenu biblioteku gdje je Bach mogao proucavati i
prepisivati djela velikih majstora, a isto tako usavriavati svoju tehniku sviranja orgulja.'! Godine
1703. dobiva mjesto orguljasa u Arnstadtu, gdje Cesto dolazi u sukob s crkvenim odborom, a
jednom prilikom dobiva i ukor od crkve jer je predugo izbivao iz sluzbe kada je otiSao u Liibeck
kako bi ucio od tada slavnog orguljasa Dietricha Buxtehudea. Nakon boravka u Arnstadtu, 1707.
godine Bach dobiva posao orguljasa u Muhlhausenu. U Miihlhausenu se Bach ozenio svojom
rodakinjom Marijom Barbarom Bach, s kojom je imao sedmero djece, od kojih je samo dvoje
dozivjelo odraslu dob. Od 1708. do 1717. Bach djeluje u Weimaru, najprije kao dvorski orguljas,
a kasnije i kao koncertni majstor. U ovom razdoblju Bach pise skladbe za orgulje te velik broj
kantata, jer se u Weimaru zbog svoje sluzbe vrlo mnogo bavio duhovnom glazbom. Godine 1717.
Bach odlazi u Kothen, gdje djeluje kao dirigent dvorske kapele. Tu Bach pise suite, violinske
sonate, Brandenburske koncerte te mnoge klavirske skladbe, medu kojima i1 prvi dio zbirke
preludija i fuga Das Wohltemperierte Klavier.'? Njegova prva Zena Marija Barbara Bach
preminula je 1720. godine, a sljedeCe je godine Bach ozenio poznatu sopranisticu Annu
Magdalenu Wilcke s kojom je imao trinaestero djece.'® Godine 1723. Bach dobiva posao kantora
u crkvi sv. Tome u Leipzigu, a djeluje i kao gradski glazbeni direktor. U ovom razdoblju sklada
brojne duhovne skladbe, od kojih je svakako najveée djelo Muka po Mateju. U Leipzigu Bach

ostaje do smrti.

11 Geck, Martin. Johann Sebastian Bach (Jastrebarsko: Naklada Slap, 2005), str. 17.

12 Andreis, Josip. Povijest glazbe 1 (Zagreb: Liber/Mladost, 1975), str. 475.

13 Meynell, Esther. Mali ljetopis Anne Magdalene Bach (Zagreb: Hrvatsko drustvo glazbenih teoreti¢ara, 2000), str.
57.



lako je gotovo polovina Bachovih djela izgubljena, njegov opus je ogroman. Mnogi
izvori'* sviedoge o raskosnosti i raznolikosti ostavitine ovog velikog majstora barokne glazbe. U
prvom redu svakako treba navesti djela za klavir medu kojima se nalaze dvoglasne i troglasne
invencije, mali preludiji i fuge, Francuske suite, Engleske suite, dva sveska Das Wohltemperierte
Klavier, Die Kunst der Fuge, Kromatska fantazija i fuga, Cetiri sveska Clavieriibung, tokate,
partite, Goldberg-varijacije, Talijanski koncert, itd. Zatim slijede brojna djela za orgulje:
preludiji s fugama, fantazije s fugama, tokate s fugama, pojedinac¢ne fuge, koralne varijacije,
sonate itd. Dalje u ovom nizu treba navesti Bachovih Sest Brandenburskih koncerata, suite za
orkestar, koncerte te brojna komorna djela, medu kojima su sonate za violinu solo, sonate za
flautu 1 cembalo, sonate za violinu 1 ¢embalo te suite za violoncelo solo. Vazno mjesto u
Bachovim djelima svakako imaju skladbe za klavir, koje su neizostavni dio repertoara, zapravo
obavezna literatura za svakog tko se posveti ovom instrumentu. Bachovo najvece djelo na
podrucju klavirske glazbe je svakako Das Wohltemperierte Klavier, $to u prijevodu znaéi ,,dobro
ugodeni Klavir®. To je zbirka od dva dijela, a u svakom od njih se nalaze po 24 preludija i fuge u
svim tonalitetima dura i mola. Osim instrumentalnih skladbi, Bach je napisao i velik broj
vokalnih djela, oko 300 kantata te mnoga druga djela od kojih svakako posebno mijesto
zauzimaju moteti, mise (Misa u h-molu), dva oratorija — Bozi¢ni i Uskrsnji te Cetiri pasije od

kojih je najznacajnija Muka po Mateju.

14 Usp. Andreis, Josip. Povijest glazbe 1, str. 477.-480., 508.
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3.2. Ludwig van Beethoven

Ludwig van Beethoven (Bonn, 16./17. prosinca 1770. — Be¢, 26. ozujka 1827.) bio je
njemacki skladatelj. Jedan je od najvecih skladatelja svih vremena, a zbog razdoblja u kojem je
zivio 1 djelovao smatra ga se klasicarom, ali i romanti¢arom. Klavir pocinje upoznavati ve¢ u
petoj godini zivota, a s vremenom uci i sviranje na orguljama, violini i flauti. Imao je jako tesko
djetinjstvo, ponajprije zbog svoga oca koji je je bio alkoholicar i koji je od mladog Ludwiga htio
napraviti novog Mozarta, a sve zbog vlastitih interesa i novca. Beethoven je 1782. poceo uditi
kod poznatog skladatelja 1 orguljasa Christiana Gottloba Neefea, s kojim je izmedu ostalog
proucavao i Bachov Wohltemperiertes Klavier, stekavsi tako veliku ljubav i poStovanje prema
glazbi Johanna Sebastiana Bacha.!® Nakon toga Beethoven dobiva mjesto orguljasa pri dvorskoj
kapeli izbornog kneza Maxa Friedricha, gdje tu sluzbu obavlja skupa s Neefeom, koji je Cesto
prestrogo kritizirao Beethovenove prve skladateljske pokusaje.'® Godine 1787. Beethoven odlazi
u Be¢ kako bi nastavio studirati glazbu s Mozartom, ali ubrzo se zbog majcine smrti vra¢a u
Bonn da bi se brinuo o svojoj brac¢i. Godine 1792. Beethoven opet odlazi u Be¢, gdje ¢e i ostati
do svoje smrti. U Becu brzo stjeCe poznanstva te ubrzo postaje cijenjeni pijanist i skladatel.
Tamo produbljuje svoje teorijsko znanje uce¢i od velikog Josepha Haydna, kasnije radi s
Johannom Schenkom i poznatim kontrapunktiCarom Albrechtsbergerom, a savjete s podrucja
dramske deklamacije i vokalne glazbe dobiva od Antonia Salieria.'’” Ve¢ u svojim kasnim
dvadesetim godinama Beethoven pocinje gubiti sluh, najdragocjeniju stvar koju jedan glazbenik
moze izgubiti, a kroz cijeli svoj Zivot pati 1 od nesreCe u ljubavi. Tako jednom prilikom pise
svom prijatelju Franzu G. Wegeleru: .....Jedva ¢e§ povjerovati kako sam usamljeno, kako zalosno
zivio zadnje dvije godine; poput duha mi se posvuda ukazivao moj slab sluh te sam bjezao od
ljudi, pokazuju¢i im se kao mizantrop, $to uopcée nisam. — Promjenu je donijela mila, ¢arobna
djevojka koja me voli i koju volim;...naZalost, ona ne pripada istom stalezu kao ja...“*® Pored svih
nedaca koje mu je Zivot pruzio, Beethoven je uspio napisati neka od najvecih djela klasicne

glazbe te je do danas ostao jedan od najvecih skladatelja svih vremena.

15 Andreis, Josip. Povijest glazbe 2 (Zagreb: Liber/Mladost, 1976), str. 156.

16 Wegeler, Franz G.; Ries, Ferdinand. Ludwig van Beethoven: biografske biljeske, prev. Sanja Lovrendié (Zagreb:
Mala zvona, 2020), str. 46.

17 Andreis, Josip. Povijest glazbe 2, str. 157.

18 Wegeler, Franz G. Op. cit., str. 65.



Posebno mjesto u Beethovenovim instrumentalnim djelima pripada njegovim
simfonijama, a napisao ih je devet (1799.-1824.). Iako su Mozart i Haydn napisali mnogo vise
simfonija (Mozart vise od 40, Haydn preko stotinu), svakako treba uzeti u obzir da je Beethoven
poceo skladati simfonije tek u svojoj tridesetoj godini, kada je veé bio zreo umjetnik.'® Nakon
simfonija najvaznije mjesto u Beethovenovom instrumentalnom opusu Svakako pripada njegovim
klavirskim sonatama. Napisao je 32 sonate, a svaka je od njih remek djelo klavirske glazbe. U
svojim klavirskim sonatama Beethoven sve slobodnije postupa s formom, nadograduje sonatni
oblik, unosi elemente slobodnog izivljavanja umjetnicke maste te se izmedu ostalog sluzi i
polifonijom, naroéito u finalima.?° Osim klavirskih sonata i simfonija, Beethoven je napisao i
velik broj drugih instrumentalnih djela: pet koncerata za klavir i orkestar, od kojih su
najznacajniji tre¢i u c-molu op. 37, Cetvrti u G-duru op. 58, peti u Es-duru op. 73, zatim tzv.
wtrostruki® koncert za klavir, violinu i violon¢elo, jedan koncert za violinu i orkestar u D-duru op.
61, gudacki kvarteti, sonate za violinu i klavir, sonate za violoncelo i klavir, trija za klavir,
violinu i violon¢elo. Osim instrumentalnih djela, koja su svakako vrhunac njegovog stvaralastva,
Beethoven je napisao i brojna vokalna djela medu kojima su opera Fidelio, arije za glas i
orkestar, kantate, kanoni, pjesme za glas i klavir, oratorij Krist na Maslinskoj gori te mise od

kojih je najznacajnija Missa solemnis.

19 Andreis, Josip. Povijest glazbe 2, str. 168.
20 |bid., str. 184.



4. POLIFONA DJELA J. S. BACHA | L. VAN BEETHOVENA

4.1. Formalno-harmonijska i interpretacijska analiza Fuge u d-molu br. 6, BWV 875

Fuga u d-molu br. 6, BWV 875 iz drugog je sveska zbirke Das Wohltemperierte Klavier,

a originalno je napisana za ¢embalo, oko 1740. godine.

Ova fuga je troglasna, u mjeri 4/4 i ima ukupno 27 taktova. Sastoji se od ekspozicije,
razvojnog dijela i zavr$nog dijela, iako ovakva podjela nije sasvim jasna kod ove fuge, o ¢emu ¢e
biti govora u nastavku ovog rada. Sto se ti¢e harmonijskog plana, moZe se re¢i da ovdje nema
nekih velikih odstupanja u odnosu na klasi¢ni tonalitetni plan fuge. U tom smislu kroz cijelu fugu

se tema javlja u osnovnom tonalitetu te u bliskim tonalitetima.

Fuga zapocinje izlaganjem teme u altu. Tema traje dva takta te se sastoji od dva motiva.
Najprije krece uzlaznim motivom u triolama, a zatim slijedi skok od kvarte koji ,,razdvaja“ temu
na dva dijela, nakon Cega slijedi silazna melodijska linija koja se kre¢e u kromatskim pomacima
(Slika 4.1.1.). Ova tema sama po sebi iziskuje odredenu dinamiku, a ona podrazumijeva
crescendo u prvom dijelu teme kod triola, sve do d2 $to je svakako vrhunac ove teme kako u
melodijskom, tako i u tematskom pogledu. Nakon toga slijedi decrescendo prema kraju teme. Sto
se tiCe artikulacije, Sesnaestinke u triolama se izvode quasi legato, mala interpretativna stanka
kod skoka kvarte al-d2, a zatim se osminke u silaznoj melodijskoj liniji sviraju legato. Naravno,
tema se svira na ovaj na¢in prilikom svakog njenog nastupa te treba paziti da svaki put bude

jasno uocljiva, precizno izvedena i u prvom planu.

Slika 4.1.1. Tema u altu



Upravo je kromatika u temi ono Sto je svakako karakteristicno za ovu fugu i ono $to ovu temu,
osim pocetne figure u triolama, ¢ini upecatljivom kako kod prvog slusanja tako i u daljnjem
tijeku fuge. Samom uporabom kromatike u izgradnji teme, Bach jo$ jednom pokazuje koliko je
zapravo bio ispred svog vremena te samo potvrduje svoje znanje fuge, izgradujuci ovaj ionako

kompliciran oblik sada na jos§ tezoj, kromatiziranoj temi.

Nakon izlaganja teme u altu slijedi realni odgovor u sopranu, u 3. taktu (Slika 4.1.2.). Za
to vrijeme u altu se javlja kontrasubjekt, koji ¢e se ponavljati i u daljnjem tijeku fuge, ali najcesce
u nepotpunom ili promijenjenom obliku. Ovdje treba obratiti pozornost na pocetak dionice
soprana u desnoj ruci. Prvi ton je al, koji je ujedno i posljednji ton na kraju drugog takta, u
lijevoj ruci. Od velike je vaznosti da ovdje ne dode do prekida odnosno pauze u melodijskoj
liniji. Ovo Ce se posti¢i na nac¢in da se zadnji ton u lijevoj ruci izdrzi do zadnjeg trenutka, a prvi

ton u desnoj ruci odsvira odmah nakon zavrsetka trajanja prethodnog tona.

Slika 4.1.2. Realni odgovor u sopranu

Obratimo pozornost na liniju kontrasubjekta u lijevoj ruci. Ona se krece u Sesnaestinkama, a
nastupa na trecoj dobi takta, neposredno iza figure u triolama koja se ovdje nalazi u desnoj ruci u
sopranu. Tu treba obratiti pozornost na tempo, jer zbog razli¢itih notnih vrijednosti (triole u
sopranu — $esnaestinke u altu) ovdje dolazi do prividne poliritmije, §to svakako moze biti izazov
za izvodaca. Ovo moZe oteZati odrZavanje istog tempa, naroCito kada se izvodac¢ fokusira na
iznoSenje teme, odnosno odgovora u desnoj ruci. Ovdje bi bilo dobro prilikom vjezbanja
podijeliti dobu na dva dijela, odnosno kao jedinicu mjere u sebi brojati svaku osminku (umjesto
Cetvrtinke). Posto se ovakve i sliéne linije javljaju kroz cijelu fugu, najbolje je ovakav proces

brojanja koristiti u cijeloj skladbi ili barem tijekom vjezbanja. lako je ovdje tema u prvom planu,
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i ove Sesnaestinke u kontrasubjektu moraju biti sasvim jasne i artikulirane, a isto vrijedi i za
daljnji tijek fuge.
Poslije teme i odgovora slijedi codetta u 5. taktu, a ona je izgradena od prvog dijela teme

u inverziji (Slika 4.1.3.). Ovdje se odvija modulacija iz a-mola u d-mol.

B i

Slika 4.1.3. Codetta

Nakon toga u 6. taktu slijedi tre¢i nastup teme u tenoru, u osnovnom tonalitetu (Slika 4.1.4.). Za

to vrijeme u sopranu se javlja kontrasubjekt.
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Slika 4.1.4. Treci nastup teme

Ovdje nastupa troglasje, a u ovom slucaju desna ruka svira dvije razli¢ite dionice. Jedan od
najvecih izazova kod izvodenja polifonih skladbi je upravo vodenje dvaju ravnopravnih glasova
istom rukom. U ovom primjeru desna ruka svira dionice alta i soprana, koje se niposto ne smiju

svirati jednako (kao u homofonom slogu), samo zbog toga §to je tema u ovom trenutku u tenoru.
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Naprotiv, ovdje narocito treba paziti i na vodenje ostalih dionica. Na primjer, 0Sim teme u tenoru
koja je ovdje svakako najvaznija, sopranska dionica ¢e biti istaknutija od altovske, jer ima
razradeniju i svakako znac¢ajniju melodijsku liniju od one u altu. To je slu¢aj do tre¢e dobe u 7.
taktu, kada dionica u altu preuzima ,,prednost® u odnosu izmedu ova dva glasa. Zbog toga
prilikom vjezbanja obavezno treba prekomjerno isticati i utiSavati pojedine glasove, osobito kod
sviranja dvoglasja jednom rukom. Na taj nain ¢e se prsti dodatno osamostaliti i biti u

mogucnosti u svakom trenutku istaknuti odredenu dionicu polifonog stavka.

Razvojni dio fuge pocinje u 8. taktu. On zapocinje malim medustavkom izgradenim od
jednog motiva koji se prvi put javlja u altu u 7. taktu na tre¢oj dobi (Slika 4.1.5.). Ovaj motiv je

vrlo bitan jer se javlja i u daljnjem tijeku fuge.

2

I by [—
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Slika 4.1.5. Motiv u altu

|
E

Na pocetku ove analize bilo je spomenuto da podjela na tri dijela kod ove fuge nije sasvim jasna.
U osnovnom planu fuge razvojni dio pocinje izlaganjem teme u paralelnom ili dominantnom
tonalitetu, Sto u ovoj fugi nije slucaj. Naravno, u svakom glazbenom obliku moze do¢i do
odredenih odstupanja, a kod ove fuge je to sasvim razumljivo u prvom planu zbog specificne
teme Kkoja u sebi sadrzi kromatiku te samim time podrazumijeva ovakve i slicne izmjene u

osnovnom planu fuge, kako formalnom tako i harmonijskom.
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U medustavku (8. — 9. takt) dolazi do modulacije iz d-mola u F-dur te natrag u d-mol. U
prikazu ovog medustavka treba ukljuciti i 7. takt kako bi bila jo§ jasnija razrada ranije

spomenutog motiva iz alta, od kojeg se i gradi ovaj medustavak (Slika 4.1.6.).

Slika 4.1.6. Mali medustavak

Ovdje treba obratiti pozornost na logi¢no vodenje glasova. Iako u ovom medustavku nije prisutna
tema, svaka dionica ima neku istaknutu liniju u odredenom trenutku. Zbog toga je od iznimne
vaznosti da se prije Samog vjezbanja ovakvog polifonog stavka napravi podrobna analiza. Kao i
kod svih drugih oblika koje izvodi, izvoda¢ mora znati kako je fuga gradena, od kojih se dijelova
sastoji te koji je znacaj i uloga odredenog dijela fuge, kao §to je u ovom sluéaju razrada motiva u
malom medustavku. Ovdje treba izdvojiti jo§ jedan primjer koji moze izazvati poteSkoce pri
izvodenju. Obratimo pozornost na dionicu alta u 9. taktu, tre¢a doba (silazna melodijska linija u
osminkama). Specifi¢na tehnika sviranja polifonog stavka je i povezivanje viSe tonova istim
prstom, a u ovom se slucaju spomenuta linija moZe izvoditi jednim prstom (palac). Ovo se
pravilno izvodi na nacin da se prvi ton izdrzava do zadnjeg trenutka te se zatim zamahom ru¢nog
zgloba prst premjesta na novu tipku, obavezno pazeéi da se pritom ne izazove akcent odnosno ne

narusi sam tijek dionice.
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Nakon malog medustavka u 10. taktu javlja se tema u tenoru, ali u nepotpunom obliku. Za
to se vrijeme u sopranu javlja prvi dio teme u prividnoj streti (Slika 4.1.7.). Ova streta nije
sasvim jasna jer se ve¢ kod pojave teme u sopranu gubi tema u tenoru, odnosno prekida te

nastavlja s druk¢ijom melodijskom linijom. Tonalitet je d-mol.
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Slika 4.1.7. Prividna streta

Obratimo pozornost na dionice alta i tenora u 11. taktu (Slika 4.1.7.). Ovakvi primjeri ¢esto
predstavljaju velike potesko¢e u pravilnom izvodenju polifonog stavka. Ako se dvoglasje u
desnoj ruci (alt i tenor) izvede nepravilno, ono moze zvucati kao da je u pitanju samo jedan glas
te ¢e na taj nacin do¢i do opasnosti da se polifonija ,,pretvori® u homofoniju. Zbog toga je ovdje

osobito vazno izdrzati svaki ton pojedine dionice te izmedu njih napraviti razliku u dinamici.

Slijedi jo$ jedan medustavak (12. — 14. takt) koji je graden od istog tematskog materijala
kao prvi medustavak (Slika 4.1.8.).
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Slika 4.1.8. Drugi medustavak
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Nakon ovog medustavka slijedi tema u altu, u osnovnom tonalitetu (14. takt). Odmah na
drugoj dobi istog takta slijedi odgovor u streti u sopranu, u a-molu (Slika 4.1.9.). Ova streta je
dosta jasnija od one prve, iako su i ovdje teme nepotpune. Za ovo vrijeme u tenoru se javlja
kontrasubjekt (14. — 16. takt). U codetti (16. — 17. takt) se odvija modulacija iz a-mola u d-mol
(Slika 4.1.9.).

th M

Slika 4.1.9. Tema i odgovor u streti

Obratimo pozornost na pojavu teme u streti u 14. taktu (Slika 4.1.9.). Tema u streti u polifonim
skladbama svakako je jedan od vecih izazova kada je u pitanju pravilna i precizna interpretacija
djela. Ovdje je to jo§ dodatno otezano, jer glasovi izvode temu u streti u razmaku od samo jedne
dobe (bilo bi lakSe da drugi glas kre¢e s odgovorom na trecoj, teskoj dobi). Ove dijelove fuge
treba posebno dobro izvjezbati, ne samo odvojeno lijevu i desnu ruku, nego svaku dionicu. To je
vrlo vazno jer 0sobito kod iznoSenja teme u streti izvoda¢ mora u svakom trenutku znati koja je
dionica u prvom planu. Pogledajmo npr. drugi dio zadnje dobe u 14. taktu (Slika 4.1.9.).
Odgovor u sopranu ovdje je na vrhuncu crescenda (a2), dok je tema u altu ovdje ve¢ u silaznoj
melodijskoj liniji (decrescendo). Sukladno tomu, prilikom sviranja melodijske linije u sekstama u
desnoj ruci (15. takt) potrebno je naglasiti gornje tonove. Ovo je jedan od tehnicki najzahtjevnijih

dijelova u fugi. Razlog tomu je i sto ovdje jedna ruka, u ovom slucaju desna, istovremeno izvodi
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temu u razli¢itim dionicama, uz to jo$ u streti. Ovo od izvodaca zahtijeva visok stupanj tehnike i
koordinacije. Zbog toga je od iznimne vaznosti da se pri samim prvim koracima u sviranju
klavira po¢ne usvajati i sviranje polifonijskih tehnika, jer se koordinacija kod pijanista ocituje

kod istodobnog vodenja vise linija, a naroéito kod polifonog sloga.?

U nastavku interpretativnog dijela ove analize ovdje svakako treba spomenuti i triler u
sopranu u 16. taktu (Slika 4.1.10.).

th 3

Slika 4.1.10. Triler u sopranu

b d
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Slika 4.1.11. Prikaz Bachovih trilera®?

Kako je vidljivo iz gornjeg primjera, Bachov triler se uvijek izvodi od gornje note (Slika 4.1.11.).

Naravno, kako Bach nikad nije ispisivao ovakve trilere u notama, postoje razli¢ite verzije notnih

21 Zlatar, Jaksa. Metodika nastave klavira (Zagreb: Jaksa Zlatar/Muzi¢ka akademija Sveudilista u Zagrebu, 2018),
str. 122.

22 Neumann, Frederick. Ornamentation in Baroque and Post-Baroque Music, With Special Emphasis on J. S. Bach
(Princeton, N. J.: Princeton University Press, 1978), str. 315.
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zapisa pa tako i interpretacije ovog trilera. U nekim verzijama na ovom je mjestu oznacen triler s

mordentom pa se u tom slucaju tako i interpretira (Slika 4.1.12.).

Slika 4.1.12. Triler s mordentom

Slijedi vrlo zanimljiv nastup teme u streti (17. — 18. takt). U 17. taktu u altu se javlja
odgovor u inverziji, a zatim opet odmah s pocetkom na drugoj dobi imamo stretu, gdje tenor

donosi temu takoder u inverziji (Slika 4.1.13.). Ovdje se odvija modulacija iz d-mola u g-mol.

(4
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Slika 4.1.13. Inverzirana tema u streti
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Odmah nakon ovog nastupa teme u inverziji u tenoru, isti glas nastavlja s novim
izlaganjem teme u 18. taktu, ovaj put u osnovnom ali nepotpunom obliku (g-mol). Slijedi jo$
jedna streta na oktavi, takoder u razmaku od samo jedne dobe gdje sopran donosi temu, takoder
nepotpunu (Slika 4.1.14.).

Slika 4.1.14. Tema u streti

Ono §to je vazno kod sviranja polifonog sloga je izdrzavanje pojedinih tonova. Obratimo
pozornost na dionicu alta u 18. taktu, gdje jedan ton (d1) traje skoro tri dobe. Isprva se mozda
¢ini da izdrzavanje ovakvih tonova ne igra veliku ulogu u zamrSenom polifonom stavku, no to
niposto nije to¢no iz nekoliko razloga. Iako se taj ton pri kraju svojeg trajanja polako ugasio, ne
smije se zanemariti ¢injenica da odsvirana tipka (zica) djeluje na ukupan zvuk putem alikvota.
Osim vaznosti samog zvuka, izdrzavanjem tipki se dodatno osvjeStava kretanje dionica u
polifonom stavku. U ovom trenutku moze se zakljuéiti da je jedna od glavnih odlika ove fuge
upravo tema u streti. Kao $to znamo, nije svaka tema prikladna za stretu. Kada gledamo temu na
samom pocetku ove fuge, a razmi§ljamo o streti, sigurno se ¢ini da je ovo jedna od tema kod
kojih je streta tesko izvediva. Razlog tomu su izazovi i poteSkoce koje predstavlja kromatizirana
tema, 0 ¢emu je vec¢ bilo govora u ovoj analizi. Unato¢ kompleksnosti ovakve teme, Bach u tijeku
fuge uvelike Kkoristi temu u streti, u razmaku od jedne, dvije pa i tri dobe, a kako smo imali

prilike vidjeti ¢ak i temu u streti u inverziji.
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Slijedi veliki medustavak koji vodi u zavrsni dio (19. — 24. takt). Ovaj medustavak je

izgraden od motiva iz prve codette i prethodnih medustavaka (Slika 4.1.15.).

Slika 4.1.15. Veliki medustavak

U ovom dijelu interpretacije fuge, gdje nema izlaganja teme u nekom odredenom glasu, moze
do¢i do opasnosti da izvodac ,,prestane” s dosljednim vodenjem ostalih dionica. Zbog toga
posebno treba obratiti pozornost na ove dijelove fuge te napraviti jo§ podrobniju analizu svake
dionice. U protivnom moze se dogoditi da sviranje postane ,,homofono* te da se izgubi cijeli tijek

fuge, a u ovom medustavku treba posti¢i upravo suprotno, jer on vodi u zavrsni dio fuge.
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Zavrs$ni dio fuge traje samo tri takta (Slika 4.1.16.). Ovaj zavrsni dio zapocCinje izlaganjem
teme u altu u osnovnom tonalitetu (d-mol). | ovdje je tema nepotpuna odnosno javlja se samo
prvi dio teme, a za to vrijeme se u tenoru javlja taj isti prvi dio teme ali u inverziji. I u ovom
zavr$nom dijelu fuge javlja se tema u streti. Nakon $to je alt donio ovaj prvi dio teme, slijedi
nastup teme u sopranu, iako se tako zvucno ne Cini — takoder u nepotpunom obliku. Za ovo
vrijeme tenor ima liniju kontrasubjekta, takoder izmijenjenu (26. — 27. takt). Triler u zadnjem
taktu nerijetko se javlja u zavrSetcima Bachovih skladbi. Izvodi se od gornje note, a Sesnaestinka

nakon trilera se svira krac¢e od same njene vrijednosti, odvojeno od trilera koji joj prethodi.

Slika 4.1.16. Zavrsni dio fuge

Pri analizi ove fuge moZe se primijetiti da su nakon ekspozicije gotovi svi nastupi teme i
kontrasubjekta nepotpuni ili izmijenjeni. Ovo izvoda¢u dodatno oteZava interpretaciju, u prvom
redu zbog ,nejasnoce” teme kod takvih nastupa. Prilikom vjeZbanja ove fuge svakako treba
obratiti pozornost na ove dijelove te ih posebno izvjezbati, kako bi tema iako nepotpuna,

izmijenjena, u inverziji, ili u streti, uvijek bila jasna, precizno izvedena i u prvom planu.
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4.2.Sonata u F-duru, op. 10 br. 2, 111. stavak Presto: Formalno-harmonijska analiza s

naglaskom na polifoni stil

Sonata u F-duru, op. 10 br. 2 nastala je izmedu 1796. i 1798. godine. Beethoven ju je
posvetio grofici Anne Margarete von Browne.

Ova sonata ima ukupno tri stavka:
1. stavak: Allegro

2. stavak: Allegretto

3. stavak: Presto

Zbog tematike ovog rada ovdje ¢emo se baviti analizom trec¢eg, zavrSnog stavka ove
sonate. Poznato je da su Haydn, Mozart, a osobito Beethoven, koristili fugu kao dio nekog veceg
oblika poput sonate i simfonije, a 0o tome je bilo govora u prvom dijelu ovog rada koji je
posvecen povijesnom pregledu fuge. Beethoven je polifoniju ¢esto koristio u svojim djelima pa
tako i finale ove sonate gradi od polifone teme koja se imitira u vidu fugata. Detaljnije ¢e o
ovome biti rije¢i u daljnjoj analizi ovog stavka. lako je polifonija najprisutnija u klavirskoj
literaturi baroka, razdoblja koje i jeste zlatno doba polifonog stila, ona je uvelike koriStena i u
svim drugim glazbenim stilovima: ,,Stoga u¢enike na to treba upozoriti, jer se dogada da izvrsno
izvode Bachovu fugu, a mimo polifone fakture Schumanna, Chopina, Skrjabina, Prokofjeva i

drugih skladatelja prolaze ne primjecujuéi je.*?3

23 Zlatar, Jaksa. Op. cit., str. 127.
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Treci stavak Sonate u F-duru, op. 10 br. 2 pisan je u sonatnom obliku te se sastoji od

ekspozicije, razvojnog dijela i reprize. Tonalitet je F-dur, kao i pocetni tonalitet ove sonate, mjera
2/4, a oznaka za tempo je Presto.

Ekspozicija traje od 1. — 32. takta. Stavak poc¢inje s temom polifone grade koja kre¢e u
basu i traje Cetiri takta (Slika 4.2.1.). Dinamika je mezzopiano, a nacin izvodenja Staccato.
Buduc¢i da se ovdje radi o polifonoj temi koja ¢e biti prisutna i u daljnjem tijeku stavka, vrlo je

vazno da se osminke u staccatu izvode to¢no i precizno, kako ovdje tako i pri svakom sljedecem

nastupu teme.
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Slika 4.2.1. Polifona tema u basu

Nakon toga slijedi imitacija teme na oktavi u gornjem glasu. Ovdje neéemo govoriti o
»odgovoru“ kao takvom, kao §to je to bio slucaj kod Bachove fuge. Prvi razlog je taj Sto se u

ovom slucaju tema ne imitira u odnosu tonika — dominanta.
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Tema i ,,odgovor ovdje zajedno ¢ine prvu temu ovog stavka koja je u osnovnom
tonalitetu (Slika 4.2.2.). Kada nastupi imitacija teme u gornjem glasu, donji glas nastavlja s
melodijskom linijom. Ovdje ne¢emo pricati o kontrasubjektu zato §to takva karakterizacija ove
melodijske linije nije potrebna, jer kako je ve¢ spomenuto ovdje se ne radi o baroknoj fugi.

Naravno da u ovom trenutku liniju u desnoj ruci treba naglasiti jer je sada tema u gornjem glasu.
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Slika 4.2.2. Tema u basu i imitacija u sopranu

Pri kraju teme dolazi do modulacije u dominantni tonalitet u kojem ¢e poceti sljedeéi dio
ekspozicije, a to je most.
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Nakon prve teme slijedi most koji povezuje prvu i drugu temu (Slika 4.2.3.). Kao §to je
vidljivo, ovaj je most graden od prve teme s kojom i zapoCinje u 9. taktu u desnoj ruci. Zbog
ovoga se ¢ak dobiva dojam treceg nastupa teme, kao $to je to slucaj u obliku troglasne fuge. Nije
rijedak slu¢aj u sonatnom obliku da most zapoc€inje identicno kao prvi dio teme, a kao $to je
vidljivo u nastavku mosta se razraduje materijal iz prve teme. Tonalitet je C-dur, u kojem ce

zapoceti i druga tema koja je po pravilu naj¢esé¢e u dominantnom tonalitetu.
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Slika 4.2.3. Most

Pocetak mosta je ujedno i prva pojava troglasja u stavku. lako tehnicki zahtjevno za izvodenje,

ovo troglasje potpuno se razlikuje od onog u baroknom polifonom slogu. Dakako, lijeva ruka
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ovdje svira dva glasa, ali ta dva glasa imaju isti ritam, dinamiku, artikulaciju i istu ulogu, onu

pratnje. Ovdje zapravo mozemo primijetiti ,,prijelaz iz polifonog sloga (prva tema) u homofoni.

Poslije mosta slijedi druga tema, u dominantnom tonalitetu (23. — 32. takt). Cijela tema
izgradena je na pedalnom tonu (Slika 4.2.4.). U sonatnom obliku druga tema u pravilu
podrazumijeva donoSenje novog tematskog materijala te kontrastiranje prvoj temi. Kao $to se
odmah moze vidjeti, ovdje druga tema ima slican materijal od kakvog je gradena i prva tema, §to
nije izuzetak: ,,...u starijim sonatnim oblicima (Ph. E. Bach, Haydn, i drugi) ¢esto su prva i druga
tema gradene od istog materijala. I kod Beethovena se katkad sre¢e melodijska srodnost tema, ali
tako da one ipak zadrzavaju svoju individualnost.“?* Na kraju druge teme nalazi se znak za

ponavljanje ekspozicije, a to je uobicajena praksa u sonatnom obliku.
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Slika 4.2.4. Druga tema

24 Skovran, Dusan; Peri¢i¢, Vlastimir. Nauka o muzickim oblicima, str. 219,
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Nakon zavrSetka druge teme u ekspoziciji slijedi razvojni dio (33. — 86. takt). U
razvojnom dijelu se uglavnom razraduje tematski materijal iz prve teme. Pocetak razvojnog dijela
je u As-duru. Lijeva i desna ruka sviraju istu melodijsku liniju s motivom prve teme (Slika
4.2.5).
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Slika 4.2.5. Pocetak provedbe

U nastavku se u desnoj ruci javlja izmijenjena tema s pocetka stavka, ovaj put u homofonom
slogu jer linija u lijevoj ruci ovdje ima ulogu pratnje (Slika 4.2.6.). Dakle, moze se zakljuciti da je
jedna od karakteristika ovog stavka 1 izmjena polifonije 1 homofonije. To je sasvim logi¢no jer
kako je ve¢ navedeno, radi se o dijelu sonatnog ciklusa iz razdoblja klasicizma — homofoni stil, a

koji je graden na temi u polifonom stilu.
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Slika 4.2.6. Tema u homofonom slogu
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Ovdje svakako treba spomenuti jednu zanimljivu melodijsku liniju koja se javlja u
nastavku ovog razvojnog dijela. U 41. taktu u desnoj ruci imamo prvu temu, a u 42. taktu u basu
se takoder javlja ta ista tema. Ovdje dolazi do prividne strete, jer glasovi kre¢u s izlaganjem teme

u streti, no tad se u basu tema gubi odnosno skracuje te se U nastavku poklapa s temom u gornjem
glasu (Slika 4.2.7.).
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Slika 4.2.7. Prividna streta

Na pocetku analize razvojnog dijela bilo je rije¢i o tome da se u ovom dijelu stavka uglavnom
razraduje tematski materijal iz prve teme, $to je vidljivo i u prethodnim primjerima. Ipak, u 69.

taktu po prvi se put u razvojnom dijelu javlja i druga tema, u variranom obliku (Slika 4.2.8.).
Tonalitet je D-dur.

4 2 3 4 & 8 A b R
G2 D222 T3 T D2 2452

r (stace.)’

R} g . %
L ::*”1
I - r1
==
-

)| ddd)] | ddd ]| = 3]0 | 4D T)

T
T
TR
TH

Slika 4.2.8. Motiv druge teme
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Razvojni dio traje do 86. takta, nakon Cega slijedi repriza ekspozicije. Ovaj razvojni dio
zavrSava na dominantom septakordu C-dura, S$to priprema nastup prve teme u osnovnom
tonalitetu (F-dur). Budu¢i da se repriza odmah nadovezuje na razvojni dio, a vezana je za njega i
kratkom pasazom u trioli u basu, u prikazu pocetka reprize ovdje dodajmo i zadnja dva takta
razvojnog dijela (Slika 4.2.9.).
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Slika 4.2.9. Pocetak reprize, prva tema u osnovnom tonalitetu

Repriza zapocinje izlaganjem pocetne teme u basu u osnovnom tonalitetu. Za to vrijeme
gornji glas ima ljestviéne pasaze. Nakon cetiri takta glasovi samo zamjenjuju uloge, a do
promjene dolazi samo u zadnjem taktu teme gdje dolazi do modulacije u g-mol. Ovo je i tehnicki
najzahtjevniji dio ovog stavka iz razloga §to na ovom mjestu imamo prvu (glavnu) temu u jednoj
ruci, dok druga ruka svira ljestvi¢ne pasaze u Sesnaestinkama, a tempo je Presto. To i jest jedan
od glavnih izazova kod izvodenja ovog stavka, jer se radi o slozenoj polifonoj strukturi koja se
jo$ pritom izvodi u jako brzom tempu. Osim jasne izvedbe teme na ovom mjestu, treba paziti i da
su Sesnaestinke jasne i artikulirane. Zbog toga ove pasaZe treba dobro izvjeZbati u sporom tempu,
osobito u lijevoj ruci odnosno u onoj koja je ,slabija“, najprije odvojeno, a potom zajedno s
temom u drugom glasu.
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Odmah nakon izlaganja prve teme javlja se most koji se nadovezivao na prvu temu i u

ekspoziciji (Slika 4.2.10.). Tonalitet je g-mol.

i

Slika 4.2.10. Most

Nakon mosta slijedi razrada tematskog materijala iz prve teme, $to nas dovodi do nastupa druge

teme, ovaj put u osnovnom tonalitetu (F-dur) (Slika 4.2.11.).
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Slika 4.2.11. Druga tema u osnovnom tonalitetu
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Slijedi ponavljanje druge teme u variranom i prosirenom obliku, §to u ovom slucaju ¢ini kratku

codu na zavrsetku stavka (F-dur) (Slika 4.2.12.).
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Slika 4.2.12. Zavrsetak stavka

Jasno je da pri vjezbanju i izvodenju ovog stavka moramo biti svjesni toga da se ovdje ne radi o
obliku barokne fuge. Beethoven gradi ovaj stavak na temi koja se imitira u razli¢itim glasovima,
ali kao $to je vidljivo iz ove analize, u pogledu glazbenog oblika potpuno se razlikuje od fuge kao
samostalnog djela. Kako je ve¢ spomenuto, ovaj je stavak pisan u sonatnom obliku, $to zna¢i da u
sebi sadrzi ekspoziciju u kojoj se javljaju dvije razli¢ite teme, razvojni dio s razradom tematskog
materijala iz ekspozicije te reprizu u kojoj se obje teme pojavljuju u osnovnom tonalitetu. Dakle,
pogresno je misliti da interpretacija ovog stavka treba biti u stilu barokne fuge. Ne samo da je
rije€ o razli¢itim oblicima instrumentalne glazbe, nego i o potpuno razli¢itim glazbenim
razdobljima i stilovima. Ipak, prilikom vjezbanja ovog stavka svakako se treba ,okoristiti®
znanjem barokne polifonije, no uvijek imaju¢i na umu da se ovdje radi o druk¢ijoj, ,,novoj* vrsti

polifonog sloga koji se izvodi u skladu sa svim nacelima glazbenog stila kojem pripada.
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5. ZAKLJUCAK

U ovom su radu analizirana djela dvaju skladatelja, Fuga u d-molu br. 6, BWV 875 J. S.
Bacha i Beethovenova Sonata u F-duru, op. 10 br. 2, I11. stavak Presto. Kroz analizu i usporedbu
ovih djela prikazane su njihove slicnosti i razlike, kao i neupitna povezanost jednih od najvecih
skladatelja svih vremena. Isto tako je prikazana razli¢ita uloga polifonije u razdobljima baroka i
klasicizma. Samo pristupanje interpretaciji Bachove Fuge u d-molu ili bilo koje druge Bachove
fuge iz Dobro ugodenog Kklavira, 0sobito iz drugog sveska, zahtijeva od izvodaca visok stupanj
sviracke tehnike te duboko razumijevanje polifonih oblika. Zbog toga se mnogi teoreticari 1
pedagozi slazu da se za izvodenje ovih Bachovih skladbi, koje su svakako jedan od njegovih
vrhunaca na polju instrumentalne glazbe, svatko mora ,pripremiti“ kroz izvodenje Bachovih
,lak§ih“ skladbi. Ovdje se u prvom redu misli na njegove male preludije i fuge, dvoglasne i
troglasne invencije te Francuske suite i Engleske suite. Kao $to je prikazano u analizi, jedna od
glavnih odlika zadnjeg stavka Beethovenove Sonate u F-duru je izmjena polifonih i homofonih
stilova. Upotreba polifonije u klasi¢noj sonati svakako nosi dodatne izazove za izvodaca.
Beethovenove sonate same su po sebi izazov za svakog pijanista, a u finalu ove sonate valja se
velikim dijelom posvetiti i polifoniji, koja samo zbog svoje kompleksnosti uvijek iziskuje visoke
tehnicke i interpretacijske vjestine. Prilikom vjeZbanja i izvodenja ovakvih skladbi potrebno je
uloziti veliki trud te teorijski 1 prakticno u¢i u samu bit polifone glazbe, a sve u cilju sto bolje 1
autentiCnije interpretacije ovih djela koje su nam u ostavstini ostavili dvojica velikana umjetnicke

glazbe, Johann Sebastian Bach i Ludwig van Beethoven.
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SAZETAK

Interpretacija polifonih skladbi sa sobom nosi razne izazove, a nerijetko i mnogobrojne
nejasnoc¢e koje su vezane uz samo poimanje polifone glazbe. Cilj je ovog rada ukazati na izazove
i prepreke koje se javljaju pri izvodenju skladbi ove vrste, a naglasak je stavljen na djela Johanna
Sebastiana Bacha i Ludwiga van Beethovena. Vrhunac instrumentalne polifone glazbe i njen
najznacajniji 1 najizradeniji oblik je fuga, oblik koji se ujedno 1 najceS¢e susrece u klavirskoj
literaturi. Osim Johanna Sebastiana Bacha, koji je nedostizni majstor barokne fuge i drugih
skladbi polifone vrste, svoj doprinos u stvaranju djela polifonog stila dali su i mnogi drugi
skladatelji razli¢itih glazbenih razdoblja, a jedan od najznacajnijih je Ludwig van Beethoven. Dio
ovog rada obuhvaca analizu i usporedbu dvije skladbe polifonog tipa: Fuga u d-molu br. 6, BWV
875 i Sonata u F-duru, op. 10 br. 2, Ill. stavak Presto. lako se radi 0o dva razli¢ita oblika
instrumentalne glazbe, u mnogo¢emu se ocituju njihove zajedni¢ke osobine. U prvom redu to su
polifoni slog i krajnje sloZena struktura koja iz njega proistjece, $to od izvodaca zahtjeva duboko
razumijevanje polifonih oblika. Osim toga, za pravilnu interpretaciju ovih djela potreban je i
visok stupanj tehni¢kih sposobnosti. Cesto se dogada da klaviristi s lakoéom izvode zahtjevne
skladbe homofonog tipa, a kod sviranja polifonih djela nailaze na mnogobrojne poteskoce. Zbog
toga je vrlo vazno kod sviranja klavira na vrijeme poceti uciti i sviranje polifonijskih tehnika.
Dakle, pored tehnickih zahtjevnosti koje treba svladati, neophodno je i veoma dobro teorijsko
poznavanje i shvacanje polifone glazbe kao i njene uloge u razlicitim glazbenim stilovima, a sve

u cilju bolje interpretacije djela ove vrste.

Kljucne rijeci: polifonija, fuga, analiza, interpretacija
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SUMMARY

Interpreting polyphonic compositions oftentimes can be quite challenging, introducing a
lot of confusion related to the very concept of polyphonic music. The aim of this paper is to
indicate challenges and obstacles encountered while performing works of such kind, with the
emphasis being put on the works of Johann Sebastian Bach and Ludwig van Beethoven. Highest
point of instrumental polyphonic music and its most significant and most developed form is
found in fugue, the form which is also most frequently found in piano literature. Apart from
Johann Sebastian Bach, who is unsurpassable in mastering baroque fugue and other polyphonic
compositions, many other composers of various musical periods have given their contribution in
creating polyphonic works, one of the most significant being Ludwig van Beethoven. A part of
this paper deals with analysis and comparisson of two polyphonic compositions: Fugue in D
minor, BWV 875 and Sonata in F major, op.10, no.2, 11 Presto. Although these are two different
forms of instrumental music, their common characteristics can be found on many levels. Among
the first and most significant is the polyphonic texture with its highly complex structure, which
requires perfomer's deep knowledge on polyphonic forms. Apart from this, a performer needs to
have a high level of technical knowledge required for the proper interpretation of these
compositions. Oftentimes pianists who easily perform complex homophonic compositions
encounter numerous difficulties in performing polyphonic ones. Therefore, it is highly important
to learn how to perform polyphonic techniques from the very beginning of playing piano. Apart
from technical difficulties that need to be mastered, it is necessary to have a high level of
theoretical knowledge and understanding of polyphonic music and its role in various music

styles, with the single purpose of better interpreting such works.

Keywords: polyphony, fugue, analysis, interpretation
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PRILOZI

Prilog 1. Fuga u d-molu br. 6, BWV 875

[.--—-u[_
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Prilog 2. Sonata u F-duru, op. 10 br. 2, I11. stavak Presto
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