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1. UvVvOD

Prije godinu dana pisao sam zavrsni rad koji se bavio tradicijom i folklorom
Bilogore, kraja u kojem sam odrastao. Studirajuci i boraveci pet godina u gradu Puli,
odlu€io sam se za ovu temu kako bih proucio i istrazio tradiciju toga kraja. U tom
kraju ima znacajnih skladatelja. Njihova djela su bogatstvo kojim se ovaj grad i ljudi
koji u njemu zZive mogu ponositi.

Obzirom da je i tema ovog rada koncipirana kao prakti¢an rad, u njemu se
nalaze moja prva iskustva sa skladbom ,Caée moj” i prikazan je tijek moga uéenja
partiture. Dalje, ostatak naslova upucuje na klavirskl izvod kojeg sam izradio i priloZio
u radu. Jedan dio ovog rada posvetio sam kratkoj analizi klavirskog izvoda, tu se
nalaze pojasnjenja kako sam zamislio da treba izgledati i ponajprije zvucati klavirski
izvod. Da bih napisao klavirski izvod, trebala mi je, za pocetak, detaljnija analiza
zborske partiture kojoj je posveéeno dosta vremena i nalazi se u radu. U radu sam
prikazao i zivot skladatelja lvana Mateti¢a Ronjgova, njegov popis djela. Pisao sam
nesto kratko i o istarskoj ljestvici. Sto se tite skladbe ,Caée moj’ iz nekih izvoral
saznao sam da je lvan Mateti¢ Ronjgov bio odusevljen pjevanjem rudarske djece.
Njihovi oCevi su stradali u nesreci u rudniku Hrastnik, $to je bila dodatna inspiracija
da napise skladbu ,Caée moj’. Usporedio sam nekoliko partitura koje danas postoje,
a Cinjenica da ima viSe verzija partitura je vrlo bitna i govori o popularnosti te vaznosti
djela. Osim S§to postoje razli€ita izdanja, u njima ima razlika u notiranju i u samom

notnom tekstu pa je to bio povod da o tome piSem u svom radu.

1.1. ZIVOT IVANA MATETICA RONJGOVA

Ivan Mateti¢ Ronjgov, skladatelj, melograf i glazbeni pedagog, rodio se 10.
travnja 1880. godine u malom selu Ronjgi (od koga potje€e i dodatak prezimenu
Ronjgov). Od 1899. do 1912. godine djeluje kao ugitelj u Zminju, Barbanu,
Kanfanaru, Sv. Petru u Sumi, Gologorici, Piéanu i Klani, a zatim do 1919. godine u
Opatiji. U tim godina svakodnevno je upijao narodnu pjesmu i svirku te uporno
nastojao odrediti tonsku strukturu te glazbe. ,,Pojavio se kao kompozitor u vrijeme
kada muziCko stvaralastvo, prezasi¢eno i iscrplieno na stoljetnom izrazaju
temeljenom na tonalitetima dura i mola, trazi i pronalazi putove da se udalji iz tog

zacaranog kruga.” Znacenje i mjesto Mateti¢evih ostvarenja u glazbenoj kulturi su

1 Mateti¢ Ronjgov, Ivan. Zbornik. Ustanova “lvan Mateti¢ Ronjgov”. Rijeka. 519. str.
2 Zlati¢, Slavko. 1979. lvan Matetic Ronjgov, lzabrani zborovi a cappella. Prosvjetni sabor
Hrvatske. Zagreb. 7. str.


https://hr.wikipedia.org/w/index.php?title=Melografija&action=edit&redlink=1

od izvanrednog znacenja. Njegovom zaslugom narodna glazba Istre, Hrvatskog
primorja i sjevernojadranskih otoka naSla je svoje mjesto u tonskom sistemu
umjetniCke glazbe. UokvirivSi elemente i karakteristike te naturalne glazbe u
polutonski sistem umijetnicke glazbe postavio je temelj za umjetni¢ko oblikovanije
kompozicija osnovanih na narodnom melosu. Tada je zapravo zapocelo njegovo
pravo skladateljsko djelovanje.

Poslije veceg broja krac¢ih obrada narodnih pjesama, u kojima se ocituje pravi
kolorit i duh narodne glazbe, Mateti¢ 1933. godine, povodom nesre¢e u rudniku
ugljena u Hrastniku, sklada Zalobnicu ,Caée moj”’, namijenjenu djeci stradalih rudara,
malim pjevacima ,Trboveljskog slav€eka”. Nedugo zatim, preradeno za mjeSoviti
zbor, ovo je djelo ocijenjeno kao vrhunski domet zborske literature i dalo je Mateti¢u
podstreka da godinu dana kasnije dovrSi i drugo veliko djelo, vokalnu simfoniju za
zbor i soliste na tekst Mate Balote RozZenice. U radu se kasnije nalazi detaljniji tekst o
samoj skladbi ,Caée moj’. Ta skladba predstavlia ne samo slavlje i veli¢anje
narodnih instrumenata sopela, $to ih u juznoj Istri zovu roZenice, ve¢ i odraz
Mateti¢eve invencije, bogatstva muzi¢kih misli i izvanredne tehni¢ke vjestine u
baratanju zborskim zvukom, u kome je izvorna tonska paleta arhai¢nog dvoglasja
,,na tanko i debelo” i sopela, proSirena mjestimi¢no i na trinaest glasova.

Mateti¢ev skladateljski opus svrstava ga u red najistaknutijih skladatelja
zborske literature uopcée, ne samo kod nas. Sve od vremena renesanse tesko je nadi
takva majstora koji je iskljucivo ljudskim glasom izrazio toliki dijapazon u sadrzaju i
tehnikom izrazu. Sto vrijeme viSe odmice, to ga jade svrstava u stvaraoce djela
trajnih vrijednosti za koja se s pravom moze reci da su potekla iz naroda i za narod.
Ona predstavljaju umjetnicki oblikovanu sintezu one glazbe diji
... kanat je lip
i dokle njega bude

¢e bitinas...”

Hrvatska posta je 22. travnja 2010. pustila u optjecaj Cetiri nove prigodne
postanske marke iz niza Znameniti Hrvati. Jedna od njih je s likom lvana Mateti¢a

Ronjgova.

Cjelokupna ostavstina Ivana Mateti¢a Ronjgova pohranjena je u Ustanovi lvan
Mateti¢ Ronjgov, smjestenoj u Spomen-domu Ronjgi, odnosno u preuredenoj

Mateticevoj rodnoj kuci. Glavnina ostavstine preuzeta je od skladateljevih kéerki,



Vijere i lvke. Mateticevu rukopisnu notnu ostavstinu arhivski je obradila i katalogizirala
Lovorka Ruck, u razdoblju od 2000. do 2008. godine. Notna ostavstina sadrzi 1024

arhivske rukopisne jedinice, ve¢inom Mateti¢eve skladbe i melografske zapise.

1.2. STVARALASTVO

Uz veliki broj relativno kracih djela za razliite vokalne sastave, no pretezno za
mjeSoviti zbor, slijede zatim u vec¢im vremenskim relacijama sljedec¢a velika djela:
,Galijotova pesan” (1940. — tekst Vladimir Nazor), ,Malo mantinjade v Rike na
palade” (1951. - narodni tekst), ,Mantinjada domaéemu kraju” (1954. — tekst DaSa
Kabalin), ,Na$ kanat je lip” (1956. — tekst Ljubo Brgi¢) i ,Na mamin grobak” (1959. —
vlastiti tekst). Ona su odraz Zivotnog optimizma i vjere u neprolazne vrednote
narodnog stvaraladtva, o ¢emu svjedocCe i brojna Mateti¢eva pisma i zapisi koji su
prava riznica kulture i znanja, vedrine i duhovitosti njihova autora. Tuzaljka za djedji
zbor i soliste ,Caée moj’ (1933.) jedno je od najvrjednijih Mateticevih djela, a
posebno se istiCu joS tzv. ,vokalne simfonij’: ,Rozenice” (zborska kantata za
mjeSoviti zbor, dva solista i recitatora, 1935.), ,Malo mantinjade v Rike na palade”
(1951.), ,Mantinjada domac¢emu kraju” (1954.), ,Nas kanat je lip” (1956.), ,Na mamin
grobak” (1959.) (mjeSoviti zborovi uz soliste) te solo popijevka ,Galijotova
pesan” (1940.). Djeci je namijenio ,Cakavsko-primorsku pjevanku” (1940.).

Popis svih djela:

. Bakar i Bakarac
. Motovunska Suma

5
VELIKI MJESOVITI 6
7. Pod Uckun
8
9

ZBOROVI
1. Caée moj Lipa mi Mare
2. Rozenice Vapor plovi

10. Oj divojko

11. Zarasal mi je zelen bor

3. Malo mantinjade v Rike na

palade

4. Mantinjada domacem kraju 12.Zaspala je Katica

13. Tamo doli puli mora

I MANJ| ZBOROVI 14. Igrala mi ta zlata jabuka

15. Naranca se vitru moli

1. Prosvjeti
2. Osvit 16. }fos
3. Dru Matku Laginiji 17. Créak
. . . 18. Bilo vavek za sinom
4. Jadranski strazari



19.
20.
21.
22.
23.
24.
25.
26.
27.

9.

10.
11.
12.
13.
14.
15.
16.
17.
18.
19.
20.
21.

Sloboda

Naricaljka za sinom

Rodila loza

Draga nam je Istra

U Istri se zastava razvila

Oj Labinka, Labinjan

Moja Zena zito Zanje

Otroci v nasi zgodovini (ciklus)
Balada o majkama, Zenama i

sestrama

Muski zborovi

Zrasla mi ladojna

Igralo mi zlato jabuko
Marijice dusu

Pojmo mi, mala, na saman;
Pala j rosa

Sedam let se turska vojska
spravljala

Bilo vavek veselo

Brkica je lipa mlada

Oj divojko jabuko rumena
Cvic¢e mi polje pokrilo
Luce moja

Ti si sva mila i draga

Ne beri, Jele, jabuke
Istarski dan

Vesela zalostinka
Suadija nasa dika
BileCanka

Oj Kozaro

Na Kozari

Partizan

Tito

22. Ne odreda vojska

23. Makedoncite se borat
24. Omladinka Mara

25. Na prugu!

26. Pjeska slobodi (Gervias)
27. Himna slobodi (Gunduli¢)
28. Mihovi kri

29. Pesen jugosl. Armada
30. Pesen jugosl. Mornarica
31. Narod te rodi iz krvi

b) MjesSoviti zborovi
Oj divojko

Cviée mi polje
Matinjada i tanac

Ti ¢eS plakat

Puna | Rika

U Lindaru lip samanij
Oj Labine

Pavel je Anu na pir zval

© © N o 0k~ W DN PR

Bela nedelja

[EEN
o

. Svirajmo, igrajmo

. U Istri se zastava razvila

=
NP

Pjesma slobodi (D. Gervais)

[EEN
w

. VinCace

[HEN
N

. Oj ruzmarine

[EEN
o

. Pjesma proljecu

[EEN
(e}

. KruSvica se potresuje

[EEN
\l

. Opatiji

18. Tri sestrice

Zenski zborovi

1. Partizanova smrt

2. Lipo mi je pod Kosternu more



3. Pavali Ana 16. Oj Barbanka
4. Partili smo z Rike grada 17. Oj Labine

. . . 18. Lipo mi je pod Kosternu more
Troglasni zbor i mali orkestar

_ - 19. Aj spravlja se divojko
1. Lipo mi je pod Kosternu more o .
) ] 20. Ni mi ne pisci
2. Paval je Anu na pir zval . . L
21. Hitala je Mare pesSc¢aci vi more

Dva glasai klavir 22. Rodila loza
1. Sijali smo tikvici i i . .
o Za glas i klavir (vecée stvari)
2. Ojdivojko B
1. Galijotova pesan
3. Zaspal Pave
) 2. Hram
4. Mila mi majCice
. . 3. Hopak
5. PriSal mi je
L 4. Pjesma moje srece
6. Ca je more _
. 5. Ne beri, Jele
7. Pod Uc¢kun ]
6. Cu-Cu ¢un
8. Uspavanka
9. Sestra brata z iglicun budila Za sam klavir
10. Vrbni¢e nad morem 1. Uspavaka
11. Pophnul je Ticiji pir

12. Ive kosi
13. Ne beri, Jele, jabuke

14. Oj zelena mada dumbrava

Bobi u ,Kopanoviéi”
DjecCje radosti

Ljulja — cimbulja

o ok~ WD

15. Zorcica oce da svane Krusgi¢ sredi



1.3. 1. M. RONJGOV - ISTARSKA LJESTVICA

Specificne zakonitosti tonske strukture istarsko-primorskoga glazbenog
folklora jedinstven su primjer arhai¢noga netemperiranoga izraza. Da bi ga sacuvali,
a potom i koristili, glazbenici su najprije morali pristupiti njegovu $to to€nijem notiranju
u temperiranom sustavu, kako bi uz teorijsko objasnjenje tonske strukture pronasli i
odgovarajuc¢u harmonijsku nadgradnju. Kako se tonska struktura i meduintervalski
odnosi istarsko-primorskoga glazbenog folklora ne podudaraju ni s jednom
tradicionalnom ljestvicom (durom, molom, starim nacinima), biljeZenje istarskog
tonskog niza u sustavu temperirane glazbe i njezinih teorijskih pojmova nastalo je
kompromisom kao najvjernije moguce.

U 20. stolje¢u, nakon raznih poku$aja notacije i teoretizacije istarske ljestvice,
ona se polako pocinje koristiti u umjetnic¢koj glazbi. Matko BrajSa Rasan, lvan Mateti¢
Da bi se saCuvala originalnost istarskog folklora, bilo je potrebno stvoriti i definirati
glavne principe i pravilnu harmonizaciju istarske ljestvice za potrebe koristenja u
umijetnickoj glazbi.

Ivan Mateti¢ Ronjgov 25 godina je radio na sakupljanju i prou€avaniju istarskih
napjeva. Od toga je 128 zapisa objavljeno u ,Cakavsko-primorskoj pjevanci”.
Zanimljive su Mateticeve rasprave o definiranju istarskog tonskog niza iz ¢asopisa

Sv. Cecilija u kojemu je i njegova harmonizacija istarske ljestvice:

(SES S TS S S

A 2 =AU

¥ #_: . T e,
[efrig:i v le frig.:]vi v
il 521 O [G]v || ] i

(B0 1 W B
Slika 1. Mateticeva harmonizacija istarske ljestvice

(Izvor: Demarin, Luka. 2018. Istarska ljestvica u djelima hrvatskih skladatelja. Diplomski rad.
Umjetnicka akademija Sveucilista u Splitu. Spilit.)

S obzirom na to da je istarska ljestvica sastavljena od izmjena malih i velikih

sekundi, omogucena je ,pravilna” harmonizacija: kad god se javlja pomak za veliku

8



sekundu, radi se o kvintakordima Il. i I. stupnja neke ljestvice, a kada se radi o
pomaku za malu sekundu, radi se o toniCkom kvintakordu i molskoj subdominanti
nekog tonaliteta (izuzev samog pocetka i kadence koji su u frigiiskom modusu).
Nakon zavrSne kadence tenor Ce imati zaostajalicu s kvarte na tercu, pa potom
skociti unisono u finalis s basom. Poznata je MatetiCeva troglasna zborska skladba
,Draga nam je zemlja”® koja je nastala prema zapisu iz Medulina; kre¢e se u intervalu
smanjene kvinte (a, b, c, d, es), a napjev zavrSava silaznim polustepenim pomakom
b-a (frigijski tip). 1z ovog napjeva mozemo zamijetiti da je Mateti¢evo teorijsko
razmisljanje prilicno drugacije od BrajSinog. BrajSa bi ovo zapisao sa snizilicama ,b” i
,eS” 1 shvatio napjev u B-duru s finalisom na vodici ,a”. Mateti¢ je, naprotiv, pri zapisu
stalnih predznaka na pocCetku postavio snizilicu ,b”. To pokazuje kako je zapravo
drugacije razmisljao od BrajSe: shvaca ovo kao frigijsku ljestvicu ,in A” koja se nalazi
na treCem stupnju F-dura i zato je zapisuje sa snizilicom ,b” u predznacima, dok
svaki predznak za ,es”, iako se redovito javlja, stavlja ispred same note. Grakali¢ u
svojem radu opravdava Mateti¢a navodedéi da ,prepusta istarsko dvoglasje u prvi plan
i ne podreduje ga tonalnim harmonijskim rjeSenjima (poput BrajSe), pa cijeli primjer
zvuéi modalno $to i odgovara duhu narodne pjesme”.*

U BrajSinoj zbirci ,Krasna zemljo” moguce je naci napjeve u kojima se koristi,
recimo, niz g-a-b-c-des (g-mol sa snizenim petim stupnjem) koji kadencira
polustepeno nize na tonu fis. lako je BrajSa u originalu stavio predznake g-mola,
moguce je naci Mateticevu verziju, koju je on uredio prema svom shvac¢anju. Ronjgov
je, naime, tom napjevu stavio predznake D-dura, jer je kadenciraju¢i pomak na kraju
skladbe (g-fis) shvatio kao frigijsku kadencu, a poznato je da se frigijski modus nalazi
na treCem stupnju D-dura. Mateti¢ je nakon svoje teorijski razjaSnjene istarske
liestvice pomo¢u modifikacije frigijske ljestvice fiksirao ljestvicu u temperiranom
sustavu. On je Cesto zna postaviti u okvire harmonijskog mola (od VII. do snizenog V.
stupnja) i tako je harmonizirati uz obavezno modulativno iskliznu¢e u kadenci da
finalis dobije karakter frigijske tonike. Takoder, Mateti¢ snizeni V. stupanj koji se javlja
u melodijama harmonizira kao septimu malog durskog septakorda na VI. stupnju

mola.

3 Skladba se u originalu zove Istarska narodna himna, no danas je sluzbena istarska himna BrajSina
Krasna zemljo

4 Grakali¢, Mirjana. 1984. Istarski tonski niz u umjetnickoj glazbi. Magistarski rad iz analiticke
harmonije. Beograd. 48. str.

9
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Slika 2. Upotreba malog durskog septakorda VI. stupnja
(Izvor: Demarin, Luka. 2018. Istarska ljestvica u djelima hrvatskih skladatelja. Diplomski rad.
Umijetnicka akademija Sveucilista u Splitu. Split.)

U gornjem primjeru iz antologijske skladbe ,Caée moj” vidljiva je upotreba
spomenutog malog durskog septakorda na Sestom stupnju (u ovom slu€aju kao obrat
— Cetvrti takt primjera), tipiCna za Ronjgova. Radi se o akordu koji ovdje nema
funkciju sekundarne dominante koju bi imao u klasiénoj harmoniji, nego je
samostalan i u potpunosti odgovara folklornom duhu. S obzirom na karakter istarske
liestvice koja se bazira na pravilnoj izmjeni cijelih stepena i polustepena, moguce je
liestvicu prosiriti i harmonizirati je modulativnom harmonijskom sekvencom.
Mateti¢eva harmonizacija je i dalje podredena tonaliteno-funkcionalnim odnosima, no
javljaju se i modalitetne situacije — pocCetak skladbe na subdominanti, folklorno
dvoglasje i specificni akordi — spomenuti mali durski septakord na VI. stupnju mola,
smanjeni kvintakord, smanjeni septakord i polusmanjeni septakord na I. stupnju, te

dominantni septakord sa snizenom kvintom. Opcenito zbog ¢&estog javljanja
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smanjene kvinte i smanjene terce, kod Ronjgovljevih skladbi redovito su prisutni
akordi koji sadrze te intervale (alterirani akordi — dominantni kvintakord ili septakord
sa snizenom kvintom, smanjeni septakord na vodici sa snizenom tercom). Ceste su i
modulacije i ukloni po principu kojeg sam naveo u prikazu MatetiCeve harmonizacije
istarske ljestvice. JoS jedan pothvat koji je Ronjgov ucinio bilo je Sirenje istarskog
tonskog niza od Sest tonova (iz folklornih napjeva) na oktatonski niz. Vec je bilo
znano da se nizanjem frigijskih trikorda mogao dobiti niz koji bi enharmonijski tvorio
oktavu. Ronjgov i taj niz harmonizira slijedeci isti princip, kao i ranije, kad je

harmonizirao istarsku ljestvicu od Sest tonova, sad ga i dalje proSirujuci:

— — -
é - ;__, —— i — e °

¢ itd.
— P ua G S i ;
. s ¢ f g ibingy TEas O
Fr Wl V fil ' !
As: V] W as: |
H: VI W h:l
D:vl V o d

™

]|
VI Vo fl
Slika 3. Mateticeva harmonizacija oktatonske istarske ljestvice (malotercni krug)

(Izvor: Demarin, Luka. 2018. Istarska ljestvica u djelima hrvatskih skladatelja. Diplomski rad.
Umijetnicka akademija Sveucilista u Splitu. Split.)

Svaki trikord sastoji se od velike i male sekunde, a kako je svaki jednak,
harmonizirani su i na identiCan nacin: pomak za veliku sekundu harmoniziran je u
duru kao kvintakord VI. i V. stupnja, a pomak za malu sekundu harmoniziran je kao
dominanta — tonika u istoimenom molu. (Akorde i tonalitete je, naravno, mogucée
shvatiti i na nacin koji je prikazan ranije.) Slijedeci, dakle, takav princip, svakim
trikordom Ronjgov je modulirao u tonalitet koji leZzi malu tercu vise od prethodnog.
Upravo ovakvu harmonizaciju niza koristio je i u svojoj skladbi ,Caée moj” o &emu ée
biti viSe reCeno nesto kasnije.
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2. SKLADBA ,,CACE MOJ”

2.1. O DJELU

Zbor ,Trboveljski Slavéeki” je pod vodstvom dirigenta Augusta Suligoja 1932.
godine gostovao u Hrvatskom glazbenom zavodu u Zagrebu. Mateti¢ je tada bio na
njihovom koncertu. Bio je oduSevljen neizrecivo lijepim pjevanjem rudarske djece i
trajno je to imao u svojoj uspomeni. Te iste godine doslo je do katastrofe u rudniku
Hrastnik i tada Mateti¢, s dubokim bolom u dusi, zamiSlja koliki je broj tih mladih
pjevaca ostalo bez svoga oca. To ga je nadahnulo da sklada potresnu tuzbalicu
,Cac¢e moj” i da je posveti zboru ,Trboveljski Slavéek”. S tom skladbom ,Trboveljski
Slavc€eki“ su postizali najveéi uspjeh u domovini, ali i u inozemstvu. Skladbu su izveli
oko sedamdeset puta.

Ovo prvo vece djelo, komponirano u povodu rudarske tragedije u Hrastniku
kraj Trbovlja te posveceno izvanrednom djeCjem zboru ,Trboveljski slavCek” i
njegovom dirigentu Augustu Suligoju, sazdano je u jednom dahu od
najkarakteristiCnijeg motiva naSe narodne muzike, od motiva silazne male terce
istrgnute iz srca ,narikace” za mrtvim ocem, ,Ca¢e moj”. OtkrivSi do tad melodijske, a
narocCito harmonijske zakonitosti ,istarske ljestvice”, Mateti¢ taj motiv male terce uz
originalna harmonijska rjeSenja tretira upravo klasi¢no, podsjec¢ajuc¢i donekle na
provedbu motiva od Cetiri note u Beethovenovoj V. simfoniji, dovodeéi ga gradacijom
do monumentalnih akordiCkih sklopova, koji izazivaju potresni ugodaj tragedije
izgubljenog oca. ,Ca¢e moj” je kasnije Mateti¢ priredio i za muski, a potom i mjeSoviti
zbor i sola.®

U ovom svom prvom vecem djelu, zna¢ajnom po mnogo ¢emu za Matetica i
zborsku glazbu uopcée, kompozitor je prvi put upotrijebio rezultate nekih svojih
teoretsko-harmonijskih postavki. Pronasavsi najadekvatniji i najautohtoniji nacin
harmonizacije trikorda f-g-as, pomoc¢u famoznog otkrica da je to dur skala sa
snizenim VI. stupnjem, upotrijebio je taj model kao modulativni element i pomicuci ga
uvijek za tercu viSe dobio prosSirenje ljestvice, Sto mu je omogucilo izgraditi veliku i
dramaticnu gradaciju i njome snazno izraziti tragediju trboveljskih siroCi¢a. Ta
potresna kompozicija obiSla je do sada cijeli svijet, a naroCito sa svojim prvim
izvodacima zbora ,Trboveljski slavéek”.

Tekst naricanja povjerio je solistici, dok zbor ostinatnim uzvikom ,éace moj”

5 Mateti¢ Ronjgov, Ivan. Zbornik. Ustanova “Ilvan Mateti¢ Ronjgov”. Rijeka. 84. str.
6 Mateti¢ Ronjgov, Ivan. Zbornik. Ustanova “Ilvan Mateti¢ Ronjgov”. Rijeka. 84. str.
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podize dramatiku do kulminacije pred kraj djela. Djelo je izvedeno 1933. g., a iste
godine Mateti¢ ga je prenio i u bogatiji zvuk mjeSovitog zbora za ,Peevski zbor
slovenskih uciteljev” Sto ga je vodio Srecko Kumar, inae osnivac i urednik revije za
djedju zborsku literaturu ,Grlica” (1933. i 1934.), u kojoj je ,Caée moj” prvi put tiskan
1933. g. u originalu za djecji zbor.

Tekst za tu naricaljku uzeo je Mateti¢ iz zbirke ,Istarske narodne pjesme”
(izdala ,Istarska knjizevna zadruga”, 1924.). U toj zbirci se nalaze ranije zabiljeZeni
narodni tekstovi, kao i ovaj $to ga je zapisao Jakov VolCi¢ i prvi put objavio u listu
.Novice” 1853. godine. Mateti¢ je preuzeo integralni tekst zapisa, odustao je samo od
varijanata uzvika ,Caée moj’.

Veé u ovom prvom vecem djelu Mateti¢ je tekst povjerio naizmjence solistu,
Zzenskom i muskom zboru. Veliki zvuk mjeSovitog zbora pojavijuje se pri kraju
ponavljajuéi tekst posljednjih pet redaka te se time priprema i gradacija i dramatska
kulminacija na uzviku ,éace moj”’ u prvom redu na stranici osam od 88. takta (Primjer
1). Recitativ solo-sopran donijet je deklamatorski slobodno, harmonijska pratnja mu
je podredena, ali uvijek prisutna s jecanjem ,¢ace moj’ (Primjer 2). Andante
sostenuto na stranici jedan i Tempo | na stranici Sest izvode se brzinom J' = cca 72
(Primjer 3).

Primjer 1. Caée moj - takt 88. i 89.
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Primjer 2. Caée moj - taktovi 98.,99. i 100.
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Primjer 3. Cacde moj - takt 7. i 74.
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-~ - W - » N, . PLay P -
Cade moj! Nemila je vasa sirota, éace moj! ¢aée = oce
3 ! e, s » .
Ah, dobri moj prijatelju, ¢a¢ko moj!
> - o A > : ~ .
Kéga san ja sada zgubila, (ace moj! kega = koga
-~ s S SRl + D -
Ah, éace, nemila je vasa sirota, ¢acko moj!
. .
Ah, ljubeznivi i prijaznivi, éaée moyj!
s ) SN e 3
Kemu ste vi vase sirote naruéili, éacko moj! kau‘= komu, kome
narudili = povjerili
’ s 2l s
Ah drobne i maljahne, dobri éacde moj!

Nenatiéene i nenavajene, éacko moj! _nenavajene = neuke
Kemu ste ih vi narudili i priporué;"li. ¢aco moj!

Ah, k€ su vam ostule, dragi ¢dc¢ko moj! ké = koje

Kako drévo odsééeno, éaéo moj! dréve = drvo

Drobne i maljahne, mili &aéo moj!

- y .
Kako odseéene grandice, ¢acko moj!
g 1

Ah, vElo dobrd moje, éaéo moj! velo = veliko
Mbje i ovih drobnih sirotic, caéko moj! drobnih = sitnih

(Akcentuaciju izvrdio S. Z.)

Slika 4. Tekst skladbe Cacée moj

(Izvor: Zlati¢, Slavko. 1979. Ivan Mateti¢ Ronjgov, Izabrani zborovi a cappella. Prosvjetni sabor
Hrvatske. Zagreb.)

U narednom tekstu iz knjige lvana Matetica Ronjgov: Zbornik, Slavko Zlati¢

analizira strukture tonskog niza, harmonije itd. u djelu lvana Mateti¢a Ronjgova.
,Kemu ste vi vase sirote narucili, cace moj...
Ah drobne i maljahne, dobri ¢cace moj...”

U zarusenom rudniku izgubili su oCeve hranitelje. Umrli su c¢aca. Nekoga je
stina pritisla, nekoga mina raznijela, ovoga brod u hladnu zagrljaju moru na dno
odvukao, onome neduh, jo§ mladu, ruke na prsima prekrizio ili pako ,matrun®, vise
posnu nego situ, nit Zivota pregrizao.’

LAh, velo dobro moje, ¢ace moj,
moje, i ovih drobnih sirotic, cace moj...”

Umiralo se bez zdravstvenih osiguranja, odlazilo bez mirovine. Gasio se Zivot
nemilosrdno, okrutno, ne pitajuci za sutra. Kad su oca iz kuce iznijeli, pod krov se
prikradao glad i neimastina, tuga i Zalost. | ako su, tvrdi i rijetko nasmijani, Zivotom i
trudom tuceni, rijetku rije¢ milja dospjeli reci, kad su zasli, sunce je za$lo.®

»...ah, ke su van ostale, dragi ¢cace moj,

7 Mateti¢ Ronjgov, Ivan. Zbornik. Ustanova “Ilvan Mateti¢ Ronjgov”. Rijeka. 105. str.
8 Mateti¢ Ronjgov, Ivan. Zbornik. Ustanova “Ivan Mateti¢ Ronjgov”. Rijeka. 105. str.
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kako drevo odseceno, ¢ace moj,
kako odsecene grancice, cace moj...”

Ostajala je majka sa Sakom siroCadi, motika i lopata. UZe, plaScenica, i
Zurnada na tudoj zemlji. Plade put istrijanski. Rudarska tragedija daje povoda
Mateticu da oplace miljare oCeva. | svoga oca. | sebe sama. Dragoga, dobroga cacu.
| to na naéin koji vriieme zaustavlja, dah prigusuje.®

Hej, Zalosti, Zalosti! Da te je na kup sabrati, da te je iz svih domova, iz svih
dvori$ta, iz svih vjekova u jedno posloZiti do sunca bi narasla. | sunce zamracila.
Svijet bi bez sunca umro. Pa ostani zakopana tamo gdje jesi, po dol¢i¢ima i dragama,
uz ugasla ognjista i polumraénim kamarama, pod crnim rupcima i po zavelim
obrazima. Mateti¢ ti je podigao dolican spomenik. Rec¢en na nacin Kkoji se ne
ponavlja.

A ti spi mirno i spokojno, veliki i dobri ,¢aée moj”.*°

2.2. ANALIZA DJELA

Za analizu je koriStena verzija za mjeSoviti zbor jer je danas ova skladba i
najprisutnija u toj verziji. Na njoj ¢u se bazirati u daljnjem radu. Originalna partitura je
bila pisana za djedji zbor.

Osnovnu melodijsku i harmonijsku karakteristiku niza, Mateti¢ je o prvom dijelu
kompozicije ,Caée moj” u lll. svesku &asopisa ,Grlica” (1933.) na stranici 34. objasnio
ovako: ,U Cemu se sastoji taj praelemenat naSe muzike, izrazen u kompoziciji ¢ace
moj...? Zapjevajte dionicu soprana i mahom ste pronasli tipi¢an interval te muzike -
malu tercu (dist. M.). Upornom dosljednosti provla¢i se ona od takta do takta, od
poCetka do kraja kompozicije, ne dopustajuci ni Caskom nekom Sirem intervalu da joj
zakrCi putove, odredene stoljetnom tradicijom. Taj interval i jest zapravo jedan od
glavnih karakteristika, o kojoj je ovdje rijec€...”

Na temperiranu ugodenost izvornog tonskog niza fiksirao je priblizno
(aproksimativno) u polutonski tempirani sistem umjetniCke muzike. Tako je uspio
zabiljeziti notama tonski niz na kojem se temelji onaj izrazaj narodne muzike Istre,

Hrvatskog primorja i sjevernojadranskih otoka, Sto ga narod zove pjevanje (ili

9 Mateti¢ Ronjgov, Ivan. Zbornik. Ustanova “Ivan Mateti¢ Ronjgov”. Rijeka. 105. str.

10 Mateti¢ Ronjgov, Ivan. Zbornik. Ustanova “lvan Mateti¢ Ronjgov”. Rijeka. 105. str.

11 Za analizu skladbe ,Caée moj” Ivana Matetiéa Ronjgova, koristena je revidirana partitura iz
zavrsnog rada Matije Vabeca koja se nalazi u prilogu
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sviranje) ,u dva” ili ,na tanko i debelo”.?
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Slika 5. Istarsko dvoglasje
(Izvor: Zlati¢, Slavko. 1979. lvan Mateti¢ Ronjgov, Izabrani zborovi a cappella. Prosvjetni sabor.

Zagreb.)

Dalje je konstatirao da taj niz podlijeze promjenama koje ga odvode blize
dijatonici i udaljuju od izvornog arhai¢nog niza. To odstupanje pojavljuje se u tri

varijante sto ih je zabiljezio na slijedeci nacin:
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Slika 6. Tri varijante istarskog dvoglasja
(Izvor: Zlati¢, Slavko: lvan Mateti¢ Ronjgov, Izabrani zborovi a cappella)

Djelo zapocinje karakteristicnim motivom u sopranu koji se javlja kroz cijelu
skladbu u svim glasovima. Motiv je ritmiCki zapisan kao triola u obliku Cetvrtinke i
osminke te uvijek uz taj motiv veze uzvik ,Caée moj” sa skokom male terce silazno.
Skladatelj je tim postupkom jo$ realnije doarao sam uzvik kako se on inace i

izgovara (Primjer 4).

12 Mateti¢ Ronjgov, Ivan. Izabrani zborovi a cappella. Str.1.
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Primjer 4. Caée moj - glavni motiv skladbe

Recitando mosso
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Pocetak skladbe dinamicki krece s forte uz oznaku Recitando mosso gdje se
zeli posti¢i odredena emocija vezana uz tematiku teksta te da pjevaci ne trebaju
poCetak pjevati kao recitiranje, nego da se pokusaju poistovijetiti s tragichom pricom u
kojoj je netko izgubio oca i samim time ciljani karakter ¢e sam izaci. Taj najznacajniji
motiv skladbe prvo se javlja u prvom sopranu, zatim u drugom sopranu pa u altu i jos
jednom, u prvom i drugom sopranu u obliku smanjenog septakorda. Svako javljanje
motiva kre¢e se za kvartu nize, zadniji uzvik je za kvintu viSe. Jo$ jednom alt pjeva
motiv na tonu d?, dok soprani rastavljaju smanjeni septakord te nakon toga se javljaju
solistice s uzvikom ,¢ace moj” u odnosu sekste i septime da bi joS viSe predocile
jecanje, tugu i pla¢ za ocem, $to vertikalno donosi smanjeni septakord uz e! kao
izmjenicni ton s oznakom na pocetku ad lib. §to znadi da skladatelj prepusta izvodacu
na volju kako Ce to izvesti. Kada se solistice jave, uz njih Cine pedalni ton samo altovi

da bi solo dionica imala prostora (Primjer 5).
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Primjer 5. Caée moj - taktovi 1. - 5.
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U osmom taktu Zenski dio zbora krece u tempu Andante sostenuto, umjeren

tempo koji nije prebrz, s manje zurbe jer nakon njega slijedi recitando mosso, brze.

Sljededi takt donosi novi motiv koji ¢e se javljati u skladbi vise puta. On se javlja u

uzlaznom smijeru, ali kasnije ¢e biti i u silaznom smjeru, to su Cetvrtinke s tenuto

oznakom. Promatrajuéi s muzicke strane, skladatelj tu Zeli postici sliCan efekt kao u

izmjeni sekste i septime u prethodnim taktovima, dok s tehni€ke strane svaku notu

treba izdrzati i malo naglasiti. Dok soprani drze ton a' kao pedalni ton, altovi pjevaju

novi motiv uzlazno te nakon toga ponavljaju prvi najznacajniji motiv skladbe kao

sekstakord VI. stupnja s oznakom forte (Primjer 6).

Primjer 6. Caée moj - taktovi 8., 9. i 10.
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Od jedanaestog takta u pianissimo dinamici javlja se glavni motiv graden na
sekstakordu prirodnog VII. stupnja u sopranu i altu te zatim u tenoru i basu, ali ton fis
koji se javlja u dionici tenora kao temeljni ton kvintsekstakorda poviSsenog VI. stupnja
predstavlja ustvari izmjenicni ton koji se javlja melodijskim pomakom male terce od a
na fis nad lezeCom tonikom a-c-e (Primjer 7).

Primjer 7. Caée moj - takt 11. i 12.
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Sljededéi (trinaesti) takt pjevaju samo tenori i basovi motiv ,tace moj’ u
pianissimo dinamici ¢ime se postiZze velika emocionalna napetost, bez akcenata na
vrhu raspona glasa gdje je tenorima najvisi ton a', basovima c? (pr. 8.).

Primjer 8. Cacée moj - 13. takt
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Naredna cCetiri takta koja su ista kao i taktovi br. 8, 9, 10 i 11 pjevaju samo

soprani i altovi s oba specificha motiva koji su do sada navedeni (Primjer 9 i Primjer

10).

Primjer 9. Caée moj - takt 14. i 15.
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Primjer 10. Caée moj - takt 16. i 17.
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Zatim u osamnaestom taktu slijedi nastup solistice s novim materijalom teksta i
tempom: recitando mosso, ma non tanto. Solistica zapocCinje srednje glasno s
glavnim motivom ,Caée moj’, zatim prvi altovi ponavljaju isti motiv u piano dinamici
na tonu e! s uzlaznim pomakom na ton f koji je akcentiran i time ponovno vertikalno
stvaraju sekstakord VI. stupnja kao pedalni akord sljedeceg takta (Primjer 11).

Primjer 11. Caée moj - takt 18.
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Oznaka Recitando mosso, ma non tanto upucuje izvodaCe da je tijekom
izvodenja skladbe vazniji tekst i dikcija od vokalnog dijela, pokretljivo, ali ne previSe.
Odnosi se na cijeli centralni dio skladbe i karakterizira glazbeni materijal svih
uCesnika. Ritamske figure se ne smiju nikako izostaviti.

Veé u osamnaestom taktu altovi imaju ulogu ponavljanja dijela teksta od
solistice, to je ,éace moj’, u dvadesetom taktu ponavljanju rijeci ,sirota”, u dvadeset i
prvom ponovno ,ca¢e moj’ te u dvadeset i drugom rijec ,prijatelju”. Ovim postupkom
skladatelj Zeli nadovezati altove na solisticu i stvoriti dojam jeke te djelu daje jos vedéu
teZinu tekstu koji je ve¢ sam po sebi tmuran i jako tuzan. Uz sve, navedeno stvaranje
napetosti pridonosi i sekstakord VI. stupnja kojeg skladatelj razrieSava i smiruje

napetost silaskom na kvintu tonickog kvintakorda (Primjer 11 i Primjer 12).

Primjer 12. Cace moj - taktovi 20. - 22.
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U solo dionici ton es tretiran je kao ljestviCni ton i harmoniziran kao
kvintsekstakord VI. stupnja. Ritamska figura osminka s to¢kom i Sesnaestinka, koje
se javljaju u solo dionici kao triola s tekstom ,nemila ja...” gdje je naglasak na slogu
,mi”, tu skladatelj zadrzava notu i stavlja akcent na nju da se jasnije izgovori. Ta

ritmiCka figura (motiv) javlja se jo$ na nekoliko mjesta u djelu (Primjer 13).
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Primjer 13. Caée moj - takt 19.
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Dolazimo do dvadeset i Cetvrtog takta, ovdje prvi put solistica moze ritmicki
slobodno izvesti zapisani takt, dok soprani i altovi pjevaju pedalni prvi stupanj. U tom
taktu se nalaze isprekidane crte koje dijele taktove kako bi se solist lakSe snasao jer
je u istarskom dijalektu naglasak na drugom akcentu (Primjer 14).

Primjer 14. Caée moj - takt 24.
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Alt kao drugi solo javlja se u dvadeset i osmom taktu u donjem glasu uz
sopran i time kao da stvara luk kojim povezuje dijelove. Te glasove koristio je i na
samom pocetku u prvom solu. U ovom dijelu koriste intervale velike i male sekste te
jednu povecanu kvartu. Ostali glasovi pjevaju slog ,ah” kao pedalni ton na
sekstakordu Sestog stupnja uz izmjenu sekste na kvintu prvog stupnja te uz gradaciju
dolaze do kvintsekstakorda VI. stupnja (Primjer 15).
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Primjer 15. Caée moj - taktovi 28. - 31.
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U trideset i petom taktu nastupa dominantni septakord VI. stupnja s oznakom
crescendo molto koji dovodi dinamiku iz piana i pianissima u jedan pripremljeni forte
za soprane koji u karakteristicnom istarskom tercnom dvoglasju s ritamskim figurama
duole, kvartole i triole donose tekst ,kemu ste vi vase sirote narucili”, koji uz
decrescendo dolazi do piano dinamike. Trideset i Sesti takt podsjeca na narikace
(jaukarice). To su Zene koje u seoskim okruzenjima na pogrebima nari¢uci oplakuju
mrtve izgovarajuéi naricaljke sli¢ne tekstu kao u djelu. Od tu dolazi staroslavenski

izraz narékovane (tuzalice) (Primjer 16).
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Primjer 16. Caée moj - taktovi 33. - 36.
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Od takta trideset i sedam s piano dinamikom i postupnim stiSavanjem do piano
pianissimo dolazi se do najtiSeg dijela skladbe. U tom dijelu sopran solo ima glavnu
ulogu, a taj dio ne pjeva viSe kao jecanje i uzvikivanje. Uz solo sopran, prvi altovi
sada pjevaju malu sekundu prema dolje na izmjeniéni ton dis, dok su prije s tona e
uzlazili na sekstu f. Taktovi 41., 43. i 45. donose ponovno slobodu solo sopranu,
takoder s isprekidanim crtama u taktu kako bi se solist lakSe snaSao. To je jedan
element koji se provlaci kroz cijelu skladbu. Takav takt nema metriku, narusava
pravila notografije, a solo sopran ima neodreden broj nota. Namjera skladatelja je da
ti taktovi budu slobodni i recitativni.

Zbor u tom dijelu ima spustanje sa sekstakorda a-mola na sekstakord G-dura i
u Cetrdeset i Cetvrtom taktu na sekstakord F-dura s izmjeni¢nim tonovima e i gis

(Primjer 17).
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Primjer 17. Caée moj - taktovi 37. - 45.
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Iznad Cetrdeset i Sestog takta nalazi se oznaka piu sostenuto e diminuendo. U
tom taktu nastupa solo sopran s glavnim motivom ,éace moj’, koji ponavljaju prvi i
drugi alt dubokim tonovima g i h mali s dinamikom piano pianissimo. Prvi altovi
ponovno u Cetrdeset sedmom i Cetrdeset osmom taktu iznose uzlazni motiv iz uvoda
skladbe gdje su tonovi oznaCeni s tenuto oznakama. Nakon toga, alt i solo
zavrSavaju s pjevanjem u Cetrdeset i devetom taktu, Sto je ujedno svojevrsni rez u
skladbi. Prepustaju ulogu muskom zboru koji zapocinje na polovici djela (Primjer 18).
Tako dobivamo dojam da je Ronjgov pazljivo koristio resurse ansambla i na taj nacin

odmarao dijelove zbora. Tim postupkom je donekle uspio stvoriti sekcije i boje koji su
27



nalik orkestru (Zenski i muski dio zbora, solisti i tutti).

Primjer 18. Caée moj - taktovi 46. - 49,
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Prvi tenori zapocinju glavnim motivom skladbe u pedesetom taktu s oznakom
molto pil mosso e crescendo $to znaci puno Zivlje i postupno glasnije. Ovaj dio do
pedeset i petog takta ujedno je povratak i prisjeCanje na pocetak skladbe koja
zapocinje u 3/4 mijeri, a ovdje se radi 0 2/4 mjeri i ujedno su ti skokovi male terce
dosta dinamiéniji te stvaraju vise dramatike. Glavni motiv ,éaée moj”’ javlja se u
svakom od muskih glasova, a bas i bariton od pedeset i petog takta nastavljaju bez
tenora (Primjer 19).

Primjer 19. Caée moj - taktovi 50. - 54.
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Do polovice skladbe, toCnije do pedeset i petog takta iznoSenje teksta
povjereno je solo sopranu, a ostali dio zbora formira harmonijsku osnovu samo s
dvije rijeCi teksta ,Cace moj”, ali prvim altovima dodijeljeni su bitni akcenti i tonovi o

kojima ovisi harmonijska pratnja.
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S pedeset i petim taktom pocinje harmonijska gradacija koja djelo dovodi do

vrhunca pred harmonijskim smirenjem (od 94. takta) kojim skladba zavrSava

stiSavanjem uz glavni motiv ,éate moj”. Primjeri 20., 21., 22., 23. i 24. donose

odlomak iz tog dijela skladbe od pedeset i petog do sedamdeset i osmog takta, u

kojem gradaciju tvori harmonizacija istarskog niza kojeg skladatelj enharmonijskim

putem Siri preko oktave. U taktu 60. i 62. dionica basa se dijeli na Cetiri glasa.

Primjer 20. Caée moj - taktovi 55. - 59.
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Primjer 21. Cace moj - taktovi 60. - 67.
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Primjer 22. Caée moj - taktovi 68. - 70.
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Primjer 23. Cace moj - taktovi 71. - 74.
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Primjer 24. Caée moj - taktovi 75. - 78.
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Primjer sedamnaest pocinje subdominantom a-mola koja traje do pedeset i

devetog takta s izmjeni¢nim tonom e koji predstavlja sekundnu zaostajalicu pred

tercom f. Subdominanta a-mola postaje u pedeset i osmom taktu VI. stupanj F-dura

da bi nakon toga u pedeset i devetom taktu uslijedila dominanta koja je jednaka i u

istoimenom f-molu (Primjer 20), a koju u Sezdesetom taktu potvrduje dvostruka

appoggiatura u basu u obliku smanjene terce h-des, koja djeluje kao uzlazna i

silazna vodica pred temeljnim tonom dominante ¢ (Primjer 25).

Primjer 25. Caée moj - takt 60.
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U 63. (Primjer 26), 65. i 66. taktu (Primjer 27) ton des tvori dominantni

septakord As-dura (mola) te u 68. i 69. (pr. 28) taktu izmjenicni ton g, mala nona

dominantnog nonakorda h-mola.
Primjer 26. Caée moj - takt 63.
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Primjer 27. Cace moj - taktovi 65. i 66.
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Primjer 28. Caée moj - taktovi 68. i 69.
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Vodeéi se principom sekvence, na tonalnom planu dolazi do modulativnih
prijelaza za malu tercu uzlazno. Time se zatvara malo-tercni krug enharmonijskim
putem Sto se moze vidjeti iz Slike 7, a kojeg skladatelj jo§ jednom ponavlja u

nastavku kompozicije.
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Slika 7. Harmonizacija istarskog niza enharmonijskim putem

Prvi put u skladbi, od takta sedamdeset i Cetiri, izuzevsi taktove 11., 12., 33.,
34. i 35., cijeli mjeSoviti zbor pjeva zajedno do kraja (Primjer 30). Ovdje mozemo
prepoznati dramaturski dio koji govori da skladatelj vrlo pazljivo koristi resurse
ansambla. Do ovog takta pjevao je zasebno zenski i muski dio zbora te solisti, a sada
kreCe tutti kojeg do sada nije bilo. S tim donosi novu boju i Siri dinamicki raspon
ukupnog zvuc€anja. Od takta 55., prva gradacija enharmonijski sekvencama prolazi
kroz cijelu oktavu do takta 73. Od 74. takta gradacija se ponavlja s istom dinamikom i

istim modulacijama te dovode skladbu do vrhunca.
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Primjer 30. Caée moj - takt 74.
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Iznad takta 83. nalazi se oznaka poco a poco piu animato $to bi znacilo da

skladatelj ozivljavanjem tempa postize dodatnu napetost i zaostravanje koje vodi do
vrhunca (Primjer 31).

Primjer 31. Caée moj - 83. takt

poco a poco pit animato
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U narednom primjeru mozemo vidjeti kako je skladatelj proSirio zvuk zbora bez

velikog crescenda s oktavom u bas dionici i unisonim tonom g kao malom nonom

dominantnog nonakorda h-mola u dionici alta i tenora (Primjer 32).

Primjer 32. Caée moj - taktovi osamdeset éetiri i pet
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Alt i tenor u 86. taktu prvi kre¢u s glavnim uzvikom ,éace moj” (Primjer 33),

zatim u 88. taktu bas krec¢e s uzvikom ,¢éac¢e moj” i u 89. taktu kre¢u soprani s prvim

uzvikom ,¢ace moj” (Primjer 34). Do kraja skladbe svaki glas pjeva samo tekst ,cace

moj”.
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Primjer 33. Cace moj - takt 86.
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Primjer 34. Caée moj - taktovi 88. i 89.
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U taktu 87. javlja se crescendo koji vodi u takt 88. s forte dinamikom, basovi
pjevaju ton fis koji je dominanta tona h kao prvog stupnja h-mola. I1znad rijeéi ,sirotic”
nalazi se oznaka poco ritardando, time se zvucénost jo$ viSe proSiruje i raste s
dinamikom, a tempo se malo usporava (Primjer 35).

Primjer 35. Caée moj - takt 87.
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Dionica basa od takta 89. skate za oktavu do tona d! gdje kreée njihovo
spustanje u obliku drugog motiva s poCetka skladbe oznakama tenuto, ali u silaznom
smjeru koji se javlja tri puta do kraja skladbe. Ovdje je vrhunac skladbe koji sa
oznakama fortissimo, crescendo, pesante i pesante ancora donosi jo§ sporiji tempo,

dramatursku i vokalnu tezinu. To je rezultat jo$ vece dinamike (Primjer 36).
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Primjer 36. Caée moj - taktovi 89., 90. i 91.
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Vrhunac skladbe zavrSava spustanjem svih glasova koje kre¢e na drugoj dobi
u taktu 92. zavr$no s taktom 94. Pocetni akord je kvintakord a-mola, drugi akord je
sekstakord e-mola sa zaostajalicama na tonovima c i e koji u narednom akordu €ine
kvintu i septimu velikog durskog septakorda F-dura, zatim se paralelno spusta na
mali molski septakord e-mola, takoder paralelno na mali molski septakord d-mola i na
kraju osminke Cine septakord Il. stupnja u a-molu (h, d, f, a). Taj akord se ponavlja na
rije€i ,moj” s oznakom sforzando i akcentom. Prvi sopran i tenor imaju kontrastni
moment s dinamikom piano koja se ve¢ u 95. taktu pretvara u crescendo, ali vrlo
kratko. U tom taktu rastavljaju smanjeni septakord tonovima: gis/h/d. Pravi piano

kre¢e u 98. taktu. Ostali glasovi se zadrzavaju na tonovima h, d i f (Primjer 37).

38



Primjer 37. Caée moj - taktovi 92. - 95.
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Takt 97. u basu donosi spustanje u obliku drugog motiva s pocCetka skladbe s
tenuto oznakama s tonovima a, g, f, e u oktavi. U sljede¢em taktu (takt 98.) zavrSava
spustanje s oktavom na tonu d koji €ini subdominantu i po prvi put javlja se ton a
kontra u basu kojeg jedino moze izvesti rijedak tip glasa basso profundo. Ovim
zapisom skladatelj upuc€uje na to da je nekada mozda bilo viSe takvih pjevaca. Posto
se ti tonovi pjevaju za oktavu dublje, basso profundo se medu zborovima naziva
,Oktavist“ (Primjer 38).
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Primjer 38. Caée moj - taktovi 97. i 98.
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U taktu 99. zadnji put javljaju se obje solistice da se zaokruzi reminiscencija
poCetka s glavnim motivom ,caée moj” u odnosu intervala oktave, septime i sekste uz
oznaku semper pill meno mosso e poco a poco smorzando $to napominje joS manju
pokretljivost, zvu€nu priguSenost i smirivanje. Ta tri takta karakteriziraju joS jednom
slabost i jecanje. Posljednji put zbor ponavlja motiv ,éace moj” u taktu 101. unisono
na tonu a s izmjeni¢nim tonovima gis i b koje pjevaju sopran i alt u sljede¢em taktu
(Primjeri 39 i 40).
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sempre pilt meno mosso € poco a poco smorzando

Primjer 39. Caée moj - taktovi 99. i 100.
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Primjer 40. Caée moj - taktovi 101. i 102.

103
) .
S. o= - ———— y; -
AL — # ¢
Lo [' B
e = ]
moj.
pPpp —: — —_—
e () Fi 'l_-}_L' el = | =
v S — K
S === o A e * Z
() | r I,,,‘__q_____ ¥ | o
- ca - ce moj.
pPpPp P — —_
7 c = =
A |Hst X
LAY ) K3 5
v "—'_:l - — = j — H
F FRIE_TE
ca - ce moj.
) AP 3
I 1%
7 = e —_—
T‘ !1-\."? Ik.""| # # ‘E‘ e g
. | | 4 =
- ca - e moj.
pPP__,
_ / —3—
B 8 N & S — —
ESA] o
~ = - - —
=l -
- r 7 — —
- ca - Ce moj.

Kraj skladbe je specifiCan. Zadnje cijele note ligaturom su povezane u sljededi
takt na prazno crtovlje sto mozZe znaciti da je ideja skladatelja potpuno nestajanje

glasova do same tiSine (Primjer 41).
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Primjer 41. Caée moj - taktovi 103. i 104.
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3. PRAKTICNI RAD

3.1. VJEZBANJE SKLADBE NA KLAVIRU

Prvi susret sa skladbom ,Caée moj” imao sam prije dvije godine na kolegiju
Sviranje partitura. Skladba je bila u sklopu zborskih djela koje je trebalo nauditi i
odsvirati na klaviru. Koliko se sje¢am, tada sam svirao partiture za zbor iz knjige
Josipa Jerkovi¢a ,Dirigiranje III”. Isprva, kao i vecina djela pisanih s istarskim
elementima, ovo djelo nije mi se svidjelo. Kada sam prvi put skladbu proSao u
laganom tempu do kraja, tada mi se pocela svidati zbog ritmickih figura koje nekada
nisu jednostavne, kao $to se na prvi pogled Gine, i zbog dosta dinamickih oznaka®®
koje skladbi daju njen kontrastni karakter. U to vrijeme nisam znao koja je tematika
djela i kako je nastalo, naZalost, nisam ni imao ba$ veliku Zelju prouciti to djelo, kao
ni ostatak djela koja su se trebala odsvirati jer vrijeme i obaveze u vecini slu€aja nisu
to dopustale. Ni u snu tada nisam mogao zamisliti da ¢e mi ta skladba za nesto
manje od dvije godine biti tema diplomskog rada i da ¢u se tom skladbom baviti duze
vrijeme.

Drugi susret sa skladbom puno je ljepSi od prvoga iz razloga $to sada znam
kako je to djelo nastalo i samim time odmah je puno lakSe razumijeti Sto, kako i zasto
je skladatelj u odredenim dijelovima skladbe koristio - odredeni tempo, dinamiku ili
akcente. Kada sam malo proucio literaturu o djelu, zapocCinje ponovno ucenje
skladbe koju sam vec i zaboravio od prethodnog u€enja. Najprije sam krenuo vjezbati
verziju za mjesSoviti zbor na klaviru. Prije samog pocetka vjezbanja skladbe otiSao
sam na aplikaciju YouTube i poslusao nekoliko verzija skladbe viSe puta. Najvise mi
se dojmila izvedba Komornog zbora Ivan Filipovi€ iz Zagreba jer skladbu izvode u
vrlo laganom tempu koji doprinosi ve¢oj emocionalnosti izvedbe.

Tijekom vjezbanja skladbe najviSe problema imao sam s dijelovima gdje su
zadrzani tonovi, a odredeni glas ili dva pjevaju neku melodiju. Pri prvom cCitanju
skladbe svirao sam u sporom tempu. Dakle, cijela skladba u jednom tempu.

Za vjezbu sam koristio revidiranu partituru iz zavrSnog rada Matije Vabeca. U
prvih deset taktova na prvoj stranici nisam naiSao ni na kakve poteskocle, sve se
moglo bez problema odsvirati, eventualno se 5. i 6. takt moze svirati kako je kome

lakSe, s jednom ili dvije ruke (Primjeri 42 i1 43).

13 Izmjena ppp i ff, crescenda i decrescenda te razliciti nacini izvodenja tempa
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Primjer 42. Caée moj - takt 5. Primjer 43. Cade moj - takt 6.
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Prve poteSkoce napravio mi je jedanaesti takt kada se javlja nastup tenora i
basa zbog toga Sto gornji glasovi leze. Ne Cini se kao teZzak dio, no meni je mozda
mala prepreka zbog toga Sto se svira ton do tona s ponavljanjem tona a u
dvanaestom taktu. Solo dionicu koja se javlja dva puta od 18. do 22. takta vjezbao
sam na nacin da sam za pocetak odsvirao ritmicki tocno kako piSe, a zatim sam
posluSao snimku izvedbe i, u neku ruku, kopirao nacin izvedbe odredenih solista uz
male razlike mog videnja interpretacije odredenog dijela sola. Od takta 24. do takta
32. radio sam istu stvar s dijelovima solo dionice. Navedene taktove sam ponavljao
kako mi ne bi promaknuo neki ton koji je zadrzan ili se samo izmjenjuje. U dijelu od
37. do 49. takta (Cetvrta stranica) nisam imao nikakvih poteSkoca. Od 50. do 59. takta
vjezbao sam zadrzane tonove. Od 60. do 72. takta vijezbao sam zbog ritma, intervala
malih terci, postave prstometa i podjele ruku. Taktove 74., 75., 76. i 77. ponovio sam
zbog ritma i 78. takt zbog postave ruku. Od 79. do 87. takta vijezbao sam takt po takt
ponavljajuéi ponajviSe zbog podijele ruku i prstometa, i na kraju sam odsvirao te
taktove u cjelini. Od 88. do 96. takta za prvo Citanje vijezbao sam dobu po dobu,
zatim takt po takt i na kraju odsvirao u cjelini. Vjezbajuci prvi puta te taktove osjetio
sam ve¢ tada veliku moc¢ i snagu koju ima taj dio skladbe, shvatio sam da je to pravi
vrhunac ovoga djela. U 98. taktu sam izbacio ton f u tenoru, u stotom taktu sam

ponovio leze¢e tonove na drugu dobu i zadnje oktave na tonu a sam ponovio iz
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razloga $to ti tonovi nestanu svirajuci na klaviru zborsku partituru.

Drugo i trece Citanje vjezbao sam samo u polaganom tempu, dakle cijelu skladbu
sam ponovio jo$ dva puta u polaganom tempu. Zatim sam vjezbao uz polagani
tempo sa cjelokupnom dinamikom kako piSe bez oznaka za tempo i nacin izvodenja.
Dijelovi koji su bili zahtjevniji ponovio sam viSe puta. Kada sam pohvatao kompletnu
skladbu uz lagani tempo i dinamiku uslijedilo je vieZbanje s oznakama tempa i nacina
izvodenja. Prije nego $to sam poceo vjezbati skladbu s svim elementima koji piSu, jos
jednom sam posluSao dostupne snimke izvedbe ove skladbe, te sam sluSajuci
zapazao dijelove koji mi se dopadaju i na neki nacin tako i odsvirao te dijelove.
Vjezbao sam tako nekoliko puta prolazeéi skladbu od pocetka do kraja, ako sam
negdje zapeo, zastao sam i ponovio taj dio ili taj takt te nastavio dalje. Sviranjem na
klaviru skladbu koja je napisana za mjeSoviti zbor nisam mogao u cijelosti doCarati
zamisao skladatelja. U kontrastnim dijelovima u kojima se izmjenjuju zbor i solisti nije
problem prenijeti skladateljevu ideju, dok u dijelovima u kojima se izmjenjuju dijelovi
zbora i tutti potrebna je velika snaga i mo¢ koju klavir kao instrument, po mom
misljenju, ne moze docarati. Tokom vjezbanja skladbe do odredenog nivoa doslo je

do promjene u interpretaciji. PoCetna ideja postala je puno bogatija.

3.2. IZRADA KLAVIRSKOG IZVODA

Klavirski izvod je vrsta adaptacije koja u klavirskom slogu prikazuje neko veée
djelo da bi se Citanje partiture olakSalo dirigentu, korepetitoru, nastavi dirigiranja,
studentima, profesorima i jo§ mnos$tvu ljudi koji se susre¢u s takvim notnim zapisima.
Namjena klavirskih izvoda mijenjala se kroz povijest. Prvobitno su igrali vaznu ulogu
u kuénom muziciranju. Kasnije raste potreba da ih se koristi kao neophodni rekvizit
pri uvjezbavanju profesionalnih ansambala i muzi€ara. Tako nastaju klavirski izvodi
opera, kantata, oratorija, misa i ostalih vokalno-instrumentalnih djela. 1z namjene
proizlaze vrste klavirskih izvoda: klavirski izvod za dvije ruke, Cetiri ruke i za Cetiri
ruke na dva klavira.

Tema mog diplomskog rada je praktiCni rad na partituri i izrada klavirskog
izvoda. Kroz nekoliko primjera pro¢i ¢u kroz klavirski izvod kako bih prikazao i
objasnio svoje videnje zborske skladbe ,Caée moj” prenesenu u klavirski slog.
Njegova izrada je rezultat proucavanja partiture, nastojanja da se odsvira na klaviru i
da se u novom obliku zapiSe kao notni predlozak. lako imam predznanja o
priredivanju, ne mogu rec¢i da se nisam namucio tijekom sviranja skladbe i izrade
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klavirskog izvoda. Nadam se da moj trud nece biti uzaludan jer ¢e olakSati sviranje i
pripremu onima koji teZe iScitavaju, u ovom slu€aju, zborske partiture. U nastavku ¢u
koristiti notni predlozak klavirskog izvoda.
Klavirski izvod zapocinje triolom koja je zapisana u obliku Cetvrtinke i osminke
s forte dinamikom. To je ujedno glavni motiv koji se javlja kroz cijelu skladbu (Primjer
44).
Primjer 44. Klavirski izvod — 1. i 2. takt
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U 3. i 4. taktu postavio sam pedal iz razloga jer ima lezeéih tonova i tonova

koji se rastavljaju, a dio su vertikalnog akorda kako bi se ve¢ na pocetku dobio taj
osjecaj jeke i naricanja (Primjer 45).
Primjer 45. Klavirski izvod - 3. i 4. takt
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U 14. taktu zadrzao sam samo ton e, a ton a sam izostavio kako bih lakSe

odsvirao ton c koji ima akcent.

Posto drugi alt lezi na tonu a mali u 29., 30. i 31. taktu, izostavio sam sopran
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dionicu koji takoder pjevaju lezeCi ton a samo za oktavu viSe i da se solo dionica
moze lakSe odsvirati jer je ona u prvom planu, a ostali glasovi leze i ¢ine harmoniju.
Pedal sam koristio i od 31. do 36. takta kako bih joS jednom osnazio vertikalnu
harmoniju koja se horizontalno preljeva iz takta u takt. Zbor pjeva samo slog ,ah” koji
vodi u gradaciju koju podupirem s pedalom jer i taj dio prikazuje zazivanje i jecanje te
priprema za solo koji se javlja kasnije (Primjer 46).

Primjer 46. Klavirski izvod — 31. - 36. takt

P —1 = —
ey
~—" "f. — !ﬁli—.gl s
= ———
—————cresc.|m

JP " o _

=

1

| Fed. A A

Zborska partitura je sve do 83. takta prenesena u klavirski izvod bez ikakvih
poteskoca. U 83. taktu drugom sopranu na drugoj trioli izostavio sam drugu osminku
kako bih odsvirao prohodni ton gis u altu i nazad se vratio na ais jer ton fis ve¢ imam
u tenoru, tako da je zadnji akord odsviran kako je i zapisan (Primjer 47). Od tog dijela
pa sve do kraja, Sto se tiCe adaptacije partiture u klavirski slog, nije bilo nikakvih

poteskoca.
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Primjer 47. Klavirski izvod - takt 83.

U taktu 84. i 85. ubacio sam pedal radi lakSeg izvodenja triola'* koje su u
intervalu terce. Tim postupkom sam pojacao dinamiku i dobio priziv jeke. U tom dijelu
zbor pjeva treéi slog rije€i grancice, slog ,ce”, Cuje se samo slovo e u nastavku
(Primjer 48).

Primjer 48. Klavirski izvod - taktovi 84. i 85.
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Takt 87. ima zapisani pedal iz razloga da bi se postigla puno¢a zvuka i kako bi

iz jednog ,legata” jos izrazenija bila duola koja slijedi bez pedala. U 88. taktu pedal je

14 Izvodac€ u desnoj ruci ne mora zadrzati Cetvrtinke koje se nalaze ispod triola
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upotrijebljen zbog velikog skoka i polovinke na tonu e u lijevoj ruci koji se ne moze
odsvirati bez pedala (Primjer 49).
Primjer 49. Klavirski izvod - takt 87. i 88.
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Premda od 89. takta zapoc€inje dio koji predstavlja vrhunac skladbe, ubacio
sam pedal prvenstveno zbog toga da se olakSa izvodenje jer je harmonija gusta i uz
to ima neke istaknutije tonove koji se trebaju €uti, kao i zbog punoée i jaline zvuka
zaklju€no sa 95. taktom (Primjer 50).

Primjer 50. Klavirski izvod - od 89. do 95. takta
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Od 98. do 102. takta pedal pomaze kako bi se izvodaC nakon odsvirane
oktave u lijevoj ruci mogao prebaciti na gornju dionicu koju onda sviraju obje ruke.
Lijeva ruka kre¢e s tonom h, a desna s tonom c. Od ponavljanja oktave u donjoj
dionici lijeva ruka se vraca u svoj prvobitni poloZaj sve do kraja skladbe. U zborskoj
partituri stoji ligatura kroz cijeli 100. takt. Sa 102. na 103. takt takoder je zapisana
ligatura. U dva navedena fragmenta sam prekinuo ligaturu i ponovio oktavu kako bih

osvjezio zvu€nost i naznacio znacaj oktave u dubokim glasovima (Primjer 51).

Primjer 51. Klavirski izvod - od 98. do 102. takta
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4. USPOREDBA VERZIJA SKLADBE | RAZLICITIH IZDANJA
PARTITURE

Originalna verzija skladbe ,Caée moj‘ napisana je za djeg&ji zbor. Potreba da
se usporede postojeCe partiture proizlazi iz toga da se uvijek i svakome moze
dogoditi poneka greSka u notografiranju, postavljanju teksta na krivo mjesto ili je
netko Zelio to sve odistiti i stvoriti lak8e Citljivu verziju. Usporedba verzije za mjeSoviti

zbor i originalne verzije za djecji zbor ima najviSe razlika.

4.1. USOPREDBA S VERZIJOM ZA DJECJI ZBOR

Verzija za djecji zbor je izvor i polaziste zbog razloga jer je prva nastala. U
ovom poglavlju bit ée prikazana usporedba verzije koju je tiskao Savez muzickih
drustava Hrvatske u Zagrebu 1957. godine i verzije koja se nalazi u prilogu rada, to je
verzija iz zavrSnog rada Matije Vabeca. Svaka revizija partiture daje povod i sumnju
da nesto nije to€no. Problemi mogu biti razni: iS€itavanje teksta, zbog greSaka u
notografiji, razlike u zapisivanju, Zelja za ¢iS¢om i preglednijom partiturom.

Gledajuci vrijeme u kojem je nastalo djelo, moZzemo doéi do zakljuCka kako je
tada bilo puno kvalitetnih djecjih zborova, jedan od njih je bio i ,Trboveljski slavéeki”
koji su nastali nekoliko godina prije praizvedbe, $to nam govori koliko su bili kvalitetni
i talentirani. Danas mozemo primijetiti da nema viSe tako kvalitetnih djecjih zborova.
Verziju za dje€ji zbor u danasnje vrijeme uglavnom izvodi Zenski zbor. Stvorivsi
verziju za mjesSoviti zbor, Ronjgov je ovoj skladbi dao joS vecu vaznost. MjeSoviti zbor
posjeduje vece tonske moguénosti koje su potrebne ovakvom djelu.

Radi lakSeg snalazenja, u nastavku analize koristit cu se humeracijom taktova
iz partiture za mjeSoviti zbor - u njoj su zapisani brojevi taktova.

Pocetak skladbe je jednak u obje verzije sve do prve male razlike u desetom
taktu. Najdublji glas u djecjoj verziji ostaje na tonu a kao polovinka, a u verziji za

mjeSoviti zbor s tona a ide na ton c¢ s kojim tvori sekstakord (Primjer 52).
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Primjer 52. Caée moj - takt 10.
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Zatim 11. takt u obje partiture je isti, ali u djecjoj verziji sljedeéi takt nastupa
solo dionica dok u verziji za mjeSoviti zbor nema solo dionice, vec¢ se javlja muski
zbor (Primjer 53).

Primjer 53. Caée moj - takt 11. i 12.
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Sedamnaesti takt u mjeSovitom zboru i jedanaesti takt u djecjoj verziji su isti,
ali zbog dinamike mozemo reci da se jedanaesti takt iz verzije za mjeSoviti zbor
nastavlja na solo u djeCjoj verziji. Solo u verziji za mjeSoviti zbor prati oznaka
recitando mosso, ma non tanto $to je i prihvatljivo zbog toga jer pretpostavijamo da
solistica koja pjeva tu verziju razumije na koji nacin treba pjevati taj dio, dok u verziji

za dje€ji zbor stoji samo oznaka recitando. Moguée da je sam Ronjgov u radu na
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partituri za mjesoviti zbor uvidio potrebu da precizira, doda uputu za taj dio (Primjer

54).

Primjer 54. Cace moj - takt 19.
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recitando mosso, ma non tanto

Nadalje, u devetnaestom taktu u solo dionici druga doba je u djecjoj verziji

zapisana kao dvije osminke, a u drugoj verziji je duola. Izvedbeno, razlike nema,

nego je razlika samo u zapisu. Meni osobno je jasnija varijanta s dvije osminke
(Primjer 48).
U 28. taktu sopran skace za oktavu dolje dok u verziji za dje€ji zbor ostaje

polovinka na tonu a. Takoder, od tog takta kada se javlja dionica solo alta uz solo

sopran u djecjoj verziji nema altove dionice (Primjer 55).

Primjer 55. Caée moj - taktovi 28. i 29.

-~
u<r }
= =
=7 PPV T
Eht.:.v fubez | mi-vi
= (a3
v % i e T —
ah
ah
==
i_’_ 1 i
N SETTERTO ., <

54



Sljede¢a mala razlika se javlja u 33. taktu na slogu ah. Prvi i drugi alt pjevaju
tonove c i g koji zatim idu na tonove fi a, a u djecjoj verziji se ponavljaju tonovi prve
dobe, zatim pjevaju polovinku s tonovima c i g koje rjeSavaju u tonove f i a. Ova
postava tonova je vjerojatno zbog toga $to u djecjoj verziji ponovno nema upada
muskog zbora, ve¢ se odmah ide dalje na solo (Primjer 56).

Primjer 56. Caée moj - takt 33.
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Takt 36. donosi razliku u solo dionici. Prva doba je zapisana kao duola dok je
u verziji za djecji zbor zapisana kao triola. lzvedbeno je duola nesto dramaticnija
zbog Sesnaestinke. Sljede¢a doba je zapisana kao kvartola, u verziji za djecji zbor
zapisane su Cetiri osminke nakon kojih slijedi triola koja je ogradena s isprekidanim
crtama, kao i duola. U verziji za mjeSoviti zbor nema isprekidanih crta i nije zapisana
duola, veé¢ samo dvije osminke (Primjer 57).

Primjer 57. Caée moj - takt 36.
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Takt 39. donosi razliku u triolama. U djecjoj verziji su tonovi a-g-g, a u verziji
za mjesSoviti zbor su tonovi a-a-g (Primjer 58).
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Primjer 58. Cace moj - takt 39.
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U 42. taktu mjeSoviti zbor drugu i treCu dobu pjeva sekstakord G-dura, a u
verziji za dje€ji zbor dolazi do izmjene s tona h na ton b i zatim se vrati natrag
(Primjer 59). Sli¢na stvar dogada se i u 44. taktu gdje sopran ima izmjenu s tona f na
ton e, i natrag.

Primjer 59. Caée moj - takt 42.

r—3— x>
2 1 N 1

g ; L 1

éa - ¢ moj

Lil

—S—/ o

I %
Y
+

—

i
_\th

.F.
S —
¢a - ¢¢ moj

DjeCja verzija nema dio od 50. do 54. gdje muski zbor radi spustanje za
poCetak gradacije (Primjer 60).
Primjer 60. Caée moj - taktovi od 50. do 54.
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Djecji zbor od 55. takta, kao i mjeSoviti (muski zbor), kre¢e s gradacijom do 73.
takta (Primjer 61).
Primjer 61. ,Caée moj” - taktovi 55., 56., 57. i 58.
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Dupla vodica koja se javlja u 60. taktu (h/des), u djecjoj verziji je samo jedna
vodica, ton des. Takt 61. donosi razliku u dionici alta. U taktu 62. razlika je u
tonovima. Muski zbor pjeva triolu s tonovima d/fes na es i polovinka na tonu es, dok
djecji zbor pjeva triolu f na d i zatim dvije Cetvrtinke d i es (Primjer 62).

Primjer 62. Caée moj - taktovi 60., 61. i 62.

08 ce mOJ’

ek

¢a-¢e moj, ¢a - ¢e moj..

57



Takt 70. u mjeSovitom zboru tenor pjeva polovinku na tonu fis. Basovi pjevaju
oktavu s dvije Cetvrtinke (fis veliki/ fis mali), a dje€ji zbor u tom taktu ima notu brevis

takoder na tonu fis (Primjer 63).

Primjer 63. Caée moj - takt 70.

U 71. taktu prva doba u verziji za mjeSoviti zbor je zapisana kao triola, u
djecjoj verziji su samo osminke (Primjer 64).
Primjer 64. Caée moj - takt 71.
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Kompletan mjeSoviti zbor od 73. do 88. takta kre¢e s drugom gradacijom.
Posto djecja verzija ima samo jednu gradaciju, preskaCe se druga gradacija iz
mjesSovitog zbora i seli se na vrhunac koji je u obje verzije podjednak, a krece od 90.
takta.

Nakon 95. takta, u djecjoj verziji javlja se solo dionica soprana i alta od dva

takta u kojima izmjenjuju intrevale sekste i septime. Ovaj nastup solo dionice u djecjoj
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verziji moze se gledati kao umetak izmedu 95. i 96. takta, a 96. takt se identicno
nastavlja nakon ta dva takta solo dionice (Primjer 65).

Primjer 65. Cade moj - taktovi 95. i 96.
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Takt 97. ima razliku u tom drugom motivu koji krasi skladbu jer u djecjoj verziji

on se krece uzlazno, a u verziji za mjeSoviti zbor ide silazno (Primjer 66).

Primjer 66. Caée moj - takt 97.
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Ponovno se javlja nastup solo dionice, ovoga puta samo solo sopran sa
tekstom ,nemila ja vaSa sirota”. Takoder, i ovaj nastup solo dionice gledao bih kao
umetak nakon €ega se slicno i nastavlja stoti takt sve do kraja skladbe uz sitne
razlike. U 100. taktu, gdje solo alt triolu u djecjoj verziji pjeva silazno i zavrS8ava na
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tonu a, a u drugoj verziji pjeva uzlazno $to i u narednom taktu donosi razliku®®
(Primjer 67).
Primjer 67. Caée moj - takt 100.
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Takt 101. u verziji za mjeSoviti zbor ima oznaku ,,C* za 4/4 mjeru, a djeCja
verzija ima broj¢ani zapis (Primjer 68).

Primjer 68. Caée moj - takt 101.
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U 102. taktu nakon izmjene vodica u djecjoj verziji joS jednom otpjevaju ,Cace
moj” na tonu a. U tom taktu verzija za mjeSoviti zbor ima razvijeniju dinamiku

crecscendo i decrescendo. U djecjoj verziji skladatelj miCe neke glasove dok u verziji

15 Kada ne bismo gledali ritamsku figuru triole, ovaj dio intervalskim pomacima identi¢an je kao i drugi
motiv skladbe
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za mjeSoviti zbor svi pjevaju do nestajanja zvuka (Primjer 69). Za sam kraj ovo je

znacajna razlika u izvedbi, drugacija je ideja i time je verzija partiture za mjeSoviti

zbor puno bogatiji.

Primjer 69. Caée moj - takt 102.
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Zadniji takt u djecjoj verziji vrlo jasno ima zapisan kraj koji je tri dobe kraéi od

verzije za mjesoviti zbor (Primjer 70).
Primjer 70. Caée moj - 103. i 104. takt
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4.2. USPOREDBA S OSTALIM IZDANJIMA ZA VERZIJE MJESOVITI ZBOR

Potreba da se partiture usporede su sitni detalji koji su najviSse vezani uz

notografiju. Za usporedbu sam takoder koristio revidiranu partituru od Matije Vabeca.

4.2.1. JOSIP JERKOVIC - OSNOVE DIRIGIRANJA 1lI, ,,CACE MOJ”, OSIJEK:
SVEUCILISTE JOSIPA JURJA STROSSMAYERA, 2001.

U ovoj partituri imamo samo jednu razliku u 50. taktu. Taktovi 50./51. i 51./52.

zapisani su u 2/4 mijeri, a u partituri Josipa Jerkovica ostaje 3/4 mjera. Time je nakon

triole ,Cace moj” produzio Cetvrtinku za joS jednu dobu (Primjer 71). Razlika u broju

taktova dogada se zbog takta 36. koji je raspolovljen na treéu i Cetvrtu stranicu.

Notografski prva polovica takta zapisana je tako da se nastavlja, ali na iducoj stranici

druga polovica takta se broji kao takt (Primjer 72).
Primjer 71. Caée moj - 50./51. i 51./52 takt
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4.2.2. NEPOZNATI AUTOR - ,CACE MOJ” - HRVATSKI GLAZBENI ZAVOD
ZAGREB, 1948. GODINA
Izmedu ove verzije i polazne verzije ima samo jedna razlika. U pedesetom
taktu polazne partiture dolazi do promjene u 2/4 mjeru i u 53. taktu ponovno se vraca
3/4 mjera. U ovoj verziji nedostaju metricke oznake za 2/4 mjeru u pedesetom taktu i
ponovo 3/4 mjere u 52. taktu (Primjer 73).
Primjer 73. Caée moj - 50.,51. i 52. takt
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4.2.3. SLAVKO ZLATIC - ,,CACE MOJ”

Kao i u prethodnoj usporedbi, ni ovdje nema razlike u partiturama. Mozemo
samo prikazati 88. takt vezan uz notografiju. Dakle, u Zlaticevoj verziji dionica alta
ima zapisanu prvu dobu Cetvrtinku, zatim pauza i triola, dok polazna partitura u alt
dionici ima zapisanu polovinku i triolu, ali u tenorskoj dionici je krivo napisana prva
doba koja bi ovome §to je napisano trebala biti Cetvrtinka ili moze biti polovinka, ali
bez pauze (Primjer 74).
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Primjer 74. Caée moj - takt 88.16

16 Slika lijevo je revidirana partitura Matije Vabeca; desno je partitura Slavka Zlatiéa - ,Caée moj”
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5. ZAKLJUCAK

Tuzaljka Cade moj jedno je od najuspjelijih djela u muzicko-realistickom stilu
za Cetveroglasni djecji zbor, sopran i alt solo, kasnije preradeno i za veliki mjeSoviti
zbor. Tijekom analize doSao sam do zakljuCka da su nove verzije pisane zbog
glasovne mo¢i koju ima veliki mjeSoviti zbor. Zbog emocija koje se Zele docarati, zbor
mora dati nesto jaCe, imati veCe tonske mogucnosti. Po mom misljenju, jedan od
razloga da se partitura priredi za mjeSoviti zbor koji danas prevladava i da bi se
skladba viSe izvodila, da ne ode u zaborav.

Tema ovog rada koncipirana je kao prakti¢an rad, u njemu se nalaze moja
prva iskustva sa skladbom ,Caée moj’. Dalje, ostatak naslova upuéuje nas prema
klavirskom izvodu kojeg sam izradio i prilozen je u radu. Jedan dio ovog rada
posvecen je kratkoj analizi klavirskog izvoda, tu se nalaze pojasSnjenja moje zamisli
kako treba izgledati i ponajprije zvucati klavirski izvod. Da bi se napisao klavirski
izvod za pocetak je potrebna detaljnija analiza zborske partiture kojoj je posveceno
dosta vremena i nalazi se u radu. Klavirski izvod je vrsta aranZmana koja u
klavirskom slogu prikazuje neko vece djelo da bi se olak$alo: dirigentu, korepetitoru,
nastavi dirigiranja, studentima, profesorima i jo§ mnostvu ljudi koji se susrecu s
takvim notnim zapisima. U nekoliko primjera proSao sam kroz klavirski izvod kako bih
prikazao i objasnio svoje videnje zborske skladbe ,Cace moj’, prenesenu u klavirski
izvod. Njegova izrada je rezultat prouCavanja partiture, nastojanja da se odsvira i da
se u novom obliku zapiSe kao notni predlozak za klavir. Nadam se da moj trud nece
biti uzaludan jer Ce olakSati sviranje i pripremu onima koji teze iSCitavaju, u ovom

slu€aju zborske partiture.
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7. PRILOG

7.1.,,CACE MOJ” - REVIDIRANA PARTITURA MATIJE VABECA
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CACE MOJ

(narekovane za ocem)

Ivan Mateti¢ - Ronjgov

notografija i redakcija: Matija Vabec, 2019. g.
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8. SAZETAK

UokvirivSi elemente i karakteristike naturalne glazbe u polutonski sistem
umjetniCke glazbe, skladatelj Ivan Mateti¢ Ronjgov postavio je temelj za umjetnicko
oblikovanje kompozicija osnovanih na narodnom melosu. U ovom radu je analizirana
skladba ,Caée moj’. Polazna partitura je usporedena s nekoliko verzija partitura i
izraden je klavirski izvod kako bi se prikazalo i objasnilo videnje zborske skladbe
,Caée moj’ prenesenu u klavirski slog. Njegova izrada je rezultat proudavanja
partiture, nastojanja da se odsvira na klaviru i da se u novom obliku zapiSe kao notni
predlozak.

Ovim radom Zelim prikazati veli€inu, znanje i majstorstvo koje je posjedovao

skladatelj lvan Mateti¢ Ronjgov i to prenio u skladbu ,Cace moj’.
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9. SUMMARY

Framing the elements and characteristics of natural music into the semitone
system of art music, composer lvan Matetic Ronjgov laid the foundation for the
artistic shaping of compositions based on folk melos. In this paper, the composition
"Caée moj" is analyzed. The original score was compared with several versions of
the score and a piano excerpt was created to show and explain the vision of the
choral composition "Caée moj" transferred to the piano chord. Its creation is the result
of studying the score, trying to play it on the piano and write it down in a new form as
a sheet music template.

With this work, | want to show the greatness, knowledge and mastery that the
composer Ivan Matetié Ronjgov possessed and transferred to the composition "Caée

moj".
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