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1. UVOD

Janka Poli¢ Kamov predstavnik je protoavangarde u hrvatskoj knjizevnosti. Obradit
Ce se njegov roman, IsuSena kaljuza koji je zapoCeo pisati 1906. godine, 1909. je
dovrsen i tek 1956-8. objavljen. Pojam umjetniCke ili knjizevne avangarde znacenjski
je viSestruk, a u svome uZzem znacenju usmjeren je na razliite umjetnicke grupe i
knjizevne pravce koji su vremenski djelovali otprilike izmedu 1910. i 1930. godine.
Otvorenim i svjesnim propitivanjem, pa i kr§enjem ne samo knjizevno-umjetni¢kih nego
i druStveno-politickin konvencija, avangardni umijetnici teZili su radikalno novim,
nerijetko neprimjerenim artistickim formama i stilovima, ¢esto potencirajuéi do toga
trenutka zanemarene, zabranjene, pa i tabuizirane teme. ,,Avangardna umjetnost
samu sebe definira kao otudenu od uobitajenoga gradanskoga reda, proglasava
potpunu autonomiju od tradicionalno uredenoga drustva te svojom literarnom praksom
Sokira konvencionalni Citateljski senzibilitet i odbacuje norme dominantne burZujske
kulture (Brozovi¢, 2018: 2).

Za Janka Polica Kamova moZemo sa sigurnoScu reci da bio je pravi avangardist
jer je €vrsto zastupao negiranje postojecih knjizevnih oblika kao i traganje za novim
izrazima, koncepcijama knjizevnosti i razbijanju nametnutih estetskih normi; estetika
ruznoce. Ubrzana industrijalizacija, urbanizacija i nagli razvoj tehniCkih znanosti na
poCetku stolje¢a uvjetovali su mehanizaciju, automatizaciju i dehumanizaciju samoga
pojma Covjeka. Rezultat toga procesa bio je opcCi osjeCaj kaosa, nemoci, straha i
pesimizma pred skorasnjom ratnom apokalipsom, a avangarda nastaje kao
ekspresionistiCka vizija krika, tj. oblik pobune pred ustajalim gradanskim shvacanjima
Zivota i umjetnosti. Kamov je roman IsuSena kaljuZza poceo pisati 1906. godine, a
objavljen je tek 1957. godine. Vidljivo je da je tada ostao bez moguéeg utjecaja koji bi

zasigurno imao. Kompozicija romana je trodijelna: Na dnu, U Siri U vis.



2. BIOGRAFIJA JANKA POLICA KAMOVA

Janko Poli¢ roden 17. studenog 1886. u Rijeci u mnogobrojnoj obitelji od
Cetrnaestoro djece Ante i Gemme Poli¢. Kao odli¢an uc€enik upisuje se u Susacku
gimnaziju u Rijeci koja ¢e postati njegovo prvo "borbeno polje". U gimnaziji ¢e upoznati
Katarinu RadoSevi¢, sestru najboljeg prijatelia Mije RadoSevi¢a, u koju Ce ostati
zaljubljen do kraja Zivota. U pjesmama Ce je nazivati Kitty, a ona ¢e se 1906. udati za
njegova drugog najboljeg prijatelja Matu Malinara. Janko Skolovanje nastavlja u
Senjskoj gimnaziji iz koje 1902. biva istjeran "radi nediscipliniranih i protuvjerskih
ispada". Iste godine pridruzuje se roditeljima u Zagrebu gdje upisuje gimnaziju i vrlo
aktivno sudjeluje u protukhuenovskim demonstracijama. Slobodna Hrvatska izvan
Austro-Ugarske njegov je ideal. Nakon nepune dvije godine Skolovanja u Zagrebu,
1904, Poli¢ napusta obitelj te se prikljuCuje glumackoj druzini u kojoj kao Saptac

nastupa u gradovima Hrvatske, Bosne i Hercegovine i Crne Gore.

U ovom razdoblju nastaje njegov prvi dramski rad, dramska crtica /znakaZeni.
Pocetkom 1906. godine Kamov prvi put putuje u inozemstvo odnosno u Veneciju te se
nakon nepunih dva mjeseca vraca se u Zagreb gdje zavrSava prvi odjeljak prvog dijela
svog najznacajnijeg djela, romana IsuSena kaljuza, Na dnu. ShvativSi da u Hrvatskoj
ne moze nadi stalno zaposlenje ne preostaje mu nista drugo no uputiti se joS jednom
u inozemstvo. Krajem 1906. godine Kamov je ponovo u Veneciji gdje se tijekom
sljededih Sest mjeseci potpuno predaje stvaralackom radu: koncipira farsu Na rodenoj
grudi, piSe posljednje pjesme nazalost izgubljene zbirke Na Horlinom talamu,
zapocCinje pisati drugi dio odjelika Na dnu romana IsuSena kaljuza. Do kraja 1906.
godine pripremio je za tisak dvije zbirke pjesama: Psovku i IStipanu hartiju i dvije
drame: Tragedija mozgova i Na rodenoj grudi. Niti jedno nakladni€ko poduzece ne zeli
prihvatiti ove rukopise pa oni 1907. godine uz potporu obitelji, odnosno brata VIadimira,
izlaze u piS€evoj nakladi. Na Bozi¢ 1906. godine, to¢no na godisnjicu oCeve smirti,
umire majka Gemma. Rije¢, djelo majke i njezin odnos prema bliznjima, Poli¢ ce
docCarati i prenijeti u svojoj najboljoj drami Mamino srce iz 1909. godine. U veljaci
1907., u pismu bratu Vladimiru, Kamov sastavlja svoj program i od tada sve svoje
tekstove potpisuje pseudonimom Kamov. Tijekom ljeta 1908. nastaje ciklus
Samostanske drame, tragikomedija Covjedanstvo, izgubljena novela Skepsa koja je

inspirirana Milutinovom smréu i zapocinje novelistiCku Knjigu lakrdija. 1908. godine,
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Janko preko Venecije odlazi u Torino, u kojem se zadrzao jedva dva mjeseca. Ovdje
zapocinje pisanje trec¢eg dijela svojeg romana: U vis. Iz Torina, preko Genove, odlazi
u Marseille gdje ¢e ostati tri mjeseca. DovrSena je Knjiga lakrdija i rukopis Isusene
kaljuze i novela Zalost. Zagrebacko kazalite odbija njegove drame. Tijekom 1909.
nastaju: drama Mamino srce, novela Sloboda i kasnije izgubliena djela, Smréanska
trilogija, satiricna pripovijest i drame Lakrdija naSe dobi i Ah, Zene, Zene. PoCetkom
1910. godine ponovo nudi svoje drame Zagrebackom kazaliStu, ali ne dobiva nikakva
odgovora. Rezigniran i razogaran, razmislja o putovanju u Spanjolsku te polovicom
svibnja odlazi na svoje posljednje putovanje. Stize u Bolonju, posljednju talijansku
stanicu gdje ostaje mjesec dana. PoCetkom srpnja je u Kataloniji i nakon samo
Cetrdeset dana provedenih u Barceloni, 1910. umire usamljen, duhovno iscrpljen i

razoCaran. Pokopan je bez imena na javhom groblju Sud Este u Barceloni.

Knjizevni opus Janka Poli¢a Kamova trajao je od 1906. do 1910. godine u kojemu
Kamov naglasava nepripadanje ikakvom pokretu i knjizevnoj grupaciji te je njegova
poetika uvelike poetika avangardistiCkog osporavanja svih vrijednosti i normi (Milanja,
2003: 5). Pojmovi na koje se osvrce i pojmovi koji opisuju Kamovljev opus su poetika
Psovke i tjeskoba. Poetika psovke predstavija raskid s tradicijom, osnovno
avangardisticko obiljezje, dok je tjeskoba glavni osjeéaj koji proZzima protagonista
IsuSene kaljuzZe, Arsena Toplaka. Upravo ta poetika novoga zasnovana je na antiljepoti
odnosno estetici ruznoga, koja vidljiva prilikom opisa dogadaja, seksualnih Cinova,
Arsenovih misli i odnosa. Janko Poli¢ Kamov negira instituciju obitelji, domovinu i
religiju te moZemo reci da je izuzetno hrabar $to se usudio u provincijalnoj sredini staviti
ustaljeni moral, meduljudske odnose, nacionalne motive na diskusiju. Prvi Sok za
Citanje i kritiku predstavila je njegova pjesnicka zbirka Psovka. Umjesto poezije sklada
i liepote, to je zapravo poezija pobune i unutarnjeg krika Covjeka. Roman /suSena
kaljuza dovrsen je 1909. godine te ga moZzemo smatrati prethodnikom modernog
psiholoSkog i romana struje svijesti koji su nastali izmedu 1913. i 1915. godine. U
takvom romanu odustaje se od prikazivanja druStvene zbilje i fokus se stavlja na
biljezenje stanja svijesti glavnog junaka. Tehnike kojima se Kamov Kkoristi su
defabularizacija, intelektualni esejistiCki diskurs, psihoanaliza i asocijacijski
motivacijski postupak. Cvjetko Milanja naziva Kamova revolucionarom u idejno-

koncepcijskom sloju zbog hibridnosti, stilskih ,necisto¢a“, pa ¢ak i versifikacijskih
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novosti. Zbog svih ovih Cinjenica, zakljuCuje, da upravo s Jankom Policem Kamovom

zapocinje hrvatska knjizevna avangarda (Leksikon hrvatskih pisaca, 2000: 587).



3. O ROMANU ISUSENA KALJUZA

Kamov je poceo pisati roman polovicom 1906. godine dok je boravio, nakon oCeve
smrti, u Zagrebu s ¢vrstom odlukom da se posveti knjizevnom radu. Roman je dovrSen
1909.,a objavljen 1956-8. godine. Djelo je tada imenovao Na dnu s poslije precrtanim
podnaslovom "komentar jednoj neizdanoj zbirci pjesama". To se odnosilo na pjesme
koje su u to vrijeme nastajale, i potom skupljene u zbirku IStipana hartija. Taj je tekst
kasnije postao tek dijelom prvog (prve knjige) romana, tako da roman Cine zapravo
Cetiridijela: Na dnu (1.1 2. dio), U Sir, U vis. Drugi dio Na dnu pisao je takoder u Zagrebu
i poCetkom 1908. nakon kraceg zadrzavanja u Firenci, Milanu i Veneciji, gdje boravi s
rano umrlim bratom, glazbenikom Milutinom, vra¢a se u domovinu, i vjerojatno tada
zapocinje pisati drugu knjigu IsuSene kaljuze. 1z toga slijedi da drugi i treci dio romana,
U Siri U vis, nastaju tijekom 1908. i 1909. godine (Milanja, 2000: 5). Kamov ne polazi
"odozgo" nego "odozdo", crtom evolucionizma. Tu vertikalu uspostavlja iz nagona i
strasti odnosno tjelesnosti. Protagonist ovog romana je Arsen Toplak, antijunak koji se
samoispituje u svojoj bolesti, traga za identitetom i spasom koji nalazi u umjetnosti sto
je eminentno avangardistiCko osvjeSce. Naslov romana IsuSena kaljuza predstavlja
Arsenovu kaljuzu psihe koja se isuSuje kako se bliZi kraj romana. RealistiCka i
naturalistiCka tehnika pisanja zamjenjuje se psihoanalitickim poniranjem u podsvjesne
predjele antijunakove psihe. Vidljiva je srodnost glavnog junaka Arsena Toplaka i
Janka Polica Kamova, §to dopusta roman tumaciti kao autobiografski roman. Osim Sto
je autobiografski, ujedno je i roman lika u kojemu je glavna tema egzistencijalna kriza
i psihoanaliza antijunaka. ,,Roman /IsuSena kaljuZza zapocCinje s "distanciranim" i
"nezainteresiranim" pripovijedanjem u 3. licu, a zavrS8ava pjesmom u prozi s
pripovjedacem u 1. licu. Kako je roman ve¢ bio napisan 1909. godine, Cvjetko Milanja
ga naziva preteCom ,modernog europskog psiholoskog romana koji je nastao izmedu
1913.11915. onog naime romana $to se s jedne strane La Mancha nazivao analitickim
romanom, a s druge strane kanala romanom toka svijesti“ Romani Jamesa Joyca i
Marcela Prousta ve¢ su svojim naslovima ukazivali na potragu za samim sobom, gdje
su opisivali unutrasnji svijet glavnih protagonista istodobno koriste¢i zanimljive
pripovjedacke tehnike" (Milanja, 2000:6). Ovaj roman ne predstavlja formu objektivnog
druStvenog tonaliteta nego se orijentira prema subjektivnom senzibilitetu
dezintegrirane gradanske licnosti i freudovski decentriranog subjekta, te u tom smislu

donosi razlomljenu i kaoticnu sliku te individue. 1z tog razloga realistiCku i naturalistiCku
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tehniku pisanja zamjenjuje sa psihoanalitickim uviranjem u najdublje dijelove
antijunaka (Milanja, 2000: 11).

U IsuSenoj kaljuzi negirani svi kanoni pristojnoga govora i stilske kurtoazije, a
antilijepota, u svim svojim pojavnim oblicima i izraznim registrima, postaje poetiCkom
opsesijom. Ako su ideali “stare ljepote” bili harmonija, postupnost, mjera, red, kohezija,
jasnoca, kronologija - Kamov im je suprotstavio disharmoniju, skokovitost,
neumjerenost, nered, disperziju, nejasnocu, naruseni temporalitet, nejedinstvo. RijeC
je o potpunoj inverziji estetskih vrijednosti, dakle o svjesnom pokusaju uspostavljanja
alternativnog literarnog govora. Nova je “formula” eksplicite izreCena na jednome
mjestu u romanu: “Lijepo postaje ruzno, ruzno postaje lijepo/.../”. U znaku te agresivne

inverzije estetskih vrijednosti djelo i zapoc€inje (Nemec, 2003: 3). Prve reCenice glase:

U malenoj, ispratoj fladici poslao je Arsen nekoliko pliuvacki na analizu svojemu
lie¢niku. On je bio dobio plucni katar, izbacujuci dnevno Citave tucete Zutih i punoh komada.
Arsen ih prispodabljaSe koralima i spuzvama, tako bijahu izdjelani. A za boju govoraSe, da je
Zuta kao kanarinac ili Zganac. Nije on podavao osobite vaznosti svemu tome i ve¢ se je bio
smirio s mislju, da je to kronicni katar, koji nece ni proljetno sunce presusiti.

(Poli¢ Kamov, 2003:1)



3.1. Nadnu - odnosi sa zenama

U prvom djelu knjige se dokazuje Arsenova ,kaotiCna kaljuza psihe, protuslovlje,
psihopatologija, oCaj, bolest, nevolja, smrt, seks, pragmati¢nost, osoba koja Zivi strast
u bilo kojem segmentu ljudske prakse u krajnjim antiteCnim napetostima, svojevrsnu
podivljalu simultanost, Zive¢i iz primata organskog, iz primata tjelesnosti (Milanja,
2003: 9).

Ne mozemo govoriti o fabuli jer ona zapravo ne postoji, u srediStu pozornosti su
Arsenova stanja svijesti, promisljanja o ljudima i smislu zZivota. Opisuju se obiteljska
Bozicem i NikSicem u gradskim krémama i kavanama. Navode se zapisi o Arsenovim
spolnim odnosima, njegov prvi spolni odnos koji je imao sa Sesnaest godina s
prostitutkom Adelom, spolni odnos sa glumicom Zorom J. Primorskom varo$, sa
sludkinjom i ostalim Zzenama. Za razliku od druga dva dijela romana, ovaj dio pisan je
u treCem, dok su dijelovi U siri U vis pisani u prvom licu. Arsenov prvi seksualan odnos,

koji je u talijanskoj kulturi sasvim normalan i uobicajen, opisan je ovako:

Bijase on u Sesnaestoj godini, s tek probitim brcima; ona u poodmakloj dobi. Makar je
imadijaSe pod sobom, on je znao, da je ona nad njim. Iskustvo joj bijase u pospanom pogledu,
usilienim cjelovima i poigravanju prstiju, Sto bijahu ko prsti u Svelje. Jer ona je njega primila oko
pasa, povela k sebi i posjela na svoj krevet. Ona je prva potapkala njegova uzrujana stegna i
pocela se sigrati s njegovim tijelom, $to drhtaSe kroz njenu silovitu igru. | tako je doslo ono, ono
tajanstveno, ¢udno i veliko, $to pogazi proSlost i posagradi buducnost na novim temeljima,
znadijae ona. IziSav iz njene odaje, poispiv na njezinom krilu crnu kavu i izmijeSavsi svoj dim s
njezinim, on ono novo samo osjeti. A ovo novo sad bijase snaga. Na ulici je osjeti, i viSe u kuci,
a najviSe u Skoli. BijaSe samosvijest, §to je svakim korakom rasla. Kroz treCi koitus bijase ravan
- njoj.

(Poli¢ Kamov, 2003: 52)

Arsenovo prvo seksualno iskustvo bilo mu je od velikog znacaja u Zivotu jer kako
on navodi, pogazilo je proSlost, a sagradilo buducnost. Vidljivo je da taj €in nije bio ni
malo romanti¢an, intiman i njeZan nego bas suprotno, drhtav, uplasen i silovit. Ali je on
nakon tog dogadaja dobio nesto $to nije imao prije, snagu. A nakon snage, u vrlo
kratkom periodu, slijedilo je iskustvo koje je vidljivo ve¢ u narednom €inu s glumicom

Zorom j. Primorskom varos:



Ona se otimala i najposlije popustila i — Arsen je ofiSao, ostavivsi krevet u
totalnom neredu. Bijase ona pod njim. On je prvi nju potraZio, nasao i dobio. Od svih onih tamo
bas nju, najnevjestiju i manje lijepu. Ne bijaSe vec svaka Zena - svejedno. Njegov se je poloZaj
mogao oznaciti ovako: On ne bijase vec¢ decko, koji prvi put jede u restauraciji i primi ono jelo,
koje mu se donese, vec¢ bijaSe mladic, koji je ponesto obaSao gostione i naruci jelo, koje mu
se svikne.

(Poli¢ Kamov, 2003: 53)

Vidljivo je da Arsen nije birao Zene po ljepoti, druStvenom statusu, ugledu nego
je znao €im ugleda nesto za njega pozeljno, mora to imati. Upravo to je napravio sa
glumicom Zorom, ali tek nakon Sto je prikupio odredeno iskustvo. Nije smio dopustiti
da se ponovi scena s prostitutkom u kojoj je bio vrlo nesnalaZljiv i uplasen. Nije dozvolio
tim osjecajima da ga obuzmu nego je prikupio znanje i odlucio biti kao gost u restoranu,

odabrati jelo, zavrSiti s njim i napustiti prostoriju.

Arsen se osjecao otudeno od ne samo obitelji, nego i od svijeta. O seksualnim
iskustvima, bludu i kako on to naziva, prljavstini, nije mogao pred obitelji. Jedino je sa
prijateljima mogao razgovarati o tome. Tu reCenicu je spoznao za stolom s obitelji i
toliko ga je potresla da je morao izaci van. Hodao je ulicom i §to je viSe razmisljao o
tome, reCenica se proSirivala. DoSao je do zaklju€ka da su blud, prljavstina, progoni i
patnja jednake forme stida i zanosa. Najgore od svega je $to su se uz tu re€enicu,

radale jos dvije, slicnih tematika:

Prva bijase iz nekakve kriminologije: jedna je Zena osjeCala spolni nagon samo onda,
kad je muski otpadak turala u nos! Druga bijaSe san njegovog prijatelja, koji je u snu koitirao
S — revolucijom!

(Poli¢ Kamov, 2003: 69)

Ovo su primjeri misli koje su prolazile Arsenu po glavi. Njega nisu zanimale
normalne, racionalne, drustveno prihvatljive stvari nego vrlo nemoralne, prljave,
morbidne i izopaCene. Na pomisao o bludu i prljavstini njemu su se nadovezale jo$
dvije misli, goreg sadrzaja i on se jednostavno prepustio tome, bez ikakvog otpora. U
ovom dijelu romana prvi put se susreCemo sa sadizmom i Arsenovim nazivanjem sebe
sadikom. Takva spoznaja Sokirala bi i uplaSila velik broj ljudi dok je njega opustila i

olakSala. Osjec¢ao se slobodnijim.

Na klupi. On i jedna slu$kinja. Razgovor o gazdaricama. Stisnuti oboje. (...) Ona se
lagano otima. Jedamput dapace zarine prste u njegovo stegno. Rvaju se ovako i natezu. Ko



derani. U zasjedi, daleko,gore, u $umi, za lune. Zari ih noé, razmetliiva poput vjetra, $to dize
pra$ak, hartiju i svite. A ona je slabo odjevena. Ima samo kiklju — za sprdnju; i kosulju — za $alu,
Arsen ne mari za sise. Ne mari za lice. Ni za cjelov. On se sav gubi oko bokova, kukova i
stegna. | opet je ona prebacena preko njegovog krila. On je priteZe jo§ vise, jo$ jace, jos bliZe. |
ona ga grebucka sve ljuce. Ali on ne osjeca svoje boli, jer vjeruje u — njenu. | onda - svale se
najedamput... On ju je zbilja privukao. PadoS$e. | digao joj svite. Ali to bijase prvi put — odostrag.
On je se dotakao. Ali to bijae prvi put — Sakom. On je svrsio ,koitus®, ali neskinu svojih hlaca.
Bijase gotov: prvi put zadovoljena strast s punim uZivanjem, neprekinutim bludom i bez straha
za dijete. Prvi blud individualizma: Arsen se napokon nazvao sadikom.

(Poli¢ Kamov, 20003: 136)



3.2. USir

Jedna od razlika izmedu prva dva dijela romana jest ta da je dio Na dnu pisan u
treCem licu, sa distanciranim subjektom, dok je U $ir pisan u prvom licu. Pripovjedac
nas izvjeStava o Arsenovim putovanjima po inozemstvu i bolesti koja se pogorSava i
prelazi u tuberkulozu. U ovom dijelu romana Arsen disciplinira kaos, analizira svoju
svijest i od sudionika/glumca postaje voajer/promatrac. Nailazimo na cijeli niz sli¢nosti
izmedu glavnog lika Arsena Toplaka i autora Janka Polica Kamova. Obojica su
izbaceni iz 8kole zbog neprimjerenog ponasanja, imaju slicno djetinjstvo, odriCu se
religije i postaju ateisti. Uz to sve, zajedniCka su im mnogobrojna i Cesta putovanja po
Europi. Arsenu u ovom dijelu romana rastu osjecaji usamljenosti i otudenosti te bjezi

od realnosti.

Blizina me i dodir s ljudima baca u psihopatiju. Ja mrzim, a nisam kadar i jak ljubiti.
To je uZasno. Postaju mi ljudi odvratni, i $to je jo§ groznije, mrznja mi postaje odvratna: moji
osjeCaji postaju prema meni onaki, kao ljudi prema mojim osjecajima. Ja sam ono, $to ne ¢u
da budem.

(Poli¢ Kamov, 2003: 256)

Muci ga njegova bolest koja je uznapredovala i postala vrlo opasnom. Pocinje
razmisljati o smrti te ga ta pomisao uzasava, ali mu brzo misli prelaze na nesto drugo.
Toliko se udaljio i otudio od obitelji da se srami svoje bolesti i shva¢a da im ne moze
reéi ni najprostiju misao. Prestaje se druZiti sa prijateljem Markom, Sto je vidljivo iz

sljedeceg citata:

Mi protuslovimo jedan drugome; zapravo protuslovimo sebi samima: Marko je sad
bio Covjek prelaza, ja kontrasta. Ali tek na oko. Ja sam uvidao s dana u dan, da mi ne
moZemo raditi niti zajedno niti jedan pokraj drugoga; da se medusobno iskljucujemo, da su
Jjaki intelekti u momentu stvaranja i u sSamom stvaranju apsolutiste, jer su egoiste.

(Poli¢ Kamov, 2003: 254)

Arsen napokon shvaca da je ostao sam. U tim trenutcima razmi$lja o majci i
zapravo shvaca koliko je bila dobra i brizna prema njemu. Trenutak kada je sve krenulo
nizbrdo u Arsenovom zivotu jest kad je odbacio Boga i proglasio se ateistom. OtiSao

je u samostan, poku$ao ojacati svoju vjeru no $to je viSe pokuSavao, u njemu je rasla
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tielesnost i Zelja za seksualnoSc¢u. Ime Bozje poCeo je pisati malim slovom, izgubio je

svoj mir i postao sve blizi nemoralu i grijehu.

Kamov u svojem djelu radi veliki preokret, od ,potpune odanosti idolima, do
njihovog odbacivanja, odnosno od fanati¢ne religioznosti do ateizma“. Arsen odnosno
Kamov ateistom postaje zbog svojeg protivljenja nasilju bilo kakvog oblika, a koja se
oCito zbila medu odredenim crkvenim sluzbenicima. Ipak, do kraja romana politicke i
vjerske teme se u potpunosti gube, pa ih u treCem dijelu opc¢e nema (Gasparovi¢, 1988:
182).

Rekoh: osjecaji puni, jaki strastveni- to je dno. Strast videnja i upoznavanja- to je Sirina;
osjetljivost, svestrana i slabasna- to je visina. Dno je poezija, Sirina je znanost, visina je artizam.

(Poli¢ Kamov, 2003: 311)

Svoju izgubljenost pokusava nadomjestiti silnim putovanjima po Europi misleci
da ¢e tako pronaci svoj mir. Svakim putovanjem postajao je sve viSe izgubljen i dolazi
do spoznaje da nekoliko mjeseci nije pricao ni s kim. PoCinje se bojati za svoje i
psihi¢ko i fizicko zdravlje i pokuSava Zivjeti normalno. Ni to mu ne uspijeva jer shvacéa
da tako najvie gubi sebe. Zene u romantizmu prikazane su kao andeo u kuéi i pojam
savrSenstva dok ih u ovom romanu, Arsen prikazuje kao komad mesa koji ima samo

jednu svrhu. Seksualan €in s njima bio je samo tjelesna potreba koja se mora izvrsiti.

Spavati sa Zenom, jesti teletinu, nositi na rukama dijete — svejedno. Da i je to strast
ili glad?... Gladna strast i strastveni glad. Meni bi bila potrebna Zena i pe¢enka.

(Poli¢ Kamov, 2003: 182)

U 8ir zavrSava Arsenovim razmisljanjem o bolesti i o smrti. RazmiSlja kako ¢e
umrijeti potpuno sam, bez prijatelja, sestre Jelke, ujaka, bez ljubavi i ono najvaznije
bez dima cigarete. Prestaje razmisljati o takvim temama ¢€im shvaca da je radni dan i

da su trafike otvorene jer je u mogucnosti kupiti cigarete.

Valja mijenjati ambijente i gradove. Ostav$i dugo u jednom mjestu, to je kao da ne
mijenja$ odijelo. Ono sagnije na tebi, ti se usmrdi$§ u njemu... Promjena!

(Poli¢ Kamov, 2003: 260)
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3.3. Uyvis

Treci dio romana U vis pripovijedan je u 1. licu i po duZzini najkraci je od svih dijelova.
Zapocinje Arsenovim ponovnim napustanjem domovine i odlaskom u inozemstvo.
Posjecuje Veneciju, Torino, Genovu, Napulj, ali ne pronalazi pripadnost i mir ni tamo.
Nema prijatelja, djevojku, zabavu, energije i strasti. Potpuno je otuden od svih, a
najvise od samog sebe. Shvaca da nije vezan ni za jedno mjesto te u slu¢aju da mu
se ne svidi, odlazi dalje. Moze zivjeti gdje god zeli, Salje mu se mjeseCan prihod, posao
nema, uvjerio je rodbinu da odlazi na studiranje, da ga ¢eka posao u povratku i da ce
u meduvremenu pisati. Ta ga je izjava na trenutak zadovoljila, ali mu nije donijela
smirenje.

Nas$ je Zivot Cik; bio je jedamput cigara... | tinja... Sav je Zut, izvakan, zaslinjen... | to je moja
du$a! Vec godine i godine autoanalize: uteZzem, siSem, gnjeCim, griskam, palim i pripaljujem... Ko

strastveni pusac! | pliuckam, jer je ostao sam nikotin i kiselica... Kako je dosadno i gorko! | sve je otislo u
dim i pepeo: dim se je izgubio u zraku, pepeo je raznio vjetar Sirom svijeta.

(Poli¢ Kamov, 2003: 295)

Iz navedenog citata Arsen Toplak svoju duSu opisuje kao izvakan ik cigare,
Zute boje, zaslinjen i sve zbog godina autoanalize. Ostao je samo nikotin i kiselica,
odnosno zivot za njega viSe nema smisla, doSao je do kraja. Glavni prijatelj mu je
postala dosada. Sve mu je monotono i vec videno. Ne moze ni s kim razgovarati viSe
od pet minuta, jezik mu se poc¢ne petljati, odijelo mu pocinje smetati, rijeci takoder i na
kraju si postaje vrlo dosadan i umarajuci. Ne voli govoriti o sebi te mu je intimnost vrlo

antipati¢na jer je se baoiji.

Kroz putovanja, Kamov preispituje duhovna lutanja glavnog lika ,od trazenja
egzistencijske osnovice do totalno raspolucene i disperzivne svijesti“. U prvom dijelu
odlazi u Rim gdje se namjerava lijeCiti od tuberkuloze i alkoholizma. U drugom dijelu,
bolest je jo$ uvijek prisutna, ali je ona ovaj put u sjeni studiranja te pokusaja pronalaska
posla. U tre¢em dijelu, putovanje nema nikakav cilj, pa ¢ak ni prikriveni, ve¢ se to
putovanje dogada samo zbog putovanja (Gasparovi¢, 1988: 184). GaSparovi¢ smatra
da je zadnje putovanje besmisleno jer Venecija, Torino, Genova, Napulj mogu biti
zamijenjeni bilo kojim drugim gradovima. Posljednji dio knjige U vis predstavlja logiku

apsurda i ironiju Arsena Toplaka i njegovog Zivota.
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Gledano s tipoloSke strane, roman Isusena kaljuza mozemo promatrati kao
vrstu romana o odrastanju takozvani Bildungsroman jer se stavlja naglasak na junakov
duhovni rast, prate se procesi njegovog spoznavanja sama sebe te se istraZzuje
njegova uloga u drustvu. Zavrsni rezultat tog procesa je negativan jer se javljaju:
otudenost, deziluzija i svijest o apsurdu. Roman ironicki zavrSava reCenicom: ,Jer ja —
nisam ja!“, gdje se autoanaliza zavrSava osporavanjem vlastitog identiteta (Nemec,
1998: 64).
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4. MAJKA

Arsenov karakter mozda je najbolje vidljiv kroz njegov odnos s majkom. Vrlo brzo
se susre¢emo sa njezinim prvim opisom, koji mozda na prvu izgleda sasvim normalno
i uobicajeno, ali Sto dalje ¢itamo, vidimo da nije bas tako. Arsenova majka vec je dvije
godine udovica i pomoc¢u novca od starijeg sina prehranjuje sebe i Arsena. Prikazana
je kao vrlo zastitna majka kojoj je jedina zelja imati besposlenog sina kraj sebe u kuci.
Arsena je jako voljela, predstavljao joj je sve na svijetu te je smatrala da su knjige,
druge Zene, prijatelji i druzenje samo prepreka u njihovom odnosu. Htjela je Arsena

samo za sebe.

Kad bi u noci ostao do kasna vani, ona je tad imala jednoga neprijatelja: bio je to onaj,
S kime bi se Arsen zadrZao ili onaj, Sto bi ona zami$ljala, da joj ga zadrZava. Ona nije ni
rasudivala ni pitala, je li to zaista taj i taj; njoj bi samo sinulo koje poznato lice i odmah bi oko
njega skupila svu Zuc neegoisanog altruizma.

(Poli¢ Kamov, 2003: 5)

Sve njezine osjecCaje, potrebu za brigom i znatiZzelju Arsen je shvacao. U
poCetku su provodili dane skupa dok nije uvidio da ga je njezina ljubav krenula gusiti.
Za njega, ona mu je dala Zivot, ali ona bijaSe proslost. U Zivotu mu je predstavljala teret
jer kako on navodi, kvarila mu je sadasnjost. Ponekad je znalo do¢i do sukoba zbog
njene pretjerane ljubavi i brige te je taj sukob na kraju rezultirao borbom zavisti s
njezine strane i mrznje s njegove. Osim mrznje, njezina pretjerala briga je na kraju u
potpunosti otudila Arsena od nje. Pomocu ovoga uspijevamo vidjeti Arsenovu
nedodirljivost i nezainteresiranost za taj odnos. Nije se trudio popraviti ga odnosno
raditi na njemu, u potpunosti mu je bilo svejedno. SljedeCi Arsenov opis majke
osjecaijniji je i dublji u prijasnjeg. Tijekom jedne nodci, odlucio je Citati majc€ina i oCeva
pisma iz mladosti. Nakon cCitanja pisama pocCeo je zamiS$ljati majku kako je izgledala u
mladosti odnosno u dvadesetoj godini. Mogao je vidjeti da je imala crnu kosu koja se
krila ispod sadasnje sijede i uvjeren je da je bila lijepa. Nakon tog opisa slijedio je
emotivniji i iskreniji monolog o majci.

Majka! Kolika bol, Sto se smije, i patnja, $to uZiva! Kolika ljubav, $to mrzi, i
mrZnja, $to ljubi! Kako si velika u svojoj gluposti, kako Cista u svojoj zlobil O majko! Bolovi

tvoji — kolika pjesma! Svemir je pjeva, sklada i — uzival” (...) ,Kako je vjerno tekao njihov bracni
odnos. Cista li kreveta! O Gistoco! Vidim te u svakoj mriji tinte i suvisnjoj rije¢i. Zamamna si,
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da, ali inaCe iz tebe udara dosada, jednoli¢nost i neprilicnost, stidim te se nevinosti! Stidim!* {(...)
,Jesi li ikad zgrijesila? Jesi li krenula vierom svome muzu? Reci, jesi li? O da jesi, ja bih te
ljubio! Ljubio! Zasto ne nosi$ grijeha u sebi i zasto nemas vanbracnoga cjelova na svojemu licu!
Zas$to? Gdje ti je krv prevrata i pljuckaj zakona? Zasto si tako sveta, tako Cista, tako nevina!

(Poli¢ Kamov, 2003: 28)

Ne moze pro¢i ne zamijeCena Arsenova kontradiktornost i apsurd u prvim
reCenicama. Govori kako majcina ljubav mrzi, a mrznja ljubi. Po prvi put osjec¢a njezinu
bol i suosjeca u njezinoj pretjeranoj ljubavi odnosno patnji. Za njega ona je bila nevina
i Cista, bez ikakvog grijeha na sebi, Sto bi on vrlo lako promijenio da moze. Uvelike ga
interesira njezina vjernost muzu. Vec unaprijed zna odgovor, da ga nije prevarila jer
da je, ljubio bi ju i prihvatio kao takvu. Dok ovakva, za njega je bila presveta i nevina,
jednostavno dosadna i odbojna. Njezina dobrota i Cisto¢a sudarala se sa njegovim
bludom i grijehom. Sljedec¢a bizarnost njihovog odnosa prikazana je kada Arsen
saznaje za njezinu smrt. Normalno ljudsko stanje je tuga ili barem empatija kada netko
premine, ali kada je to netko nama blizak odnosno nas roditelj, minimum Sto se moze
osjetiti je bol u dusi. Arsenu se to nije dogodilo te nas opet iznova iznenaduje svojim

reakcijama i ponaSanjem.

U prvi je mah ostao silno hladan. Brzojav je glasio ,Majka umrla od kapi.“ On se dapace
trudio da osjeti Zalost, i u tu svrhu prikazivao u masti konac njezinog Zivota $to uzasnijim; stao
Se dapaCe upustati u egoisticni sentimentalizam:“Sam, bez kucista, bez ognjiSta, bez
svega... potpuno sam, sam, sam...“ Ali ostajase suh i, unato¢ dozvanih predodZaba, njegovo
unutarnje shvatanje bijase tupo.

(Poli¢ Kamov, 2003: 116)

Arsen nije osjetio nikakvu tugu, bol, ganu¢e dusSe nego bas suprotno. Bio je
ravnodusan, ¢ak se i tjerao osjetiti zalost, ali mu nije uspijevalo. Pokusao je zamisliti
Zivot bez nje, samocu koja sada dolazi jer mu nema tko dosadivati, kontrolirati ga,
prazna Ce biti kuca, ali bezuspjesno. Nije se mogao natjerati ni suzu pustiti, reagirao
je potpuno indolentno i hladno. Jedne veceri Setao je parkom te je sjeo na klupu i
razmisljao o majci. Njegove misli bile su intenzivne i strastvene. Gotovo da ju je mogao

vidjeti ispred sebe. Tek ju je tada vidio kao majku, Zenu, dobrodusnu, molecu, rumenu.

Silnom brzinom pregleda tolike scene - veliko svijetlo rasvjetlivaSe ne Covjeka,
rasvjetljivaSe jedan Zivot. "Gle je! Gle je!" | zacudo. Njezine mane iskakivahu. T. j. on kao da je
pregledavao i omalovaZavao njezine kreposti... "Ona je lagala radi novca, krala je oca,
zaduZivala se, klevetala, ogovarala, lagala, krala... Ona!" KliktaSe. "l klevetase... | krala je!"
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Sjajio je od odusevljenja. "Ona - kraljica!" Naziva$e je tako. Nehotice pogledavase povrh sebe
kao da ju je sve to - sve to zla, Sto bijaSe u njoj - dizalo gore, visoko, ¢arobno. "Kraljica!"

(Poli¢ Kamov, 2003: 118)

Zaplakao je nakon toga, ali to nisu bile suze boli, nego bas suprotno, suze
prosvjetljenja. Nakon toga ponovno je izustio njeno ime i novi niz slika se pojavio ispred
njega. Majka je bila prikazana kao mala, sitha, dobra i nasmijana Zena. Zamisljao ju je
kako placCe i kako krivi sebe za sve Sto joj se dogodilo. Sav teret bio je na njenim ledima,
nikoga nije osudivala, jedino sebe, §to je na kraju rezultiralo njenom smréu. Suosjecao
je s njom i sklanjao taj teret s nje, smirivao je prizor i pokusavao ju natjerat da prestane
plakati. Toliko je puno plakala da se pretvorila u jednu veliku suzu. Od nje i njenog
Zivota ostala je samo suza. Ta Cinjenica natjerala je Arsena na gorko plakanje i bol.
Nakon toga, osjeCao je veliko olakSanje i slobodu. Iste je veCeri pio sa slikarom

Rubellijem i ponovno izazvao Sok svojim razmisljanjem o majci.

| ja ispovijedam: plakao sam nogama, mislima, rebrima... stvarao filozofiju placa... i
gledajte me... jer sam to vise ljubio mrtvu majku, Sto sam vise zla nailazio na njoj i Sto sam vise
posvecivao njenu uspomenu blatom... i zato, zato, jer sve to ispovijedam, mogu mirno, bez
griznje, bez srama ispovjediti i ovo: Ona je umrla i ja sam oZivio, ona je izdahnula i ja sam
odahnuo. Sloboda!

(Poli¢ Kamov, 2003: 120)

Majc€ina smrt za njega je bila ponovno rodenje. Ona je izdahnula, a on udahnuo.
Konacno je dobio moguénost Zivjeti potpuno slobodno. Ovom izjavom vidimo da je ona
Arsenu bila samo teret i koCnica u Zivotu. Na njen gubitak ne gleda tragi¢no nego

olakSavajuce i bez griznje savijesti.
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5. SESTRA

Sljededi vrlo interesantan i na trenutke apsurdan odnos Arsen je imao sa sestrom
Jelkom. S njenim opisom susre¢emo se vrlo brzo u romanu te pomocu toga mozemo
vidjeti da im odnos nije bio toliko prisan, ali je ipak bio srdacan i obostran. Rijetko su
se vidali, ali svaki put kada dode taj trenutak, Arsen bi ju zagrlio, poljubio i izrazio

postovanje.

A Jelka bijaSe lijepa, razvita, crnokosa. U hodu se svijase kao da ni nema kostiju. U nje
Jje bio uvijek miris haljina izmijeSan mirisom kosa i meso podrhtavajuci kao hladetina. Nije bila
rumena. Lice bijaSe bronzano kao da ga osvjetljuje tama s ociju; a usne se prcile, mrko-crveno
kao groZde. Ali nada sve bijahu zamamna njezina uda, jer ona je umjela slucajno prebaciti nogu
preko noge, svinuti se o koljenima ili pritegnuti suknju kao rofiena kokota, koja nije ni pomislila,
da time privuce mu$karca.

(Poli¢ Kamov, 2003: 6)

Jedina greska u Jelkinom Zivotu, za Arsena, bio je njen muz profesor Magdic.
Arsen ga jednostavno nije mogao smisliti zbog njegovog pri¢anja o etici, filozofiranju,
njegovih brkova i naravno jer je s njegovom sestrom. Smatrao je da Jelka zasluzuje
puno bolje te je htio da ga ostavi. Kada bi razgovarali o profesoru Magdiéu, Arsen bi
vrlo porugljivo i ironi¢no govorio, davajuci Jelki do znanja da joj tu nije mjesto. Jelka se
slagala sa Arsenovom procjenom, ali nije imala snage to uciniti. Arsen se nije vidio sa
sestrom Sest godina niti im je doSao na vjencCanje. Jelka je znala da je Arsen imao
greSaka u proslosti te je upravo zbog tih greSaka bila potpuno slobodna izraziti svoje
miSljenje o profesoru Magdi¢u. Znala je da ¢e Arsen razumjeti sve 5to mu kaze. Niona

nije podnosila profesora, ali je ipak odlucila ostati.

On je govorio toplo. - Znas, $to drZzim o braku. Jer ako poznam iciji brak, to poznam tvoj
toliko, te mogu reci: on nije ni svetinja ni duznost - jer je laz. Tvoj je muz trebao kuharicu i
namjerio se na krivu adresu.

(Poli¢ Kamov, 2003: 10)

Arsen navodi kako je Jelkina jedina duznost u braku bila odrZzavanje kuce,
kuhanje i spremanje. Vidljivo je da taj odnos nije bio iz ljubavi nego iz koristi i interesa.
Tijekom tog razgovora, Jelka je upitala Arsena $to bi on napravio kada bi njen muz
digao ruku na nju. Kroz njegov odgovor vidimo jednu osobinu kojoj do sada nismo imali

pristup, a to je Arsenova zastitniCka strana prema Zenskom spolu odnosno u ovom
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sluCaju prema sestri. Arsen navodi kako bi ubio profesore Magdi¢a ako bi ikada

pokusao udariti Jelku.

- Arsene! Tebi mogu reci sve... Kad bi dakle bilo sto... Ona ponovi: - Kad bi bilo, reci,
Sto bi ti... Arsen pljesne: - Kad bi bilo, bilo bi! - On se uzradova: - Kad bi bilo, onda bih ja stajao
uz tebe, razumijes, a onda... onda bih bio i ja kadar polomiti neCiji Zivot.

(Poli¢ Kamov, 2003: 11)

Po svemu sudeci, odnos Arsena i Jelke bio je doista dobar. Nakon duzeg
vremenskog perioda kojeg su proveli odvojeno, odnos im je i dalje bio ¢vrst, srdacan i
ono najvaznije iskren. Oboje su se mogli ponasati prirodno i ne skrivati svoje reakcije,
ma kakve god one bile. Jedina stvar koja je kvarila takvu sliku odnosa jest Arsenov

bizaran san.

San je poceo, kad je ve¢ muz moje sestre bio mrtav. Ne posumnjah nimalo, da sam ga
ja ubio. Ne osjecah savjesti: osjeCah raskosni nagon za Zivotom. A sve bijaSe ko Zeravka u
pepelu. Zeravka u pepelu. Tako mogu oznaditi boje ambijenta i svoj mozak. | da ispitujete bez
kraja, kako je bilo, ja ¢u uvijek odgovarati: ko Zeravka u pepelu... Vidio sam (u snu!) kao kroz
san (!!) i umorenoga profesora, ali ga odmah zastre sestra. U kutu koitirah s njom. Bez stida. Ali
Sto je glavno, ni ona se nije stidjela... Tu se probudih, a san je bio tako vruc, te samina javi
vjerovao u zbiljnost sna (!!)

(Poli¢ Kamov, 2003: 74)

Otac psihoanalize, Sigmund Freud, smatrao je snove carskim vratima u
nesvjesno. Godine 1900. objavio je knjigu Tumacenje snova te prema njegovom
misljenju, osoba potaknuta na prepriCavanje slika iz sna i misli koje one u njoj izazivaju
otkrit ¢e nesvjesnu pozadinu (libido) onoga o €emu govori onoga $to preSucuje. Samo
je malen dio sadrzaja ljudske psihe svjestan; moglo bi se reci da je svijest nesto poput
otoCi¢a u golemu moru nesvjesnoga u Cijim se tamnim dubinama kriju nasi strahovi,

sumnje, bolesti, nade, zZelje, oCekivanja, kreativhe zamisli i impulsi (Jakeli¢, 2018: 13).

Kada jedna predodzba pokuSa iz sistema nesvjesnog prodrijeti do
predsvjesnog, na putu do nje stoji joj cenzura koja ju protjerava i ako je predodzba
neprihvatljiva, biva potisnuta u nesvjesno. Ukoliko predodzba izdrZi cenzuru, prelazi u
sistem predsvjesnog. Temeljne karakteristike nesvjesnog su odsutnost proturjecCja
nagonskih pobuda, pokretljivost zaposjednucéa, bezvremenost i odsutnost odnosa sa

stvarnosti. Odsutnost proturjecja znaci da nagonske pobude prisutne u nesvjesnom
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kroz reprezentante ne dolaze u sukob iako im ciljevi mogu biti nespojivi (Freud, 1986:
104). Potiskivanje je proces pri kojemu se odredena predodzba udaljava i zadrzava
podalje od svjesnog. Sigmund Freud tvrdi da postoje dvije faze potiskivanja, primarno
i sekundarno. Primarno se potiskivanje sastoji u tome da se predodZbenom
reprezentantu prijecCi put do svjesnog i on u ovoj fazi zadrZzava vezu s nagonom.
Sekundarno se potiskivanje odnosi na misli koje su doSle u asocijativnhu vezu sa
predodzbenim reprezentantom, one zbog te veze takoder bivaju potisnute u nesvjesno
(Freud, 1997: 105).

Glavni psihodinamicki pokretaC¢ u Freudovom tumacenju nesvjesnih materijala
odnosno snova jest seksualnost. Prema Freudu, snovi imaju dvije funkcije. Prva
funkcija omogucava ispunjenje zelja i zadovoljavanje Zzudnji, druga je sigurnost
pomocu koje se osoba oslobada nesvjesne napetosti, spava opusteno i bez prekida.
|z svega navedenog vidimo da su snovi vec¢inom Zelje, Zudnje ili strahovi kojih ne
Zelimo biti svjesni te ih ne pustamo iz prostora nesvjesnog pa nam dolaze u obliku
snova. Istu pojavu mozemo vidjeti i kod Arsenovog sna. U stvarnosti, Arsen ne osjeca
seksualnu privlacnost prema Jelki niti je to ikada spomenuo. Za razliku od ostalih Zena,
sa sestrom Jelkom imao je najbolji i najiskreniji odnos te je zato ovaj san pomalo
uznemirujuci i apsurdan. San pocinje smréu profesora Magdic¢a i Arsenovog odgovora
da je on vjerojatno pocinitelj. Cijeli san djeluje vrlo realno i opisuje incest izmedu
Arsena i Jelke, u kutu, bez imalo stida i srama. Arsen navodi da je san bio toliko vrué
da kad se probudio i dalje je vjerovao u zbilju sna. Osim §to je san sam po sebi
uznemirujuci, Arsenova reakcija nas takoder ostavlja Sokirane. Nakon $to je sanjao
kako ima incest sa sestrom, nije imao reakciju kakvu bi vecina ljudi imala. Takva
reakcija sadrzava gadenje, uzas, Sok, zbunjenost, dok kod Arsena, nije bilo niSta od
toga. Arsen je jedino rekao da je san bio zaista napet da je gotovo povjerovao u njega,

Sto je u odnosu izmedu brata i sestre potpuno apsurdno.
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6. ZENSKI IDENTITET U JEZIKU

Kada govorimo o zeni, govorimo o osobi koja je po spolu suprotna muskarcu;
Zzensko, pa tek onda odrasla osoba zenskog spola; prema svojoj "drustvenoj ulozi".
Govorimo o zZeni kao bratnom partneru zenskog spola, odnosno supruzi. Pritom se,
naravno, jedino muskarca definira kao odraslu osobu muskog spola. Dakle, Zena se
ne definira po sebi, nego ponajprije kao suprotnost muskarcu. On je norma, ona je
otklon. | dok pod odrednicom muskarac nema nijednoga frazeolos$kog izraza, za Zenu
se one navode: javna Zenal/prostitutka, laka Zena/lako osvojiva Zena, u predrasudi da
ona ne bira partnera. U svakom pristojnijem upitniku nakon nasih prezimena i imena
za zene je jos dodano djevojacko prezime, ako su iz "vlasniStva oca presle u vlasnistvo
muza", udale se, bile date u, uzete za Zenu (stoji u Ani¢evu Rjecniku pod "ozZeniti").
Stoji i mjesto koje se najCesce obiljezava krizicem, a to je mjesto za spol: muski/Zzenski,
prije godine rodenja, prije nacionalnosti ili drzavljanstva, zanimanja, mogucéih oznaka
raspoznavanja. Poredak prema kojemu se spol pojavljuje kao prva distinktivha
znacajka daje do znanja, da je od velikog znacaja. On potvrduje svijest da je spolna
razlika najstarija, ona koja prethodi i jeziku samom (Centar za Zenske studije, 1998:
37).

Rjecnici ne biljeZe kako se postaje Zenom ili muskarcem. Jedino $to postoji su vec
gotovi recepti koji navode kakve su Zene pa upornim ponavljanjem, Zene same
povjeruju da je to identitet njihova Zenstva. Dobivaju osobine kao $to su njeznost,
plahost, placljivost, zbunjenost, ¢angrizavost, histeri€nost. Atributi mogu varirati, no
naj¢ed¢e su razapeti izmedu andeoskih i davolskih prispodoba. Ili su "andeli" (i to
"zlatokosi") ili "vragovi" (i to "crni"). Ako i imamo odgovore (Zenske) da se Zzenom
postaje kako takvima postajemo? Kako zadobivamo zenski identitet, kako preuzimamo
identitete sestre, kceri, majke, prijateljice, suradnice ili ljubavnice? Biljezi li jezik te
procese? Ako se jezik navodi kao dio, na primjer, nacionalnog identiteta, postoji li onda
poseban zZenski jezik koji je dio Zenskoga identiteta, koji ga ustvari kreira? Pitanje je u
zenski identitet u jeziku? Interes za jezik zena jednoznacan je tj. viSe se raspravlja o
jeziku kojim se Zene koriste. Zenski jezik nosi konotacije "niZzeg" jezika, bez obzira na

suvremene lingvistiCke teorije o nevrednovanju jezika/govora/dijalekata.
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Taj "zajednicki" jezik koji zene dijele s pripadnicima jedne jezi¢ne zajednice, vrlo se
brzo pokazuje razli€itim u svojoj praksi. Kada lingvisti kao dominantni predstavnici
struke govore o rodnim/ spolnim razlikama, gotovo uvijek tragaju za distinktivnim
Zenskim govorom. Muski jezik uvijek ostaje standard za potrebu odnosno norma.
Prema Zenskom se jeziku odnose kao prema "markiranome" ili pretpostavljao izuzetnoj
formi. Dakako, manje se govori o jeziku koji govori o Zenama, a gotovo rijetko o
Zzenskom jeziku kakvim ga imenuju Zene, redefiniraju ili ponovno stvaraju. U ¢emu se
pojmovi Zena, ZenskKi jezik, razlikuju od odgovarajuéih muskih? Kada je Robin Lakoff
govorila o jeziku Zena, navodeci znaCajke Zenskoga govora (zareCeniCne upite,
povisenu intonaciju), zeleci u najboljoj namjeri "popisati" distinkcije, zapravo je izradila
"listu za odstrijel" Zenskih lingvistiCkih "grijehova" i tako otvorila sezonu lova na "slabi
jezik", jezik bez "autoriteta”, te pospjesSila da se Zenski zareCeni¢ni upiti (npr., “zar ne?”,
"mozda" ili "draga/dragi”) protumace kao nesigurnost ili nemustost. (Centar za Zenske
studije, 1998: 38).

Kako se rijeCi kojima se oznacuju Zene razlikuju od onih za muskarce? Kao $to je
slu€aj i s drugim skupinama koje ne posjeduju mo¢, a to su odredene klase, manjine,
hendikepirani, crnci i ostali, jer i jezik oslikava pripovijest o moci, ovdje se na rod gleda
u postmodernom poimanju rodnoga vezanog uz drustveno-kulturne posebnosti.
Primjer za to je obilje epiteta i neprihvatljivin izraza koji ne postoje za muskarce, a
postoje za Zzene. Kada nekoga Zelimo nazvati prljavom osobom, dodijelimo mu nazive
kao Sto su prljavica, kurva, odrpanka, ulicarka. Mnogi "napunjeni" izrazi koji se odnose
na Zene kao seksualne objekte, reflektiraju Zenski status kao vlasnistvo ili predmet za
seksualne usluge. | dok su rijeCi kurvetina, radojka, profufnjaca, fufica sve odreda
diskriminatorne muski su za istu priliku navode da su, decki ipak decCki, Zenskarosi,
fakini, galebovi, lole. U Ani¢evom Rjecniku pojam ¢ednosti trazi se kao vrijednost samo
kod Zena dok su Zene koje ne posjeduju tu vrlinu smatrane kao lake Zene,
raspustenice, uliCarke. RijeC "raspustenica” koristi se samo za rastavljenu Zenu,
pretpostavljajuéi njezino dalje seksualno ponasanje, ali ne i za rastavljenog muskarca.
"Prazna" rije€ Zena takoder sluzi kao sinonim za prostitutku, laku zZenu te su Julia
Stanley i Muriel Schulz pronaSle u engleskome jeziku 320 rijeCi za seksualno
promiskuitetnu zenu. U hrvatskom jeziku nije provedeno takvo istraZivanje, ali ne bi
bilo zaCudujuce da popis bude prevelik. Uvecanice Zenetina, Zenturaca, usporedene s

muskarcinom posve su suprotnih zna¢enja. Dok imamo Zenomrsca, jezik ne poznaje
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muskomrzice. "Posudite” li koju znaCajku od musSkaraca, priskrbit ¢ete si odrednicu
mus$kobanju, jednako kao Sto ¢e Zenskast muSkarac odmah biti markiran. Ako je Zzena
stara, seksizmi su preplavljujuci: stara, babetina, vreca, akrep, groblje, oStrokondza,
rospija te uz to dolaze i seksualne konotacije kao Sto su stara i nepriviacna, seksualno
beskorisna. Cesto se iste rijedi koriste za Zene i za djecu (umanjenice Zivotinja,
primjerice): srce, Seceru, mackice, kokice, sunce moje. Stereotipi u obracanju Zenama,
posebice vezani uz fenomen fiziCke ljepote, jednako se vezuju i uz ruzno¢u. Kako god
bilo (baba-roga ili vila raviojla), ostajemo rod s razlikom i muskarcu predmet Zudnje.
Status vlasniStva vidi objekt, ne i vlasnik. S muSkog stanoviSta, Zzena moze biti
"predmet obozavanja". U slavenskim jezicima petrificiran je Zenin polozaj odnosno zna
se gdje je Zzeni mjesto, kad muskarac govori Zena Suti. Ona se udaje ili ide za muzem,
dakle daje se, on dobiva, on se Zeni, odnosno, uzima je za Zenu. Zenu se i seksualno

uzima, a ona se (po)daje (Centar za Zenske studije, 1998: 39).

U reCenicama: Mi se moramo brinuti o naSim Zenama. Mi se moramo brinuti o
naSim muskarcima, dva mi nisu jednako slobodna. Kontekst prve je "viteSko
zastitnicki", a druge "sluzinsko — pomagacki". U jeziku, Zene su prikazane kao
pripadnice "slaboga spola" i liSene su moci. Da bi se shvatila Zenska uloga u jeziku,
Zenska diskriminacija ili (ne)prisustvo, posebna se pozornost treba posvetiti

razumijevanju problematike roda i odnosa moci.

FeministiCke lingvistkinje pokuSavaju pronaci odgovore vezane uz jezi¢nu
praksu, uzroke takve prakse, te na moguénosti mijjenjanja i prakse i jezika samoga.
Radi stvaranja jezika koji bi drukcije oCitavao i kreirao Zenski identitet, da bismo mogli
pratiti ono $to se dogada na polju feministic¢ke kritike jezika, dobro je prisjetiti se, makar
ukratko, povijesti feministickih pristupa jeziku. FeministiCka je kritika jezika otprve,
ranih sedamdesetih, ulazeci u prostor dominantno muskog bavljenja jezikom, morala
prepoznati i zabiljeziti stanje jeziCne prakse. S vremenom su se razvili razliiti pristupi,
od kojih bi se mogla izdvoijiti tri znacajnija, koja i danas zaokupljaju paznju feministiCke
kritike. Ti se pristupi bave isklju¢ivo odnosom nejednakosti, modéi i jeziénih praksi,
(ne)razumijevanjem razlika, odnosom jezika prema rodnome, jezikom kao nositeljem

identiteta ili im je fokus interesa interdisciplinaran (Centar za Zenske studije, 1998: 40).

Dakle, od sedamdesetih mozemo govoriti o feministi¢koj lingvistici koja zauzima

legitimno mjesto u sociolingvistici, ali i o feministiCkom svjetonazoru. Kako bi pregled
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pristupa bio jednostavniji, oni su povijesno-tipoloski navedeni, bez nametanja
vrijednosnog suda. Prvi je pristup nedostatka (deficit model), prema kojemu se Zzene
dozZivljava kao obespravljene govornice, i to zbog njihove rane socijalizacije u spolnu/
rodnu ulogu. Najznacajnija predstavnica takva pristupa je Robin Lakoff. Odredujuci
Zene kao govornice kojima nedostaje autoritet, Lakoffova je, prema misljenju mnogih
feministkinja, osnazila muski utemeljene procjene koje derogiraju Zenski jezik. Zasto
Zenama nedostaje autoritet priizricanju i je li autoritet ono Sto je pozeljna norma, Robin

Lakoff ne govori.

Prema drugome pristupu, onome vlada(vine)nja ili dominance modelu, Zenu se
zami$lja u pregovoru o svom relativno nemoénom polozaju u interakciji s muskarcem.
Drustvena privilegija muskaraca vidljiva je u obnavljaju¢im obrascima jeziCne uporabe.
NaglaSava se nejednakost kao korijen svih problema i sugerira da je rjeSenje moguce
tek uklanjanjem duboko ukorijenjene nejednakosti. Taj je pristup zastupljen u radu
Candace West. Jedna od znacajnijih predstavnica feministiCke kritike jezika, Deborah
Tannen, u knjizi You just don't understand, temeljeéi se na postulatima separatnih
kultura, identificira problem na nacin da svaki rod interpretira jeziCne strategije
drugoga/druge kroz vlastitu prizmu. | to stvara naru$enu sliku. Postoje sukobi Zenske
i muSke norme u onome $to Deborah Tannen naziva trouble talk. Kada bi muskarci i
Zene posjedovali viSe znanja o razlikama, bilo bi manje nerazumijevanja. Osamdesetih
se godina pristup kulturne razlike ucvrstio na racun pristupa vladavine i nedostatka.
Pristup razlike atraktivan je stoga $to ne osuduje i ne odbacuje muskarce, feministkinje
ne predstavlja protivhicama muskoga roda, a postao je prihvatljiv i iz drugih razloga.
Jedan je od razloga mogucnost da se pobjegne od dosta negativne evaluacije Zenskog
jezika, kao Sto ga je predstavila Robin Lakoff. Nedostatak autoriteta, o kojemu ona
govori, potvrduje feministicke teze da podredenost Zena, njihovo neposjedovanje modi,
nije nikakav usputni i sluajni proizvod drustva, nego je konstitutivan, neopozivo
ugraden u sva podrucja zivota. Pristup kulturne razlike zapostavlja odnos prema
etniCkom, rasnom i klasnom. Ali, ako spolnu/ rodnu razliku smatramo, kao $to to navodi
Rada lvekovi¢, "matricnom razlikom", njome se onda opravdavaju i sve druge
nepravde, jer se razlike navode kao "prirodne". Dok su se prva dva pristupa smatrala
radikalnima, treci je, vremenski noviji, nasao "podrsku" i u sociolingvistici. Kako se ¢inio
pomirljivijim, otvorio je prostor i veCem interesu za jezik i rod, ali doZivljava kritike i

samih feministkinja. Feministkinje su ranije kritizirale tendencije koje su sada prisutne
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i u njihovu radu: posvemasnje generalizacije o muSkom i Zzenskom govoru,
pretpostavke o svevladajucoj razlici, stereotipna objasnjenja i mitove o podrijetlu,
restriktivne savjete kojima su zene bile bombardirane, a sve radi "kuénoga mira' i
zataSkavanja sukoba. Feminizam se ne mozZe =zaustaviti samo na validiranju
lingvistickih strategija tipicnih za Zene, nego se mora pitati zasto Zene smatraju neku
komunikacijsku praksu znacajnijom od druge u danim okolnostima: pitanje o njihovu
drustvenom polozaju, drustvenoj praksi u kojoj im je dopusteno sudjelovati i sliCno
(Centar za zenske studije, 1998: 43).
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6.1. Zenski identitet jezika u romanu Isusena kaljuza

Vec je navedeno da su razvijeni razliCiti pristupi koji su zaokupili paznju feministicke
kritike. Ti se pristupi bave odnosom nejednakosti, (ne)razumijevanjem razlika, moci i
odnosom jezika prema rodnome. Deficit model ili pristup nedostatka prvi je model u
kojemu su zene shvacene kao obespravljene govornice dok su u dominance modelu
ili pristupu vlada(vine)nja zami$ljene u vrlo nemoc¢nom poloZaju tijekom interakcije s
muskarcem. Osnovni problem ne samo zenskog identiteta u jeziku nego Zena u svijetu
jest nejednakost. Tu nejednakost mozemo vidjeti i u romanu /IsuSena kaljuza.
Protagonist Arsen Toplak prvo seksualno iskustvo ima sa Sesnaest godina i to sa
prostitutkom. Ni malo romanti¢no i intimno nego viSe znatizeljno i iskustveno. U
sliedecem seksualnom cCinu koji je imao sa glumicom Zorom J. Primorskom varo$

vidimo takoder izrazitu nejednakost izmedu muskarca i zene.

Ona se otimala i najposlije popustila i — Arsen je otiSao, ostavivsi krevet u totalnom
neredu. Bijase ona pod njim. On je prvi nju potrazio, nasao i dobio. Od svih onih tamo ba$ nju,
najnevjestiju i manje lijepu. Ne bijase ve¢ svaka Zena - svejedno. Njegov se je poloZaj mogao
oznaciti ovako: On ne bijaSe ve¢ decko, koji prvi put jede u restauraciji i primi ono jelo, koje
mu se donese, vec bijase mladic, koji je pone$to obasao gostione i naruci jelo, koje mu se
svikne.

(Poli¢ Kamov, 2003: 53)

Iz ovog prizora vidimo da u pocetku, taj seksualan Cin nije bio obostran, ali je s
vremenom glumica Zora J. Primorska varos popustila i predala se Arsenu. Takoder se
navodi kako je on nju pronasao i da mu nije smetao njen fizi¢ki izgled, jer kako govori
bila je najnevjestija i manje lijepa. Ovdje mozemo primijeniti deficit i dominance model
odnosno pristup nedostatka i pristup viada(vine)nja jer glumica Zora J. Primorska
varo$ nije imala pravo glasa i bila je u vrlo nemoénom poloZaju. Sto god da je rekla,
pokusala napravit, bilo je i bilo bi bezuspjesno jer ju je Arsen odlucio imati i ona mu se
jednostavno morala predati. Osim $to je vidljiva izrazita nejednakost, takoder mozemo
uociti da Arsen na zene gleda kao objekt ili komad mesa. Za njega nije postojala ljubav,
srdacnost i povezanost nego strast, glad i blud.

U prvom katu iste kuce sluZila je jedna zdepasta, smijuljasta djevojka, s oparenim,
crvenim rukama. Bila je zaZarena kao soldatuse, a stidjela se od radosti kao sluSkinje. O
proliecu obukla crvenu haljinu, $to je titrala na njoj kao od uzbudenja. Arsen je ovakvu sretne i
jo$ napola konvencionalan ne prode bez opaske kraj nje. On je jo§ drZao, da je njegova

25



duznost, duznost mlada Covjeka, osloviti za prvi put svaku Zenu, koju sreta ceSce
izazovnog rumenila i usana, drugi je put dirmuti, a treci bar poljubiti.(...) Arsen pride blize i
obuhvati njezina pleca, $to mu se priciniSe podrhtavajuca. | gledajuci joj u lice, zahvati
nekoliko crta oko usana, $to iskazivahu preranu starost i podavahu izgled glup i neistesan.
Dirao joj se sisa, velikih, ispolienih kao mjehuri, ali ne osjeti strasti. Ona mu se podavase
otimajuci, uzbaciv glavu nahero. A Arsen je samo poljubi u kose i srdit na mlaki svoj cjelov
izide napolje.

(Poli¢c Kamov, 2003: 7)

Iz prvih reCenica vidimo omalovazavanje i izrugivanje sluzavke, nazivajuci je
zdepastom, smijuljastom, zaZzarenom kao soldatusa. FiziCki mu nije bila privla¢na, ali
kako on navodi, njegova je duznost bila prvi put ju pozdraviti, drugi dodirnuti i treci
pokusati poljubiti. Upravo to je i u€inio. Sluzavka se poku$ala oduprijeti, ali opet
bezuspjesno. Taj €in je za njega bio bez strasti, a njene grudi usporeduje sa velikim
ispoljenim mjehurima. Na kraju, Arsen je odlucio srdito izi¢i van i zavrsiti trenutak tako
Sto ju je samo poljubio u kosu. U ovom ¢inu takoder mozemo primijeniti deficit i
dominance model jer je prikazan nemocan polozaj sluskinje i njeno uskraceno pravo
glasa odnosno slobode. U gotovo svim seksualnim ¢inovima, Arsen je Zene tretirao
kao objekte. Ako se njega pitalo, one mu se nisu smjele oduprijeti i samo su mu
predstavljale sredstvo za "ispraznjavanje". Sa Zzenama nije vodio ljubav i izmjenjivao

njeznost nego je iskazivao dominaciju, blud i nemoral.

Dvije bitne Zene u njegovom zivotu, majka i sestra, prikazane su vrlo zanimljivo.
Za njega, majka mu je bila samo teret i smetnja. PreviSe ga je kontrolirala i vrSila mu
pritisak kada bi otiSao van s prijateljima. Kada je preminula, nije osjeCao Zalost i
nedostajanje, nego slobodu. Napokon je mogao raditi $to god je naumio. 1z ovog
primjera vidimo da se Arsen otudio od majke u vrlo ranom periodu i da je to vjerojatno
uvjetovalo naredne odnose sa Zenama. Njegovu nemogucénost povezivanja, bliskosti i
intime. Sa sestrom Jelkom imao je nesto bolji i prisniji odnos. Cesto su razgovarali,
izmjenjivali misljenja i savjete glede njenog braka sa profesorom Magdi¢em. Bio je vrlo
zastitniCki nastrojen prema njoj. |z svega navedenog mozemo vidjeti da je sestra
vjerojatno jedina Zenska osoba koja je nesto znacila Arsenu. Preokret se dogada kod
njegovog sna o incestu s njom. U tom snu je uZivao i ni malo se nije odupirao. MoZzemo
vidjeti skrivene zelje i Zudnje Arsena Toplaka. Kada pogledamo sve njegove odnose
sa Zzenama, dolazimo do zakljuCka da su sve svedene na isto, a to je poZuda, dosada
ili znatizelja. Majka je predstavljala dosadu, sestra Jelka skrivenu pozudu, a ostale
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Zene znatizelju i nemoral. Ni sa jednom nije imao Cist i dobronamjeran odnos nego

uvrnut i izopacen.
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7. ZAKLJUCAK

Predstavnik protoavagarde, Janko Poli¢c Kamov, zapoCeo je s pisanjem romana
IsuSena kaljuza 1906., dovrSio ga je 1909., a roman je objavljen tek 1957. godine.
Kamov je time ostao bez mogucéeg utjecaja koji bi zacijelo imao u vremenu nastanka
djela. Kompozicija romana je trodijelna: Na dnu, U Siri U vis i ta podjela simbolizira tri
faze u rastu i razvoju osobe koja se od psovke podize prema toleranciji, od nagona do
kulture. Kamov ih pripisuje poeziji, znanosti i artizmu koji ujedno i znace razliCit
svjetonazor, stil i diskurz. Prvi dio je pisan u treéem licu, dok su druga dva
predstavljena kao Arsenov dnevnik s pripovjiedatem u prvom licu. Naslov djela
prikazuje obuzetost junaka, gdje ,kaljuza“ predstavlja ironijski simbol psihe, a
.isuSivanje kaljuze“ predstavlja proces autoanalize, istrazivanja vlastite svijesti i
podsvijesti. Takav proces rasclanjivanja vlastitog ega do najsitnijin detalja, otkriva
razliCite sadrzaje koji su uglavnom potisnuti u najdubljim dijelovima ¢ovjekove duse. U
tim najdubljim dijelovima skrivaju se Arsenove potisnute Zelje, strahovi, pozude i
potrebe. Upravo se tu nalazi Zudnja prema sestri Jelki koja je prikazana u obliku sna.
Odnosi sa zenama i majkom komplicirani su i sebicni jer Arsen gleda iskljuivo samo
svoje potrebe. Razvijeni su razliiti pristupi feministiCke kritike koji se pretezito bave
odnosom nejednakosti i moc¢i. Unutar toga postoje dva modela, deficit model ili pristup
nedostatka i dominance model ili pristup vlada(vine)nja. U tim modelima zene su
prikazane bez prava glasa i u vrlo nemo¢nom polozaju. Upravo tako Arsen tretira i vidi

Zene tijekom interakcije ili seksualnog odnosa s njima.
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9. SAZETAK

Kada govorimo o Janku Policu Kamovu, govorimo o najznacajnijem
protoavangardistu hrvatske knjizevnosti. Roman IsuSena kaljuza dovrSio je 1909.,
a objavljen je tek 1957. godine. Roman je sastavljen od tri dijela: Na dnu, U Siri U
vis. Protagonist IsuSene kaljuze jest Arsen Toplak i u ovom radu obradivani su
njegovi odnosi sa Zzenama, sa majkom i sa sestrom. Uz to, prikazan je Zenski

identitet u jeziku i njihova nejednakost.

Kljuéne rije€i: Janko Poli¢ Kamov, IsuSena kaljuZa, Arsen Toplak, Zenski likovi,

Zenski identitet u jeziku

SUMMARY

When we talk about Janko Poli¢ Kamov, we are talking about the most
significant proto-avant-garde in Croatian literature. He wrote the novel IsuSena kaljuza
in 1909, and it was only published in 1957. The novel is composed of three parts: At
the bottom, Up wide and Up high. The protagonist of Isusena kaljuza is Arsen Toplak,
and this work deals with his relationships with women, with his mother and his sister.

In addition, the female identity in language and their inequality is shown.

Key words: Janko Polic Kamov, IsuSena kaljuza, Arsen toplak, female

characters, female identity in language
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