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1. Uvod

Tradicijska glazba je dio svih nas i veze se uz svaki narod, postoji od daleke proslosti
kad se prenosila usmenim putem. Od malih nogu spoznajemo svoju kulturu te je treba ve¢ od
onda shvacati kao bogatstvo koje nam nitko ne moze oduzeti. Iako je tradicija Sirok pojam te
je mozemo shvatiti kroz ples, vjerovanja, mitove, obicaje i glazbu, u svim segmentima ona je

vazna u odgojno — obrazovnom procesu.

Kada pri¢amo o prvom upoznavanju sa tradicijskom glazbom nekada se smatralo da se
ljubav prema svom kraju (glazbi) ,,usadivala“ od malih nogu usmenom predajom dok danas taj
proces postaje jedan od klju¢nih dijelova opée — obrazovnog programa u Skolama. Tradicijska
je glazba umjetnost raznih, uglavnom manjih skupina unutar kojih su se clanovi medusobno
poznavali i usmeno komunicirali bez posrednika (Vitez i Muraj, 2001). lako je tradicijska
glazba kao takva dosta evoluirala kroz vrijeme te je danas sve pristupacnija kako odraslim
osobama tako i u€enicima 1 dalje treba teziti napretku i dostupnosti istoj. Kroz nju bi ucenik
trebao stjecati kulturnu svijest te osjecaj pripadnost nekoj kulturi, a i samim time opstaje
kulturna bastina. Veliku ulogu u tome kako ¢e i na koji nacin djeca prihvatiti i konzumirati
tradicionalnu glazbu ovisi o ucitelju, koji bi trebali poticati svoje ucenike da prihvate svoju
tradicijsku glazbu kao bogatstvo, ocuvanjem tradicije, poticanjem interesa i radoznalosti prema
nasljedu (Drandi¢, Gortan Carlin i Jadan, 2021).

U ovom radu istaknut ¢e se vaznost kompetencija ucitelja glazbe te njegovo poznavanje
tradicijskog glazbovanja (ples, pjevanje, sviranje) i obicaja, kako bi ucenici prihvatili i
postovali tradicijsku glazbu te ju usvojili kao dio sebe i svog identiteta. Inspiriran shvacanjem
znacaja tradicije u samom odgoju djeteta potaklo me na odabir ba§ ove teme te bogatstvo i
vrijednosti mog kraja, odnosno Istre. U samom pocetku naglasak je na svim ljepotama koje
Istra ima, o tradiciji koja se ovdje odrzava i razvija te na kraju kako to prenijeti i pribliziti

ucenicima u Skoli.



2. O lstrii kulturnim vrijednostima kroz povijest

Istra je najveci hrvatski poluotok koji se nalazi na zapadnom dijelu Hrvatske. Nalazi
koji svjedocCe o postojanju prvih stanovnika istarskoga poluotoka potjecu iz prapovijesti. Ime
Istra potje¢e od imena starih autohtonih stanovnika poluotoka, tzv. ,Histri“ koji su zivjeli na
tom podrucju u periodu izmedu 800 - 500 godine prije nove ere. Kroz povijest Istra je bila pod
utjecajem razli¢itih kultura i zemalja od Rimljana i Grka preko Slavena i Mlecana pa do
Habsburgovaca koji su vladali Istrom te se zbog toga kultura Istre mijenjala. Vaznu ulogu u
kreiranju i oblikovanju bogate glazbene bastine Istre odigrala su njezina burna povijesna
dogadanja. Neprocjenjiv doprinos ocuvanju kulturne bastine, slijedom toga i glazbene, tijekom
vremena treba svakako pripisati suzivotu i toleranciji naroda teritorijalno uskog i multietnickog
prostora (Moc¢ini¢, Crn¢i¢ — Brajkovi¢, 2018). Talijani su bivali na priobalnom podrucju Istre
oko 100 godina u doba Rima i Mlec¢ana pa su oni jedan od najstarijin naroda koju su bili na
tom podrucju. Hrvatski narod je Istru poceo naseljavati pocevsi od VII. stoljeca te su s
vremenom doprli do rubnih dijelova njene juzne i zapadne strane (Mocini¢, Crn¢i¢ — Brajkovic,
2018).

Slijedom svih povijesnih dogadanja koja su se zbivala u Istri, danas se isti¢u hrvatska i
talijanska tradicijska glazba. Istra, zbog svog zemljopisnog poloZaja istovremeno je odbijala,
ali isto tako privlacila paznju jer su je nastojali pokoriti brojni osvajaci. Stoga se nerijetko moze
reci kako je sva europska povijest svoje staniSte pronasla u Istri, kroz medusoban dodir triju

europskih civilizacija - romanske, germanske i slavenske.

T A SLEVENKIA
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Slika 1. Prikaz Istrexl:‘

! preuzeto iz udzbenika Geografska karta Republike Hrvatske (2011), izdava¢ Skolska knjiga, Zagreb



3. Narodni obicaji

Obicaji, narodni, tradicijski pod razli¢itim kulturnim i drugim utjecajima, su se kroz
protok vremena bitno izmijenili, jedni su gotovo posve iS¢eznuli, a drugi su postali simbolima
regionalnoga identiteta. Obicaji tipi¢ni za istarsko podrucje, s mnogobrojnim mjesnim
ina¢icama I izmjenama, mogu se podijeliti na cikluse godiSnjih obicaja, Zivotnih obicaja i

obicaja uz rad.

3.1. BozZi¢ni obicaji

Na Badnjak se uglavnom kuhalo i jelo tradicionalno jelo ,,pasutice* ( tjestenina ) sa
bakalarom. Na Badnjak bi se zapalio panj koji bi gorio cijelu no¢ na ognjistu kako bi se mogla
pripremiti hrana. Pan;j ili badnjak bi domacin donosio na ognjista te ga potom na Viliju Bozju
potpalio, a trebao je gorjeti do Sveta tri kralja. Badnjak se u Istri naziva i ,,cok*. Ljudi su oko
ognjista pili, jeli i ,,festali nakon ¢ega bi se iSlo na polnocku. Pilo se vino iz ,,bukalete* (vrc).
Nakon mise vratili bi se svi doma, dok je panj jo$ gorio te se otiSlo spavat. Iste se veceri kitilo
i bozi¢no drvce, u raznim dijelovima Istre to su znali biti ili jelka (jelvica), smreka ili pak
obiCan bor, pin. Tradicionalan je pucki obicaj bilo 1 pjevanje bozi¢nih pjesama. Stara bozi¢na
pjesma U se vrime godisc¢a pjevala se Sirom Istre, u crkvama, obitelji, Cak svake veceri u tjednu
koji prethodi Bozi¢u. Treba istaknuti da se tekst pjesme obi¢no prilagodavao lokalnom narje¢ju

pa Sirom Istre postoje njegove razli¢ite varijante, koje se i dana izvode.

3.2. Svadbeni obicaji ( do 1900)

Iako su se odrzavale drugacije svadbe nego kakve danas poznajemo, ipak se i danas
njeguju neki svadbeni obicaji iz povijesti u Istri. Karakteristicno za Istru jest prosidba s
ritualiziranim razgovorom, napovijedi kante u crkvi, prevozenje $krinje iz mladenkine kuce,
postavljanje prepreka Sto ih priprave momci iz mladenkina sela. Svadbena povorka u Istri
poznaje  institucije = staroga  svata, kumova, a Cesto je prati sveCana
melodija ,,mantinjada“ izvodena na sopelama (rozenicama). U to vrijeme nije bilo toliko
rasko$i, zbog siromastva i uglavnom su se nosile tradicionalne istarske noSnje. Najcesce je
svadba bila u subotu $to danas nije pravilo pa se u Cetvrtak iSlo po mladu i po ,, dotu ,, odnosno
miraz te se prilikom toga mladom postavljalo razne prepreke koje je morao preci da dode do
mlade. Tako je obi¢aj bio prepiliti jedno drvo kako bi mladozenja mogao pre¢i ili izmusti kozu.

Specificnost za Istru je da se mladoj uvijek nakon sto se udala odnosno kad je isla Zivjeti kod


http://www.istrapedia.hr/hrv/185/mantinjada/istra-a-z/

mladoZenje davalo ime mjesta u koje je iSla, ako je iSla u Barban onda se je zvalo mlada iz

Barbana.

3.3. Poljodjelstvo

Obicaji uz rad nastajali su oko godiSnjih radova, posebno poljodjelskih i bili su prozeti
razli¢itim magijskim praksama za postizanje boljeg uroda i za njegovu zastitu. Kao i u veéini
krajeva tako 1 u Istri puno dogadaja bilo je 1 joS je vezano uz poljodjelstvo, posto je u ono
vrijeme to bila jedna od glavnih izvora prihoda, ali i hrane za obitelj. U Istri se jako postuje
,luna“ odnosno lunarni ciklus (vjerovanje u nesretne dane). Vjerovalo se u ,,magiju‘ pa su tako
po pitanju stoCarstva stoku u Stalu unosili unatrag, gonili su je blagoslovljenom maslinom te se
uvijek priulasku u Stalu govorilo ,,bog daj sri¢u®. Jedna od najvaznijih poljodjelskih kultura u
Istri je vinogradarstvo i maslinarstvo. Uz ,,brajde®, odnosno vinograd povezan je obicaj kada
bi pri zavrSetku radova napravili kriz od ostatka vinove loze i drvec¢a te svi zajedno pjevali.
Osim toga, u Istri je znacajno 1 Martinje, pucki obicaj kr§tenja mosta u mlado vino na dan sv.
Martina, 11. studenoga. Za tu su se zgodu pripremala posebna jela, veselilo se, druzilo, plesalo

i pjevalo.



4. Istarsko pjevanje

»Istra je poznata kao multinacionalna regija koja je tijekom stoljetnih povijesnih
previranja osluskivala i prihvacala razli¢ite nacine pjevanja i sviranja.* (Gortan — Carlin, Pace,
Denac, 2014, 62)

Provedena su mnoga istrazivanja uvezi istarskog pjevanja te su se biljezili narodni
napjevi. U proslosti, a i danas istarska pjesma se pjevala pri zavrSetku radova, na skoro svim
blagdanima i ,,festama“ te je bila neizostavni dio svake manifestacije. Ako istaknemo neke
karakteristike urbanog narodnog pjevanja to bi svakako bila homoritmija glasova, izvedba
uglavnom pocinje visim glasom, nakon serije paralelnih terci slijedi paralelne sekste. Dok u
Istri, kako navode Gortan — Carlin, Pace, Denec (2014, 64) ,.istarsko pjevanje je podijeljeno u
dvije grupe: starija i novija bastina. U pjevanje starije bastine svrstavamo:

1) dvoglasje u Istarskoj ljestvici,

2) dvoglasje s Cicarije

3) diskant dvoglasje,

dok u noviju bastinu svrstavamo: tonalnu glazbu.*

je pjevanje na tanko i debelo. Ovakvo pjevanje se temelji kako navode Gortan — Carlin, Pace,
Denac (2014, 65) ,na nizu od 6 netemperamentnih tonova poredanih naizmjenice po
intervalima male 1 velike sekunde, koristi se kadenciraju¢a silazna vodica, solisticko dvoglasje
koje se, teoretski promatrano, kre¢e u sekstama, zavrSni otegnuti unisono dvoglasja na
najdonjem tonu niza.*

Prema Debeljuh Giudici (2021,110) iako stariji tradicijski napjevi polako izumiru, veéa
drusStva/organizacije nastoje osigurati opstanak boljom organizacijom i1 povezanosti medu
¢lanovima S§to postizu osnivanjem grupa koje njeguju razli¢ite aktivnosti poput sviranja
tradicijskih instrumenata i plesova..VVokalni i vokalno-instrumentalni tradicijski repertoar dijeli
se na ,tonalitetnu i diskantnu glazbu* (toénije diskantno dvoglasje), odnosno na melodije s
temperiranim i netemperiranim intervalima. Melodije s netemperiranim intervalima (diskantno
dvoglasje) nadalje dijelimo prema nacinu pjevanja: pjevanje na tanko i na debelo (Barban),
bugarenje (Lani$¢e, Podgace, Zejane) i talijansko diskantno pjevanje (Vodnjan), a melodije s
temperiranim intervalima (tonalitetnu glazbu) dijelimo prema nacinu pjevanja i prema strukturi
izvodaca. Tako razlikujemo jednoglasno ili dvoglasno pjevanje uz pratnju instrumenta (Pazin,

Savrini) i viSeglasno pjevanje a cappella (Rovinj, Vodnjan, Savrini, Hrugice). Viseglasne



pjesme pjevaju se ,a cappella®“, bez pratnje instrumenata, a dijele se na musku, zensku ili
mjesovitu skupinu izvodaca. U nastavku je notni primjer tradicijske pjesme naziva ,,Cvice
moje* koja se bugari, izvodi bez instrumentalne pratnje te pjesma ,,Zaspal Pave* autora lvana
Mateti¢a Ronjgova, napjeva karakteristicnog tijesnog dvoglasja. Obje pjesme se mogu Koristiti
u obradi tradicijskih pjesama u visim razredima osnovne $kole kao primjeri napjeva koji se

izvode i danas u cilju o¢uvanja originalne tradicijske bastine i kulture Istre.
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Slika 2. Notni zapis ,, Cvice moje

Tekst:

Cvice moje, ja bim tebe brala. Cvice, cvice moje ja bim tebe brala.
Ali ne znam, kome bim te dala. Ali, ali ne znam kome bim te dala.
Dala bim te, mladome mornaru. Dala, dala bim te mladome mornaru.

Koji plovi, po plavom Jadranu. Koji, koji plovi po plavom Jadranu.

2 Preneseno iz teksta autorice Debeljuh Giudici, A. (2021). Tradicijska vokalna glazba u Istri potetkom 21.
stoljeca: znaCajke Cetiriju autohtonih etnickih zajednica. Bascanski glasi, juznohrvatski etnomuzikoloski glasnik,
16 (1), 115.



Slika 3. Notni zapis ,, Zaspal Pave “3

% |zvor: Multimedijska platforma “Zaspal Pave” (http://zaspal-pave.ustanova-imronjgov.hr/uvod#header1-35).



http://zaspal-pave.ustanova-imronjgov.hr/uvod#header1-35

5. Tradicijska glazbala

U lIstri se u tradicijskom glazbovanju koriste specifi¢na glazbala nastala davnih dana,

a koja su se izradivala putem vjestine koju se stjecalo od starijih majstora od njih isticemo:

rozenice,
mih,
duplice,
svirale,
dvojnice,
vidalice,
volarice,
Surle,

sopelica

a svako od ovih glazbala moglo se koristiti u svrhu pratnje za vrijeme plesa odnosno kao

solisti¢ki instrument te kao pratnju uz pjevanje.

Glazbala u narodnoj instrumentalnoj glazbi dijelimo na:

aeorofona,
kordofona,
idiofona te

membranofona

Tako bi u grupu aerofonih glazbala svrstali:

armoniku trijestinu (plonerica, armonika na batunice),
duplice,

Klarinet,

mih,

okarina,

organic,

rozenica,

sopelica,

Surle.

Dok bismo u kordofona glazbala (proizvode zvuk napetom zicom ) svrstali:

bajs,



— Ciéska tamburica i

— vijulin.
Kod idiofonih glazbala, a to su glazbala koja zvuk proizvode titranjem tijela udaranjem,
trzanjem ili trljanjem svrstavamo:

— Cegrtaljka,

— grata.
U membranofona glazbala koja zvuk proizvodi vibrijraju¢im opnom i to udaranjem, trljanjem
ili treperenjem koja nisu bas specifi¢na za ovo podrucje ubrajamo:

— bubnjeve npr. def,

— CeSalj s papirom i

— list.

Od vaznijih glazbala koje je bitnije izdvojiti 1 koja danas najviSe ,, zive* u folkloru u
nastavi glazbene kulture i koja bi se trebala djeci pokazati odnosno prezentirati njihov zvuk
uzivo radi boljeg dozivljaja i shvacanja funkcioniranja samog instrumenta svakako su: mih,
rozenice (mala 1 vela), duplice, Surle.

O mihu ucenicima svakako treba napomenuti da je to pretezito plesno glazbalo no moze
se i pjevati uz njega a danas se sve CeS¢e spaja sa ostalim instrumentima. Glavni dijelovi miha
su kozja mjeSina, puhaljka (kanela), kutla odnosno bacvica te svirale ili kako se to naziva u
istri prebiraljke. Ovaj instrument moZe se naci i na otoku Cresu, no melodije su malo drugacije.

Sljedeci instrument koji je svakako bitno istaknuti odnosno prezentirati u¢enicima su
rozenice ili sopile gdje imamo veliku i malu te se naj¢esce sviraju u paru.

RozZenica se sastoji od piska (trstika), Spuleta (valjkasta cijev u koju se sprema pisak),
prebiralice (cijevi prebiraljke sa 6 rupica), lijak (okrugli zavrsetak svirale). Sviraju se u raznim
sastavima sa harmonikom, mihom i uz pjevanje.

Jo$ jedan instrument koji ¢emo istaknuti u nastavi glazbene kulture su Surle koje
izgledaju sli¢éno kao gornji dio miha odnosno sastoji se od prebiraljki i bacvice te je vrlo

prodornog zvuka, znalo se svirati uz pratnju za ples.



6. Istarska narodna nosnja

lIako se danas ve¢inom oblaci za prigode folklora i plesa, nekada je istarska narodna
nosnja bila glavni komad odjeée u svakom ormaru za skoro sve prigode, a i za dnevne
aktivnosti. Svako selo ili kraj imalo je neki svoj detalj na nosnji, jedan primjer je da u srednjoj
istri narodnu nos$nju karakterizirala ista boja svih vanjskih (gornjih dijelova) dok u juznoj istri

su hlace bile svijetlije boje.

Slika 4. Istarska narodna nosnja 1 Slika 5. Istarska narodna nosnja 2



7. Istarski plesovi

Tradicijski plesovi sacuvani su, ne svi, sve do danas te se joS uce i plesu u skolama i
istarskim KUD — ovima. Iako mozda ne u potpunosti saCuvana i dalje isticemo par plesova
koji se najc¢esce plesu prilikom smotri i manifestacijama a to su:

— balun,

— balo de kusin,

— Sete pasi,

— S$pic polka.
Istarski se plesovi se zapocinju uciti ve¢ kod predskolske dobi gdje mogu posluziti kao djecje
aktivnosti namijenjene tijelesnom vjezbanju, a i na taj nafin odrzavati kulturnu bastinu i

njegovati tradiciju.

U daljnjem tekstu opisani su ,,balun* kao najraSireniji i najpoznatiji istarski ples, te ,,balo de

kusin® kao najpoznatiju plesnu igru na ovim krajevima koja se i danas njeguije.

7.1 Istarski balun

Jedan od najpoznatijih i najrasirenijih plesova u Istri koji je u svakom kraju imao jedan
razli¢iti detalj kao i kod no$nji. Nekad se obi¢no izvodio nedjeljom nakon mise kada su bili
obuceni u nosnju. Balun se sastoji od Cetiri osnovne figure:

— prebirat,
— valcat
— Setat ili hodit uokole

— vrtet ili obrnut.

Istarski balun najceSce se plesao na mih, roZenice, ponekad Surle te harmoniku u novija

vremena. Ovaj ples je pogodan za upotrebu u nastavi glazbene kulture.

7.3 Balo di kusin

Balo di kusin je plesna igra koja se i danas izvodi u pojedinim istarskim folklornim
drustvima. Ovaj ples se izvodio pod ,.kusinom* odnosno jastukom te se plesao na svadbama
najcesce. Sa sigurnoscu jedino mozemo tvrditi kako se ovaj ples izvodi na mih i rozenicu, dok,

dok konkretna melodija za ovaj ples nije stabilna te se ovaj ples u svakom selu izvodio



drugacije odnosno imao je neke svoje elemente npr. Negdje se ne plese sa stolicom, dok u
drugom selu su se partneri poljubili prije vrtnje e nije bilo kolovode dakle nije bilo pravila za
ovaj ples, danas se u Barbanu ovaj ples pleSe na nacin da partner i partnerica u krugu od plesaca
mora odabrati partnera i zamoliti ga za ples na nacin da odmjerava svakog i kad odabere oni se

poljube na koljenima te plesu u krugu ples ispod jastuka i obi¢no se svira na mijeh.



8. Koncepcija nastave glazbene kulture u osnovnoj skoli

8.1 Nastava glazbene kulture

Nastava glazbene kulture u osnovnoj skoli odvija se jednim satom tjednom te je jedan
od obveznih predmeta. Kako je glazba vrlo zna¢ajan dio ljudske kulture, ona mora imati svoje
mjesto u opéem odgoju i obrazovanju. Nastavu glazbene kulture prozimaju dva temeljna
nacela: jedno je psiholoSko, a drugo kulturno-estetsko. Cilj nastave glazbe u opéeobrazovnoj
Skoli uvodenje je uc€enika u glazbenu kulturu, upoznavanje osnovnih elemenata glazbenoga
jezika, razvijanje glazbene kreativnosti, uspostavljanje i usvajanje vrijednosnih mjerila za

(kriticko i estetsko) procjenjivanje glazbe (Nastavni plan i program, 2006).
Kroz glazbenu kulturu isti¢emo dva nacela, a to je:

— psiholosko 1

— kulturno — estetsko.

Kroz psiholosko nacelo ucenik ¢e zavoljeti glazbu, prihvatiti je te dobiti Zelju za aktivnim
bavljenjem glazbe, dok ¢e kroz kulturno — estetsko nacelo ucenik biti sposoban kako to navode
u Nastavnom planu i programu 2006 biti kompetentan korisnik glazbe za vrijeme ali i izvan
Skole. To je veoma vazno jer danas imamo raznih vrsta glazba zato je bitno na kvalitetan nacin
prenijeti to ucenicima. Mozemo re¢i da je svakako u srediStu pozornosti u¢enikova glazbena
aktivnost odnosno pjevanje, sviranje, slusanje te na taj na¢in ucenik ¢e dozivjeti glazbu $to je

vrlo bitno.

Program nastave glazbene kulture je otvoren §to znaci da ucitelj ima veliku slobodu u
oblikovanju nastave glazbene kulture stoga treba istaknuti kako 1 kompetenciju ucitelja tako i
segment kreativnosti koji ¢e biti vrlo bitan za rad s u¢enicima. U¢itelj ima slobodu u odabiru
primjera tijekom pjevanje odnosno slusanja glazbe prilikom obrade nastavne jedinice a to su
folklorna glazba, glazbala, pjevacki glasovi, oblikovanje glazbenog djela, glazbene vrste i
glazbeno stilska razdoblja. Otvoreni oblik nastave glazbene kulture isticemo i prilikom
glazbenog opismenjavanja koje je svedeno na minimalnu dozu odnosno na razinu
(pre)poznavanja grafickih znakova. Jedan od razloga je i vrijeme kojim raspolazemo odnosno
jedan Skolski sat tjedno (45 min.) zbog toga je ne moguce ucenike nauciti svirati, raditi

glazbeno stvaralastvo te ih glazbeno opismenjavati stoga je bitno da su zadatci jasni i kratki



odnosno da su satovi kvalitativno obogaceni sadrzajem u odnosu na vrijeme kojim

raspolazemo.

Nastava glazbene kulture kre¢e od malih nogu odnosno razredna nastava od prvog
razreda osnovne Skole do tre¢eg odnosno Cetvrtog ako nastavu drzi predmetni nastavnik,
Glazba je u nizim razredima osnovne skole idealno podrucje za snazno poticanje pozitivnih
emocija, osjecaja pripadnosti, zajedniStva i snos$ljivosti. Ona moze dati snazan doprinos
rastu¢oj potrebi poticanja i izgradnje kulture nenasilja medu Skolskom djecom. Djeca u
razrednoj nastavi neka pjevaju, neka slusaju odabranu glazbu 1 neka se igraju (ritmiziraju
imitiraju¢i ucitelja, pleSu, kre¢u se na glazbu, improviziraju, sviraju i sl.).* (Nastavni plan 1

program, 2006).

Dakle program nastave glazbene kulture, u prva tri razreda osnovne skole, temelji se na
glazbenim podrucjima pjevanja, sviranja, 1 sluSanja glazbe 1 glazbene kreativnosti. Vazno je
re¢i kako se na taj naCin provodenje nastave glazbene kulture provodi kroz tri domene.
Domene predmeta Glazbena kultura / Glazbena umjetnost izrazito su medusobno povezane i
nadopunjuju se, sto upucuje na vecu ili manju prisutnost svih domena u citavoj odgojno-
obrazovnoj vertikali, odnosno u svim ciklusima i na svim razinama.“ (Kurikulum za nastavni
predmet Glazbene kulture za osnovne Skole 1 Glazbene umjetnosti za gimnazije u Republici

Hrvatskoj, 2019), (Slika 6.)
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Slika 6. Organizacija kurikuluma predmeta Glazbena kultura / Glazbena umjetnost*

Domene mozemo objasniti na slijede¢i nacin:
1. Domena A: SluSanje i upoznavanje glazbe

Ucenik ¢e kroz ovu domenu aktivnim sluSanjem upoznati glazbu razli¢itih vrsta te kroz pitanja
i potpitanja sami dolaziti do zaklju¢ka putem glazbenih sastavnica te ¢e na taj nacin razumjeti,

dozivjeti 1 znati vrednovati glazbu.
2. Domena B: IzraZzavanje glazbom 1 uz glazbu

Kroz ovu domenu ucenik izvodi glazbene aktivnosti pjevanja, sviranja, glazbenih igara,

glazbenog stvaralaStva te pokreta uz glazbu sa ciljanim i jasnim zadatcima od strane ucitelja

4 Preuzeto iz: Kurikulum nastavnih predmeta Glazbena kultura i glazbena umjetnost za osnovne skole i
gimnazije (2019).



na koji ¢e nacin ucenik moc¢i dozivjeti glazbu u punom smislu te potaknuti ucenikovu
kreativnost. “ Kvalitetno provodenje navedenih aktivnosti postavit ¢ce temelje za realizaciju
izvannastavnih aktivnosti te izborne i fakultativne nastave poput pjevackog zbora,
instrumentalnih  sastava, orkestra, plesne skupine, folklornog ansambla, skladanja,
individualnog sviranja i ostalog.* ( Kurikulum nastavnih predmeta Glazbena kultura i glazbena

umjetnost za osnovne Skole i gimnazije 2019,10)
3. Domena C: Glazba u kontekstu

Ova domena polazi od domene A i B odnosno ucenik otkriva vrijednosti boga- te regionalne,
nacionalne i globalne glazbene i kulturne bastine, uocava razvoj, uloge i utjecaje glazbene

umjetnosti na drustvo te povezuje glazbenu umjetnost s ostalim umjetnostima.

Sve tri domene odvijaju su kroz odgojno-obrazovne cikluse te se kroz njih mijenjaju ( Slika 2.)
Prvi odgojno obrazovni ciklus odnosi se na 1. i 2. razred osnovne $kole, drugi odgojno
obrazovni ciklus na 3.,4. 1 5. razred osnovne $kole , tre¢i se odnosi na 6.,7. 1 8. razred osnovne

Skole dok se 4. 15. odgojno obrazovni ciklus odnosi na razrede srednje Skole.

“Ucitelj moze tijekom nastavne godine nekoj od domena dati vecu ili manju vaznost s obzirom
na interese ucenika odredenog razrednog odjela i speci- ficnosti skolskog kurikuluma.*
(Kurikulum nastavnih predmeta Glazbena kultura i glazbena umjetnost za osnovne Skole i

gimnazije 2019,10)
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Slika 7. Odnos zastupljenosti domena u odgojno-obrazovnoj vertikali®

5 Preuzeto iz: Kurikulum nastavnih predmeta Glazbena kultura i glazbena umjetnost za osnovne skole i
gimnazije (2019).



8.2 Nastavna podrucja u glazbenoj kulturi

U prva tri razreda osnovne Skole susreCemo aktivnosti pjevanja, sviranja, slusanja
glazbe te glazbena kreativnost, vazno je istaknuti kako nastava Glazbene kulture nuzno u
srediSte pozornosti treba staviti u¢enikovu glazbenu aktivnost — pjevanje, sviranje i slusanje,
jer se na taj nacin dozivljava i uci glazba, obogacuje se uc¢enikov osjecajni svijet 1 izoStrava se
njegov umjetnicki senzibilitet (Nastavni plan i program za osnovnu skolu, 2006). U Cetvrtom
razredu osnovne Skole se uvodi izvodenje glazbe te glazbeno pismo dok u petom, Sestom.
Sedmom i1 osmom razredu nastave glazbene kulture susre¢emo pjevanjem, sluSanjem 1
upoznavanjem glazbe, improvizirano ritmiziranje, kretanje uz glazbu, ples i sviranje. ,,Ucitelj
je slobodan u izboru nacdina aktivnoga muziciranja — po nacelu realne ostvarivosti i
mogucénostima glazbeno relevantnoga dosega. I popise pjesama u nastavnom podrucju pjevanje
treba shvacati kao preporuku. Uz slobodu njihova izbora s predlozenoga popisa i/ili izvan

njega, ucitelja obvezuje samo naznacena koli¢ina pjesama.* (Nastavni plan i program, 2006)



9. Folklorna glazba u nastavi glazbene kulture

,Proces prezentiranja ove glazbe, njenih osobitosti i znacenja u zivotu naroda ovog
kraja, njene svjetovne i religijske note, njenog utjecaja na izbor aktivnosti i zivotnih navika
zitelja i konacno njena postojanost tijekom vremena, pruzaju uceniku vrijedne spoznaje
iznimno Kkorisne pri vrednovanju tog glazbenog izricaja.“ (Moc¢ini¢, Crn¢i¢ — Brajkovi¢, 2018,
144). Pretpostavljajuci da se djeca prije dolaska u Skolu rijetko susre¢u sa takvom vrstom
glazbe osim u svom okruZenju i na javnim mjestima zadaca ucditelja je tradicijsku glazbu
uvrstiti u redovan program te je na kompetentan i zanimljiv na¢in prenijeti u¢enicima. Prema
otvorenom modelu ucitelj je slobodan u odabiru primjera za pojedinu regiju prilikom obrade
narodnih napjeva. ,,Nastavne cjeline Folklorna glazba postavljene su posebno, izvan tablica po
razredima. U odgovaraju¢im razredima naznac¢eno je samo koliko takvih cjelina treba obraditi.
Ucitelju je prepusten izbor redoslijeda obradbe kako bi se moglo postovati nacelo zavi€ajnosti.*
(Nastavni plan i program, 2006). Sto bi znacilo da je u¢itelj obvezan u koli¢ini pjesmica koje

mora obradit dok je odabir istih prepusten ucitelju na odabir uz preporuke naravno.

Folklorna glazba je uvedena u nastavu joS u 18. stoljecu, a u 20. stoljecu je uvedena u
program glazbenog odgoja. “Relativna jednostavnost u melodijskom, ritamskom i formalnom
pogledu ucinila je narodne pjesme pogodnim nastavnim sredstvom za rjeSavanje pitanja
intonacije, ritma, glazbenih oblika. Ovdje se narodna pjesma tretira kao sredstvo obrazovnih
postignuca‘““ (Rojko, 2012,58). U suvremenoj nastavi glazbe treba imati u vidu da je tradicijska
glazba na neki nacin ,,povijesni eksponat* (Rojko, 2012), svakako prije nego §to se obraduje
tradicijska glazba njoj treba prvo pristupiti i dobro objasniti sa etnomuzikoloskog gledista
odnosno razjasniti pitanja kao $to su : tko ju je pjevao, kada je nastala te s kojim ciljem,

razjasniti glazbenu strukturu pa tek onda krenuti sa daljnjom obradom.

U Republici Hrvatskoj tradicijska je glazba sadrzaj visih razreda osnovne skole kao
tematska cjelina u okviru nastavnog podrucja Slusanje i upoznavanje glazbe (Nastavni plan i
program za osnovnu skolu, 2006, 72-73). U osnovnoskolskoj nastavi Glazbene kulture
tradicijska bi se glazba trebala upoznavati pjevanjem, slusanjem i gledanjem audio — video
zapisa te bi se svi zakljucci o tradicijskoj glazbi trebali donositi na temelju audio/videozapisa.
Osim glazbe, ucenici bi trebali razgovarati o tradicijskim obicajima i nosnjama. Upoznavanje
tradicijske glazbe vodi se po nacelu zavicajnosti, znaci polaziste je tradicijska glazba kraja u

kojem ucenici odrastaju i ostaje u okvirima Republike Hrvatske.



Misljenja sam da posebnu pozornost treba svakako posvetiti pjevanju odnosno na¢inu
pjevanja kako i Rojko (2012,62) navodi ,,posebnu pozornost valja posveéivati pjevanju
narodne pjesme. To pjevanje mora biti istinito. Nijednu takvu pjesmu ne bismo smjeli otpjevati
ako je pritom nismo koliko god je moguce temeljitije etnomuzikoloski obradili®. Veoma je
vazno da se takve pjesme uostalom kao i svake druge pjevaju sa ciljem i zamisli na njihovu
etnomuzikoloSku vrijednost jer ¢e ucenik na taj nacin osvijestiti svoju kulturnu bastinu i
kulturni identitet odnosno mo¢i ¢e prihvatiti takvu skladbu kao nesto svoje. Dok s druge strane
glazbala upoznaju kroz aktivnost slusanja naravno, ako je moguce da se glazbala ucenicima
prikazu 1 demonstriraju uZivo te da oni sami mozda probaju drzati ili svirati odredeni
instrument puno ¢e doprinijeti nastavnom procesu a i takav dogadaj prije ¢e ucenik zapamtit
nego ako mu se samo na ekranu pokaze kako odredeni instrument izgleda odnosno kako zvuci.
Kroz aktivnost slusanja glazbenih primjera tradicijske glazbe uc¢enik kroz unaprijed postavljena
ciljana pitanja nastavnika spoznaje takvu glazba te pomno prati odredeni audio ili audio-video

zapis.

Ucenicima treba takvu glazbu svakako pribliziti na njima blizak 1 zanimljiv nacin npr.:
kroz glazbene igre brojalice te audio — video zapise. ,,U¢enici moraju znati prepoznati glazbu
prema folklornoj pripadnosti, na glazbenom primjeru opisati znaCajke te prepoznati glazbala
po zvuku 1 opisati ih prema slici (Nastavni plan i program, 2006, 67).* Dakle tradicijska glazba
nudi Sirok spektar dobrobiti za u¢enike te u korelaciji sa drugim predmetima: hrvatski jezik,
likovna kultura, priroda i drustvo, itd. upotpunjuje ucenikov osjecaj pripadnosti nekoj sredini
te daje mogucnost usporedbe sa drugim kulturama te na taj nacin potic¢e u¢enikovu mastovitost
i kreativnost. U nastavi glazbe, upoznajuéi razliCite glazbene tradicije, ucenici upoznaju
razli¢ite kulture te ¢e tako stjeCu razumijevanje i1 toleranciju prema kulturnoj razli€itosti

(Sulenti¢ Begi¢ i Begi¢, 2017).

U nastavku rada prikazano je istrazivanje koje su provele autorice Mo¢ini¢ i Crnéi¢ —
Brajkovi¢ (2018) gdje je cilj bio istraziti zastupljenost istarske tradicijske glazbe u nastavi
Glazbene kulture u nekoliko skola Istarske zupanije u Hrvatskoj, kako bi poblize opisali
vrijednosti koriStenja tradicijske glazbe u nastavi., kako za nastavni proces tako i za razvoj
pozitivnih stavova ucenika prema vlastitoj kulturi i tradiciji te njezinom ocuvanju i njegovanju.
Uz misao i razmi$ljanja o vaznosti o¢uvanja i poucavanja tradicijske glazbe u suvremenoj

Skoli provele su istrazivanje koje se osvrnulo na nekoliko problema, a to su: utvrditi stavove



ucitelja o zastupljenosti istarske tradicijske glazbe u redovitim nastavnim aktivnostima, u

izvannastavnim, slobodnim i izvanskolskim aktivnostima skole u kojoj rade;

— lspitati stavove ucitelja o njihovom pracenju dogadanja vezanih za istarsku tradicijsku
glazbu;

— Utvrditi stavove ucitelja o zastupljenosti istarske tradicijske glazbe u njihovim
nastavnim aktivnostima;

— Utvrditi stavove ucitelja o zastupljenosti pjevanja tradicijskih pjesama, sviranja
tradicijskih instrumenata i tradicijskog plesa u njihovim nastavnim aktivnostima;

— Ispitati stavove ucitelja o koristenju udzbenika, nosaca zvuka i videosnimaka u
vlastitom predstavljanju istarske tradicijske glazbe;

— Ispitati misljenje ucitelja o organizaciji aktivnosti usmjerenih na ocuvanje istarske
tradicijske glazbe u njihovoj skoli;

— Ispitati misljenje ucitelja o vaznosti poticanja ucenika na postivanje tradicijske glazbe

okruzenja (zavicaja) u kojem zive.

Istrazivanje je provedeno u proljece 2017. godine na uciteljima osnovnih Skola. Nakon
provedene ankete iz tablice vidimo rezultate kako je skoro polovica (44,8%) ispitanika tvrdila
kako su sadrzaji iz tradicijske glazbe Istre malo prisutni u nastavnim aktivnostima njihovih
skola, 36,8% tvrdi da su osrednje prisutni, a samo 11,5% njih tvrdi da je tradicijska glazba puno
zastupljena. lako rezultati nisu bas§ o¢ekivani, treba prihvatiti da tradicijska glazba nece uvijek
nailaziti na odobravanje $to od roditelja, tako i od u¢itelja. Neki ucitelji misle kako je tradicijska
glazba odliCan primjer za izgradnju osobnog identiteta te poznavanje vlastitih korijena dok
drugi misle da je ne potrebna takva glazba uz danasnji repertoar koji se nudi na odabir djeci.
Malo bolji rezultati dobiveni su za tvrdnju o prisutnosti tradicijske glazbe Istre u izvan-
nastavnim aktivnostima. 36,8 % ispitanika smatra da je ta glazba malo zastupljena u
izvannastavnim aktivnostima njihove skole, 41,4 % smatra da je osrednje zastupljena, a 16,1%
da je puno zastupljena. U nekim skolama djeluju folklorne grupe koje su prisutne i obogacuju
svojim nastupom sve vaznije priredbe, manifestacije i svako javno drustveno djelovanje svojih
skola, dok iz daljnjih istrazivanja gdje 25,3% ispitanih ucitelja izjavilo je da ucenici nisu uopce
ukljuceni u takve aktivnosti, 34,5% tvrdi da su malo ukljuceni, 32,2% da su osrednje ukljuceni,
a 8% da su puno ukljuceni. I u ovom slucaju rezultati vjerojatno ovise o skolama gdje ispitanici
rade, odnosno o tome postoje li u njihovoj skoli slobodne aktivnosti koje ucenici mogu

odabrati, a njeguju ocuvanje tradicijske glazbe bilo pjevanjem, sviranjem tradicionalnih



instrumenata ili plesom. Zato je bitno da se ovakva glazba provodi kroz redovnu ali isto tako
izvannastavnu aktivnost, puno toga zavisi o ucitelju jer kao $to vidimo njemu zavisi hoce li se
takva glazba i u kojoj mjeri provoditi. Na kraju je odradeno jo§ istrazivanje o zastupljenosti
tradicijske glazbe Istre izmedu talijanske i hrvatske $kole. ,, Ispitani ucitelji iz hrvatskih skola
procijenili su malo visu razinu zastupljenosti istarske tradicijske glazbe u izvannastavnim
aktivnostima skole i ucestaliju organizaciju aktivnosti usmjerenih na ocuvanje istarske
tradicijske glazbe u njihovim skolama u odnosu na ispitanike zaposlene u talijanskim osnovnim
skolama. 1z dobivenih rezultata takoder je moguce zakljuciti da ispitanici iz hrvatskih skola
cesce koriste udzbenike i CD-e u predstavljanju istarske tradicij- ske glazbe u odnosu na
ucitelje iz talijanskih osnovnih skola. Dobiveni rezultati upucuju na potrebu animiranja ucitelja
u cilju prenosenja glazbene bastine Istre na mlade narastaje, posebno ucitelja u talijanskim
osnovnim skolama kojima bi trebalo osigurati i odgovarajuca nastavna sredstva“ (Mo¢ini¢ i
Crnci¢ — Brajkovi¢, 2018, 150).



10. Folklorna glazba u izvannastavnim aktivnostima

Uz redovitu nastavu veliki doprinos u upoznavanju ucenika sa tradicijskom glazbom
imaju 1 izvannastavne aktivnosti na kojima ¢e uc¢enik moci prosiriti ,,pogled na samu glazbu
te dobiti Siru mogucnost bavljenja istom. Izbor izvannastavnih aktivnosti treba biti raznolik te
nuditi Sirok spektar aktivnosti koji ¢e naravno zavisiti o samom ucitelju. Ucenici ¢e se prema
vlastitim interesima i potrebama upisati u rad odredene glazbene grupe. Takva grupa moze
obuhvacti raznolike aktivnoti od pjevanja, sviranja, skladanja i glazbeno-scenskih prikaza do
glazbeno-tehnoloskih projektnih modela rada (Vidulin-Orbanic, 2008).

Ako polazimo od ¢injenice da su izvannastavne glazbene aktivnosti prepustene na
odabir ucenicima jer je to njihovo ,slobodno vrijeme* veliku ulogu imati ¢e kompetencija
ucitelja prema odredenim glazbenim aktivnostima kako bi motivirao i zainteresirao u¢enike na
takvu vrstu aktivnosti. Ucenicima se treba omogucditi bavljenje svim glazbenim podru¢jima.
Zato bi Skole u buduénosti trebale imati Siru ponudu izvannastavnih glazbenih aktivnosti.
Ucenici se Cesto uklju¢uju u folklornu skupinu $to im omogucava plesnu i pjevac¢ku aktivnost

(Dubovicki, Svalina i Proleta, 2014).

Sto se ti¢e tradicijske glazbe kroz izvannastavnu aktivnosti uéenici mogu upoznavati
glazbala odredene kulture na nacin da ih sami isprobaju zatim bi od velike koristi, ukoliko je
to moguce, bilo sudjelovanje na raznim kulturnim manifestacijama gdje ¢e ucenik na neki

drugaciji nacin dozivjeti takvu vrstu glazbe.

“Poseban je naglasak svakako na aktivnom, neposrednom susretu s ovom glazbom na
raznim smotrama i festivalima koji se organiziraju diljem regije. Pozeljno bi bilo da ucitelji i
ucenici prate, a po mogucnosti i sudjeluju u tim dogadanjima koji se cesto organiziraju radi
promocije i ocuvanja ove glazbe. Sudjelovanje na smotrama i festivalima moglo bi
motivirajuce djelovati na ucenike u stvaranju pozitivnog odnosa prema tradicijskoj glazbi
njihove sredine.* (Mo¢ini¢, Crnc¢i¢ — Brajkovi¢, 2018, 145). Jedan primjer iz osobnog iskustva
je dasam putem izvannastavnih aktivnostiu osnovnoj $koli, gdje nam se konkretno prezentirao
instrument ,;roZenice” na nacin da je u Skolu bio pozvan poznati istarski svira€ istog
instrumenta dobio Zelju i1 krenuo svirati taj instrument, zbog toga isti¢em potencijalnu ,,mo¢*
prezentacije i dobro osmisljenog sadrzaja od strane ucitelja kako u redovnoj tako i u

izvannastavnoj aktivnosti.



11. Primjer nastavnog sata

U ovom dijelu rada prikazan je tijek nastavnog sata za peti razred osnovne Skole, gdje ¢e

se prezentirati Istra, odnosno glavna glazbala, kulturna obiljeZja ovog kraja te primjer obrade

istarske pjesme tj. napjeva.

Tradicijska glazba Istre

Opis uvodnog dijela

Sat zapoCinjemo audio primjerom balun na

rozenicama sa prethodno postavljenim pitanjima.

Nakon toga slijedi analiza odgovora gdje dolazimo do
zakljucka kako se ovdje radi o roZzenicama te da one

pripadaju Istarskoj tradicionalnoj glazbi.

Opis sredisnjeg dijela
Zapisujemo na plocu naslov Tradicijska glazba Istre.

Utvrdujemo kako smo slusali tradicionalno glazbalo
koje potjece sa ovog poluotoka te se i u danaSnje doba
izvodi. PusStamo sljede¢i glazbeni primjer odnosno
isjecak iz videozapisa o sopelama odnosno rozenicama
te sluSamo mantinjadu na rozenicama uz videozapis uz

prethodno zadane zadatke?

Nakon analize pozeljno bi bilo imati roZenice u razredu
radi prezentacije ucenicima uzivo ali moze posluziti i

slika kako bi se opisali dijelovi roZenice.

Pitanja/upute

Obratite pozornost na instrumente,
koliko njih cujete? Sviraju li istu
melodiju? Prepoznajete li
instrument? Sto mislite kojem kraju

pripada ova vrsta glazbe?

Pitanja/upute

Dali je netko ve¢ vidio ovaj

instrument? I1i ga netko mozda svira?

Koliko instrumenta cujete? Uocite
razlike izmedu ta dva instrumenta?
Po ¢emu se razlikuju? OpiSite ton

rozenica?



Istarske roZenice (sopele)

Profesor objasnjava i pokazuje dijelove rozenice :
Karakterizira ih dvostruki jezicak odnosno pisak
izraden od trske, Spuleta ( valjkasta cijev u koju se
sprema pisak), prebiralice ( cijevi prebiraljke sa 6
rupica), lijak ( okrugli zavrSetak svirale). Zatimo
pustamo glazbeni primjer za mih uz prethodno zadane
zadatke. Prikazujemo mih te objasnjavamo dijelove
miha : kozja mjeSina, puhaljka (kanela), kutla
odnosno bacvica te svirale ili kako se to naziva u istri

prebiraljke.

Istarski mih

Na koji nain svira¢ svira mih?
Opisite ton miha? Cujete li jedan ili

dva zvuka?




Zatim najavljujemo jednu vjezbu koju ¢emo zajedno
odraditi a to je korak baluna odnosno rukama tapsamo
1-2, 3-4 zatim nogama 5 i 6 te uvjezbavamo bez
muzike. Nakon ¢ega dodajemo pratnju prilikom koje
prvo profesor demonstrira korak zatim ucenici prat.
Naglasavamo kako smo mi sada odradili korake
jednog od najpoznatijeg istarskog plesa a to je Balun.
Pogledajmo sada videozapisa baluna uz zadatke:

Nakon analize odgovora prelazimo na kratku
demonstraciju narodnih no$nji nakon Sto su ucenici

primijetili da se balun pleSe u narodnoj nosnji.

Istarska narodna nosnja

Ukratko prolazimo dijelove narodne no$nje sa
ucenicima.

Zatim prelazimo na istarsko tradicionalno pjevanje
pustamo jedan glazbeni primjer pjevanja u paru

muski 1 Zenski vokal.

Ovakav karakteristican kraj naziva se unisono, kad
dva glasa pjevaju isti ton $to je karakteristicno za ovo
podrucje, a osoba koja je zasluzana za to je Ivan

Mateti¢ Ronjgov koji je osmislio istarski tonski niz.

Jeste li prije ¢uli ovu melodiju ili
instrument? Zna li netko kako se zove

ovaj ples?

Obratite pozornost na odje¢u? U
kojem obliku se plese balun? Koji

instrument svira pratnju ovom plesu?




Poslusajmo sada skladbu Nella Milottija — Tici
Mateti¢u koju izvodi zbor osnovne Skole Ivan Mateti¢

Ronjgov iz Pule uz prethodno zadane zadatke.

Slijedi analiza odgovora!

Zakljucujemo kako je skladba trodijelnog oblika te je

zbor pjeva ovu skladbu viSeglasno.

Sada ¢emo poslusati jednu skladbu tradicijske glazbe

u nesto modernijoj izvedbi.

Slijedi analiza odgovora!

Opis zavr$nog dijela

Za kraj nastavnog sata ponavljamo danas nauceno kroz
pitanja, te ako ima vremena otpleSemo balun na

temelju prije naucenih koraka uz pratnju CD — playera.

Rb.

1. https://www.youtube.com/watch?v=UgNTVuO0If5I

Poveznica snimke/naziv CD-a i broj snimke

Koliko glasova cujete u pjesmi?
Koliko glasova zapocinje pjesmu?

Kako zavrSava pjesma? Opisite!

Kakvog je oblika skladba? a)

dvodijelna ili b) trodijelna?

Izvodi i zbor skladbu jednoglasno ili

viSeglasno.

Vas zadatak je: Koje glazbalo
zapocinje melodiju? Dali ¢ujete mih

u ovoj skladbi? Dali izmedu prve i

druge kitice melodiju izvode
rozenice? Dali pjevaci pjevaju
jednoglasno ili ?
Pitanja/upute
Minutaza
00-1

2. https://www.youtube.com/watch?v=SNTVuGIFw90



https://www.youtube.com/watch?v=_K5eLnuukiY 5-7
https://www.youtube.com/watch?v=WkxMsW68kwU 00-4.30
https://www.youtube.com/watch?v=I0hRaLN4F1U

https://www.youtube.com/watch?v=y6Je5qF7wjo



12. Zakljucak

Ovaj rad ukratko prikazuje ljepote Istre i njezine kulturne bastine od tradicionalnih
obicaja preko glazbe pa na kraju na koji nadin to prenijeti u¢enicima kako bi se ta kultura i
tradicija o¢uvala. lako kod nekih istrazivanja imamo malo obeshrabrujuce rezultate na $to zbog
neodobravanja roditelja ili ucitelja, bitno je shvatiti da je tradicionalna glazbe bilo kojeg kraja
te kulturna bastina nesto Sto treba od malih nogu prihvacati, shvacati odnosno razumjeti je kao

nesto svoje.

Velika odgovornosti je na samom ucitelju kako ¢e i na koji nacin odnosno u kojoj mjeri
prezentirati ovu glazbu. To nas potice na razmisljanje kako bi u cilju ocuvanja tradicijske
glazbe svakom ucitelju trebalo preporuciti da tradicijske pjesme svakako uvrsti u rad s
ucenicima mlade dobi. Nadalje, izvannastavne aktivnosti su vrlo vazne kod upoznavanja ove
vrste glazbe te bi bilo pozeljno da ucitelji i ucenici prate, a po mogucnosti i sudjeluju u tim
dogadanjima koji se ¢esto organiziraju radi promocije i oCuvanja tradicijske glazbe i obi¢aja
koji ju prate. Sudjelovanje na smotrama i festivalima moglo bi biti motivirajuce i poticajno
djelovati na ucenike u stvaranju pozitivnhog odnosa prema tradicijskoj glazbi kako bi sac¢uvali

vrijednosti i izgradili vlastiti identitet na svojoj tradiciji i kulturi.



13. Sazetak

Danas, nastavno podrucje glazbena kultura, ne sadrzi samo glazbeni odgoj u¢enika, ve¢ ga
prozimaju dva temeljna nacela: jedno je psiholosko, a drugo kulturno-estetsko. Vazno mjesto
u nastavi glazbene kulture dobiva stvaranje interesa ucenika prema tradicijskoj kulturi, a
posebno tradicijskoj glazbi kroz tradicijska glazbala, plesove, obi¢aje i sve vrijednosti istarskog
zavicaja, koji se medusobno prozimaju i1 utjeCu na oblikovanje kako ukusa u glazbi tako 1
obogacuju estetske vrijednosti u¢enika. Osim toga, uc¢enici ne uce samo tradicijsku glazbu, ve¢
uce ijezik, dijalekt i kulturu koja je sastavni dio tradicijske glazbe. U ovom radu dat je primjer
izvodenja nastavnog sata kroz ucenje i1 vrednovanje tradicijske glazbe Istre koja je usko
povezana s drustvenim i kulturnim kontekstom i koji je sastavni dio odgojno-obrazovnog
procesa u samoj istarskoj regiji. Osim toga, razumijevanje i1 koristenje tradicijske glazbe Istre
ukazuje 1 na sposobnost ucitelja da spoznaju i vrednuju razlicitost elemenata tradicijske kulture,

te je koriste kontekstu nastave glazbe.



14. Abstract

Today, music teaching area is not only about teaching students about music, it is consisted
of psychological and cultural-aesthetic aspects. An important place in the teaching of musical
culture is the creation of students' interest in traditional culture, especially through traditional
instruments, dances, customs and all the values of Istrian homeland, which interpenetrate each
other and influence the formation of taste in music and enrich the aesthetic values of the
students. In addition, students not only learn traditional music, but also learn the language,
dialect and culture that is an integral part of traditional music. In this paper, an example of
conducting a lesson through learning and evaluating the traditional music of Istria is given,
which is closely related to the social and cultural context and which is an integral part of the
educational process in the Istrian region itself. In addition, the understanding and use of
traditional music of Istria also indicates the ability of teachers to recognize and value the

diversity of elements of traditional culture, and use it in the context of music teaching.
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Slika 1. Prikaz Istre
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