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UvoD

Kakav dojam ¢e na nas ostaviti odredena knjiga uvelike ovisi o dojmu koji ¢e
na nas ostaviti njezini likovi. Likovi i njihova karakterizacija pokretaci su pri€e pa je vrlo
vazno pazljivo i vjesto ispreplesti njihovu osobnost kako bi izazvali Sto dublji dojam.
Sporedni likovi stoga poti€u glavnog lika na odredeni pothvat, promjenu ili se pak

njihova uloga krije u predstavljanju zivotne poruke koju glavni lik treba otkriti.

Dobar primjer uloge sporednih likova u karakterizaciji glavnih likova i radnje
romana moze se vidjeti u opusu Harukija Murakamija. Ranih 80-ih Haruki Murakami
pocinje s objavljivanjem svojih romana inspiriran americkim knjizevnicima, iskazavsi se
kao svojevrsni svjetski fenomen stekavsi zna€ajnu popularnost medu Sirim Citateljstvom.
Njegovi osebujni romani predmet su zanimanja, ali i meta kritika mnogih kriticara.
Znacaj sporednih likova u njegovim romanima temelji se upravo na gradenju njihove
suprotnosti u odnosu na pasivan i osamljen glavni lik koji svojom odsutnosti Cini

prepoznatljivi segment Murakamijevog romana.

Cilj ovog rada jest prikazati posljedicu djelovanja Harukija Murakamija,
njegov utjecaj na japansku knjizevnost te posljedi¢no polozZaj japanske knjizevnosti na
svjetskoj knjizevnoj sceni kroz analizu uloge i zna¢aja slozenih sporednih likova kljuénih
za slanje odredenih poruka i usmjeravanje priCe u knjizevnosti opcenito, s posebnim

osvrtom na Murakamijeve romane.

Osnovno polaziste ovog rada je analiza uloge i znac¢aja sporednih likova
unutar odabranih djela Harukija Murakamija. PocCeci ovog rada su u Ccitanju
Murakamijevih romana i vlastitim opazanjima iz pro€itanog. Za bolje razumijevanje
Murakamija kao autora te vremena i okruzenja u kojima piSe svoje romane, osvrce se
na autore kao Sto su Rachel Hutchinson, Leith Morton, John Treat, Rebecca Suter i
Chikako Nihei koji se bave kulturno-povijesnim kontekstom japanske suvremene
knjizevnosti s posebnim osvrtom na Murakamija. Sto se analize likova ti¢e, osvrée se na
Roberta Andersona i njegovu podjelu karakterizacije likova; njegovu teoriju potkrepljuju

Fengjuan Wu i Beatriz Priel u svojim analizama likova koji se javljaju u Akutagawinim i



Cervantesovim djelima. Kao materijal za analizu koriste se romani Kafka na Zalu, Moj

slatki Sputnik i Norveska Suma.

Prvo poglavlje ovog rada bavi se povijesnim razdobljima Showa i Heisel.
Zapocinje drustvenim nedacama i promjenama koje su se zbile u Japanu za razdoblja
Showa kako bi se prikazao njihov utjecaj na oblikovanje buducih knjizevnika, a nastavlja
razdobljem Heisei, u svrhu razumijevanja drustvene situacije u kojoj Haruki Murakami
Zivi i stvara.

Drugo poglavlje bavi se isklju€ivo Harukijem Murakamijem kao autorom.
Podrobnije prouCava karakteristike njegovih romana i likova koji se u njima javljaju. U
ovom se poglavlju takoder osvrée na utjecaje koji su oblikovali Murakamijev knjizevni

stil, te time i sam izriaj kojeg autor odabire za pisanje svojih djela.

U treCem poglavlju zapocCinje pregled sporednih likova iz svjetske knjizevnosti
osvréuci se na njihove uloge, nastavljajuci sa sporednim likovima japanske knjiZzevnosti,
te se naposljetku provodi analiza likova koje stvara Haruki Murakami. Analiza uloge
sporednog lika obradena je na temelju romana Norveska Suma, Moj slatki Sputnik i

Kafka na Zalu.

Cetvrto i posljednje poglavlje bavi se Murakamijevim stilom pisanja i naginom
komunikacije s Citateljem. Osvrée se i na komentare upuc¢ene Murakamiju od strane

kritiGara.



1. KULTURNO POVIJESNI KONTEKST RAZDOBLJA SHOWA | HEISEI

Za bolje razumijevanje situacije poslijeratnog razdoblja Showa u kojem je Haruki
Murakami roden, valja se ukratko osvrnuti na rano razdoblje Showa (1926. — 1945).
Razdoblje Showa Cini period od 63 godine, a 1945. godine dogada se vazna prekretnica
koja ga dijeli na dva razdoblja. Rano je razdoblje Showa obiljeZzeno modernizacijom,
industrijalizacijom i ratovanjem. Japan u tom periodu osjeca duboke posljedice
dugogodi$njeg kinesko-japanskog rata i Il. svjetskog rata iz kojeg izlazi kao porazena
strana. Kasno razdoblje Showa zapocinje 1945. te traje do 1989. godine. Poznata i kao
poslijeratna Showa, razdoblie je to tzv. ekonomskog mjehura®l te neobitno nagle

modernizacije i urbanizacije Japana.

Japanska je ekonomija izrazito naglo pocela rasti 1960-ih, te je kulminirala 1980-ih,
usred ekonomskog mjehura kada Japan pocinje ozbiljno konkurirati ameri¢koj ekonomiji
(Hutchinson i Morton? 2016: 156).

Pokret neoliberalizma u Japanu pocinje se popularizirati 1980-ih, nakon kojeg
slijedi internacionalistiCki pokret Ciji cilj nije istaknuti narodnu jedinstvenost niti ga
pokrece osjecaj ponosa, vec¢ se nastoji naglasiti internacionalna kompetentnost (Murai,
Kingston i Burret® 2022: 41).

! Ekonomski mjehur odnosi se na fenomen koji se zbio nakon Hladnog rata kada je Japan dosegao vrhunac
ekonomske modi. Vrijednost imovine u dionicama i zemljiStu napuhivala se sve dok se naglo nije urusila. Izvor:
Murai Noriko, Kingston Jeff i Burret Tina, 2022., Japan in the Heisei Era (1989-2019) Routledge, New York.

2 Rachel Hutchinson je izvanredna profesorica japanskih studija na Sveudilistu Delaware, SAD.
Leith Morton je profesor emeritus na Tokijskom Tehnoloskom Institutu, Japan. Njihov priruénik Routledge
Handbook of Modern Japanese Literature koristi se u ovom radu zbog opcih informacija iz japanske moderne
knjizevnosti. Izvor: Hutchinson Rachel i Morton Leith, 2016., Routledge Handbook of Modern Japanese Literature,
Routledge, New York.

3 Noriko Murai je izvanredna profesorica povijesti umjetnosti na Sveudili$tu Sophia, gdje poudava suvremenu
japansku umjetnost i vizualnu kulturu. Jeff Kingston je profesor povijesti i direktor azijskih studija na Sveucilistu
Temple u Japanu. Autor je i urednik brojnih knjiga o suvremenom Japanu i Aziji. Tina Burrett izvanredna je
profesorica politickih znanosti na Fakultetu Umjetnosti SveuciliSta Sofija. Suurednica je za Press Freedom in
Contemporary Asia (2020.) Njihov rad Japan in the Heisei Era (1989-2019) koristen je zbog opceg uvida u razdoblje
Heisei. Izvor: Murai Noriko, Kingston Jeff i Burret Tina, 2022., Japan in the Heisei Era (1989-2019) Routledge, New
York.



Medutim, periodu rasta prethode Stete pretrpljene u ratu i poniZzenje pretrpljeno
zbog okupacije. Trag te Stete osjeca se i u knjizevnosti koja nastaje u drugom dijelu
razdoblja Showa. Premda se radi o poslijerathnom razdoblju kada Japan kao zemlja
znacajno napreduje, rat ne biva zaboravljen. Nastaje novi val knjizevnih uradaka koji se
bave temom ratovanja, ameriCke okupacije i mentalnim stanjem potiStenog i porazenog
japanskog naroda. UzevSi u obzir razmjer ratnog poraza, ne ¢udi da je on ostao tema

ne samo neposredno nakon svog zavrsetka, vec i sve do 1960-ih, pa i kasnije.

Teme koje se provlaCe kroz knjizevnost tog doba bave se poslijeratnom
okupacijom, vojnim porazom i prikazima iskustava prozivljavanja okupacije. Povijest
Okinawe, C¢iji su juzni otoci bili jedino podrucje na koje je izvrSena invazija za vrijeme
rata na Pacifiku, tamoSnja velika koncentracija ameri¢kih vojnih baza, te naposljetku
tema atomske bombe okupiraju knjiSke umove tog doba. (Hutchinson i Morton, 2016:
156-157).

Neki od autora koji se tih tema doti€u jesu Tatsuhiro Oshiro, Shun
Medoruma, Kenzaburo Oe, i Masuji Ibuse. Posljedice rata i ratnih zbivanja, elementi
ratnog poraza posredno se odrazavaju i u djelima novog vala knjizevnika rodenih i
odraslih u mirnom razdoblju. Taj novi val stavlja ratne i povijesne teme u drugi plan ili ih
u potpunosti zanemaruje zbog €ega izaziva bujicu teskih kritika japanskih kritiCara na
racun stila i tematike romana. Primjerice Haruki Murakami u svojim se djelima ne bavi
temama rata, ali u odredenim su njegovim romanima uocljivi aspekti i dalje prisutne
svijesti o rathom porazu, kao i aspekti prenoSenja poslijerathog mentaliteta na mlade

generacije koje rat nisu iz prve ruke iskusile.

Heisei, moderno razdoblje u japanskoj povijesti nastupa 1989. i traje tri
desetlje¢a, do 2019. godine. Car Akihito zauzima poslijeratni tron preuzimajuéi na sebe

simboliku drZzave i jedinstva naroda (Murai, Kingston i Burret 2022: 34).

Nakon dugog niza godina izolacije i ograniCenog utjecaja susjednih zemalja,
Kine i Koreje, Japan je, prisilnim otvaranjem prema zapadnim zemljama, naglo uhvatio
korak s ostatkom modernog svijeta. Danas nije pogresno re¢i da je Japan u

tehnoloSkom podrucju prestigao ostatak svijeta te razvio zavidnu razinu u tempu



razvitka i napretka modernizacije. Medutim, na podrucju popularne knjizevnosti Japan

se tek relativno nedavno uspio iskazati kao konkurent s ostatkom svijeta.

Za razdoblja Heisel, japanska knjizevnost koja se do tada smatrala tzv. ,Cistom
knjizevnosti, polako nestaje. U stvaralastvu pisaca koji poc€inju stvarati ve¢ 80-ih
godina, a posebice nakon 1989. godine japanska knjiZzevnost kre¢e u novom smjeru koji
se uvelike razlikuje od onoga Sto je japanska literatura neko¢ bila. Usred te promjene,
buknula je Murakamijeva popularnost. Njegovi romani odskacCu stilom od japanskog
standarda ,Ciste knjizevnosti“. Likovi i dijalozi su toliko modernizirani u odnosu na
dotadasnja japanska knjizevna djela da tvore novi postmodernistiCki roman (Murai,
Kingston i Burret 2022: 261-262).

Medutim, taj novi val u Japanu bio je novitet i za cijeli svijet, pogotovo mlade, koji
su objerucke prihvatili svjez pristup knjizevnosti autora poput Banane Yoshimoto i
Harukija Murakamija. Literatura Heiseija, kao i samo razdoblje Heisei, redefinirali su
globalnu sliku o tome tko su Japanci i kakva ih knjizevnost reprezentira. Tek se 90-ih
godina na Zapadu uspostavila slika modernog Japana koji je sli¢niji zapadnjackom

drustvu nego Sto se mislilo.

Suter* (2008: 36-38) navodi da je dozivljaj Japana dugi niz godina, od prvih
kontakata Japana i SAD-a sredinom 19. stoljeéa, bio obiljezen stereotipnim kliSejima
poput tehnike ratovanja, imperijalne moci, ¢asti samuraja, ili cvata treSnjinog cvijeta u
bezazlenom drustvu gracioznih gejSi. Murakami kroz svoju knjizevnost daje potpuno
nov i drugaciji doprinos rusenju takvih stereotipnih pogleda na Japan te ga je predstavio
kao ravnopravno suvremeno drustvo, prikazuju¢i Japan kao primjer uspjesSno
amerikanizirane zemlje iz perspektive Japanca odraslog u okruzenju u kojemu

primjerice jazz i McDonalds &ine uobiajenu svakodnevnicu (ibid.).

Heisei nije jedino razdoblje radikalnih promjena, a ako je suditi po ranijim
razdobljima i uvodenju tadasnjih noviteta, nije ni iznimka u proizvodnji vrijednog

kulturnog kapitala. Krajem razdoblja Heisei od 2019. nastupa razdoblje Reiwa za Cije

4 Rebecca Suter objavila je djelo The Japanization of Modernity: Murakami Haruki between Japan and the United
States usko vezano uz Harukija Murakamija i njegov odnos s utjecajem iz SAD-a koje se javlja kroz ovaj rad.
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vrijeme Murakami nastavlja pisati i objavljivati svoja djela a njegova popularnost i dalje

ne jenjava.

Neki od Murakamijevih poznatijih suvremenika koji  80-ih godina Heiseija
objavljuju znacajnija djela medu ostalima jesu Banana Yoshimoto, Kenzaburo Oe, Ryu

Murakami te Shusaku Endo.

Shusaku Endo osvrée se na koncept koji se javio u poslijeratnom razdoblju:
nelagoda zbog prisutnosti ne€eg stranog unutar ne€eg poznatog te takoder komponira

svoja kr§¢anska vjerovanja u svoje likove (Napier®, 1996: 125-126).

Ryu Murakami doti€e se mracnijih tema iz stvarnosti urbanog japanskog drustva,
dok Banana Yoshimoto i Haruki Murakami svojim lako Citljivim romanima uspijevaju
pobuditi znacajni interes za japansku literaturu u stranim zemljama. Suter (2008: 5)
navodi kako Kenzaburo Oe, dobitnik Nobelove nagrade za knjizevnost 1994. godine,
kritizira Murakamija za manjak posvecenosti politickim i druStvenim temama. Ostali
kritiCari poput Masao Miyoshija zamjeraju komercijalne aspekte Murakamijevih djela

smatrajuci ih na neki nacin produktom kapitalistickog mentaliteta modernog drustva.

2. Haruki Murakami

2.1. O Murakamijevoj karijereri

Haruki Murakami® roden je u Kyotu 12. sijeénja 1949. godine. Odrasta i $koluje se
u Kobeu. Murakami u Tokio odlazi na studij. U Tokiju je studirao klasi¢nu dramu na
Sveucilistu Waseda. Prije nego Sto se u potpunosti posvetio pisanju, Murakami je

zajedno sa svojom zenom sedam godina vodio jazz bar.

Zanimljiva je pria koja stoji iza Murakamijeve odluke da se oku$a kao spisatel;.
Ideja i poriv za pisanje javljaju mu se prilikom bezazlenog gledanja bejzbolske utakmice

5 Susan Napier je izvanredna profesorica japanske knjizevnosti i kulture na Sveudilistu Texas u Austinu. objavila je
djelo The Fantastic in Modern Japanese Literature: The Subversion of Modernity koje se u ovom radu koristi za uvid
u utjecaje na fantasticne elemente u japanskoj modernoj knjizevnosti. lzvor: Napier Susan J., 1996., The Fantastic
in Modern Japanese Literature: The subversion of modernity, Routledge, London

6 https://www.harukimurakami.com/author (Pristupljeno: 1.9.2023).
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1978.godine. |z te nenadane situacije poceli su nastajati njegovi brojni neobi¢ni romani
koji predstavljaju odredeni izazov kako Gitateljima, tako i kritiGarima (Strecher i Thomas’
2016: iv-v).

Murakamijeva karijera zapocinje kada svoj prvi roman, Kaze no Uta wo Kike (Cuj
pjesmu vjetra), posalje na natje¢aj na kojem bude nagraden i objavijen 1979. godine.®
Ta nagrada mu daje vjetar u leda da se posveti daljnjem knjizevhom stvaralastvu.
Njegova popularnost od tog trena pocCinje rasti, no s njome raste i njegova
kontroverznost. Jedan od elemenata koji nailazi na kritiku jest udaljavanje od japanske
knjizevnosti, japanske kulture, pa i japanskog jezika zbog Cega ga japanski kriticari
osuduju kao ne ba$ autenti¢no japanskog autora. Ipak, motiv udaljavanja jest kljucni dio

prepoznatljivog stila koji karakterizira Murakamijeve romane.

Murakamijeva su djela prevedena na viSe od 50 jezika, a njegova rastuca
popularnost na globalnoj razini prozvana je Haruki Murakami fenomen (Murakami
Haruki genshd). Ne Cudi stoga kako je sadrzaj djela ovog japanskog pisca koji je
neobi&no popularan diliem svijeta tema rasprave i japanskih i ne-japanskih kriti¢ara. Cini
se da se Murakami nasao u meduprostoru; s jedne strane, brojni japanski kritiCari tvrde
kako je njegov rad anacionalan jer radnje smjeSta u amerikaniziran prostor sa stilom koji
je odvise jednostavan te zato uspijeva postati popularan medu ne-japanskom publikom.
S druge strane, prevoditelji iz razliCitih zemalja tvrde kako su u njegovim djelima
pronasli novi izri€aj ,japanstva®“, pristupacniji i drugaciji od onoga Sto je predstavljala

tradicionalna japanska knjizevnost (Wakatsuki® 2016: 1-2).

Za vrijeme svog posjeta SAD-u 1991. godine, Murakami je sudjelovao na dogadaju
na Sveucilistu Princeton prilikom kojeg se na potpisivanju knjiga pojavljuje svega

petnaest osoba. Cetrnaest godina kasnije, 2005. za vrijeme posjeta Tehnoloskom

7 Matthew C. Strecher je profesor japanske knjizevnosti na Fakultetu slobodnih umjetnosti Sveuéili§ta Sophia u
Tokiju te je zajedno s profesorom i povjesnicarom P.L. Thomasom urednik serijala za kriticno ucenje pismenosti
CHALLENGING AUTHORS AND GENRES iz kojega se u ovom radu referiramo na sedmi broj serijala koji se bavi
izri¢ito tumacenjem Harukija Murakamija pod naslovom Haruki Murakami: Challenging Authors lzvor: Strecher
Matthew C., Thomas Paul L., 2016., Haruki Murakami: Challenging Authors Sense Publishers, Rotterdam.

8 https://www.harukimurakami.com/author (Pristupljeno: 24.9.2023).

9 Tomoki Wakatsuki doktorirala je sociologiju na Sveucilidtu New South Wales. Studirala je englesku i ameri¢ku
knjizevnost na SveuciliStu Keio i radila kao sluzbenica za kulturu u Veleposlanstvu Kanade u Japanu. Izvor: Strecher
Matthew C., Thomas Paul L., 2016., Haruki Murakami: Challenging Authors Sense Publishers, Rotterdam.
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institutu Massachusetts viSe od tisu€u i tristo obozavatelja pojavilo se na dogadaju na
kojemu se moglo ugostiti svega petsto ljudi. Veéina danasnjih obozZavatelja iz Amerike
na Murakamija ne gledaju kao na japanskog pisca, vec¢ jednostavno ,pisca“ (Suter
2008: 35-36).

Njegov jedinstven stil biva medunarodno prepoznat te mu uz nagrade koje dobiva
kao postmoderni spisatelj, rektor Yalea 2016. godine dodjeljuje poc€asni doktorat za
knjizevnost (Treat, 2018: 256).

Suter (2008: 36) istiCe da su prevoditelji pri prevodenju Murakamijevih djela
nastojali prilagoditi elemente specifi¢ne za Japan koji su manje poznati stranoj publici i
zamijeniti ih americkim ili opCe poznatim ekvivalentom. Time se nastojala doseci Sira
publika uzimajuci u obzir strahove kako bi neupuéena publika mogla zazirati od knjiga
koje sadrzavaju previSe kulturno specificnin elemenata. Takav pristup se mozda
ispostavio dobrim u postizanju svrhe koju je trebao sluziti, mada valja nhapomenuti kako
prijevodi nisu sasvim amerikanizirani, ve¢ se pribjeglo prilagodavanju pojedinosti kako

bi romani zadrzali svoje japanske specifi¢nosti (ibid.).

2.2. O Murakamijevim djelima

Premda se elementi fantastike (prvenstveno postojanje drugog svijeta koji se
isprepli¢e sa stvarnim svijetom u kojem protagonist zivi) javljaju u vecini Murakamijevih
djela, Cak i kada se fabula ne doti¢e natprirodnih elemenata, kao Sto je to slucaj u
NorveSkoj sumi, dojam kojeg roman ostavlja tijekom i nakon citanja i dalje je sanjiv i

neobican.

Prva dva Murakamijeva romana, Kaze no uta wo kike (Cuj pjesmu vijetra) i
Pinball,1973 (1980.) spadaju u kategoriju semi-autobiografske fantastike. Za raspravu
ostaje teza da im nedostaje ¢vrsta radnja s konkretnim zapletom. Premda za razliku od
kasnije nastalih djela ne sadrze natprirodne elemente, prepri¢ani su u poprilicno anti-
realisticnom stilu. Centralni element Murakamijevih pri¢a jest bezimeni narator koji u

prvom licu prepri¢ava dogadaje uz osjecaj otudenosti i ironije (Suter 2008: 10).



Likovi koje Murakami stvara u svojim pri€ama pripadnici su Dalekog istoka, ali sa
zapadnjackim Sarmom Kkoji proizlazi iz njihovih interesa. Na primjeru romana Lov na
divlju ovcu (1982.) mozemo vidjeti primjer Murakamijevog protagonista koji je ovisnik o
zapadnjackoj pop-kulturi, kojeg ne zanima japanska tradicija, ve¢ zapadnjacke pop
ikone s razli€itih podrucja stvaralastva kao $to su Clint Eastwood, Paul McCartney, the
Doors i Steven Spielberg (Suter 2008: 39).

Zahvaljujuci stilu pisanja koji je blizak gotovo svakom suvremenom Citatelju bez
obzira na njegovo ili njezino poznavanje Japana te izravnom, jednostavnom, ali ipak
osebujnom prikazivanju svjetovnih tema i neda¢a, Murakami je postao svjetski pisac.
Citaju¢i Murakamijeva djela, ¢itatelj lako uo&ava njegov jedinstveni i prepoznatljivi stil
pisanja: pripovijedaju¢i u prvom licu, u pri¢i prosaranoj odsutnosti, seksualnosti,
glazbom, klasicnom knjizevnosti i Cudnim, neoCekivanim dogadajima, naizgled bezlicni
glavni lik kao da mjesecari kroz svoj zivot dok gotovo bez propitkivanja i Cudenja
prihvaéa nadasve neobicne situacije koje se pred njim pojavljuju, dok ujedno nastoji

pobjeci od prevelikin odgovornosti.

PolitiCki orijentirani €lanovi japanskog knjizevnog drustva osuduju fantaziju u
Murakamijevim romanima kao eskapistiCku. To se jasno ocrtava u romanu Tvrdo
kuhana zemlja Cudesa i kraj svijeta (1985.) u kojemu se postojanje dvojnika unutar
svijeta nastalog u podsvijesti prihva¢a kao sasvim pozitivha stvar. Protagonist svjesno
odluCuje kako je njegova odgovornost ostati u svom mentalnom svijetu fantazije (Cak i
pod cijenu nestajanja iz stvarnoga svijeta) sljedeci premisu kako je um sposoban

samome sebi stvoriti raj (Napier 1996: 126-127).

2.3. O Murakamijevim utjecajima

Moglo bi se reCi kako Murakamiju pripada zasluga Sirenja svijesti o japanskoj
knjizevnosti u ostatku svijeta, ali ujedno i zasluga populariziranja americke knjiZzevnosti
u Japanu; prevodec¢i autore poput npr. F. Scotta Fitzgeralda, Grace Paley, Tima
O'Briena, Raymonda Carvera, Johna Irvinga i J. D. Salingera, Murakami prihvaca ulogu

medijatora izmedu SAD-a i Japana (Suter 2008: 1).



Prevodeci djela s engleskog jezika, Murakami nastoji svoju ljubav prema
ameriCkoj knjizevnosti prenijeti na ostatak japanske publike, priblizavajuéi mentalitet
americkih pisaca putem svojih prijevoda. Takoder, Murakami svoj stil pisanja pronalazi
tako Sto je svoj prvi roman pokusao napisati na engleskom, pa ga je preveo na japansKi

jezik kako bi pronasao jednostavan stil kojem je tezio (Suter 2008: 41).

Murakamijev stil lako je prepoznatljiv; u centru radnje nalazi se emocionalno
izolirani pripovjedaC u prvom licu koji odsutno kroCi kroz dogadaje koji ga zapadnu. Na
tom putu se nerijetko pojavljuju neobjasnjivi natprirodni fenomeni, koji protagonista i ne
zacuduju previSe. Ako u obzir uzmemo knjizevne uzore sa Zapada, utjecaj njemacko-
Ceskog pisca Franza Kafke (kojeg Murakami spominje unutar svojih romana) vidljiv je u

tom aspektu.

Sto se utjecaja ameri¢kih knjizevnika ti¢e, Strecher i Thomas (2016: 25) ukazuju
na direktan utjecaj Thomasa Pynchona i njegovih djela Objava broja 49 i V. na
Murakamijev roman Lov na divlju ovcu i potragu za zna¢enjem simbola ovce koji se u
romanu javlja. Zatim, njegov Cetvrti po redu roman Tvrdo kuhana zemlja ¢udesa i kraj
svijeta navodno je u svom obliku, prate¢i izmjenu dvije paralelne radnje, baziran na
djelu Williama Faulknera Divlje palme. Teme informacijske tehnologije i masovnog
drustva upucéuju na ostale americke, odnosno, postmoderne izvore utjecaja, vracajuci
nas ponovo na Pynchona. Sto se ti¢e samih glavnih likova koje Murakami stvara, uzor
mozemo naci u glavnome liku Stalingerova romana Lovac u Zitu, Holdenu Caulfieldu.

Lovac u Zitu navodno je jedan od Murakamiju drazih romana.

Nemuri (2005.) (Spavanje) jedna je od rijetkih Murakamijevih priCa u kojoj je
narator zena. U priCi glavni lik postaje svjestan svoje individualnosti ¢ime pri€a postaje
parodija zapadnjackih feministi¢kih djela poput The Awakening (Budenje) autorice Kate
Chopin i The Yellow Wallpaper (Zute tapete) Charlotte Perkins Gilman. Nemuri, kao i
ostala Murakamijeva djela koja su svojevrsna parodija, ne odnosi se na odredenu
knjigu, ve¢ na cijeli zanr. Za razliku od ameriCkih postmodernista koji se u svojim
parodijama izravno referiraju na neko djelo, Murakami piSe parodiju na stilske elemente
Zanra. Time su njegove parodije manje eksplicitne i manje izravne te se referiraju na

ustaljen kulturni kapital, a ne na specificno djelo (Suter 2008: 141).
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Murakami za potrebe svojih romana uzima zapadnjaCke elemente; od filmova,
hrane, pa do automobila, te se bavi trivijalnim temama kako bi se priblizio Sirem
Citateljstvu, ne iskljuivo japanskom. Murakamiju se, stoga, pripisuje udaljavanje od
japanske tradicije, knjizevnosti, Cak i jezika. Njegovi su likovi distancirani, kako od

LipiCno japanskih elemenata®, tako i od samih sebe i drustva oko njih (Nihei 2019: 17).

Murakami distanciranost postize u slaganju nespojivog; dodjeljujuci likovima
japanska imena, smjestajuci radnju u japanskom okruzenju te naglasavajuci tehnoloska
dostignuca, jo$ nepoznata zapadnom svijetu (super brzi vlakovi shinkansen, automati
za alkohol i sl.). Unutarnja borba japanskog identiteta s opcinjenosti Amerikom i

zapadnim svijetom rezultira jedinstvenim stilom pisanja.

3. ZNACAJ SPOREDNOG LIKA

Prema definiciji Roberta Andersona, likovi mogu biti karakterizirani kao stati¢ni ili
dinamic¢ni. Stati¢ni su oni likovi koji se ne mijenjaju mnogo u toku pri€e, a kao kontrast
njima dinami¢ni se likovi mijenjaju u toku radnje. Likovi takoder mogu biti klasificirani
kao ploSni i obli. PloSni likovi imaju svega jednu ili dvije osobine i moze ih se
jednostavno opisati. Obli je lik poput stvarne osobe, krase ga mnoge karakterne
osobine, ponekad Cak i kontradiktorne. Stoga je obli lik trodimenzionalan, solidan i
realistican (Anderson, 1993: 868, citirao Johannessen 2010: 145).

Kako bih prikazala viSeslojnost likova i njihovu ulogu u pri¢i navesti ¢u, u par
primjera, na koji nacin su sporedni likovi utjecali na razvoj glavnog lika i radnje pojedinih
romana. Uloga sporednih likova je razli€ita; ili su u sluzbi opisa glavnog lika ili su

zajedno s glavnim likom nositelji radnje romana.

Vaznost i znacaj sporednoga lika moze se jasno vidjeti na primjeru lika Sancha
Panze iz Cervantesova djela Bistri vitez Don Quijote od Manche. Sporedni lik u tom
djelu preuzima ulogu vodi¢a Citatelja kroz svijet glavnog lika te je pokreta¢ promjene u
samom glavnom liku. Sancho Panza, obi¢an farmer kojeg Don Quijote unajmi kao

pratnju na svojim avanturama sluzi kao kontrast pogledu na svijet kako ga vidi Don
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Quijote. lako oboje susrecCu iste dogadaje, objekte i ljude, dozivljavaju ih sasvim
drugacije: istu Zenu Sancho vidi kao prostu seljanku, a Don Quiote kao najotmjeniju
damu, krdo ovaca kao vojsku itd. Sancho Panza vidi stvari onakvima kakve jesu,
nagladuju¢i Don Quijoteovu mastu. Njih dvoje kroz medusobnu interakciju prolaze kroz
proces s konacnim ishodom: Don Quijote biva izlijeCen od svojih deluzija. (Priel 2006:
7).

Japanski pisac Ryunosuke Akutagawa (1919.-1927.), najpoznatiji po Svo0joj
kratkoj prici Rashomon, svoje likove ocrtava zivo i s razradenim psiholoSkim opisom.
Pomoc¢u njih u dubinu istraZzuje okrutnost drustvene stvarnosti, borbu dobra i zla u
ljudskoj prirodi te egoistiCni mentalitet. Kada su rusko-japanski i kinesko-japanski rat
zavrsili, Akutagawu nije fascinirala pobjeda Japana, ve¢ okrutna ljudska priroda. U
njegovim djelima i glavni i sporedni likovi spadaju pod dinami¢nu oblu kategoriju.
Sporedni lik starice koja Cupa kosu s trupala pomaze glavnome liku rijeSiti unutarniji
konflikt i razviti nove zivotne stavove: u nedoumici treba li biti posten i gladovati ili krasti
kako bi se prehranio, protagonist susrece staricu koja je odlucCila prodavati kosu s
trupala ne bi li mogla zaraditi za Zivot. Starica ga poucava kako zna da je to $to Cini
loSe, ali svi ljudi nose svoje grijehe, Cesto kako bi se zastitili. Tako i ona Cini nesto
zazorno kako bi prezivjela. Tada protagonist shva¢a da mora nesto ukrasti ili ¢e umrijeti
te je konflikt u njegovu srcu zahvaljujuci razgovoru sa staricom nestao. Shvatio je kako
je njegovo zlo samo dio svacijeg, veceg zla te da mu u njegovoj situaciji nije potrebno
oklijevati (Wu 2017: 1-2).

Glavni lik Camusjevog djela Stranac, premda takoder nezainteresiran, bezimen i
bezliCan poput Murakamijevih protagonista, nije ovisan o sporednim likovima. Oni za
njega nemaju nikakvu vaznost, ne izazivaju u njemu konflikte, a svrha u samom djelu im
je sluziti kao sredstvo koje naglasava osobine glavnoga lika koji je centralni dio djela. Za
razliku od njega, Murakamijev protagonist ne bi mogao sam nositi priCu bez pomoci
sporednih likova. Njegova je uloga provoditi Citatelja kroz svijet koji je izgraden u
romanu te Ciniti ono na $to ga sporedni likovi navode kako bi pri€a nastavila svojim

tokom. Upravo su zato sporedni likovi ti koji su kljuCni za tijek razvijanja dogadaja i
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dovodenje do zapleta; ono Sto pokrece radnju i samog protagonista price su upravo
sporedni likovi.

Za razliku od svakog glavnog lika Murakamijevih djela koji gotovo kao da su
jedan te isti lik smjesten u drugaciju pricu pod drugacijim okolnostima, sporedni se likovi
medusobno znacajno razlikuju te svaki ima svoju pamtljivu individualnost. Oni imaju
ulogu nositelia raznih pouka, zanimljivih informacija te preporuka iz podrudja
knjizevnosti i glazbe te je stoga njihov razgovor s glavnim likom na neki nacin razgovor

autora s Citateljem.

Ako uzmemo u obzir ranije spomenutu Andersenovu definiciju likova i
primijenimo je na Murakamijeve likove, uoCit cemo kako je protagonist gotovo uvijek
statiCan i plosan. Kao kontrast njemu, upravo su sporedni likovi ti koji dobivaju
znacajnije karakterne osobine, odnosno, bivaju ,obli“. Kao primjer toga mozemo uzeti
Midori iz romana NorveSka Suma: njena obiteljska situacija i nacini na koje se nosi s
njome detaljno su razradeni te utjeCu na njenu licnost. Midori je sloZen lik koji zahtjeva
od drugih da shvate njen princip funkcioniranja kako bi mogla dozvoliti sebi da otvori

svoje srce drugima.

Istina je da sam po prirodi malo hladna. To priznajem. Ali da su me oni -tata i mama -
malo viSe voljeli, i ja bih bila u stanju imati dublje osjeéaje - osjecati, recimo, pravu
tugu.... Uvijek sam bila gladna ljubavi. Bar jednom, bar jednom sam htjela saznati kako
je to kada dobijes koliko ti treba - kad ti daju toliko ljubavi da viSe ne moze$ primiti. Bar
jednom. Ali nikad mi je nisu dali. Nikad, nijednom. Kad bih im se pokuSala sklup¢ati u

krilo da ih neSto zamolim, odgurnuli bi me i izderali se na mene (Murakami, 2019: 99).

Drugi primjer oblog i dinami¢nog lika je Oshima iz djela Kafka na Zalu. Oshima je lik
koji je sam rezultat promjene koja mu se zbila jo$S u djetinjstvu: zlostavljan i odbacen
zbog svojih razlika, naucio je biti strpljiv i pun razumijevanja za ostale ljude, bez obzira
na to tko su. Oshimini nacini razmisljanja i razgovori koje pokrec¢e odaju njegovu

iznimnu erudiciju i slozenost.

Dozivio sam svakovrsne diskriminacije — kaze Oshima — Samo ljudi koji su bili
diskriminirani mogu stvarno znati koliko to boli. Svaka osoba osje¢a bol na svoj nacin,

svatko ima svoje ozZilike. Zato mislim da mi je stalo do postenja i pravde vise nego
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ikomu. Ali jo$ viSe mi se gade ljudi koji nemaju maste. Ona vrsta koju T.S. Eliot naziva
Supljim ljudima (Murakami, 2005: 167).

Sporedni likovi su od velike vaznosti za oblikovanje glavnog lika pa tu ulogu
Murakami opetovano dodjeljuje prijatelju i potencijalnoj partnerici o kojima ¢e podrobnije
biti rijeCi u nadolaze¢im poglavljima. Kroz prou€avanje njihove upletenosti u pricu,
interakcije s glavnim likom te nacinima na koje izraZavaju sebe, prikazati ¢emo njihov

znacaj kao klju¢nih pokretaCa radnje i pokretaCa izazova propitkivanja za Citatelja.

3.1 Kafka na zalu

Glavni se lik djela Kafka na Zalu, poznat samo pod pseudonimom Kafka Tamura,
kreCe se kroz fabulu potaknut utjecajima, prijedlozima i situacijama koje pred njega
postavljaju sporedni likovi. Njegove gotovo jedine znaCajne Kkarakteristike jesu
eskapizam, disciplina u tjelovjezbi i apetit za Stivom. Osim toga ne pokazuje posebice
snazne stavove u vezi iCega ili opiranje izazovima koji se pred njim postavljaju;
jednostavno ih prihvaéa i slijedi uputstva okoline. Sporedni likovi imaju ulogu nositelja
informacija i vrSenja utjecaja na glavni lik te bi se moglo reéi da nose teret
karakterizacije koja glavnome liku nedostaje. Premda roman ima dvije paralelne radnje
koje se isprepli¢u te jedna prati mladi¢a Kafku a druga starca Nakatu, sljedec¢a analiza
bavi se isklju€ivo sporednim likovima koji se javljaju u pri¢i Kafke Tamure, protagonista

kojim roman zapocinje.

Knjizni€ar Oshima je kompleksan, zadivljujuéi i viSeslojan lik za kojeg bi se dalo reci
kako je najvazniji pokretaC price i lik koji doprinosi vrijednosti same knjige. Oshima na
Citatelja ostavlja dojam osobe s kojom bi se mogli voditi zanimljivi razgovori Sirokog
spektra tema. Oshima nudi Kafki dvojako utociste: fiziCko, u knjiznici i psihi¢ko, ono u
razgovoru. Oshima ponudi Kafki skriveni boravak u knjiznici ¢ime se rjeSava Kafkin
problem bjeZanja i sakrivanja od policije koja ga trazi, te se ustupa mjesto drugim
zapletima. Oshima takoder uvodi Kafku u filozofske rasprave, stavljajuci tako misaone

izazove i pred samog Citatelja.
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Kad ima predmet koji simbolizira slobodu, osoba mozZe biti sretnija nego kad se

stvarno domogne slobode koju on predstavlja (Murakami 2005: 292).

Oshima mnogo razmislja o sebi, drugim ljudima i svijetu oko sebe te svoje misli i
saznanja dijeli sa sugovornikom. Murakami Oshimu oblikuje kao hemofiliCara ¢ime

postize da njegov lik postaje svjesniji vlastite smrtnosti od vecine drugih ljudi.

Kada god vozim nastojim i¢i najbrze §to mogu. Ako dozivim nesre¢u u brzoj voznji ne¢u
zavrsiti samo s porezanim prstom. Ako izgubi§ mnogo krvi, nema nikakve razlike izmedu
hemofili¢ara i bilo koga drugoga. To izjednaCuje stvari, jer su vam jednaki izgledi da
Cete prezivjeti. Ne moras voditi raCuna o stvarima kao $to je zgru$avanje krvi ili bilo

Sto, -i moze$ umrijeti bez ikakva Zaljenja (Murakami 2005: 101).

Takoder govori iz perspektive koja je drugacija od vecine ljudi i navodi Citatelja da
preispita vlastita stajalista i predrasude. Naime, Oshima se, iako opisan kao Sarmantan i
inteligentan lik, ne osjeca sasvim sigurnim u sebe i sumnja u povezanost svoga uma sa
svojim tijelom. Te nesigurnosti proizlaze iz €injenice da je Oshima roden kao djevoj€ica.
Murakami navodi Citatelja na promisljanje kojeg roda je Oshima Zele¢i na taj nacin
dovesti Citatelja u konflikt s vlastitim predrasudama. Je li transrodni muskarac ili
interseksualna osoba, s obzirom da njegovo tijelo i dalje nije u potpunosti zensko; tome
u prilog ide primjerice Oshimin potpuni izostanak menstruacije i hemofilija koja se u
teZem obliku javlja uglavnom isklju€ivo kod muskaraca, dok su Zene, javi li se u njima,
samo nositelji sindroma, a problemi sa zgruSavanjem krvi znatno su rjedi. Oshimu
priviaCe muskarci, no zbog svog tijela koje je zensko i uma koji je muski, nalazi se u
nedoumici oko vlastitog identiteta. Unutarnju borbu Oshima dijeli s Kafkom tek nakon
Sto ga prihvaca kao prijatelja kojemu se moZe otvoriti 0 svojim intimnim mislima. Prije
no $to je bio siguran u uspostavljeno prijateljstvo, bio je oprezan s informacijama koje

daje o sebi, otkrivajuéi samo dio po dio.

Informativnu svrhu na podrucju manje poznate opcée kulture ima i Oshimin suptilni
nagovjestaj koji se u obliku opustenog razgovora razvije nedugo nakon Sto se upozna s
Kafkom. Oshima spominje Platonovo djelo Simpozij i mit o tri vrste ljudi: musko-muski,
Zensko-zZenski i musko-zenski. Drugim rije€ima, svaki je Covjek bio spoj dvoje ljudi, ali

Bog ih je prerezao na pola, nakon €ega je svijet bio podijeljen samo na musko i Zensko,
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svatko u potrazi za svojom drugom polovicom. Ovom pri€om Oshima mozda Zzeli
skrenuti paznju na Covjeka sastavljenog od muskih i Zenskih komponenata, kao Sto je i
on, ali upuéuje i na daljnji raskol koji se u njemu odvija, a vezan je uz implikaciju da za
njega nema druge polovice te je sam u svojoj ujednacenosti koja nije u skladu s

ostatkom svijeta.

Zanimljiv je i razgovor kojeg Oshima pokrene s Kafkom vezan uz Natsumea
Sosekija i njegovo djelo Rudar kojeg je Kafka nedavno procitao. Kafka kritizira
protagonista koji se ne mijenja kroz pricu, ve¢ sve samo pasivno promatra i prihvaca.
Ponekad da svoje misljenje, ali ve€¢inom se samo zamara svojim problemima vezanima
uz ljubav. Ironi¢no je kako se ove karakteristike odnose i na samog Kafku, na s§to je

Oshima htio ukazati.

Izlazi iz rudnika gotovo isti kakav je bio kad je usao. Nema svijesti da je to bilo nesto Sto
je sam odlucio uciniti, ili da je imao izbor. On je nekako sasvim pasivan. Ali ja
mislim da su ljudi u stvarnom zivotu takvi. Nije lako donositi odluke na svoju ruku. -
Vidi$ li sebe nekako sli¢na junaku Rudara? Odmahujem glavom. - Ne, nikada nisam o
tome tako mislio. - Ali ljudi se moraju za ne$to uhvatiti - kaze Oshima. - Moraju.
Ti Cini§ to isto, iako to ne shvacaS. To je kao Sto Goethe reCe: Sve je metafora
(Murakami 2005: 99).

Oshima je takoder onaj koji odvede Kafku u kolibu u $umi. Suma nudi utogiste,
mjesto za pronalazak vlastitog mira te odsijecanje od tehnologije, ali takoder predstavlja
opasno podrucje u kojem se je lako izgubiti te sluzi kao portal u drugi svijet. Oshima
Kafku upozori na to, ali ne pokuSa vrsiti ikakav daljnji utjecaj na to hoce li ga Kafka
zaista posluSati. Oshima takoder pokrece raspravu o sudbini ukazujuc¢i na moc¢ koju ona
ima nad Covjekom. Ukazuje Sto se dogada kada Covjek nema mo¢ nad sudbinom
navodeci Sofoklovu dramu Kralj Edip, koja je ujedno izravna paralela s Kafkinom
sudbinom kojemu otac prori¢e ubojstvo oca i incest s majkom, ali za razliku od Edipa, i

sa sestrom.

Kao $to je Oshima bio bitan za Kafku koji nije imao prijatelja osim njega, isto vrijedi
i za Saeki, kojoj se Oshima svidio dovoljno da ga zaposli u svojoj knjiznici te postaje

jedina osoba s kojom Saeki redovito komunicira. On je takoder onaj koji primijeti da je
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vrijeme za Saeki stalo kad je bila vrlo mlada te da tok vremena ovog svijeta ne utjeCe na
njen um koji je joS uvijek ostao u proslosti. Manjak razumijevanja i dobrocéudnosti
druStva nagnali su Oshimu da bude suzdrzana i smirena osoba koja uvijek ima
strpljenja za druge te ih nastoji razumijeti i prihvatiti. Oshima postaje najbliskiji prijatel] i

Saeki i Kafki, no povezujuci ih olakSava mogucénost ostvarenja Kafki proreCene kletve.

Saeki je misteriozna Zena u pedesetima koja skriva mnoge tajne. Upraviteljica je
knjiznice u kojoj Kafka trazi utoCiSte. Osim fiziCkog utoCista, Saeki Cini i kljuénu
komponentu metaforiCkog utoCiSta (Oshima nekoliko puta upozorava kako je sve
metafora) predstavljajuéi majCinsku figuru za kojom Kafka traga. Pribjegavajuéi
metafori, Murakami priblizava glavni lik ispunjenju edipovske kletve te razara Kafkinu
Sansu za otkrivenjem vlastite sudbine izvan nje. Saeki €ini poveznicu izmedu
ovozemaljskog svijeta i natprirodnog drugog svijeta. Kafka uz pomo¢ Saeki i Oshime
pronalazi tu poveznicu natprirodnih zbivanja. Saeki je autorica pjesme ,Kafka na
Zalu“ za koju rije€i pronalazi u snu. Na neobi¢an nacin, tekst njene pjesme pocinje se
obistinjavati u stvarnosti. Odredeni dijelovi teksta manifestiraju se kao neobjasnjene
natprirodne pojave koje se po¢nu zbivati nakon $to Kafka stigne u knjiZznicu, kao Sto su

primjerice ribe koje padaju s neba na podrucju grada iz kojeg je Kafka pobjegao.

Simbolizam i znafenje su dvije odijeljene stvari. Mislim da je na$la prave rijeci
zaobiSavsi znagenje i logiku. Hvatala je rije€i u snu, kao 3to se delikatno hvataju krila

leptira koji lepr§a zrakom. Umjetnici mogu izbjeci rje€itost (Murakami 2005: 225).

Saeki je posebna i po tome $to je istovremeno i ziva i mrtva; Njen zivot staje s
navrsenih dvadeset godina, nakon smrti njene jedine i prave vrdnjacke ljubavi. Nikada
se nije oporavila od tog gubitka. Saeki prestaje Zivjeti u sadasnjosti, izoliravsi se i
poCevsi Zivjeti u svojim mislima. Noc¢u, kada Saeki usne, njezin duh u svom mladem
obliku pocinje posjecivati Kafku, navodec¢i ga da se zapita mogu li ljudi postati duhovi
dok su jos zivi. Duh Saeki po Kafkinoj procjeni ima petnaest godina, a Oshimina majka,
koja je bila Saekina bliska prijateljica iz mladih dana, primjecuje kako su Saeki i njezin

decko ostavljali dojam kao da vje¢no imaju petnaest.

Saekin lik prate glasine o njenom pokuSaju samoubojstva u Sumi, ali i glasinu o

tome kako se udala i dobila dijete. NiSta od toga ne biva potvrdeno, ali otvara prostor
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teorijama o Saekinoj povezanosti s drugim svijetom i Kafkom. Kafka osjeca zaljubljenost
u duh mlade Saeki, koju pretaCe na stvarnu Saeki osjecCajuci prisustvo tog istog duha. S
druge strane, Saeki u Kafki nastoji pronaci svog pokojnog partnera. S vremenom duh
uzima oblije odrasle Saeki koja se Kafki ukaze u realistichom snu te vodi ljubav s
njime. Slijedi ju i stvarna Saeki, nakon Sto s Kafkom povede intimniji razgovor u kojem
rasprave njegovo prokletstvo i mogucnost da mu je ona majka, kao i Cinjenicu da je
zaljubljen u nju. U istom razgovoru Saeki njemu otkrije svoj nagovjestaj skore smrti i

Cinjenicu da je stupila u kontakt s drugim svijetom.

Natprirodni dogadaji vezani su uz kamen kojeg je Saeki otvorila kro€ivsi u drugi
svijet prije mnogo godina. Ulazni kamen Saeki spominje i u svojoj neobi¢noj pjesmi,
implicirajuci kako je upravo ona razlog $to su se dva svijeta pocela ispreplitati. Ispunivsi
svoju ulogu u Kafkinoj kletvi, Saeki se napokon prepusti dugo iS€ekivanoj smrti.
Dospjevsi do drugog svijeta kroz misticnu Sumu, Kafka ponovo sre¢e obije Saeki. Mlada
Saeki nema sjec¢anja na svoj zivot i Kafku, jer u drugom svijetu vrijeme ne postoji i
sjecanja nisu bitna. S druge strane, nedavno preminula Saeki jo$ uvijek ima sje¢anja ali
ih nastoji u potpunosti izbrisati. l1zrazivsi Zelju za time da je Kafka ne zaboravi, odrasla

Saeki upozorava ga da se vrati u stvarni svijet prije nego se prijelaz zatvori.

Sakura je mlada djevojka koja takoder zauzima vaznu ulogu u romanu. Sakura
upoznaje Kafku sasvim slu€ajno kada se nadu u istom autobusu. Kafki uskoro na pamet
padne mogucnost kako je ona njegova davno izgubljena sestra te ne Zeli riskirati
ostvarenje oCeve kletve upustajuéi se u dublji odnos s njome unato¢ tomu §to mu se
svida. Ona mu takoder ponudi da ostane u njenom stanu, pruzaju¢i mu utociste.
Edipovska kletva sastoji se od dva dijela: ubojstva oca i spavanja s majkom. Roman
implicira kako je Kafka oca ve¢ ubio u snu. Poveznicu sa Sofoklovim Edipom mozemo
pronaci u imaginarnom svijetu u kojem Kafka u snu siluje Sakuru, ispunivsi tako
posliednji dio kletve. Sakura ¢&ini neoCekivani element u zloj sudbini koju je Kafki
predvidio otac, ali ukazuje i na relevantnost drugog svijeta s kojim je moguce stupiti u
kontakt putem snova posto se njen dio proro€anstva ispunio upravo unutar Kafkinog

sna.
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3.2 Moj slatki Sputnik

lako smo navikli da su sporedni likovi ti koji oblikuju glavni lik omogucavajuéi mu
ispunjenje cilja i dosizanje odredenog razvoja, u romanu Moj slatki Sputnik dogada se
inverzija, te glavni lik postaje taj koji pruza podrsku sporednome liku. Sumire je glavna
tema priCe u kojoj se prati njen napredak, na viSe razina: pisanom stvaralastvu, razvitku
ljubavi i pronalaZzenju sebe. O glavnhome liku ne saznajemo mnogo, on preuzima tek
ulogu pripovjedaca a u srediste priCe postavlja se sporedni lik Sumire. O Sumiri tako
Citatelj saznaje koje Skole je pohadala, njenim ambicijama, izgledu, interesima,
promjenama i drugim pojedinostima koje, barem vecinski, pripovjeda€ o sebi izostavlja.
Uz pomoc¢ lika Sumire, doCaran je psiholoski prikaz osobe koja zbog zaljubljenosti

prolazi kroz intenzivne promjene.

Nisam je prepoznao. Potpuno je promijenila stil. Kosu je odrezala u modernu kratku
frizuru i na SiSkama su joj se jo$ vidjeli tragovi Skara. Nosila je lagani dzemper na
kopCanje preko tamnoplave haljine kratkih rukava i par crnih lakiranih cipela srednje-
visokih potpetica. Cak je imala i ¢arape. Carape? Nisam neki struénjak za Zensku
odjeéu, ali bilo mi je jasno da je sve na njoj prili€no skupo. Tako odjevena, Sumire je
djelovala dotjerano i ljupko. Sasvim joj je dobro to stajalo, moram priznati. lako mi je

draza bila stara otpadnica Sumire (Murakami 2005: 34).

Sumire je predstavljena kao djevojka koja najve¢u vaznost pridaje slobodi, koja se
oblaci poput lika iz svog omiljenog romana, strastvena pusacica te djevojka koju ne
zanimaju drugi ljudi i koja nema nikakvog interesa za stupanje u spolne odnose. Sumire
se u tijeku romana mijenja nakon $to nenadano spozna da joj se svida Miu, sedamnaest
godina starija Zena. Sumirina mijena ne odrazava se samo u promjeni tema razgovora,
veC s vremenom pocinje viSe paznje ulagati u svoj izgled, mijenja nacin oblaCenja te Cak
prestaje pusiti, a sve kako bi pridobila naklonost Miu. Kako se protagonistu svida
Sumire te on pripovijeda gotovo samo o njoj, tako i Sumire u razgovoru s njime pocinje
govoriti uglavhom samo o Miu. Naslov romana proizlazi iz tajhog imena za Miu, ,Moj
Slatki Sputnik® koje joj Sumire dodjeljuje iz razloga $to je Miu jednom prilikom misle¢i na

pojam ,bitnik“ slu¢ajno rekla ,Sputnik®.
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Premda protagonist spominje kako voli Sumire, kod njega se znacajnije promjene
ne deSavaju te je i dalje sposoban posvetiti se i drugim Zenama. Sumire, nasuprot tomu,
svoju paznju posvecuje isklju€ivo Miu. lako je pisanje bilo ono ¢emu je htjela posvetiti
svoj zivot i zbog €ega je bila spremna podnijeti Zrtvu, nakon upoznavanja Miu, Sumire
se vise ne mozZe natjerati na pisanje. Pomocu lika Sumire Murakami prikazuje ljubav
kao nadasve nepredvidivi fenomen koji ima mo¢ promijeniti osobu, bila ta promjena
dobra, lo$a ili neutralna. Takoder prikazuje pojam identiteta kao krhki element podlozan
promjenama potaknutima od strane okoline, odredenih pojedinaca, ili pak od strane
medija koji nas fasciniraju. Murakami dokazuje labilnost identiteta prikazujuéi Sumire
kao osobu podloznu vanjskim utjecajima, isprva opsjednutu romanima, dok kasnije ta

transformacija biva preto¢ena u prilagodljivu, Zenstvenu Sumire, Zeljnu Miuine ljubavi.

Sumire je htjela biti poput lika u Kerouacovu romanu — divlja, otkaCena, razuzdana.
Hodala je uokolo s rukama zaguranim duboko u dZzepove, ra8€upane kose koja danima
nije vidjela ¢eslja, zurila u nebo kroz naocale s crnim plastiénim okvirima u stilu Dizzvja
Gillespieja koje je nosila unato€ savrSenu vidu. Nije izlazila iz prevelikog sakoa s
uzorkom riblje kosti iz du¢ana s rabljenom robom i grubih radnickih ¢izama. Da je mogla,

siguran sam da bi i bradu pustila (Murakami 2005: 8).

Miu je pripadnica korejske nacionalnosti prikazana kao metafora s ulogom
drustvene kritike. Miu naizgled nema problema s uklapanjem u japansko drustvo, no
Murakami vjeStom primjenom natprirodnih elementa otkriva pritisak, ponizenje i osjecaj
bespomocnosti u kojima se korejska manjina zainichi nalazi. Najbolje to mozemo vidjeti
u sceni kada Miu, zaglavljena na vrtuljku moze samo kroz prozor gledati kako njena

dvojnica spava s muskarcem kojeg mrzi (Suter, 2008: 12).

U ovom slu€aju postoji i moguénost kako njena dvojnica predstavlja korejsku
manijinu kao cjelinu, odnosno, one koji su poput Miu prisiljeni trpjeti i zivjeti s pritiskom
koji na njih vrsi japansko drustvo, ¢ak i kad se ne doima kao da se nalaze u ikakvom
problemu. Lik putem kojega je takvo nesto prikazano nije bez razloga Zena. Polozaj je
Zena u Japanu unato€ svakom nastojanju da se poboljSa i dalje izrazito nepovoljan u

odnosu na polozaj muskaraca. Ovom je scenom ujedno prikazana i uznemirujuca
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situacija u kojoj se nalaze Zene opcenito, potlacene od strane patrijarhalnog drustva

neovisno o njihovoj nacionalnosti.

Mrkva, osnovnoskolac kojemu je pripovjedaC nastavnik, biva uhvacen u kradi, no
on umjesto da ga kori, pripovileda mu o Sumire i njenom neobjasnjenom nestajanju.
lako je Mrkva lik koji gotovo ne prozbori ni rijeci, nosi zna€ajnu ulogu u uprizorenju
pripovjedaCeva osjeCaja odgovornosti i suosje¢anja, kao i raspon njegove frustracije i
usamljenosti. Odabir upravo te teme razgovora s likom koji je osnovnoskolac, koji ne
moze na bilo koji nain pomodi, koji €ak i ne komunicira s njime i kojeg je trebalo kuditi
zbog krade koju je poc€inio, samo naglasava duSevno stanje u kojemu se pripovjedac
nalazi. Pripovjeda€ takoder Mrkvu opisuje kao djeCaka koji nije govorio viSe no sto je
bilo potrebno, nije upadao u nevolje, ali nikada nije preuzimao inicijativu u iCemu. Takav
opis opcenito odgovara Murakamijevim protagonistima, otvaraju¢i mogucnost kako je

razgovor s Mrkvom velikim dijelom pripovjedaCeva samorefleksija.

3.3 NorvesSka Ssuma

PripovjedaC u prvom licu, Toru, iznosi svoja sje¢anja ne bi li shvatio Sto se zapravo
zbilo u njegovom odnosu s ljudima s kojima je bio povezan za vrijeme studentskih dana.
Sporedni likovi od iznimnog znacaja javljaju se u obliku prijatelja i ljubavnice i uvijek
dolaze u paru kao antiteze jedni drugima: prijatelji SmedekoSuljas i Nagasawa te
djevojke Naoko i Midori. Smedekosuljas i Naoko zastupaju strpljenje i brigu o sebi i

drugima, dok Midori i Nagaswa predstavljaju samoljublje i hirovito uZivanje u Zivotu.

Naoko Toruu predstavlja izazov koji zahtjeva strpljenje, samokontrolu i &vrstu
nadu, ali i izostavljanje izopacenosti u svrhu brige za sebe i druge. Uz to, zahtjeva i
aktivno pruzanje pomoci i razumijevanja, za Sto pasivni Toru nije sposoban, te tako na
posljetku potpomaze njenom tragicnom kraju. Kontrast s njome Ccini Midori koja
predstavlja impulzivho pracenje hirova, neiskrenost u svrhu dostizanja brzog
zadovoljstva te egocentri¢nost prije uzimanja u obzir dobrobit drugih ljudi oko sebe. Njih
dvije postavljaju temeljni duSevni konflikt kojeg glavni lik ne razrijeSi, ve¢ ostaje na

Citateljstvu da preispita vlastita uvjerenja.
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Glavni lik zapocinje zapisivanje price kao odgovor na davnu Naokinu molbu da je
nikada ne zaboravi. Toru drzi do toga da voli Naoko, iako mu postaje jasno da nije
nikada bio zaljubljen u nju. Naoko s druge strane nije trebala Torua, ali nije imala ikog
drugog. Odnos se posljedicno dogodio nakon samoubojstva Toruovog prijatelja i
Naokinog decka, Kizukija. Prazninu koju je njegov odlazak otvorio, Toru i Naoko nastoje

popuniti zblizavanjem.

Oboje neuspjeSno tragaju za svojim identitetom i suoCavaju se s niStavilom.
Trebaju jedno drugo kako bi se medusobno spaSavali. U pocetku priCe, Naoko s
Toruom razgovara o dubokom bunaru prepunom tame. Naoko govori kako nec¢e upasti
u taj bunar sve dok je Toru s njom, ukazujuci na znaCenje koje za nju ima Toruova
podrska. (Gali¢, 2021: 22).

Premda je Naoko osoba do koje mu je najviSe stalo, neizravno je on sam
sudjelovao u tome §to joj se mentalno stanje uzastopno pogorSavalo. Toru je bio jedina
osoba s kojom je Naoko imala ikakvu povezanost, do te mjere da je svoj dvadeseti
rodendan proslavila nasamo s njime. Naoko je teSko nalazila prave rijeCi kako bi se
izrazila, ali je unato€ tomu u dugim razgovorima pokusavala prenijeti svoje misli Toruu.
Toru nenamjerno gurne Naoko u dublju propast ne trudeci se pomnije saslusati dugacki

monolog kojeg je pokrenula na svoj rodendan.

Isprva sam iznosio svoje komentare, ali nakon nekog vremena prestao sam se truditi.
Stavio sam plo€u, a kad je dosla do kraja podigao sam iglu i stavio drugu. Kad je
zavrSila i posljednja stavio sam prvu. Imala je samo Sest. Ciklus je pocinjao sa Sgt.
Pepper's Lonely Hearts Club Band, a zavr§avao s Waltz for Debbie Billa Evansa. KiSa je
padala uz prozor. Vrijeme je polako odmicalo. Naoko je i dalje govorila sama sebi.
Napokon mi je sinulo Sto nije u redu: dok je govorila, Naoko se silno trudila da se nekih
stvari ne dotakne. Jedna od tih stvari bio je, naravno, Kizuki, ali bilo je tu viSe od
Kizukija. | premda je neke teme odluCila izbjegavati, beskonatno se i nevjerojatno
detaljno raspri€ala o najbanalnijim, najispranijim stvarima. Nikad je prije nisam ¢uo da
govori s takvim zarom, pa je nisam prekidao. No kad je sat odbio jedanaest, postao sam

nervozan. Bez prestanka je pricala viSe od Cetiri sata (Murakami 2019: 47).

Naokino mentalno stanje pocCelo se pogorSavati od dana kada je kao djevojCica
pronasla objeSenu stariju sestru. Jedinu podrSku dugo je nalazila u Kizukiju, no nakon
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njegovog samoubojstva, Naoko pada u sve dublje duSevne krize. Prijatelj Toru ostaje joj
jedini oslonac i time jedini koji bi joj mogao pruZziti pomo¢. Medutim, Toru nenamjerno
pogorsa situaciju upustajuci se u intimni odnos s Naoko, $to ona nije mogla u€initi s
Kizukijem za svih godina njihove veze. Toruova popratna pitanja u vezi Kizukija
rasplacu Naoko te ona seli u Kobe i privremeno prekida kontakt s njime. lako se Naoko
pocCinje naizgled oporavljati, na posljetku poc€ini samoubojstvo nakon Sto shvati da se

Toru povezao s drugim ljudima za vrijeme njenog izbivanja iz Tokija.

Druga djevojka koju Toru zavoli, Midori, Zeli voditi ljubav s njime Sto u njemu
stvara raskol izmedu toga Zeli li Cekati Naoko za koju ne zna hoce li se ikada oporaviti i
vratiti i toga da se prepust vezi s Midori. Na posljetku, Toru odabere ono Sto je naizgled
srednja opcija, lijeze s Midori i razmjenjuje njeznosti s njome. Neovisno o njegovom
stavu, taj je €in ve¢ pogazio odluku da ce Cekati Naoko. Kako bi pokusao dokazati da
mu je stalo do iskrenosti prema njoj, on joj u pismu ispri€a sve o odnosu koji ima s
Midori. Premda Toru teSko primi vijest o Naokinom samoubojstvu, doima se kao da mu

je Naokina odluka donijela olakSanje te na samom kraju djela nazove Midori.

Od svih likova u Norveskoj Sumi, Midori najotvorenije izrazava svoju potrebu za
privrzenosti. Osjec¢aj pripadnosti i privrzenosti nije imala prilike dobiti u odnosu sa
rodititeljima; majkom koja je umrla od tumora na mozgu i ocem koji je pozelio da su
umjesto nje umrle Midori i njena sestra. Ona stoga nije osjecala tugu zbog smrti majke
te opcéenito ima poteSkoca s osjecajima koji zahtijevaju empatiju. Ono Sto Midori zeli jest
bezuvjetna ljubav koju joj roditelji nisu dali. Kao rezultat toga, Midori ljubav vidi kao
podrucje apsolutne sebi¢nosti gdje joj se netko mora pozZrtvovno posvetiti kako bi mu
ona uzvratila iskaz ljubavi. (Dil 2016: 74-75).

Ja trazim sebi¢nost. SavrSenu sebic¢nost. Recimo, kazem ti da mi se jede kola€ s
jagodama. | ti prekineS sve Sto radiS, izjuriS i kupiS mi ga. | vratiS se sav zadihan,
klekneS na koljena i pruzi§ mi kola€ s jagodama. A ja kazem da mi se viSe ne jede i
bacim ga kroz prozor. To ja traZzim. — Nisam siguran da to ima ikakve veze s ljubavlju
— rekao sam, malo zaprepasteno. — Ima — rekla je. — Ti to samo ne zna$. U Zivotu
jedne djevojke ima trenutaka kad su takve stvari nevjerojatno vazne (Murakami 2019:
93).
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Murakami takoder koristi lik Midori kako bi kritizirao mlade marksiste koji na svojim
sastancima raspravljaju o idejama i konceptima koje ni sami ne razumiju u cijelosti. lako
se navodno zalazu za radniCku klasu, koriste rijeci koje radnickoj klasi nisu ni bliske ni
poznate kako bi ostavili dobar dojam na kolege pokazujuci svoju toboznju erudiciju, no
ne postizuci iSta konkretno za unaprjedenje radnicke klase. U slu¢aju da bi netko od
studenata trazio objasSnjenje vezano uz neki pojam ili koncept vezan uz marksisticki
manifest, bio bi izloZen izrugivanju, ili bi mu netko pak preporucio da se pravi da

razumije.

Svi su govorili velike rijeci i pretvarali se da znaju o ¢emu se govori. Ali ja bih postavila
pitanje kad god nesto nisam razumijela. "Sto znadi ta imperijalisticka eksploatacija o kojoj
govorite? Ima li to neke veze s Isto¢noindijskom kompanijom?" "Znaci li razaranje
obrazovno-industrijskog kompleksa da nakon diplome ne smijemo raditi za neku tvrtku?"
| sliéne stvari. Ali nitko mi niSta nije htio objasniti.... Ali radni¢ka klasa drzi svijet u
pogonu, i radni¢ku klasu izrabljuju. Kakva je to revolucija kad se samo razbacuje velikim
rije€ima koje ljudi iz radni¢ke klase ne razumiju?... Ho¢u reci, i ja bih rado poboljSala
svijet. Ako nekoga stvarno izrabljuju, moramo to zaustaviti. U to ja vjerujem, i zato

postavljam pitanja (Murakami 2019: 213 - 214).

PolitiCka upletenost vidljiva je i u nadimku koji je dodijeljen Toruovom cimeru:
Smedekosuljas, impliciraju¢i njegovu pristranost nacizmu, iako se on sam nije politicki
opredjeljivao ni zanimao za iSta viSse od vlastitog obrazovanja, interesa i rutine.
Smedekosuljas biva predmet bezazlenog ismijavanja, ali za pripovjedaca on ipak
predstavlja vazniju osobu Ciji je utjecaj ostao prisutan u ostalim dijelovima Toruovog
zivota. lako mu SmedekosSuljas nije ni priblizno medu drazim osobama, Toru se Cesto
koristi pri€ama o njemu kako bi zabavio Naoko, a kasnije i nove ljude s kojima se zblizi,
posto bi se price o njemu gotovo svima svidjele. Kada SmedekoSuljas odseli iz doma,
Toru i dalje zadrzi dobre navike koje je uz njega stekao a uglavhom se odnose na

disciplinu u odrzavanju Zivotnog prostora urednim i Cistim.

Toru uvida kako mu je nestalo materijala za nastavljanje razgovora s ljudima koje
Zeli zabaviti nakon $to SmedekoSuljas odseli pa umjesto toga pokusa pri¢ati o prijatelju
kojega je naknadno stekao, Nagasawi. Medutim, kod sluSatelja on izaziva negativne

reakcije. Kao kontrast SmedekoSuljasu, Murakami ubacuje Nagasawu; on Torua uvodi
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u svoje loSe navike poput upustanja u intimne odnose s nepoznatim djevojkama i
pijanCevanja. lako je Nagasawa oslikan kao samodostatan, bezobziran, te ¢ak okrutan
lik, za razliku od SmedekosSuljasa, on i dalje uspijeva ostavljati gotovo iskljucivo
pozitivan dojam na ljude, koji mu udovoljavaju i slijede ga zahvaljujuéi njegovoj izuzetnoj
karizmi i nadarenosti u komunikaciji. Nagasawa je takoder akademski uspjeSan te mu je
u interesu saznati koliko daleko u zivotu moze dogurati oslanjajuci se na svoj intelekt,

manipulaciju i prirodno urodeno vodstvo.

Razlog zbog kojeg se Toru i Nagasawa isprva sprijatelje jest zajednicka ljubav
prema americkoj literaturi, ponajprije romanu Veliki Gatsby. Veliki Gatsby jedan je od
romana americkog knjizevnika Francisa Scotta Fitzgeralda Cija djela je Murakami
prevodio na japanski jezik. Murakamijev pristup knjizevnosti naiSao je na ostre kritike, a
nakon postizanja svjetskog uspjeha, te su kritike postajale jo$ jaima iz razloga $to je
svjetska popularnost iSla u korist argumentima kritiCara kako Murakamijeva djela nisu
od visoke kvalitete, ve¢ su namijenjena masovnoj konzumaciji. Laka Citljivost njegovih
knjiga pripisana je manjku sposobnosti kompleksnog izrazavanja i zanemarivanju stila
visoke literature, premda je Murakami svjesno odabrao jednostavni stil za svoje
romane. Sam se Murakami kao suvremeni i osudivani pisac osvrée na taj nacin

razmisljanja kojeg izrazava putem lika knjigoljupca Nagasawe:

Imao je pravilo da nikad ne pipne knjigu autora koji nije umro prije bar trideset
godina. Samo takvim knjigama vjerujem -rekao je. -Nije da ne vjerujem u suvremenu
knjizevnost -dodao je -ali ne Zelim gubiti svoje dragocjeno vrijeme na neku knjigu

koja nije prosla test vremena. Zivot je prekratak za to (Murakami 2019: 37).

Implicirajuéi i kako ¢e samo vrijeme pokazati pravu vrijednost njegovih vlastitih
djela koja su sama prosarana slicnim isjeccima koja suvremenog Citatelja medu ostalim

potiCu i na razmiSljanje o tome koja je svrha literature, odnosno, $to joj daje vrijednost.

Toru se nastavlja upustati u razuzdane aktivnosti pod vodstvom Nagasawe
pokusSavajuci ga shvatiti, ne obraéajuéi pozornost na to kako samoga sebe dovodi na
lo$ put, a joS manje na to kako bi njegovo ponaSanje moglo utjecati na Naoko ukoliko

ponovo stupe u kontakt. To se i dogodi kada mu se nakon Sest mjeseci otkako su se
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posljednji put vidjeli ona javi iz rehabilitacijske ustanove i pozove ga u posjet, a on kroz

razgovor otkrije kakav zivot je poCeo voditi.

Bivaju¢i pasivan, Toru snaZnije pada pod utjecaj ljudi koji ga navode na
izopaCenost nego pod utjecaj onih koji zahtijevaju aktivnu pozrtvovnost i vrlinu.
Nagasawa, iako sporedan lik, ima klju¢nu vaznost u romanu; sluzi kao upozorenje kako
pasivnost lako dovodi do pada pod negativne utjecaje manipulativnih ljudi, a njegov
nacin razmisljanja destruktivan je, kao i1 posljedice kojima rezultira. Nagasawa vjeruje
kako je njegov nacin zivota viSe nalik igri koja nikoga ne povrjeduje, iako je istina ta da
njegova djevojka, Hatsumi, duboko pati zbog toga Sto je on iz dana u dan vara.
Nagasawa pocinje govoriti kako su Toru i on isti; unato€ nepovjerenju ostalih u tu
tvrdnju, Toru uistinu pocCinje imati sve viSe sliCnosti s Nagasawom. Nakon $to neko
vrijeme provede bez Nagasawe kad on otputuje u Njemacku, Hatsumi pocini
samoubojstvo. Toruova voljena Naoko takoder pocini samoubojstvo kad se Toru
emocionalno udalji od nje. Slijedec¢i Nagasawine stope, Toru se na kronoloSskom kraju
price i sam uputi za Njemacku, nagovjestavajuéi kako je Nagasawin utjecaj trajno

zacrtan u Toruu.

Reiko je Naokina cimerica u rehabilitacijskoj ustanovi koja joj ¢esto na gitari zasvira
omilienu joj pjesmu Nowegian Wood®. Ona brine za Naoko, pa stoga brine i za Torua,
znajuci koliko joj je bitan. U nadi da se stanje Naoko poboljSa, Reiko nasamo razgovara
s Toruom gdje ga nastoji potaknuti da promisli o zivotu kojeg zeli voditi, jer ono Sto Cini

sebi utjeCe na druge. Reiko upozorava:

Devetnaesta i dvadeseta godina predstavljaju klju¢nu etapu u sazrijevanju karaktera, i
ako dopustiS sebi da postane$ izopacen u toj dobi, to ¢e ti u kasnijim godinama
pricinjavati bol. Istina je. Zato dobro o tom razmisli. Ako se zeli§ brinuti za Naoko, brini
se za sebe (Murakami 2019: 140).

Sto Toru uzme k srcu, ali samo do odredene mjere. Naoko je snazniji utjecaj imala

na Reiko, koja je dinamic€an lik, nego na Torua koji je statican. |z Zelje da zastiti Naoko,

10 Glazba ima izniman zna&aj u Murakaijevom stvaralastvu i spominje se u svakom njegovom romanu. Glazbom
Murakami pomaze likovima izraziti sebe i svoje nacine razmisljanja na nacin koji rijeci ne bi mogle. Odredena
pjesma vezana uz lik ¢esto ocrtava segment srzi samog lika.
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Reiko je pokuSala navesti Torua na put neiskvarenosti, no kada Naoko nestane iz
njenog Zivota, nestaje i njen poriv da brine o Toruu. Stovi$e, i sama se upusti u intimni
odnos s njime. Toru, kao staticni i plosni lik, ne mijenja se pod utjecajem Naokine smrti

te nastavlja bez propitkivanja voditi svoj zivot kao Sto ga je vodio dok je ona bila ziva.

4. Murakamijev stil

Jednostavan stil pisanja Cini Murakamijeve romane lakima za Citanje te odgovara
uobic¢ajenom nacinu izrazavanja likova koji se u njemu nalaze, prikrivajuci tako slozeniju

strukturu i tematiku.

Haruki Murakami u svojim romanima karakterizaciju likova svodi gotovo na
minimum, a posveti li paznju karakterizaciji kojeg lika, to uglavhom biva sporedni lik, dok
protagonist vecinski ostaje ,prazan®. Sporedni su likovi ti koji nose poruku dok
protagonist €ini medij koji sluzi kao oci Citatelju. Murakami koristi izravan, razgovorni stil

koji pristaje naratoru u prvom licu, odnosno, obicnom Covjeku u urbanom Japanu.

U razgovoru s Kenzaburom Oem, Miyoshi (1999: 171.-172.) komentira kako
vrijednost i snaga Oeovih djela proizlaze iz toga $to su ona pisana iz osobnih osjecaja i
namijenjena vrlo maloj grupi ljudi, a strane ih zemlje i dalje Zele prevoditi. S druge
strane, kritiziraju Murakamija, impliciraju¢i kako spada pod pisce koji svjesno piSu
romane pripremljene da budu prevedeni na engleski jezik i za Siru publiku; Murakami
piSe japanskim, ali ono $to piSe nije japansko. Ipak, Oe hvali Murakamija $to mu je
posSlo za rukom postati poznat japanski pisac u SAD-u te smatra kako je to dobar znak
za buduénost japanske kulture. Priznaje da je to bilo nesto §to ni on, ni Mishima ni Abe

Kobo nisu uspjeli postici.

Sporedni likovi sluze kao putokaz koji glavni lik slijedi kako bi se klju¢na
problematika preispitala, ali ne nuzno i razrijeSila. Osim Sto sporedni likovi nastoje
utjecati na protagonista, isto €ine i s Citateljem kojeg poti€u na istrazivanje i promisljanje
izraZzavajuci svoje stavove, teorije i ukuse. Oni su takoder ti koji grade i pokre€u svijet,
te poput Oshime, mogu biti izrazito slozeni, iako ne nuzno i sasvim realisti¢ni.

Murakamijevi likovi uglavnom nisu ni izrazito 10Si, ni izrazito dobri, ve¢ su mjeSavina
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pohvalnih i zazornih karakteristika. Svaki od sporednih likova u vecoj je ili manjoj mjeri
nesavrsen na svoj nacin, $to oni sami nuzno ne uoc€avaju, kao ni protagonist na kojega
nerijetko svojim nesavrSenostima utjeCu. S druge strane, Citatelju otvaraju moguénost
osvrta na sebe samoga i na ljude koji ga okruzuju. Dvojnost u Murakamijevim romanima
Cest je motiv, prinoseci u fabulu dva svijeta, dvije paralelne radnje, ili dvije protagonistu

znacajne Zene.

Neke strane Nagasawina karaktera medusobno su se kosile do krajnosti. Njegova
ljubaznost katkad bi dirnula ¢ak i mene, ali znao je isto tako biti zloban i okrutan. Bio je
istodobno utjelovljenje izvanredne uzviSenosti i okorjeli propalica. Umio je nadirati
naprijed, kao pravi optimisti¢ni voda, ¢ak i dok mu se srce gréilo od o€aja i usamljenosti.
Te sam njegove protuslovne osobine uvidio od samog pocetka, i nikad nisam mogao
shvatiti zasto i drugima nisu bile jednako tako ocite. On je Zivio u nekakvu vlastitom
pakiu (Murakami 2019: 39).

Jedna od poznatijih kontroverza vezanih uz Murakamijevo stvaralastvo je nacin na
koji iscrtava svoje Zenske likove. One su gotovo uvijek seksualni objekti namijenjeni
glavhome liku u svrhu bijega ili sigurnosti. Medutim, Mieko Kawakami, jedna od
Murakamijevih kritiCarki, izjavljuje kako je protagonistica u Murakamijevoj pri€¢i Nemuri
(Spavanje) izvanredan zenski lik kakvog nije prije susrela u knjizevnosti, bilo da se
radilo o romanima muskih ili Zzenskih autora. Murakami odgovara kako je nakon
objavljivanja te price u New Yorkeru mnogo Citatelja, koji tada nisu znali za njega,
mislilo da je Haruki Murakami zena. Dobio je pohvale mnogih Citateljica zahvalnih na

tako izvanredno opisanom Zenskom liku'!.

Pisani uz mnogo kreativhe slobode, Murakamijevi romani i likovi ostavljaju
znacCajan dojam na Citatelja, koji ostaje dugotrajan Cak i kada nije jak. Eksplozivan
uspjeh i popularnost ovih naizgled jednostavnih romana krije se u pristupacnosti
suvremenom Citatelju i prikrivenoj sloZenosti zbog koje se urezuju u sjecanje.
Zanemarivsi kritike i trazeci vlastiti izriCaj, Haruki je Murakami ostavio svoj pecat na

japanskoj, ali i svjetskoj suvremenoj knjizevnosti.

Yntervju s Mieko Kawakami https://lithub.com/a-feminist-critique-of-murakami-novels-with-murakami-himself/
(Pristupljeno: 1.9.2023).
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ZAKLJUCAK

Japanska je knjizevnost dugo vremena bila karakterizirana motivima drevnog ili
ratnog Japana, te je kao takva bila poznata i u ne-japanskim zemljama. Moderniji
japanski knjizevnici teze su se probijali na zapadnjaCko trziSte, sve do objave
Murakamijeve Norveske Sume nakon koje je Japan dobio novo lice u o€ima ne-
japanskih Citatelja. Ne obaziru¢i se na negativne komentare kritiCara ili na povijesne i
ratne romane, cjenjenije od strane japanskog knjizevnog drustva, Haruki Murakami
inspiriran americkim piscima i amerikanizacijom Japana svojim se jedinstvenim stilom

romana probio medu najpopularnije svjetske pisce.

Jednostavnim stilom oslikava slozene radnje te preko monotonih glavnih likova
prikazuje svijet kompleksnijih sporednih likova koji imaju svoju pamtljivu individualnost i
predstavljaju razliCite duSevne izazove. Sporedni su likovi ¢esto glavni faktori izravnog
poticaja na promjenu u glavnome liku, ali Murakami medu njih smjesta ploSne glavne
likove koji ne padaju pod utjecaj zbog vlastitih odluka i novih saznanja, nego zbog
potpunog prepustanja i dobru i zlu s kojim se susreéu. Upravo iz razloga $to su sporedni
likovi ti kojima je dodijeljena karakterizacija, obla i dinami¢na, mozemo na njih gledati
kao na stvarne ljude koji postoje negdje medu nama i od kojih mozemo izvuci poruke i
zakljuCke, kako o ljudima i svijetu oko sebe, tako i o sebi samima. Glavni lik ne
pronalazi odgovore na pitanja koja sporedni likovi postavljaju ve¢ se pasivno prepusta
toku zbivanja. Citatelji su oni koji kroz o&i plodnog protagonista upoznaju sporedne
likove, slinije stvarnim ljudima, te za razliku od njega propitkujuci procitano vjerojatno

dolaze do vlastitih odgovora.
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SAZETAK

Ovaj zavrsni rad bavi se temom znacaja sporednog lika u djelima japanskog pisca
Harukija Murakamija. Na pocCetku rada pojasnjen je kulturno-povijesni kontekst vremena
za kojeg Murakami Zivi i stvara te kontekst japanske knjizevnosti 19. i 20. stolje¢a. Rad
prikazuje kako se Murakami koristi sporednim likovima ne bi li pred glavnoga lika i
Citatelja istovremeno postavio odredeni problem ili segment iz ljudskoga Zivota kojeg
valja promotriti iz osobne perspektive. Sporedni likovi predstavljaju i konflikte koji su
pripisani glavnhome liku koji pak ima ulogu medija izmedu Citatelja i svijeta u kojem
sporedni likovi djeluju i pokre¢u priCu. Uzimajuci u obzir stajaliSta sporednih likova,
Citatel] moze pronaci odgovore na odredene izazove koje roman postavlja, ¢ak i kad
protagonist to ne uspije. Za dubinsku analizu i utjecaj sporednih likova na protagonista

koristena su knjizevna djela Norveska Suma, Moj Slatki Sputnik, i Kafka na Zalu.

Kljué€ne rije€i: Murakami, japanska knjizevnost, sporedni likovi, analiza

32



ABSTRACT

This thesis deals with the topic of significance of a side character in Haruki
Murakami’s work. In the beginning of the theses cultural and historical context under
which Murakami lives and creates is clarified together with the context of 19th and 20"
centuries Japanese literature. The thesis depicts how Murakami uses side characters in
order to represent a certain problem or a segment from human life that should be
observed from a personal perspective to the main character and the reader alike. Side
characters also represent conflicts residing in the main character, that carries the role of
a mediator between the reader and the world where the side character’s function and
push the story forwards. Taking the viewpoints of the side character to account, the
reader can find the answers to particular challenges set up in the novel, even when the
protagonist fails to do that. For the sake of deeper analyses of the side characters, the
following works have been used: Norwegian Wood, Sputnik Sweetheart, and Kafka on
the Shore.

Keywords: Murakami, Japanese literature, side characters, analysis
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