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1. UVOD

Manga stripovi od svojih su skromnih poCetaka do danasnjih dana postali jedan od

manga redovito se prevodi na strane jezike diljem svijeta, a medu njima i hrvatski.

Prema istrazivanju Japanske Fondacije o trendovima u uc€enju japanskog jezika iz
2021. godine, drugi najCesci razlog za uCenje japanskog jezika, odmah iza interesa za
sam jezik, upravo je interes za ,anime, mange, modu i J-pop“, s 59,9% ucenika koji su
to odabrali kao svoj glavni razlog u€enja japanskog jezika, dok za podrucje IstoCne
Europe dostize €ak 92,4% (Japanska Fondacija 2022). Prema godiSnjem izvjeScu
IstrazivaCkog instituta za izdavastvo i Udruge izdavaCa i urednika svih japanskih
Casopisa i knjiga (AJPEA), u 2021. godini prodano je ¢ak 370.9 milijuna manga u
formatu tankébon’ te su mange sacinjavale 40,4% ukupnog nakladni¢kog trzista

(AJPEA i Shuppan kagaku kenkyajo, 2022, citirano iz nippon.com, 2022).

tome da imaju dvojaku ulogu — sluze i kao dio teksta, svojim znacCenjem dajuci
informacije ili dodatna objasnjenja sceni, ali imaju i vizualnu ulogu, jer oblikom, bojom
i pozicijom znakova ostvaruju i vizualne efekte koji mogu davati sasvim drugo
znacenje. Zbog ove dvojake uloge, kao i zbog znacajno veceg broja onomatopeja u
japanskom jeziku u odnosu na hrvatski, prijevod onomatopeja predstavlja znacajan

izazov.

Ovaj rad fokusira se na problematiku u prevodenju mangi na hrvatski jezik, specifi¢no
na problem prevodenja onomatopeja. Namjera ovog rada jest identificirati najcesc¢e
prevoditeljske tehnike pri prevodenju onomatopeja u manga stripovima s japanskog
na hrvatski jezik, analizirati njihove prednosti i nedostatke te identificirati probleme koji

se javljaju u prevodenju manga, s fokusom na onomatopeje.

U Japanu se manga objavljuju na dva nacina: izlaze redovito u manga ¢asopisima ili se objavljuju u
obliku sveska, zvanog tankébon.



Metodologija uklju€uje konzultiranje rje€nika i priru¢nika za pronalazenje znacenja
onomatopeja, pregled literature i prethodnih istraZivanja na temu manga,
onomatopeja, zvuénog simbolizma i prevodenja u japanskom i hrvatskom jeziku, a
konzultirani su i izvori na engleskom jeziku, ¢ime je uspostavljena baza za daljnje
kvalitativno i kvantitativno istrazivanje onomatopeja iz analiziranih manga. Analizirane
onomatopeje kategorizirane su prema vrsti, koriStenom pismu te koriStenim
prevoditeljskim tehnikama i tehnikama vizualne prilagodbe te se na temelju osobnih
utisaka i pregleda literature navode prednosti i nedostaci pojedinih prevoditeljskih
tehnika i tehnika vizualne prilagodbe te se identificiraju problemi koji se javljaju pri

prijevodu.

Onomatopeje u mangama i njihovo prevodenje popularna su tema te su brojna
istrazivanja o ovim i povezanim temama na raznim jezicima. Istrazivanja i literatura o
onomatopejama u japanskom jeziku posebice su brojni, a medu njima je znacajan The
Sound Symbolic System of Japanese autorice Shoko Hamano (1998), koji govori o
strukturi onomatopeja i njihovom glasovnom simbolizmu u japanskom jeziku, a njeni
prijedlozi o znaCenjima pojedinih glasova i mora javljaju se i u drugim istrazivanjima i
na japanskom jeziku kao $to su Tamori (1993, 2002) i Tamori i Schourupp (1999), koji
takoder govore o strukturi onomatopeja i odnosu izmedu oblika i znacenja, te,
nedavnije, Kubozono (2017), koji, osim $to u svojoj knjizi objasnjava strukturu i
znacCenje onomatopeja u japanskom jeziku, proucava i onomatopeje u drugim jezicima,
pristup uCenju onomatopeja za govornike japanskog kao stranog jezika te
dijalektalnost japanskih onomatopeja. Opceniti pregledi gramatike japanskog jezika
kao Sto su Shibatani (1990), Kaiser i dr. (2013) takoder se doti€u onomatopeja i
njihovih podijela. Zbog velikog broja onomatopeja u japanskom jeziku i Ceste uporabe
u svakodnevnom jeziku, brojni su rjeCnici i priruCnici onomatopeja, jednojezicni
(Kindaichi i Asano 1978, Ono 2007), ili dvojezicni, npr. japansko-engleski (Mizuno
2014). Onomatopeje u hrvatskom jeziku, premda ne toliko iscrpno obradene kao u
japanskom jeziku, takoder imaju dosta literature. NajCeS¢e se onomatopeje analizira
kao stilske figure (Bagi¢ 2012), ali su posljednjih godina prisutna i istraZivanja o
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onomatopejama i glasovnom simbolizmu. Vuleti¢ ve¢ 1997. godine govori o0 osnovama
glasovnog simbolizma i prethodnim istraZivanjima o toj temi, a Le€i¢ (2012) istraZuje
primjere glasovnog simbolizma koji se nalaze u hrvatskom jeziku, dok Cubrovi¢ (2021)
analizira simbolizam onomatopeja u engleskom jeziku. Obiljezja onomatopeja i njihov
polozaj kao dio jezika istrazivani su u PavliCevi¢-Frani¢ (2008), a Mihaljevi¢ (2021)
analizira naCin na koji su onomatopejski glagoli obradeni u hrvatskom mreznom
rieCniku. Onomatopeje u mangama i opcenito u stripovima podrobno su prou¢avana
tema. Natsume (1999) navodi bithe elemente mange, medu kojima su i onomatopeje,
te analizira povijesni razvoj manga, a time i onomatopeja, u poslijeratnom razdoblju,
dok Oki (2005) analizira odnos onomatopeja, slike i zvuka te navodi razvoj
onomatopeja u modernim mangama. Integracija slike i teksta u stripovima takoder je
Cesto istrazivana tema pa su se nje dotaknuli Cohn (2013), Morooka (2010), Pratha,
Avunjian i Cohn (2016). Literatura o teoriji i tehnikama prevodenja opcenito je vrlo
brojna, a u ovom radu konzultirani su Hatim i Munday (2004), Munday (2010), Venuti
(2014), Newmark (1988) koji govore o povijesnom razvoju prevoditeljske prakse i
teorije prevodenja te navode glavne ili najCeSCe prevoditeljske tehnike, dok se
Hasegawa (2012) i Wakabayashi (2020) bave tehnikama i problemima u prevodenju
koji se odnose specificno na japanski jeziku. Prevodenje onomatopeja u mangama
iznimno je popularna tema te su o njoj veé pisani i drugi diplomski radovi koji su
konzultirani i pri pisanju ovog rada (Flyxe 2002, Gyllenfjell 2013, Svensson 2012) kao
i istrazivacki radovi kao Sto je Inose (2008, 2009). Jingst (2004) prouCava polozaj
manga u Njemackoj i trendove u njihovom prevodenju, dok Kaindl (1999) i Kuéma i
Sobek (2014) navode tehnike koje se koriste specificno za prevodenje stripova i
manga. Takoder su Cesta istrazivanja prevoditeljskih tehnika ili problema na temelju
jedne specificne mange, kao $to je Tosu (2020) s Kamisama Hajimemashita ili Huang
i Archer (2014) te Kiling (2016) koji analiziraju Naruto.

Ovaj rad zapocinje definicijom pojma onomatopeje i mimetic¢ke rijeCi te daje kratak
pregled odnosa onomatopeja i zvuCnog simbolizma te njihovog odnosa s de
Saussureovim konceptom arbitrarnosti jezi€nog znaka. Zatim slijedi teorijski pregled



onomatopeja i zvu€nog simbolizma u hrvatskom, a potom i u japanskom jeziku,
ukljuCujuci predstavljanje raznih vrsta onomatopeja i njihovog koriStenja i tvorbe. U
nastavku se opisuje koriStenje onomatopeja u mangama i dotiCe se problematike
odnosa teksta i slike koja se javlja u stripu, a posebno je istaknuta kod onomatopeja.
TreCe poglavlje bavi se teorijom prevodenja i navode se opcenite prevoditeljske
tehnike (Venuti 1995, Hasegawa 2012, Wakabayashi 2020), ali i specificne tehnike
koje se koriste u stripovima (Kaindl 1999) ili za prevodenje onomatopeja identificirane
u proslim istrazivanjima (Inose 2009, Flyxe 2002). U cZetvrtom poglavlju slijedi
kvantitativna i komparativha analiza onomatopeja pronadenih u Sest manga,
prevedenih od strane tri razli€ita prevoditelja, pro€itanih na japanskom i hrvatskom
jeziku. Identificirane onomatopeje kategorizirane su prema vrsti i pismu kojim su
pisane te je za svaku identificirana iskoriStena prevoditeljska tehnika te nacin vizualnog
prilagodavanija cilinom tekstu. Provedena je kvantitativha analiza uCestalosti pojedinih
vrsta onomatopeja, pisma i prevoditeljskin tehnika u analiziranim mangama te
kvalitativha analiza upotrijebljenih prevoditeljskih tehnika i tehnika vizualne prilagodbe.
Za kraj se navode neke prednosti i nedostaci identificiranih prevoditeljskih tehnika te
se identificiraju problemi koji se javljaju u prevodenju i neki nacini kako ih se rjeSavalo

u analiziranim tekstovima.

Za transkripciju japanskih pojmova u ovom radu koristi se modificirani sustav Hepburn.
Produzeni samoglasnici oznaceni su makronom (kuko, okasan), osim ako je rije€C o
razli¢itim morfemima (omou), a morni nazal A, /N/ uvijek se piSe kao n (shinbun). U
slu¢aju dvosmislenog znacenja kada se A, nalazi u sredini rije¢i razmak izmedu
slogova oznacava se apostrofom (tan'i umjesto tani, hon'yaku umjesto honyaku). Znak
sokuon ({8 %), u japanskom jeziku pisan malim znakom tsu (*v, ), u transkripciji se
izraZzava udvostruCavanjem suglasnika ako se nalazi unutar rijeci (npr. ippo), odnosno
prvog suglasnika u slu€aju digrafa (npr. issho) te, radi lakSeg prikazivanja, znakom Q

ako se nalazi na kraju rijecCi.



2. TEORIJSKI PRISTUP ONOMATOPEJAMA

2.1 Definicija onomatopeje

Pojam onomatopeja mrezno izdanje Hrvatske enciklopedije Leksikografskog zavoda
Miroslava Krleze (2021) definira kao: ,stvaranje rijeCi oponasanjem nekoga prirodnog
zvuka, zivotinjskog ili ljudskoga glasa i sl., nazivanje nekog predmeta ili Zivoga bica po
zvuku i glasu koji na njega podsjeca ili je za njega karakteristiCan. Tako npr. prirodne
zvukove oponasaju glagoli: Sustati (o liSCu, papiru i sl.), klokotati i mrmoriti (o vodi),
tiktakati (o uri), Stropotati (o kolima), pistati (o pari), cvokotati (0 zubima); zivotinjske
glasove: psikati (o zmiji), mijaukati (0 macki), kokodakati (o kokoSi), mukati (o kravi),
gugutati (o grlici), roktati (o svinji), Zivkati (o vrapcu), graktati (0 gavranu); ljudske

glasove: hihotati (za smijeh), mumljati, su$ljetati, ciktati, blebetati (za govor) itd.”

Hrvatski jezi¢ni portal definira ju kao ,stvaranje rije€i (ili imena) kojega glasovni oblik
podsjeca na stvar ili zvuk koji imenuje” te ,tako nastala rijec ili ime [SuStati, SuSanj, vau-
vau, mijau itd.]* Rije€ ,onomatopeja“ podrijetlom je iz grékog jezika, a sastoji se od

rijeCi 6noma (ime) i poiein (Ciniti).

Bagi¢ (2012:211) u svom Rjecniku stilskih figura onomatopeju definira kao ,stvaranje
rijeCi i spojeva rijeCi koji glasovnim sastavom prikazuju oznaCeno — bicCe, pojavu ili
senzaciju. Predmet glasovnog oponaSanja moZe biti zvuk iz prirode, Zivotinjsko

glasanje, u novije vrijeme zvukovi razli€itih strojeva i naprava.”

Lasserre (2018, citirano iz Tosu 2020) istiCe kako se onomatopejske rijeci, premda
prisutne u svim jezicima u svijetu, mogu smatrati i kulturno-specificnim rije€ima, zato
Sto ne postoji univerzalno pravilo o njihovom koristenju, vec¢ su uvjetovane fonetskim
sustavom pojedinog jezika i kulturom govornika. Naglasava kako nemaju svoje
neovisno znacenje, nego je potrebno pri tumacenju uzeti u obzir kontekst u kojem se
nalaze. Upravo zbog te visoke kontekstualnosti onomatopeja lakse ih je razumjeti uz

sliku u stripu (ibid.).



2.2. Arbitrarnost jeziCnog znaka i zvu¢ni simbolizam

Prema lingvistiCkoj teoriji, koja uvelike poCiva na De Saussureovom principu
arbitrarnosti lingvistickog znaka, odnos zvuka i znaCenja smatra se arbitrarnim, dakle
nasumicno stvorenim. Pojava onomatopeje, koja je po svojoj prirodi imitacija zvukova
iz okoline, predstavlja suprotnost ili iznimku toj tezi. Sam De Saussure naveo je neke
razloge zasto pojava onomatopeja u jeziku ne narusava princip arbitrarnosti: 1. bududi
da su imitacije, onomatopeje se ne smatraju organskim dijelom jezicnog sustava, 2. u
jeziku ih zapravo nema toliko puno koliko se smatra te 3. buduci da se ulaskom u
jezicni sustav mijenjaju i prilagodavaju, time gube i svoju imitativhu osobinu. Kao dokaz
daje primjer pseceg laveZa na raznim jezicima kako bi pokazao da ako jedan tako
univerzalan zvuk varira od jezika do jezika oCito se ne moze raditi o imitaciji, ve¢ postoji
odredena razina konvencionalnosti jer su ,ulaskom u jezik onomatopeje podvrgnute i
svim fonetskim i morfoloSkim zakonitostima kao i sve druge rijeCi; te se one i tako
udaljavaju od svoje izvorne motiviranosti“ (Vuletic 1997:2). Tamori (1999, citirano iz
Flyxe 2002), prikazuje leksikaliziranost (koja oznacCava koliko je odredena rije€ dio
vokabulara) i mimeti¢nost (koja oznacava koliko je odredena rije€ izravna imitacija
nekog zvuka ili stanja) kao obrnuto proporcionalne pojave. Dakle, $to se onomatopeja
viSe ustanovi kao dio vokabulara, tim viSe gubi svoju mimeti¢nost (Flyxe 2002). ljima
(2004, citirano iz Inoue 2009) predstavlja dvije faze onomatopeja, gdje je prva faza
imitacija zvukova i dojmova glasovima, a u drugoj fazi ti se izrazi i glasovi postepeno

pretvaraju u onomatopeje.

Medutim, posljednjih desetlje¢a provedeno je dosta istrazivanja na temu glasovnog
simbolizma. Glasovni simbolizam ili zvu¢ni simbolizam? (en. sound symbolism) odnosi
se na ideju da postoji odredena direktna povezanost izmedu zvuka (oznaditelja) i
oznacenika. Leci¢ (2012:10) navodi kao jednu od najranijih definicija zvuénog

simbolizma Humboldtovu, prema kojoj ,jezik odlucuje definirati neke predmete pomodu

2 U literaturi se za istu pojavu javljaju pojmovi glasovni simbolizam (Vuleti¢ 1997, Bagi¢ 2012), zvuéni
simbolizam, fonosemantika ili fonetski simbolizam (Leci¢ 2012) i glasovna simbolika, odnosno
fonosimbolika (Cubrovi¢ 2003).



zvukova koji, djelomi€¢no sami po sebi, djelomi¢no u kombinaciji s drugim zvukovima,

na uho ostavljaju dojam slican dojmu koji taj predmet ostavlja u umu®.

Medu prvim zagovornicima glasovnog simbolizma bio je Otto Jespersen, koji uz same
onomatopeje koje smatra ,direktnom imitacijom®, navodi i tzv. ,fonometaforiCku
motivaciju“, odnosno da odredeni glasovi daju specificne dojmove pa tako vokal [i]
izraZzava neSto malo, slabo ili beznaCajno (Vuletic 1997:2), a ova simboli¢nost
dokazana je u viSe jezika (LeCi¢ 2012). Uz Jespersena, Edvard Sapir takoder je proveo
slicno istrazivanje o usporedbi dojmova rijeCi mil i mal, u kojem je 80% ispitanika

interpretiralo mil kao malen, a mal kao velik (Vuleti¢ 1997).

Potrebno je spomenuti u€inak bouba-kiki Vilayanur Ramachandrana, odnosno ucinak
maluma-takete Wolfganga Kdhlera, u kojima su ispitanici iz razlicitih jezi¢nih i kulturnih
podrucja morali spojiti zadane logatome s po jednim od dva zadana oblika, jednim
zaobljenim, a drugim oStrim i Siljastim te je vecina ispitanika bez obzira na jezik spojila
zaobljeni oblik s logatomima bouba/maluma, odnosno Siljasti oblik s kiki/takete. Mnoga
istraZivanja provedena su o tome zasto koja je poveznica izmedu tih rijeCi i oblika, od
vizualne sli¢nosti oblika nacinu tvorbe glasova, uloge samoglasnika ili suprotno, bitnije
uloge suglasnika (Fort, Martin i Peperkamp 2014) te utjecaju intonacije na dojmove

(Vuleti¢ 1997), ali zasigurno odraZava odredenu razinu glasovnog simbolizma u jeziku.

Kao $to je prije reeno, onomatopeje, osim $to oponasaju zvukove iz okoline, mogu
izrazavati i odredena stanja i situacije koji ne tvore nuzno ikakve zvukove ili mogu biti
i imitacije ne samo zvuénih, ve¢ i drugih osjetilnih dojmova (npr. kira kira u japanskom
opisuje svjetlucavost, bljestavost, Sto je vizualni dojam, a hrvatska onomatopeja bljak
izrazava okus). U japanskom jeziku ova se razlika izrazava razli€itim pojmovima,
ukratko na giongo za oponaSanje zvukova te gitaigo za izraZzavanje stanja, dok se u
engleskom jeziku pojam onomatopeja ponekad koristi kao sveobuhvatan termin za sve
glasovno simboli¢ne rije€i, a ponekad se odnosi samo na rije€i koje opona$aju
zvukove, dok se za rijeCi koje izrazavaju stanja, osjecanja i sl. koristi pojam mimesis

.-mimeza“ ili mimetic word ,mimeticka rije¢“ (Flyxe 2002).



LeCi¢ (2012) navodi tri glavne vrste zvu€nog simbolizma, a to su onomatopeja,
reduplikacija i fonestezija. Onomatopeja se, dakle, odnosi na rijeCi koje oponasSaju
zvukove iz prirode. Reduplikacija se odnosi na udvostru€avanije ili ponavljanje jezi¢ne
jedinice ili jednog njezinog djela, npr. eng ding-dong, tick-tock ili hrv. ¢in-Cin, din-don,
kuc-kuc. Ovim udvostruCavanjem izrazava se trajanje ili uCestalost zvuka koji
oponasaju (PavliCevi¢-Frani¢ 2008). Treca vrsta, fonestezija, definirana je kao ,proces
u kojem se odredeni samoglasnici, suglasnici ili prozodijski elementi percipiraju kao da
predstavljaju vidljive ili opipljive osobine predmeta kao sto su veli€ina, tezina, svjetlost,
mekoca, oblik, temperatura, smjer kretanja itd.“ (Sadowski 2001:72, citirano iz Leci¢
2012:12). Na primjer, skup V+/[/ u engleskom jeziku simbolizira meki udarac (npr.
mash, crash, splash), /-d/ dosadnu ili glupu osobu (npr. dull, daft, dim, dizzy, dumb),
/-in/ rezonantan zvuk s dugim odjekom (npr. cling, ring, bang, ding), a /sl-/ klize¢i pokret
(npr. slide, slither, slope, sledge) (Le&i¢ 2012). Kao $to istie Cubrovié (2003) najmanije
jedinice sa simboliCkim znacenjem javljaju se vec¢ na fonoloskoj razini jezika, a mogu
se i nizati te u kombinaciji postizati kumulativni ucinak (npr. eng. choo choo). Te se

najmanje jedinice u literaturi naziva onomatopima.



2.3. Onomatopeje u hrvatskom jeziku

Kategorija onomatopeja u hrvatskom jeziku joS$ uvijek je predmet rasprave. Dok neki
jezikoslovci onomatopeje svrstavaju u usklike, drugi ih smatraju posebnom
kategorijom. PavliCevi¢-Frani¢ (2008:46), navodeCi da se onomatopeje ,mogu
promatrati i prou€avati kao zasebna govorna pojava, ali u komunikacijskoj praksi takve
su rijeCi vrlo Cesto onomatopejski usklici, Sto znaci da ih je mogucCe uvrstiti i u
podskupinu usklika kao vrsta rijeci“, svrstava ih kao jednu od tri temeljne skupine
usklika, uz impulzivne usklike kojima se izrazavaju osjecaiji i raspolozenja (npr. uh, jao,
hm) i imperativne usklike koji su usmjereni sugovornicima, a koriste se za skretanje
pozornosti, zapovijedanje, dozivanje i pozdravljanje (npr. hej, pst, halo, Sic, ho-ruk).
Upotreba usklika, a time i onomatopeja, ¢eSc¢a je u razgovornom stilu i Zargonu, a
manje je prisutna u stilovima koji zahtijevaju stroze postovanje standardnog jezika
(Mihaljevi¢ 2021).

Onomatopeje su podosta analizirane u znanstvenoj literaturi, pogotovo u knjizevnoj
teoriji, kao stilska figura, a Bagi¢ (2012) opisuje ih kao ,jednu od dobro istrazenih i
opisanih pojava“ te navodi istrazivanja i opisivanja fenomena jos iz 19. st. pod nazivom
kongruenca ili kongruenza. U drugoj polovici 20. stoljec¢a javljaju se bitna djela na temu
onomatopeja, medu kojima 1953. ,Zvuk i pokret u jeziku“ P. Guberine (Bagi¢ 2012).
Medutim, dok su onomatopeje dosta obradene, LeCi¢ (2012) istiCe da je zvucni
simbolizam u hrvatskom dosta nepoznat fenomen te u svom istrazivanju nastoji
predstaviti neke onomatope u hrvatskom jeziku. Tako u svom istrazivanju, koristeci
metodu pretrazivanja rjeCnika, identificira primjere fonestezije u hrvatskom jeziku,
dakle foneme i njihove kombinacije koji simboliziraju neko znacenje. Identificirani su
navedeni fonestemi ili fonestemske skupine?, s tim da autor isti¢e subjektivnost
rezultata te da bi isti zvukovi mogli ostavljati drugaciji dojam od govornika do govornika,
stoga istiCe potrebu za daljnjim istraZivanjima na samim govornicima jezika kako bi se
potvrdila validnost pronadenih rezultata te provjeru etimologije rijeCi kako bi se utvrdilo
da se zaista radi o zvuénom simbolizmu (Lec€i¢ 2012). Bududéi da je to trenutaéno prva

3 Pojam ,fonestem” odnosi se na najmaniju jedinicu fonestezije.



takva zbirka podataka o zvu€nom simbolizmu u hrvatskom jeziku, pronadeni fonestemi

navedeni su u nastavku:

1. Fonem /r/ simbolizira brzinu (npr. brz, okretan, zuriti, vrtoglavo, rapidan), ali i
opcenito kretanje, posebice u kombinaciji sa suglasnikom (npr. mrdati se, tréati,
vrijeti, prstati, okrenuti, kotrljati). Moze odrazavati i nestabilnost i neugodnost (npr.
krhko, drhtati, treskati, posrtati, trnci, Zmarci, groznica, kostrijesiti se), kao i
neravnine, udubine ili uzvisine (npr. bora, crta, pruga, kvrga, ruga, strsati)

2. Vokal /u/ simbolizira nekog ili nesto nekvalitetno ili glupo (npr. glupost, apsurd, tup,
¢udno, smusen) te mali broj rije€i oznaava nekvalitetna mjesta (npr. rupa, umez),
a ponekad, kao i /a/, izrazava neke udubine (npr. rupa, Supljina, sutjeska, ugao,
usjek, jama, klanac)

3. Palatali /I/, /Al i In/ odnose se na nesto necisto i neugodno (npr. prljav, mrlja, ljaga,
gnjusno, fleka), a ozna€avaju i neciste vodene povrsine (npr. lokva, blato, kaljuza,
talog, glib) i neugodne tjelesne tekucine (bala, slina, sluz, gnoj, hunjavica).

4. Fonem /t/ oznaCava potpunost ili vaznost neCega (npr. apsolutan, potpun, ¢vrst,
totalno, cCitavo, znatan, zaista, stabilan), dok s druge strane /I/ odrazava
nepotpunost ili nestabilnost (npr. klimati, klecati, labav, slab, oklijevati, kilav, plah,
mlitav)

5. Fonemi /s/ i /z/ odrazavaju svjetlost (npr. bljesak, svjetlo, iskra, svitati, proziran,
zraciti), dok /m/ simbolizira tamu i nejasnost (npr. mracan, tmina, magla, sumoran,
namrsten) kao i tamne osjec¢aje (npr. namrgoden, pesimist, mrgud)

6. S druge strane, /s/ i /z/ oznaCavaju i ugodne i neugodne osjecaje (npr. ugodne
osjeCaje izrazavaju sretan, smiren, spokojan, zadovoljstvo, izvrstan, a neugodne
strava, strepnja, stres, trzati, uzas, jeza, groza), a /m/ tako oznacava i nesto drago
govorniku (npr. miran, mio, mek, milostiv, umiljat, izniman)

7. Fonem /k/ simbolizira proizvodnju nekog zvuka, uglavnom visokog i rezonantnog
(npr. jauk, vrisak, povik, pokli¢, kukati, plakati, zvuk), a za imitaciju zvukova mogu
se koristiti i drugi fonestemi kao $to su /r/ (npr. artikulirati, derati se, grcati, verglati),
/bl (npr. blebetati, buncati, baljezgati), /br-/ (npr. brbljati, brboriti, brundati), /tr-/ (npr.
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trabunjati, tracati, trestati trkeljati), /h/ i /hr-/ za velarne zvukove (npr. dahtanje,
huktati, hraak, hrkati, hrskati), /kl-/ (npr. klicati, klavir, klapa, klokotati) te /zv-/ (npr.
zvuk, zveckati, zvoniti, zvrcnuti) te fonestemska skupina suglasnik + fonestemi /r/
ili /u/ + suglasnik (npr. ¢ucuriti, frfljati, Suskati, gugutati)

8. Vokal /o/ oznaCava nesto okruglo (npr. kota&, kolo, uokolo, kora, obao, ovalan,
vrtlog)

9. Vokal /el izrazava pozitivhe osobine pojedinca (npr. jedinstven, rijedak, kreativan,
pametan, dosjetljiv)

10.Udarac se simbolizira fonestemima /t/ ili /p/, najée$¢e u kombinaciji (npr. lupati,
pljuska, tutnjati, tapkati, mlatiti, prasnuti), a moze se simbolizirati i vokalom /u/ (npr.
udariti, tuéi, Sutati, pljuska)

11. Okluzivi €esto simboliziraju prepreke ili njihovo savladavanje, potencijalno zato sto
se i sami glasovi tvore preprekom prolasku zracne struje (npr. blokada, opsada,
barikada, barijera, nasip)

Kao vrste rijeCi onomatopeje se uglavnom javljaju kao usklici (mijau, vau, pljas, tres),

ali zbog svog velikog stupnja samostalnosti mogu zauzimati razne uloge u re€enici na

sintakti¢koj razini pa tako mogu biti dio predikata (npr. Zaba pljus u vodu. Bas je brrrr.),
subjekt (npr. Zagulo se kuc-kuc. Culo se samo tap-tap-tap) te malo riede objekt (npr.

Mi nismo C&uli fiju-fiju-bum.) ili atribut (npr. Donio je jedan vau auti¢. Tik-tak sat ti je na

stolu.)(Pavli¢evi¢-Frani¢ 2008). Zbog velikog potencijala za stvaranje novih rijeci

(Mihaljevi¢ 2021), od onomatopeja se mogu stvoriti razne vrste rijeci, najéesce glagoli

(buénuti, cijukati, klikati, krcati, blejati, brundati) ili imenice (npr. bubanj, cvokot, hihot,

klopot, Zamor, Zubot)*.

PavliCevi¢-Frani¢ (2008) navodi da onomatopeje, uz ostale vrste usklika, imaju
netipiCna jezi€na obiljezja kao Sto su sklopovi netipi€nih suglasnic¢kih skupina (npr.
Zbam, $ljap), odsutnost morfoloskih obiljezja te prethodno spomenuto udvostruceno
izraZzavanje. Ta netipiCnha obiljeZja upravo su ono zbog ¢ega su onomatopeje tako

prilagodljive i polifunkcionalne. Kao primjere polifunkcionalnosti daje zamjenjivanje

4 Primjeri onomatopeja iz Mihaljevi¢ (2021) i Bagi¢ (2012)
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punoznacnih rije€i (npr. | onda ti ja kuc-kuc na vrata), stvaranje novih rije¢i od
postojecih usklika (npr. Nemoj stalno jojkati.) ili stvaranje neologizama (npr. zumbar,

cvrkti€ica, dindonciéi).

Bagi¢ (2012) u RjecCniku stilskih figura onomatopejske izraze dijeli na tri vrste: 1.)
interjekcije koje definira kao ,uzvici stvoreni izravnim glasovnim oponasanjem Sumova,
krikova, zvukova koji okruzuju covjeka“, 2.) onomatopejske rijeCi koje nastaju
gramatikalizacijom interjekcija ili ,stvaranjem rije€i koje verbalno slikaju oznacenu
pojavu, iako Cesto nema zvukova koji bi bio oponasan® (npr. bljeskati, bljutavo,
drhtavica, sijevnuti). Dok u navedenim primjerima nema akusti¢nih pojava, prisutne su
vizualne, olfaktivne i taktilne pojave. Posljednja vrsta onomatopejskih izraza je 3.)
pjesnicka onomatopeja koju definira kao ,,oblik umjetnickog prikazivanja koji zvukovnu
sugestivnost dijela ili itavog lirskog iskaza pretvara u njegovo znacenjsko uporiste®, a
odnosi se na KkoriStenje interjekcija, onomatopejskih rijeCi i rijeCi koje niSta ne
oponasaju, ali svojim zvukom doprinose ukupnom zvukovnom i zna¢enjskom dojmu.

Jedan od primjera je Nazorov Cvréak:

| cvréi, cvréi cvréak na évoru crne smrce.

Uz onomatopejske rije€i cvréi i cvréak javljaju se i neonomatopejske rijeci ¢vor, crne,
smrc¢e, koje uz ponavljanje rijeCi cvréi te stilski obiljezen red rijeCi sveukupno

pojacavaju akusti¢ni dojam pjesnicke slike (Bagi¢ 2012).

Prema Cubrovié (2003), imitativni glasovni simboli mogu prema konvencionalnosti
jezi€nog znaka varirati od ,divljih“, koji ne postuju fonetska i ortografska pravila jezika,
npr. shshsh u engleskom, te se rijetko javljaju u grafickim medijima, do ,, pitomih®, koji

su potpuno konvencionalizirani i time svrstani u leksikon jezika, npr. shoo u engleskom.
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2.4. Onomatopeje u japanskom jeziku

Onomatopeje i mimetiCke rije€i u japanskom jeziku tradicionalno se svrstavaju u
leksicki sloj izvornih japanskih rijeCi (wago) — druga dva sloja su sinojapanski jezik
(rijeci kineskog podrijetla, kango) te posudenice iz drugih jezika (gairaigo), a neki autori
ih zbog velike brojnosti u japanskom jeziku te posebnih fonoloSkih, semantickih i
sintaktiékih karakteristika svrstavaju u vlastitu kategoriju (Spica 2022b: 174, detaljnije
u Srdanovié i Spica 2022: 134). Vrlo su brojne u japanskom jeziku — jedan od
najopsirnijin  rje¢nika japanskih onomatopeja, Giongo, gitaigo 4500: nihongo
onomatope jiten Masahira Ona (2007), u trenutku izdavanja brojio je ¢ak 4,500
onomatopeja. Medutim, buduéi da se redovito stvaraju nove onomatopeje, broj

onomatopeja je sada znatno veéi (Chen, Wu 2018).

Postoje razliCite teorije zasto su onomatopeje u japanskom jeziku tako brojne. Tokui
(2007, citirano iz Chen, Wu 2018) u svojoj knjizi navodi kao jedan od razloga mali broj
slogova, odnosno mora®: ukljuujuc¢i osnovnih 50 mora, zvuc¢ne glasove i glasove s
dijakritickim znakom handakuten te palatalizirane glasove, japanski jezik ukupno ima
112 mora, dok ih, za usporedbu, kineski jezik ima 400. Slabu ekspresivnost glasova
zbog malog broja mora i uniformne strukture poboljSava se koristenjem brojnih
homofoniénih izraza kao $to su waku-waku i doki-doki kako bi se stvorilo konkretnu,
realisticnu sliku dogadaja koji se opisuje (Chen, Wu 2018). Drugi mnogobrojnost
onomatopeja pripisuju malom broju glagola koji opisuju ili specificne nacine izvodenja
radnji. Na primjer, u engleskom jeziku postoje mnogi glagoli za hodanje (walk, stroll,
drag, waddle, trudge, toddle), plakanje (cry, weep, wail, sob, whimper) ili smijeh (laugh,
smile, giggle, chuckle, leer) dok u japanskom za ove radnje postoji samo po jedan
glagol (aruku ,hodati“, naku ,plakati“, warau ,smijati se“), a specificnosti su opisane
onomatopejskim prilozima (Inose 2008):

1. Opisivanje hodanja: noro-noro ,drag“ potezati se, yota-yota ,waddle“ hodati

nestabilno, posrtati, tobo-tobo ,trudge” vuéi se, hodati s naporom, yochi-yochi

5 Premda se Cesto poistovjeéuju, postoje znacajne razlike izmedu mora i slogova; u japanskom jeziku more su
smatrane osnovnom jedinicom glasovnog sustava, o ¢emu ¢e biti rije¢ kasnije u ovom poglavlju.
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.toddle” raditi prve ili nesigurne korake, suta-suta ,hurry®, seka-seka ,trot" i teku-
teku tramp“ hodati uzurbano, yoro-yoro ,stagger” teturati, dota-dota ,stomp* i
doshin-doshin ,tramp* glasno gaziti, noso-noso ,lounge* polako i umorno hodati
(primjeri iz Hasegawa 2012 i Tamori 2002).

2. Opisivanje smijanja: niko-niko (smijesak), niya-niya (cerenje pri prisje¢anju
neceg loSeq ili nepristojnog), kusu-kusu (hihotanje, prigusen smijeh), gera-gera
(glasan, bu€an smijeh, grohot), hahaha (sretan smijeh, prizvuk djecackog
smijeha), hihihi (neugodan osmijeh, prizvuk zlobe), hehehe (posramljeni
osmijeh, uz djetinjast prizvuk), hohoho (zenski smijeh, s prizvukom elegancije
ili pretencioznosti) (primjeri iz Tosu 2020)

Hrvatski jezik takoder obiluje glagolima koji opisuju razne specificnosti radnje pa tako
se hodanje moze izraziti glagolima: Setati, trCkarati, puzati, koracati, marSirati, jurcati,
gegati se, teturati, kaskati..., a smijeh se izrazava glagolima smijati se, radovati se,
smijuljiti se, cerekati se, smjeskati se, podsmjehivati se, kreveljiti se, ceriti se, hihotati

seidr.

Kubozono (2017) navodi da su u japanskom jeziku onomatopeje uglavnom prilozi, dok
su u engleskom vise glagoli, koji su uglavnom vise leksikalizirani. Takoder navodi tezu
da su onomatopeje ¢eSce u jezicima s malo vokala i jezicima u kojima je glagol na

kraju reCenice, ali napominje da su ove teze nepotvrdene.

Onomatopeje imaju znacajnu ulogu u japanskom jeziku te se redovito koriste u
svakodnevnom Zivotu, a javljaju se u knjizevnosti, novinama i ¢asopisima, mangama,
a Ceste su i u marketingu. Kubozono (2017: 1-3) opisuje ih kao ,neizostavan dio
japanskog jezika“ te kao primjere onomatopeja u svakodnevnom Zivotu daje imena
raznih proizvoda kao $to su gachapon (igracke u kapsulama), gari-gari-kun (sladoled
na Stapicu), imena biljaka i Zivotinja kao Sto su pen-pen-kusa (rusomaca) i gara-gara-
hebi (Cegrtusa) te bolest moyamoya koja je ime dobila upravo po japanskoj
onomatopeji za nesto maglovito ili zamuceno, a odnosi se na maglicu koja se vidi na

angiografskim snimkama mozga kod osoba koje imaju ovu bolest.
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Web portal Tofugu (Dexter 2015) navodi ¢ak 30 onomatopeja koje opisuju bol: uzu-
uzu (neprestana tupa bol), gan-gan (bol koja odjekuje u glavi), kiri-kiri (oStra bol u
trbuhu), gusaQ-gusaQ (psiholoske rane od tudih rijeci), zuki-zukii zun-zun (pulsiraju¢a

bol) samo su neki od primjera.

Postoje zapisi onomatopeja joS iz razdoblja Nara (710.—-794.g.), a znacenja
onomatopeja su se, poput drugih rijeci, mijenjala kroz vrijeme. Tako je onomatopeja
yoyo u razdoblju Heian oznacavala ,beskrajno lijevanje suza (i kod Zena i kod
muskaraca)“ te ,slinu koja istjeCe iz usta“, a danas, dok jo$ uvijek izrazava kapanje
sline ili vode, drugo znacenje se promijenilo u "jako, pateti¢no plakanje (uglavhom kod
Zena)" (Kubozono 2017).

Onomatopeje u japanskom jeziku popularna su tema za istraZivanja, s brojnim
analizama o njihovoj strukturi i tvorbi (Hamano 1998, Kakei i Tamori 1993, Tamori
2002, Kubozono 2017), katalogiziranju i kategorizaciji (Kindaichi i Asano 1978),
usporedbama s engleskim jezikom, prevodenju (Inose 2008, 2009, Zanettin 2008,
Jungst 2004), glasovhom simbolizmu, koriStenju u medijima i pop kulturi (Huang i
Archer 2014, Inoue 2009, Morooka 2010) te o onomatopejama na neuropsiholoskoj

razini, izmedu ostalih.

Onomatopeje se na japanskom jeziku zovu onomatope (4 /< k), a osnovna podjela
je na dvije kategorije: giongo i gitaigo. Giongo (#¢# 7%, doslovno ,rije¢ koja imitira
zvuk®) opisuje zvukove iz prirode i okoline, kao i nama poznat pojam onomatopeje.
Ono (2007) opisuje ih kao ,rijeCi koje predstavljaju glasove i zvukove®. S druge strane,
gitaigo (¥HERE, doslovno ,rije¢ koja imitira stanje”) opisuje stanja i osobine necega.
Ono (2007) opisuje ih kao ,rije€i koje predstavljaju bezvu€ne geste i radnje®. U literaturi
na engleskom jeziku Cesto se za njih koriste pojmovi mimeticka rije€ (mimetic word) ili
ideofon (ideophone). Na primjer:
1. Ame ga za-za futteiru. KiSa jako pljusti.

2. Ase de shatsu ga beto-beto shiteiru. Majica je postala ljepljiva od znoja.
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U prvom primjeru onomatopeja do¢arava jako padanje kise, dok u drugom primjeru
onomatopeja docCarava ljepljivost, Sto je u biti stanje bez zvuka. Buduci da
onomatopeje u japanskom jeziku ¢esto imaju viSe znacenja, ovisno o kontekstu mogu
pripadati i jednoj i drugoj kategoriji:

1. Kaminari ga goro-qgoro to narihajimeta. PocCelo je jako grmijeti.

2. Kind, ichinichija uchi de goro-goro shiteita. JuCer sam cijeli dan ljenCario doma.

3. Me ga goro-goro suru. Bole me oci.

Shibatani (1990) dijeli onomatopeje u tri kategorije: uz gitaigo stavlja kategorije giseigo
(imitacije zvukova iz prirode) i gijogo (opis psiholo$kih stanja). Kindaichi i Asano (1978,
citirano iz Kubozono 2017) giongo i gitaigo dijele na zivo i nezivo te dodaju jos jednu
kategoriju, Cime dijele onomatopeje u pet kategorija:

1. Giseigo (¥EEiE, dosl. ,rije¢ koja imitira glas“) izrazava glasanje ljudi i Zivotinja,
Zivih bi¢a. U literaturi se ponekad koriste i pojmovi voice-mimicking sound i
phonomime.

a. Inu ga wan-wan hoeru. Pas laje vau-vau.
b. Seito ga wai-wai sawagu. U€enici su jako bucni. (primjer iz Wakabayashi
2020)

2. Giongo (##&:&): Kindaichi ovim pojmom obiljeZzava samo zvukove iz prirode
koje proizvode neZivi objekti. U literaturi ih se opisuje i kao sound-mimicking
words (Wakabayashi 2020).

a. Densha ga goto-goto hashiru. Vlak vozi uz tutnjavu.
b. Ame ga shito-shito futteiru. Kisa lagano pada.

3. Gitaigo (#§ %58 ): Kindaichi ovim pojmom obiliezava samo stanja neZivih
objekata, npr. prirode, prometa, hrane. Moze se odnositi i na vizualne, taktilne i
druge neakusti¢ne osjetilne dojmove (Tosu 2020). Za ovaj pojam se u literaturi
ponekad koristi i pojam phenomime.

a. Ame ga te ni beto-beto kuttsuku. SlatkiSi se lijepe za ruke.
b. Kazaguruma ga kuru-kuru mawaru. VjetrenjaCa se okrece. (primjeri iz
Inose 2009)
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c. Megane wo kaketeinai no de, bon'yari shita rinkaku shika mienai.
Nemam naocale pa vidim samo nejasne, mutne obrise.
d. Senro ga kune-kune ga takusan aru no de, densha ga noro-noro hashiru.
Pruga ima puno vijuga pa vlak vozi polagano.
4. Giydogo (¥t &, dosl. ,rije¢ koja imitira oblik, izgled“): opisuje stanja i kretnje
zivih bica
a. Totemo tsukareteita node, jugyochiu uto-uto shite shimatta. Bio sam
toliko umoran da sam zadrijemao za vrijeme predavanja.
b. Oji-san wa, boshi wo sagashite shai wo kyoro-kyoro mimawashita.
Starac je gledao uokolo u potrazi za SeSirom. (primjer iz jisho.org)
c. Shiken no kekka wo matteite sowa-sowa shiteiru. Vrpolji se, nemiran je
u iSCekivanju rezultata ispita.
5. Gijogo (#t1&&&, dosl. ,rije¢ koja imitira osjecaje”): opisuje psiholosko stanje,
tielesne osjete, raspolozenja i emocije. U literaturi se ponekad koristi i pojam
psychomime.

a. Kare no henji ni ira-ira shita. Iritirao me njegov odgovor.

b. Tomodachi to deai wo waku-waku shiteiru. Veselim se susretu s
prijateljicom.
c. Kino hara-hara suru shiai wo mita. JuCer sam gledao uzbudljivu utakmicu.
Za lakSi pregled, osnovne informacije o ovih pet kategorija prikazane su i u tabli€¢nom
obliku u Tablici 1 dolje.

Tablica 1. Primjeri onomatopeja iz razliCitih kategorija

GISEIGO GIONGO GITAIGO GIYOGO GIJOGO
ik BEE HEAEEE BREHE HEIREE
Opisuje zvukove Opisuje stanja
Zivo NeZivo Zivo
glasanje ljudi i zvukovi iz stanja neZzivih stanja Zivih raspolozZenja,
Zivotinja prirode (nezivo) objekata bic¢a osjecaji
phonomime Phenomime psychomime
- furarito,
wan-wan, z3-74, tsuru-tsuru, . waku-waku,
gussuri, uto-
gera-gera goro-goro beto-beto uto Hara-hara
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Kao vrste rije€i onomatopeje su najcesce prilozi, javljaju se ili samostalno (npr. yukkuri
.polagano®, hakkiri ,jasno“, waza-waza ,namjerno®) ili uz Cesticu to, posebno (npr.
furari ,besciljno (lutati), neoCekivano (se pojaviti)‘) ili kao sufiks (npr. hotto ,.s uzdahom
olak$anja“, patto ,iznenada, u trenu; biti primjetno, isticati se®, sotto ,tiho, potajice®)
(Kaiser i dr. 2013) te uz izraz ni naru kada izrazavaju nekakav rezultat:
1. Bero-bero ni naru. Biti pod jakim utjecajem alkohola; napiti se (primjer iz
Svensson 2012)
Javljaju se i kao pridjevi uz €esticu no, na, to shita ili uz kopulu da/desu te kao imenice
(Kaiser i dr. 2013):
1. fuwa-fuwa no kéki ,pahuljasti kolac“, tabu-tabu no uwagi ,vrecasta jakna“
2. sara-sarana kami ,svilenkasta kosa“ (primjer iz Inose 2008)
3. onaka ga peko-peko da ,gladan sam® fuku ga boro-boro da ,odjeca je
pohabana“
4. ira-ira frustriranost, uzrujanost, atsu-atsu ,vruce jelo“ (primjer iz Kaiser i dr.
2013 670-671)
U ulozi glagola koriste se u kombinaciji s glagolom suru (najéesSc¢e gitaigo, znatno riede
giongo) ili drugim glagolima kao $to su tsuku, yaru, kuru (Kaiser i dr. 2013, 670-671):
1. Atama ga zuki-zuki suru. Osje¢am probadajucu bol u glavi (primjer iz Shibatani
1990)
2. Beto-beto tsuku ,postati ljepljivo, lijepiti se” (primjer iz Svensson 2012)
Premda onomatopeje naizgled izgledaju nasumiéno stvorene, pomnijim promatranjem
otkrivaju se odredeni obrasci koji uvjetuju tvorbu te simboli€ko znacenje i dojam koji

onomatopeje ostavljaju.

Za razumijeti strukturu onomatopeja prvo je potrebno objasniti pojam more. Mora
(haku, #1) je osnovna jedinica ritma u japanskom jeziku te je smatrana osnovnom
jedinicom glasovnog sustava japanskog jezika. Mora je manja jedinica od sloga, koji
se moze sastojati od jedne ili viSe mora. Osnovna struktura more je vokal kojem
prethodi opcionalni konsonant, u obliku (C)V. Uz ovu vrstu mora, poznatu u literaturi

kao nezavisne more, postoje i tri posebne, odnosno zavisne more (zvane tako zato $to
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za razliku od nezavisnih mora, ne mogu stajati na pocetku rijeci ili sloga), a to su morni
nazal /N/, vokalska duZina /R/ te glotalni okluziv, odnosno morni opstruent® /Q/ koji se
smatraju jednom morom. Tako se, na primjer, rijeci benri ,korisno®, gakki ,instrument*
i kbka ,ucCinak” sastoje od dva sloga (ben-ri, gak-ki, koo-ka), ali tri more (be.n.ri, ga.k.ki,
ko.o.ka) (Spica 2021a, detaljnije u Srdanovi¢ i Spica 2022: 105-114).

Onomatopeje u japanskom tvore se od jednomorne ili dvomorne osnove. Jednomorna
osnova (npr. fu (to), tsu (to)) javlja se vrlo rijetko u modernom japanskom jeziku, a
CeScCe s varijacijama kao Sto su prethodno spomenute posebne more ili reduplikacija.
Primjeri varijacija za jednomorne onomatopeje vidljivi su u Tablici 2 dolje (Tamori
1993):

Tablica 2. Varijacije u tvorbi onomatopeja s jednomornom osnovom (Tamori 1993)

CcVv osnova VA ka

morni opstruent
cvaQ s krajup il kaQ
CVN /N/ na kraju hy kan
CvwVv produzeni vokal | 71— ka
CWQ kombinacije Ny kaQ
CVVN h—> kan
CVQCvQ iy kaQ-kaqQ
CVNCVN | reduplikacija hohy kan-kan
CcvvCwv h—Hh— ka- ka

Premda su i jednomorne osnove dosta produktivhe, dvomorne osnove jo$ su
produktivnije. Poput jednomorne osnove, i dvomorna osnova (npr. kaba, gui, hata)
sama po sebi ostavlja dosta knjizevni dojam, stoga se rijetko koristi u modernom
japanskom jeziku, a umjesto toga su CeScCe varijacije, reduplikacija ili kombinacije
(Tamori 1993), kao Sto se vidi u Tablici 3 u nastavku, na primjeru onomatopeja bata
Ludarac, prasak® i hiya ,osjecaj hladnoce ili ruznog iznenadenja“ (primjer glagola hiya
iz Inose 2009):

¢ Glotalni okluziv /Q/, u japanskom poznat kao sokuon ({2 ), u literaturi je takoder poznat kao morni obstruent,
prvi segment dugih konsonanata i konsonantska duzina (Spica 2021a, Spica 2021b)
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Tablica 3. Varijacije u tvorbi onomatopeja s dvomornom osnovom

osnova cvcv bata hiya
cvcvQ bataQ hiyaQ

varijacije CVCVri batari hiyari
CVCVN batan

CVvCV CcvCVv bata-bata hiya-hiya
reduplikacija | CVCVri CVCVri | batari-batari
CVCVN CVCVN | batan-batan
CVQCVri battari

CVNCVri hin'yari

kombinacije

Postoje i kombinacije dvije razliCite osnove, npr. kasa-koso ,Sustanje“, pecha kucha
“Cavrljanje” chira-hora ,povremeno, sporadi¢no” te oblici koji se ne uklapaju u dosada
spomenuta pravila, npr. kokekokkd ,glasanje pijetla®, héhokekyo ,glasanje ptice

uguisu®, suttenten ,bez iSta novca“, sukkarakan ,potpuno prazno®.

2.5. Zvucni simbolizam

Sto se tite zvuénog simbolizma u japanskom jeziku, samoglasnici igraju znadajnu
ulogu. Smatra se da visi vokali daju dojam neeg manjeg, lakSeg, svjetlijeg, ostrijeg,
dok nizi vokali simboliziraju nesto vece, teze, tuplje (Hasegawa 2012). Predniji
samoglasnici daju dojam ne€eg veceg i glasnijeg, a straznji odrazavaju nesto tiSe i
sitnije. Za usporedbu, kiin odrazava visok metalni zvuk, ali kaan odrazava zvuk velikog
zvona (Shibatani 1990). Tamori (1993) navodi razliku u dojmu izmedu vokala /a/ i /o/,
gdje /a/ opisuje jasan zvuk, dok /o/ opisuje nejasan, prigusen zvuk:

1. Senbei wo baribari kajiru. Jedenije rizinih krekera (jasno se izvana €uje krckanje)

2. Mame wo boribori kajiru. Jedenje graha (ne Cuje se jasno, priguseno zatvorenim
ustima)
Hamano (1998, citirano iz Kubozono 2017) predstavlja zvuéni simbolizam suglasnika,

prikazan u Tablici 4 dolje, a znagenje se mijenja ovisno o polozaju suglasnika u rijeci:
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Tablica 4. Zvucni simbolizam suglasnika u japanskom jeziku, prema Hamano (1998).

PRVA MORA DRUGA MORA

B,P napeta povrsina eksplozija, odlucnost
T,D opustena povrsina udaranje povrsine, bliski kontakt, slaganje
K, G tvrda povrsina otvaranje, Sirenje, napuhavanje

S,Z ne-viskoznost, tiSina lagani dodir, trenje

H slabost, neodlucnost disanje

M nejasnost

N liepljivost, viskoznost elasti¢nost, sagibanje, slabost

W | ljudski ili zivotinjski glas mekoca, nejasnost

R kotrljanje, fluidno kretanje

Ova analiza dobila je i brojne kritike, medu kojima je da postoje mnogobrojne
onomatopeje koje, premda sadrze navedene foneme, nemaju navedeno simboli¢ko
znacenje te da je previSe detaljna i nedovoljno opcenita te postoje kritike da bi se,
buduéi da se u japanskom koristi slogovno pismo, kao najmanja jedinica za analizu
umjesto fonema trebao uzeti slog, odnosno mora (Inose 2009). Hamano (1998)
predlaze i glasovnu simboliku mora pa tako npr. stupac ka u tablici pedeset glasova’
daje dojam neceg tvrdog, stupac sa neCeg glatkog, stupac ha simbolizira slab i lagan

zvuk, a stupac ma tupi zvuk.

Polozaj more u rijecCi takoder daje razliCite dojmove. Kubozono (2017) u knjizi
»,Onomatope no nazo: pikachi kara mofumofu made* daje primjere onomatopeja kusu-
kusu i suku-suku, koje se tvore od istih mora, ali su obrnuto poredane te imaju sasvim
drugacija znacenija:

1. Kodomo ga kusu-kusu waratta. Dijete se priguseno smijalo.

2. Kodomo ga suku-suku sodatta. Dijete je polako naraslo.

Razlika je u polozaju mora u rije€i jer u dvomornim onomatopejama, ovisno o tome na

kojoj poziciji se nalazi mora, mijenja se dominantno znacenje konsonanta, odnosno

7 Tablica pedeset glasova (gojionzu, I+ X) odnosi se na tradicionalni redoslijed znakova pisama
kana prema fonemima od kojih se sastoji svaki slogovni znak, u obliku tablice od pet redova za svaki
samoglasnik i deset stupaca za svaki suglasnik.
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potiskuje se druga znacenja. Tako prva mora oznaCava dodir, a druga kretnju, kao $to

se vidi u Tablici 5. u nastavku:

Tablica 5. 1zrazeno znacenje konsonanta ovisno o poziciji more u rijeci

PRVA MORA DRUGA MORA
K/IG Tvrda povrSina Supljina, kretnja gore-dolje, kretnja unutra-van
T/D Opustena povrSina Udarac, lijepljenje, povezivanje
S/Z | Fluidna, glatka povrsina Trenje
P/B Napeta povrsina Puknuce, razbijanje povrsine

Zvucnost suglasnika takoder mijenja dojam: znacCenje onomatopejske rijeCi se u
zvuCnim verzijama ,pogorSava“, odnosno postaje vece, sporije, teze, intenzivnije
(Wakabayashi 2020), a bezvuéni suglasnici daju dojam neCeg blazeg i lakSeg.
Shibatani (1990) daje primjer onomatopeja ton-ton (lagano kucanje) i don-don (glasno
udaranje) te za primjer glasa s dijakritickim znakom handakuten daje hara-hara
(padanje neceg laganog, npr. lis¢a), para-para (lagan pad kise) i bara-bara (padanje
teZih predmeta). JoS jedna razlika je govornikov subjektivni dojam koji oznacavaju:
bezvuc€ni suglasnici oznaCavaju pozitivan dojam, dok zvucni suglasnici odrazavaju
negativni dojam. Na primjer, kira-kira znaci svjetlucavo, bljeStavo (na dobar nacin), dok
gira-gira ima isto znacenje, ali negativnu konotaciju, prebljestavo je, smeta (npr. jako
sunce). Shittori ,vlazno“ odrazava osrednju koli€inu vlage, npr. koza koja nije suha,
dok jittori oznaCava preveliku, nezeljenu koliinu vlage, npr. kozu mokru od znoja
(Tamori 2002). Zvuéni suglasnici, naravno, nemaju uvijek negativha znacenja, ve¢

njihovo znacenje i konotacija ovisi o kontekstu.

Reduplikacija oznacava ponavljajucu radnju ili nesto Sto se dogada u nizu, npr. don
.Jedan udarac” i don-don ,ponavljaju¢i udarci ili pachi ,udarac (npr. od zatvaranja

knjige)“ i pachi-pachi ,pljesak (ponavljaju¢a radnja)“(ibid.).

Oblici koji zavrSavaju na —to (npr. kurutto ,okretanje®, patto ,iznenada, u tren oka“)
oznacavaju nagli prekid ili brzu radnju (Shibatani 1990), dok oblici koji zavrSavaju na —
ri (npr. nonbiri ,opusteno®, bonyari ,odsutno, besciljno®, yukkuri ,polako®) ozna¢avaju
sporije radnje.
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Prethodno spomenute posebne more takoder doprinose razli€itim dojmovima, ovisno

o njihovom polozaju u rijeCi.

Hatsuon (&%, morni nazal A /N/) uglavnom ostavlja opusteniji, mirniji dojam u odnosu

na morni opstruent /Q/ (Tamori 1993). U sredini rije€i uglavnom sluzi kao naglasavanje,
pojacavanje dojma (premda su rijetke onomatopeje s /N/ u sredini koje imaju i verziju
bez /N/ (Tamori 1993), dok na kraju rije€i oznaCavaju nastavljanje ili rastegnutost,
trajanje (Shibatani 1990) te rezonantnost ili jeku (Tamori 1993).

1. U sredini: nonbiri ,bezbrizno, opusteno®, fun'wari ,njezno, pahuljasto®

2. Na kraju: dokin umjesto doki ,dugi otkucaj srca“, batan, dokan ,udarac koji traje

ili odjekuje”

Sokuon ({£ ), takoder poznat kao morni opstruent ili malo tsu (-, ) odrazava brzinu
i trenutacnost radnje ili stanja. U sredini rijei sluzi kao naglaSavanje i pojaCavanje
dojma, dok na kraju oznacavaju brz, nagli kraj radnje ili osjec¢aja (Inose 2009)
1. U sredini rijeCi: battari ,udarac, prasak®, gakkuri ,razoCaranje®, guttari
.bezvoljnost, umor® od batari, gakuri, gutari (primjeri iz Tamori 1993)
2. pakiQ ,puknuti, potoQ ,zvuk neCeg laganog Sto je palo, buénulo®, pataQ

.lagano zalupiti, npr. knjigom ili vratima®, (Tamori 1993)

Kratki samoglasnik oznaava nesto $to se dogodilo brzo, u jednom trenutku ili na
kratkoj udaljenosti, dok produzZeni samoglasnici ozna€avaju radnju koja je prostorno i
vremenski rastegnuta, trajanje i nastavljanje, a moze sluziti i za naglasavanje (Tamori
1993).
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2.6. Onomatopeje u mangama

Strip, a samim time i manga, je specificna medijska vrsta po tome $to predstavija
kombinaciju drugih medijskih oblika: knjizevnosti s tekstualnim sadrzajima, slikarstva
s ulogom slika, a tijekom radnje iz okvira u okvir simulira i film. Manga stripovi, premda
sadrze mnogo slicnosti sa zapadnjackim stripovima, u nekim se elementima i razlikuju,
npr. smjer Citanja, vizualna simbolika i vizualne metafore, raspored okvira i dr.
specificna je po tome Sto imaju i tekstualnu, ali i vizualnu ulogu. Kako kaze Muniti¢
(2010:33, 34, citirano iz Tomici¢ 2022), ,svaki ispaljeni metak, zadani udarac, posrkani
tanjur juhe, svaka slomljena daska ili probusena automobilska guma“ izrazava se
rijeCima ,blob, krak, kvarc, bang, bum tras“, dok se ,zavijanje sirena ili Skripanje
koCnica“ izrazava ,razvucenom trakom slova, koja se, graficki stilizirana u €esto likovnu

vrijednost, provlaci cijelom Sirinom kvadrat prizora.®

Japanske mange dijele se u cetiri velike demografske kategorije®, a to su shénen
(namijenjene djeCacima i adolescentima oko 9-18 godina), shgjo (namijenjene
djevojCicama i tinejdzerkama 9-18 godina), josei (namijenjene odraslim Zenama) i
seinen (namijenjene odraslim muskim Cditateljima). Uz ove glavne demografske
kategorije, mange se takoder dijele i na manje, specifinije Zanrove (npr. komedija,

fantastika, slice-of-life, mecha...).

Onomatopeje u mangama specificne su u odnosu na onomatopeje u drugim oblicima
teksta po tome Sto imaju i tekstualnu, ali i vizualnu ulogu. Ne doprinose dojmu i
interpretaciji samo svojim semantickim znacenjem, veC ovisno o tome kako su
nacrtane, daju drugaciji vizualni dojam, a time i dodatna znacenja sceni. Kako istiCe
lzawa (2018), onomatopeje, osim Sto dodaju dodatne nijanse sceni, ,ostavljaju
prostora za Citateljevu mastu umjesto da sve objasnjavaju. Prednost je to onomatopeja
koja pokriva neizbjeznu slabost u mangama: sazeto predstaviti informacije te dodati

kretnje nepomi¢nim slikama“ (Izawa 2018). U mangama su se u pocCecima javljale

8 Ponekad se ovaj pojam koristi naizmjeni¢no s pojmom Zanra, medutim postoji veliki broj drugih,
specifi¢nijih Zanrova.
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dosta rijetko, ali razvojem i popularizacijom manga u poslijerathom razdoblju, postajale

su sve CeSce te sve raznolikije (Oki 2005).

Onomatopeje u mangama mogu se javljati kao dio dijaloga, u unutarnjem monologu
lika, kao dio pripovijedanja ili, najéesc¢e, u ulozi zvu¢nih efekata u pozadini. Poznati
crtac i kritiCar manga Fusanosuke Natsume u svojoj knjizi ,Manga no chikara® (hrv.
Mo¢ manga stripova, 1999:85, citirano u Morooka 2010) istiCe kako onomatopeje u
mangama imaju ,i aspekt govornog jezika i aspekt nacrtanih znakova=slika. Drugim
rijeCima, to je i fonetski i slikovni simbol te ga je potrebno tretirati kao jednu jedinicu pri
analizi izraza u mangama.“ Natsume takoder predlaze uvodenje posebnog pojma
on'yu (M) koji bi se odnosio specificno na onomatopeje u mangama, kojima bi htio

doprinijeti istraZzivanjima manga te dati priznanje mangama kao samostalnom mediju.

Americki teoreti€ar stripa Neil Cohn (2013) navodi Cetiri nacina povezivanja teksta i
slike:

1. Inherentni (eng. inherent) — tekst i slika dio su medusobne strukture, odnosno
tekst se javlja kao dio slike, npr. u stripu u pozadini kao prometni znak ili tekst u
knjizi koju netko Cita;

2. Emergentni (eng. emergent) — odnos slike i teksta direktno medusobno
povezani, odnosno tekst je vezan za neki vizualni element, ali kao takav ne
“postoji“ u samoj slici, npr. oblaciéi i onomatopeje u stripu;

3. Spojeni (eng. adjoined) — tekst i slika su intergrirani, ali nisu direktno povezani,
npr. titlovi, tekst koji se nalazi pored slike, fusnote u stripu;

4. Neovisni (eng. independent) — tekst i slika su sasvim odvojeni, npr. uputa

,Pogledajte Tablicu broj 1“ u akademskom pisanju.

Premda onomatopeje uglavnhom ,ne postoje“ unutar slike, unutar stripa, ve¢ ih vidi
samo Citatelj kao vanjski promatrac, javljaju se i iznimne situacije gdje se autori
namjerno poigravaju s ovom pojavom pa tako onomatopeje najednom postaju dio slike
kojeg su i likovi svjesni i s kojim je moguca interakcija. Kao poznati primjer u literaturi
je scena iz mange Gyatoruzu autora Shunjija Sonoyame iz 1965.-1972. u kojoj

onomatopeja UO- ,vau, opa“ izgleda napravljena od kamena te se u sljede¢em okviru
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pocinje urusavati na lika koji bjezi od padaju¢eg kamenja. Jo$ jedan primjer bio bi lik u
stripu koji se prestrasi i lecne kada osjeti dio teksta onomatopeje da ga dodiruje (Oki
2005).

Morooka (2010) kategorizira onomatopeje u mangama u tri vrste koriste¢i koncepte chi
(mjesto, zemlja) i zu (slika, prikaz), odnoseci se na pozadinu slike i prvi plan.
1. Onomatopeja smjestena ,u zemlji“ — onomatopeja u pozadini price kao zvucni
efekti i objasSnjenja unutar i izvan okvira;
2. Onomatopeja smjestena ,u slici — onomatopeja "poprima odredenu
materijalnost i dolazi u prvi plan®;
3. Onomatopeja koja pripada i ,zemlji“ i ,slici“ — ispreplice se s slikama likova i
istovremeno povecava ikonografski ucinak.
Gottlieb (1998, citirano u Zanettin 2008) stripove, uz reklame i filmove, svrstava u
polisemiotiCke tekstove, buduéi da, osim verbalnog kanala koji se Kkoristi u
monosemioti¢kim tekstovima, koriste i vizualne i/ili auditorne kanale. | u prijevodu istih
vizualni (i auditorni) elementi predstavljaju problem, jer je, recimo, prijevod filma
ogranic¢en vremenskim razdobljem unutar kojeg se moze staviti titl ili sinkronizirati glas,
a u stripu je najveci problem prostorno ograni€enje — posebice u mangama gdje su
oblaciéi vertikalni, stoga nisu pozeljne dugacke rijeCi — te meduodnos vizualnih i

verbalnih elemenata.

Kako istiCe Zanettin (2008), prijevod stripova razlikuje se od, §to on smatra ,pravilnog
prevodenja“, po tome $to je verbalni jezik u stripovima samo dio onoga Sto se prevodi:
nacin na koji se tekst isprepli¢e sa slikom stvara drugi sloj zna€enja te autor naglasava

u prijevodu potrebu da se uzmu u obzir i promjene iz vizualne i semiotiCke perspektive.

Bogataj (2020) opisuje odnos onomatopeja i slika kao ,onomatopeje su ¢esto dodane
u sliku na nacin da nisu zapravo napisane, ve¢ nacrtane — prelaze iz verbalnog u likovni

jezik, odnosno izraZzavaju se s oba koda istovremeno.”
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3. TEORIJA | TEHNIKE PREVODENJA

3.1. Teorija prevodenja

Pojam prevodenja odnosi se na ,pretvaranje teksta napisanog na jednom jeziku
(izvorni jezik) u ekvivalentni tekst na drugom jeziku (ciljni jezik), zadrzavajuci znaCenje
i funkcionalne uloge originalnog teksta“ (Nida 1969, citirano iz Hasegawa 2012:9).
Hatim i Munday (2004) pod pojmom prijevod podrazumijevaju proces pretvaranja
teksta na izvornom jeziku u ciljni jezik, ali i rezultat tog procesa te sve kognitivne,
lingvistiCcke, vizualne, kulturne i ideoloSke fenomene koji su neizostavni dio

prevoditeljskog procesa.

Jakobson pod pojmom prijevoda navodi tri vrste (citirano u Munday 2010):
1. Intralingualni prijevod — interpretacija verbalnih znakova drugim znakovima u
istom jeziku (parafraziranje);
2. Interlingualni jezik — interpretacija verbalnih znakova znakovima iz nekog
drugog jezika (uobi€ajena definicija prijevoda);
3. Intersemioticki prijevod (transmutacija) — interpretacija verbalnih znakova
znakovima iz neverbalnih znakovnih sustava.
Intersemioticki prijevod odnosi se na ,prevodenje” izmedu razli€itih medija, npr. rijeci u

glazbu, knjige u film, ili teksta u strip.

lako je prevodenje kao vjestina, bilo usmeno ili pisano, bilo prisutno od davnina,
prevodenje kao akademski predmet i kao znanstvena disciplina javlja se tek u
posljednjih Sezdesetak godina (Munday 2010: 7-8). Hasegawa (2012: 192) opisuje
teoriju prevodenja kao ,akademsku disciplinu koja prou€ava probleme vezane uz
prevoditeljsku praksu. Uklju€uje cijeli spektar profesionalnih i/ili akademskih pitanja,
ukljuCujuéi opisivanje fenomena prevodenja, razvoj teoretskih okvira i kriterija
procjene, pojedinacne slu€ajeve, prevoditeljsku obuku i povijest prevoditeljske prakse
u raznim dijelovima svijeta. Prevodenje kao neovisna akademska disciplina osnovano

je sredinom devedesetih proSlog stolje¢a.”
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Kako tvrdi Roman Jakobson, ,svo kognitivno iskustvo i njegova klasifikacija moze se
prenijeti u bilo koji postojeci jezik® (Jakobson 1959:238, citirano iz Hatim i Munday
2004). Jedino Sto Jakobson smatra ,,neprevedivim® jest poezija, zato $to u poeziji oblik
doprinosi znacenju teksta. Ovdje se javlja dihotomija sadrzaja i oblika. Kako kazu
Hatim i Munday (2004) to¢ka kada oblik poc€inje doprinositi znagenju je kada dostizemo
neprevedivost’, a ovaj problem javlja se Cesto u poeziji, pjesmi, marketingu i drugim
slicnim tekstovima u kojima se javlja rima, ritmika ili zvuéni dojam zbog kojeg je prijevod

oteZan. JosS jedan od elemenata diji je prijevod zbog uloge forme u znacenju dosta

problematican su upravo onomatopeje.

Spomeni prevodenja javljaju se u Rimskom Carstvu s Ciceronom i kasnije sa Svetim
Jeronimom?® i njegovim prijevodom Biblije. U Rimsko doba bilo je uobi¢ajeno doslovno
prevodenje, odnosno zamjenjivanje svake rije€i izvornog jezika (uglavnom grckog)
najblizom ekvivalentnom rije€i na latinskom, bez obzira na kontekst i smisao u odnosu
na ostatak reCenice. Tako prevedena djela Citala bi se uz originalna djela na grckom,
s kojim je prosjecni Citatelj bio dobro upoznat, a latinski prijevod sluzio mu je samo kao
pripomo¢ (Munday 2010). S druge strane, Ciceron, u opisu svojih prijevoda govora
gr¢kih govornika, naglasio je da se nije drzao prevodenja ,rijeC-po-rijec”, ve¢ da je
nastojao ,sacuvati izvorni stil i silu jezika“ (citirano iz Hatim, Munday 2004:11). Sveti
Jeronim u svom prijevodu Biblije na latinski jezik koristi slobodniji prijevod, ne
prevodeci rijeCi doslovno, ali nastojeci zadrzati originalnu poruku i interpretaciju. To je
posebice bitno za tekst poput Biblije, koje se smatra svetim pismom i za kojeg je
iznimno vazno da prevedeni tekst bude u skladu sa sluzbenom interpretacijom. (Hatim,

Munday 2004).

Ova dihotomija nije prisutna samo na Zapadu. Tako i u kineskom jeziku postoje
pojmovi yiyi (EiX) i zhiyi (E1%) koji se odnose na slobodno i doslovno prevodenje, a

u prvoj fazi prevodenja budisti¢kih sutra (vrijeme dinastija Han i Tri Kraljevstva, otprilike

9 4. st., zasluzan za prijevod Biblije na latinski (Stari Zavjet s originalnog hebrejskog i aramejskog, a
Novi Zavjet s grékog), takozvana Vulgata.
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148.-265. g.) doslovno prevodenje bilo je standard. Pretpostavlja se da je to zbog
manjka dvojezi¢nosti kod prevoditelja, ali i vierovanja da su rijeCi svete i ne smije ih se
mijenjati. Takav prijevod Cinio je tekstove nerazumljivima praktiCki svakome bez
teoloSkog obrazovanja. U kasnijoj fazi (dinastije Jin, Sjeverne i Juzne dinastije, oko
265.-589. g.) primjecCuje se prelazak na slobodnije prevodenje, medutim prevedeni
tekstovi bi ponekad bili toliko uljepSani da bi originalno znacenje i poruka teksta bili
izgubljeni (Munday 2010). Ova dihotomija izmedu slobodnog i doslovnog prevodenja

ostala je aktualna u prevodenju skroz do 60-ih godina proslog stoljeca.

U ranom 19. st. njemacki filozof i teolog Friedrich Schleiermacher navodi u svojem
traktatu On the Different Methods of Translating dvije mogucnosti prijevoda, ovisno o

priblizavanju autora izvornika i Citatelja prijevoda (Munday 2010:29):

LI prevoditelj ostavilja autora Sto je moguce vise u miru i priblizava Citatelja

autoru ili ostavija Citatelja Sto je moguce vise u miru i priblizava autora Citatelju.”

U priblizavanju autora Citatelju, cilj je da je prijevod takav da, da autor poznaje ciljni
jezik, na isti bi naCin preveo tekst. S druge strane, kod priblizavanja Citatelja autoru, cil]
je da tekst izgleda kako bi izgledao da ga je autor izvorno napisao na ciljnom jeziku.
Hasegawa (2012) opisuje da je to kao da je autor ujedno i prevoditelj i ima savr§eno
razumijevanje teksta, ali kako nije izvorni govornik ciljnog jezika, u prijevodu ce
neizbjezno ostati dojam stranosti. Schleiermacher ovu prvu metodu naziva opisuje kao
naturalizaciju (naturalization), a drugu kao otudenje (alienation). Schleiermacher se
osobno zalagao za priblizavanje Citatelja autoru. Venuti (1995) se nadovezao na ovu
podjelu, ali je naturalizaciju zvao podomacivanje (domestication), a otudenje je nazvao
postranjivanje (foreignization). Venuti istiCe da se postranjivanje koristi kako bi se
isticanjem specifiCnosti izvornog jezika, koje izgledaju neobi¢no i neprirodno u ciljnom

jeziku, pruzio otpor dominantnosti ciljne kulture (citirano iz Hasegawa 2012).

Newmark (1988) istiCe kao glavnu svrhu svakog prijevoda postizanje ,ekvivalentnog
uCinka (eng. equivalent effect), odnosno postizanje istog dojma na Citatelja ciljnog
jezika, koliko je to god moguce, kakav bi imao i Citatelj izvornog jezika. Americki lingvist
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Eugene Nida predstavlja koncepte formalne i dinami¢ne ekvivalentnosti. Formalna
ekvivalentnost odnosi se na samu poruku, a prijevodom rije¢ po rijeC ili re€enicu po
reCenicu nastoji se omogucditi Citatelju da ¢im viSe shvati izvorni kontekst. Dinami¢na
(kasnije) formalna ekvivalentnost temelji se na prethodno spomenutom ekvivalentnom
ucinku, odnosno odnos izmedu Citatelja i poruke na ciljnom jeziku mora biti jednak
odnosu Citatelja i poruke na originalnom jeziku. Kao primjer daje pojam jaganjac boZji
koji simbolizira nevinost u kontekstu zrtvovanja, koji u inuitskoj kulturi, u kojoj janjetina
ne postoji, ne bi imao smisla ni simbolike. Dinamicki ekvivalent bi mogao biti tuljan, koji

se kod njih asocira s nevino$¢u (Bassnett 2004: 34, Hasegawa 2012: 201).

U 70-im i 80-im godinama proslog stoljeCa teorija prevodenja mijenja se iz
preskriptivne, fokusirane na jezik, na deskriptivnu, fokusiranu na komunikaciju. Jedan
od pristupa koji se ovdje javljaju je skopos teorija Hansa Vermeera i Katherine Reiss,
u kojoj prevodenje ovisi o svrsi teksta i svrsi prijevoda. Glavni faktor koji odreduje
prevoditeljsku tehniku, dakle, nisu ni autor niti u€inak na Citatelje ciljnog teksta, vec¢
Zelja zaCetnika, odnosno osobe koja je dala prevesti tekst, a koja se mozZe znacajno
razlikovati od Zelje i ideje autora izvornika (Hasegawa 2012). Newmark (1988) takoder
napominje da je dihotomija doslovnog ili slobodnog prijevoda ponajprije teoretska
rasprava, jer u praksi prevoditeljska tehnika ovisi o raznim faktorima: svrsi prijevoda,

publici, vrsti teksta, Zeljama klijenta i dr.

3.2. Prevoditeljske tehnike

Sto se tie prevoditeljskih tehnika, u teoriji prevodenja Hasegawa (2012) navodi sedam
prevoditeljskih tehnika koje su predstavili Vinay i Darbelnet: posudivanje, prevedenica
(kalk), doslovni prijevod, transpozicija, adaptacija, modulacija, ekvivalentnost te

izostavljanje (Hasegawa 2012).

Munday (2010) navodi kao tehnike: fonolo$ki prijevod, rije¢-po-rije€, doslovni prijevod,
formalni prijevod (odnosi se na Nidinu formalnu ekvivalentnost), funkcionalni prijevod
(odnosi se na Nidinu dinami¢nu ekvivalentnost), slobodni prijevod (adaptacija),

translokacija i kreativni/primarni prijevod.
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Sto se tite specifiéno prevodenja onomatopeja Wakabayashi (2020) navodi sliedeée
nacine prevodenja onomatopeja: koristenje postoje€ih onomatopeja u ciljinom jeziku;
stvaranje novih onomatopeja; koristenje rijeCi koje nisu onomatopeje, ali imaju
fonosimboli¢ki dojam; koriStenje glagolskih imenica; koristenje kombinacije imenice i
pridjeva; koriStenje priloga; koriStenje viSe opisnih pridjeva; usporedba; idiom;
parafraza ili objasnjenje; koristenje inverzije; reduplikacija; transkripcija; kombinacija

viSe tehnika; koriStenje drugih retorickih tehnika (npr. aliteracija); izostavljanje.

Flyxe (2002) identificira Sest metoda prevodenja onomatopeja s japanskog na Svedski:
koriStenje pridjeva, koristenje priloga, koristenje glagola, parafraze s objasSnjenjem,
onomatopeje i izostavljanje. Inose (2008, 2009) je u svojim istrazivanjima prevodenja
manga na Spanjolski i engleski identificirala sljedeée prevoditeljske tehnike: Koristenje
ekvivalentne onomatopeje u ciljnom jeziku, koriStenje izmiSljene onomatopeje u
ciinom jeziku, koriStenje engleske onomatopeje, transkripcija, koristenje ne-
ekvivalentne onomatopeje (onomatopeja s drugim znacenjem), koriStenjem glagola,
priloga, potpuna promjena (npr. dijaloga), izostavljanje onomatopeje, objadnjenje sa
strane, ostavljanje japanskog izvornika uz Spanjolski prijevod, ostavljanje japanskog

izvornika u engleski prijevod te ostavljanje onomatopeje neprevedenom.

Gornje su se prevoditeljske tehnike najviSe fokusirale na prevodenje onomatopeja kao
teksta, medutim drugo je pitanje kako se mijenja onomatopeja kao dio slike. Kuéma i
Sobek (2014) identificiraju tri osnovna pristupa prijevodu onomatopeja u mangama:
1. Ostaviti izvornik;
2. Ostaviti izvornik i dodati prijevod ili objasnjenje ili na sliku ili pored;
3. Potpuni prijevod, bez traga izvornika.
Autorice napominju da postoje i kombinacije, gdje je dio preveden i izmijenjen u
potpunosti, a drugi dio ima biljeSke sa strane, ovisno o tome $to je najprikladnije u

zadanoj situaciji, odnosno koliko ima slobodnog mjesta za ubacivanje prijevoda.
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Vrlo je poznata i Kaindlova (1999, citirani u Fabbretti 2015) podjela prevoditeljskih

tehnika u prevodeniju stripova:

1.
2.
3.

Repetitio — oCuvanje izvornog oblika;

Deletio — brisanje teksta ili slike;

Detractio — uredivanje slike kako bi se uklonilo elemente kao Sto su oruzje ili
nozevi;

Adiectio — dodavanje jezi¢nih ili likovnih elemenata koji nisu prisutni u izvorniku
(npr. fusnote, prikrivanje golotinje, dodavanje boje);

Transmutatio — promjena redoslijeda likovnih elemenata (npr. promjena smjera

Citanja mange);

Substitutio — izvorni elementi zamijenjeni vise-manje ekvivalentnim elementom
(npr. spomen japanske slavne osobe zamijenjen poznatom ameriCkom
osobom).
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4. ANALIZA ONOMATOPEJA U MANGAMA | NJIHOVIM
PRIJEVODIMA

4.1. Metodologija

Za potrebe ovog diplomskog rada izdvojene su onomatopeje iz Sest mangi na
japanskom jeziku i njihovih prijevoda na hrvatski jezik. Analizirane su samo pozadinske
onomatopeje, a onomatopeje pronadene u govornim oblaci¢ima nisu analizirane. Osim
Sto su onomatopeje u pozadini brojnije za analizu, onomatopeje koje su u oblacCi¢ima
ili su dio dijaloga nemaju isti odnos slike i teksta kao Sto ga imaju pozadinske
onomatopeje, buduci da su ipak odvojene od slike (oblaCi¢em) te se stoga tehnike
prevodenja takoder razlikuju. Nadalje, onomatopeje koje su dio svakodnevnog jezika
vise su leksikalizirane te je teze procijeniti moze li se odredenu rije€C smatrati
onomatopejom ili ne, stoga su za ovo istrazivanje kao izvor koristene samo pozadinske
onomatopeje. Svi pozadinski elementi koji nisu onomatopeje takoder su zanemareni,
poput dijelova dijaloga izvan oblaci¢a ili neonomatopejskih rijeci koje imaju vizualnu

ulogu onomatopeja ili daju dodatne informacije o sceni i situaciji, ali nisu onomatopeje.

Onomatopeje su zapisane u Excel tablicu te je za svaku onomatopeju upisan redni
broj, naziv mange, ime autora, ime prevoditelja, broj sveska, broj poglavlja i broj
stranice za lakSe naknadno pretrazivanje. Onomatopeje su zatim kategorizirane prema
vrsti: koriStena je podijela Kindaichija i Asano (1978) na pet vrsta: giongo, giseigo,
gitaigo, giyogo te gijégo. Kako je kategorizacija onomatopeje vrlo ovisna o kontekstu
za neke rije€i, za onomatopeje koje imaju vise znacCenja, koristen je kontekst da bi se
procijenilo kojoj kategoriji pripadaju u datom kontekstu. U slu¢ajevima kada
onomatopeja moze imati vise od jednog znacenja, stavljene su u posebnu kategoriju
kombinacija te je u napomeni napisano o kojoj se kombinaciji radi. Onomatopeje su
takoder kategorizirane prema sustavu pisma kojim su napisane, a opcije su bile
hiragana, katakana, kanji, romaji te kombinacija (jedna rije€ napisana s viSe od jednog
pisma). Zbog mnogo varijantnih oblika, kao Sto je morni opstruent ili produzeni vokal,
za svaku onomatopeju napisan je i ,osnovni oblik“, odnosni oblik koji se nalazio u

koristenom rjecCniku ili priru¢niku. UdvostruCene onomatopeje smatraju se odvojenim
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od pojedina¢nih onomatopeja, buduci da ponekad imaju zna€ajno drugacija znacenja
od samog ponavljanja. Latini€¢na transkripcija je takoder dodana radi lakSeg trazenja,

buduci da postoji viSe rije€i napisanih s viSe od jednog pisma.

Nakon sakupljanja podataka iz izvornika na japanskom jeziku, sakupljeni su i prijevodi
iz hrvatskih verzija istih manga. Za svaku identificiranu onomatopeju napisan je
prijevod i prevoditeljska tehnika. Za identificiranje prevoditeljske tehnike konzultirana
su istrazivanja Flyxea (2002) i Inose (2009) o prijevodima onomatopeja u mangama.
Identificirane su sljedece prevoditeljske tehnike:

1. KoriStenje glagola;
KoriStenje imenice;
Koristenje druge vrste rijeci;
Prevodenje postojecom ekvivalentnom hrvatskom onomatopejom;
Prevodenje postojecom neekvivalentnom hrvatskom onomatopejom;
Prevodenje novostvorenom onomatopejom;
Prevodenje engleskom onomatopejom;

Transkripcija;

© 0o N g bk b

|zostavljanje prijevoda.

Kao $to je vec prije spomenuto, buduci da onomatopeje u mangama imaju i tekstualnu
i vizualnu ulogu, a te su dvije uloge medusobno povezane, u analizu je dodana i
posebna kategorija vizualnog prijevoda. Za svaku identificiranu onomatopeju

analizirano je kako je vizualno prevedena u hrvatskoj verziji.

Za kraj je provedena kvantitativha analiza o udjelu pojedine vrste onomatopeje u
ukupnom broju manga, omjeru onomatopeja na broj stranica za svaku mangu te je
analizirana ucestalost pojedinanog pisma za izrazavanje onomatopeja. Takoder je
analizirana ucCestalost pojedine prevoditeljske tehnike te je evidentirana najCes¢a
tehnika za svaku vrstu onomatopeje, a isti je postupak napravljen i za tehnike vizualne

prilagodbe.
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4.2. Materijali

Zbog malog broja manga prevedenih na hrvatski jezik, odabir manga za analizu bio je
ograniCen. Za analizu su koristene Cetiri mange u sklopu projekta Mangamanija
izdavaca Algoritam u 2008. godini (prevoditelj Ken Kusumoto), mange Balada o janjetu
izdane 2009. godine od strane Vecernjeg lista (prevoditelji Tatjana JambriSak i Darko
Macan) te mange Solanin (prevela Martina Kolak) koju je 2022. godine prevela i
objavila Udruga Crtani romani Sou. Odabir sveska nasumican je ili je ovisio o
dostupnosti. U Tablici 6. u nastavku slijedi popis manga iskoriStenih u ovom

istrazivanju:

Tablica 6. Analizirane mange

Demografija Naslov Ime izvornika Autor Prevoditelj .GOd"!a
izdanja

_ Negima! s ST Ken Ken
Shanen Carobnjak ucitelj BEIRIR A Akamatsu Kusumoto 2008

Sugar SL{g ar afivall Moyoco Ken
Rune: = Anno Kusumoto 2008

Slatke cCarolije
Shojo Peach Girl,

Momo: o N . Ken

preplanula v—FH— Miwa Ueda Kusumoto 2008
djevojka
Ostrica
Besmrtnika: \ Hiroaki Ken
1T
samuraj dvanaest MRIRDEEN Samura Kusumoto 2008
Sei sjeciva
enen Tatjana
Balada o janjetu FEOF Kei Tome JambriSak, 2009
Darko Macan

Solanin T = Inio Asano | Martina Kolak 2022

Sve analizirane mange prevedene su izravno s japanskog jezika uz iznimku mange
Balada o janjetu, koja je prevedena s engleskog jezika. U nastavku slijedi kratki opis
svake mange:
1. Negima! Carobnjak uéitelj (ime izvornika: Maho sensei Negima!) pri¢a je o
desetogodiSnjem ¢arobnjaku Negiju Springfieldu koji, u potrazi za misterioznim
ocem, postaje uCitelj i razrednik u japanskoj srednjoj skoli. U analiziranom

treCem nastavku, Negi se susreCe s prvim velikim izazovom, a to je jedna
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njegova ucenica Evangeline, vampirica koja napada druge uc€enice, a i poznaje
njegovog oca. Mangu je napisao i ilustrirao Ken Akamatsu, a izlazila je u
Casopisu Weekly Shénen Magazine izdavaca Kodansha od 2003. do 2012.
godine, s ukupno 38 svezaka.

. Sugar Sugar Rune: Slatke Carolije (ime izvornika: Shuga shuga rin) pri€a je o
dvije najbolje prijateljice, Chocoli i Vanilli vjeStice koje se natjeCu za prijestolje
kraljice Carobnog svijeta, tako $to u ljudskom svijetu pokusavaju osvaoijiti to vise
srca deckiju. Dok je Vanilla u ljudskom svijetu vrlo popularna i uspjeSna,
Chocola, na njeno veliko iznenadenje, znatno zaostaje. U analiziranom drugom
nastavku, Chocola izlazi s misterioznim Pierreom, za kojeg otkriva da je jedan
od Cudovistaraca koji joj pokusa preoteti srce. Manga je izlazila u shojo Casopisu
Nakayoshi izdavata Kodansha od 2003 do 2007, s ukupno 8 svezaka, a
napisala ju je i ilustrirala Moyoco Anno.

. Peach Girl, Momo: preplanula djevojka (ime izvornika: Pichi garu) govori o
Adachi Momo, tinejdZerki koja je zrtva mnogih stereotipa zbog tamnog tena i
izbijeljele kose, a njena jedina prijateljica Sae joj redovito zagor€ava Zivot zbog
svoje ljubomore. Momo je zaljubljena u Tojija, a kada Sae to otkrije, Zeli ga
osvojiti za sebe, a u pricu ulazi i Kairi, koji je zainteresiran za Momo. U
analiziranom nastavku Momo je konacno u sretnoj vezi s Tojijem, ali Sae,
nezadovoljna Sto viSe nije u srediStu paznje, priprema svoj najpodliji plan kako
bi joj ga preotela. Autorica i ilustratorica mange je Miwa Ueda, a izlazila je u
Casopisu Bessatsu Friend izdava¢a Kodansha of 1997. do 2003. godine, a ima
ukupno 18 svezaka.

. Ostrica Besmrtnika: samuraj dvanaest sjeciva (ime izvornika: Mugen no jdnin)
priCa o Manijiju, besmrtnom samuraju koji je ubio sto nevinih ljudi, a kako bi se
iskupio za svoja djela i oslobodio se besmrtnosti, mora ubiti tisu¢u zlih ljudi.
Ubrzo upoznaje 16-godiSnju Rin Asano te joj odluCuje pomodéi osvetiti se
Covjeku koji je ubio njene roditelje, kojega konacno sustizu upravo u
analiziranom trinaestom nastavku. Umjesto da ga ubiju, Rin, uz Manijijevu

pomog¢, trudi se spasiti mu zivot. Mangu je napisao i ilustrirao Hiroaki Samura,
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a izlazila je od 1993. do 2012. godine u €asopisu Monthly Afternoon izdavaca
Kodansha, s ukupno 30 svezaka.

5. Balada o janjetu (ime izvornika: Hitsuji no Uta) pri€a je o tinejdzeru Kazuni
Takeshiru koji, nedavno nakon Sto osjeCa simptome misteriozne bolesti,
susrece davno izgubljenu sestru Chizunu i otkriva da je ta bolest koja pogada
sve Clanove njihove obitelji zapravo vampirizam. Kazuna se polako pocinje
odvajati od svoje obitelji i prijatelja i zblizavati sa Chizunom, Cije stanje se
postepeno pogorsava. Mangu je napisala i ilustrirala Kei Tome, a izlazila je u
Casopisu Monthly Birz izdavaca Gentosha od 1995. do 2002. godine, s ukupno
7 svezaka.

6. Solanin (ime izvornika: Soranin) pri¢a je o mladom paru Meiko i Taneda, koji su
nakon Sto su diplomirali prije dvije godine, izgubljeni i nezadovoljni u svojim
Zivotima. Meiko odlu€uje dati otkaz, dok se Taneda odluCuje ozbiljno posvetiti
glazbi i bendu. Mangu je napisao i ilustrirao Inio Asano, a izlazila je u ¢asopisu
Weekly Young Sunday izdavaCa Shogakukan od 2005. do 2006. godine, u dva
sveska.

Za provjeru prijevoda onomatopeja koriSteni su priru¢nici onomatopeja i internetski
rieCnici, a u slu€aju da u niti jednom izvoru nije pronaden prijevod traZene
onomatopeje, traZilo se u drugim oblicima (npr. udvostru¢eno, ili bez mornog
opstruenta), a ako ni tada ne bi bilo rezultata internet pretragom postoje li spomeni te

onomatopeje ili ju je autor sam izmislio.

4.3. Analiza - koriStenje pisma i vrste onomatopeja

Ukupno je analizirano 1476 onomatopeja. Omijer koriStenja onomatopeja se takoder
znatno razlikuje ovisno o analiziranoj mangi (a vjerojatno i zanru, premda ograni¢en
broj analiziranih mangi onemoguc¢ava donoSenje konkretnih zaklju€aka o ovome).

Tablica 7. u nastavku prikazuje rasporedenost analiziranih onomatopeja po mangama.
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Tablica 7. Analizirane onomatopeje u mangama

. Broj ,
. Broj , Udio u
Broj . - . .| onomatopeja po A
Manga ; identificiranih L analiziranim
stranica . stranici .
onomatopeja . onomatopejama
(prosjek)
Negimal! 199 853 4,29 57,79%
Peach Girl 177 227 1,28 15,38%
Suglgr Sugar 209 118 0,56 7,99%
une
Solanin 209 112 0,54 7,59%
Balada o janjetu 198 85 0,43 5,76%
Ostrica o
besmrtnika 222 81 0,36 5,49%
UKUPNO - 1476 - -

Sto se ti¢e pisma, kao $to je naznadeno u Tablici 8 i Grafikonu 1 u nastavku, za pisanje

onomatopeja u mangama najcescée se koristi katakana, koja prevladava sa 73,85% od

ukupnih analiziranih onomatopeja, a slijedi hiragana koja se koristi u 24,46% rijeci.

Onomatopeje pisane kanjijem javljaju se samo u mangi ,Ostrica besmrtnika“ za neke

rijeCi, a romaji se javlja u samo par sluCajeva kada su onomatopeje izrazene na

engleskom, kao Sto su ,Boo", ,Kiss® te viSe puta ,RRRRR" za zvonjavu telefona.

Tablica 8. Koristenje pojedinih pisma u analiziranim mangama

Pismo Broj rijeci Postotak
Katakana 1090 73,85%
Hiragana 361 24,46%

Kanji 14 0,95%
Mix 6 0,41%
Romaji 5 0,34%
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Romaiji,

Kanji, 0.95%Mix, 0.41%
0.34%

Hir:
2

Grafikon 1. KoriStenje pojedinih pisama u analiziranim mangama

Kategorija ,kombinacija“ odnosi se na onomatopeje u kojima se u jedno;j rijeci koristilo
viSe od jednog pisma, npr. 27 9 - bikiiQ (varijacija onomatopeje biku koja oznacava
uplasenost, strah ili drhtanje, a u datom kontekstu odnosi se za izrazavanje uplasenog
psa), I 7° 1% 7 ha- ha (oznatava dahtanje), (X7 A pan (u datom kontekstu oznacava

pljusku).

Identificirane onomatopeje podijeljene su prema Kindaichiju i Asano (1978) na jednu
od pet vrsta. Grafikon 2. u nastavku prikazuje koliko se pojedina vrsta onomatopeje
javlja u analiziranim mangama. Kategorija ,kombinacija“ odnosi se na kombinaciju

dvije razliCite vrste.

5%_\1%

5% °

= Giongo (794)

= Giseigo (285)

= Giyogo (236)
Gijogo (74)

= Gitaigo (67)

= Kombinacija (20)

Grafikon 2. KoriStenje pojedinih vrsta onomatopeja u analiziranim mangama
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Kao Sto prikazuje Grafikon 2, najCeSce je koriStena vrsta giongo, koji se javlja 794 puta,
odnosno javlja se u 54% primjera. Nakon toga slijedi giseigo s 19% (285 primjera),
giyogo s 16% (236 primjera) te u znatno manjim koli¢inama gijégo s 5% (74 primjera),
gitaigo s 5% (67 primjera) i dvadeset kombinacija (1%). NajceSce su kombinacija
giongo/gitaigo i giongo/giydgo, koje se obje javljaju po pet puta. Nakon toga slijedi

gitaigo/giydgo s 5 primjera, giseigo/qiydgo s tri primjera te giongo/gijogo s dva primjera.

4.4. Analiza — prevoditeljske tehnike

U mangama je identificirano ukupno devet prevoditeljskih tehnika, a navedene su u

Tablici 9 u nastavku, po uCestalosti koriStenja od najéeS¢e prema najrjedo;.

Tablica 9. UCestalost prevoditeljskih tehnika u analiziranim mangama

Tehnike Giongo | Giseigo | Gitaigo | Giyégo | Gijjogo | Kombinacija | Ukupno
Onomatopejske 229 31 21 81 29 8 399
novotvorenice

Ekvwalentnle hrvatske 195 99 13 44 29 3 376
onomatopeje

Transkripcija 118 61 21 14 4 5 223
Izostavljanje 119 47 3 15 5 1 190
Engleske onomatopeje 117 13 3 33 9 0 175
Neekvwalentne hrvatske 12 15 5 20 3 1 56
onomatopeje

Koristenje imenice 2 17 1 25 0 1 46
Koristenje glagola 0 0 0 1 1 0 2
Korlstg_njg druge 0 5 0 3 y 0 6
vrste rijeCi

Ukupno 794 285 67 236 74 20 1476

Za giongo najCesce koristena tehnika su onomatopejske novotvorenice (229 primjera),
a slijede ekvivalentne hrvatske onomatopeje (195 primjera), izostavljanje (119
primjera), transkripcija (118 primjera) i koriStenje engleske onomatopeje (117
primjera). Za giseigo najceSc¢a tehnika je ekvivalentna hrvatska onomatopeja (99
primjera) te u neSto manjoj mjeri transkripcija (61 primjer) i izostavljanje (47 primjera).
Za gitaigo najCeSc¢e su onomatopejske novotvorenice i transkripcija (po 21 primjer) te
ekvivalentne hrvatske onomatopeje (13 primjera). Za giyégo naj¢eSca su tehnika

onomatopejske novotvorenice (81 primjer) te neSto manje ekvivalentne hrvatske
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onomatopeje (44 primjera) i engleske onomatopeje (33 primjera). Za gijogo najcesce
su onomatopejske novotvorenice (29 primjera) i ekvivalentne hrvatske onomatopeje
(22 primjera). Opcenito su najCeSce tehnike onomatopejske novotvorenice (399
primjera), ekvivalentne hrvatske onomatopeje (376 primjera), transkripcija (223
primjera), izostavljanje (190 primjera) i engleske onomatopeje (175 primjera). U znatno
manjoj mjeri javljaju se ostale tehnike: neekvivalentne hrvatske onomatopeje (56
primjera), koriStenje imenica (46 primjera), koriStenje glagola (2 primjera) i koriStenje
drugih vrsta rije€i (6 primjera). Za lakSe tumacenje tablice podaci su prikazani i u

Grafikonu 3 dolje:

Onomatopejske novotvorenice

I
Ekvivalentne hrvatske onomatopeje .
i
m

Transkripcija

Izostavljanje

Engleske onomatopeje

Neekvivalentne hrvatske onomatopeje Il |

Koristenje imenice

Koristenje glagola

Koristenje druge vrste rijedi

o

50 100 150 200 250 300 350 400 450

mgiongo mgiseigo  gitaigo mgiyougo I gijougo mkombinacija

Grafikon 3. UCestalost prevoditeljskih tehnika u analiziranim mangama po pojedinoj

vrsti onomatopeje

Onomatopejske novotvorenice odnose se na onomatopeje koje nisu u redovitoj
uporabi u hrvatskom jeziku te nisu pronadene u nijednom konzultiranom rjecniku ili
korpusu. Takoder ne nalikuju japanskom izvorniku (dakle nisu transkripcija), a u rjedim
slu€ajevima odnose se i na davanje drugih znacenja postojecim onomatopejama (npr.
onomatopeja zzz koristena je kao zvuk aktiviranja ¢arobnog napada i kao zvuk
fotokopirnog aparata). Medu najcesc¢e koristenim onomatopejama u ovoj kategoriji su
dap, cap, zap, dam, zah, gah, gvus, zbam, dup, iih... Zbog znaCajne razlike u
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uCestalosti koristenja onomatopeja u japanskom i hrvatskom, koriStenje ekvivalentnih
onomatopeja Cesto nije moguce, stoga su novotvorenice vrlo korisno rjeSenje.
Medutim, Cesti problem kod ove tehnike je Sto ponekad Citatelju nije sasvim jasno o

kojem se zvuku radi, €ak i uz kontekst.

Prevodenje postojecom ekvivalentnom hrvatskom onomatopejom druga je
najcesSca prevoditeljska tehnika. Odnosi se na onomatopeje koje su ustaljene u
hrvatskom jeziku ili su za njih pronadeni navodi u rje¢nicima ili korpusima.. NajCeSce
koriStene hrvatske onomatopeje u prijevodu bile su bam, tap, dum, fiju, hah, grr, jej, hi,
paf, ahaha, itd. Jedan od problema kod prevodenja ekvivalentnim onomatopejama jest
viseznacCnost japanskih onomatopeja pa tako jedna onomatopeja moze istovremeno
odrzavati i zvuk, ali i stanje ili raspolozenje osobe, a ekvivalent na ciljnom jeziku moze
izraziti samo jedno od tih dva znacenja te se jedan cijeli sloj znacCenja gubi. Zbog velike
specificnosti japanskih onomatopeja, ponekad su iskoriSteni hrvatski ekvivalenti bili
preopceniti te se, premda je Citatelj mogao shvatiti o kojem se zvuku radi, gube te

nijanse koje su bile prisutne u izvorniku.

Prevodenje neekvivalentnim hrvatskim onomatopejama odnosi se na
onomatopeje prisutne u hrvatskom jeziku, ali koje imaju drukcije znacenje od onog u
izvorniku. Na primjer, onomatopeje chichichi i chun chun, koje oznaCavaju glasanje
ptica, prevedene su kao ,cvrk cvrk®, puru puru, koje oznaCava drhtanje od straha ili
frustracije, prevedeno je kao ,grr, koje, premda odgovara sceni i prirodnije je u
hrvatskom jeziku, znacenjski se ipak razlikuje od izvornika. Onomatopeja doki doki,
koja oznaCava ubrzano kucanje srca, ponekad je prevedena i kao gulp, sto oznaCava
gutanje, Cesto od nervoze. Ponekad, medutim, koriStenje neekvivalentne rijeCi moze
dovesti do drugacijeg dojma; tako u jednoj sceni mange Sugar Sugar Rune glavna
junjakinja zavrSava zarobljena i omotana viticama kojih se pokusava osloboditi. Dok je
u izvorniku za to koriStena onomatopeja shurun shurun koja opisuje vijugavu kretnju,
u hrvatskom jeziku to je prevedeno kao ,Skrip Skrip“ $to ne daje dojam neceg savitljivog

i vijugavog, vec necCeg Cvrstog.
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Prevodenje engleskim onomatopejama javlja se u ukupno 175 prijevoda. Naj¢es¢e
koriSteni zrazi u prijevodu su splas, flap, gulp, vus, grab, klak, kling, flip i dr. Ova tehnika
korisna je za neke izraze koji su vec ustaljeni u svijetu stripova, jer prosjecni Citatelj
koji je ve¢ upoznat s njima Ce razumjeti na Sto se odnose (e.g. splas, vus), ali
predstavljaju problem za Citatelja koji je tek pocCetnik ili ne zna engleski te kada se

koriste neke manje poznate onomatopeje jer bi to moglo izgledati neobi¢no ili strano.

Transkripcija se ovdje odnosi na sve rijeCi koje su u prijevodu identi¢ne ili znacajno
nalikuju japanskom izvorniku. Naj¢eSce su transkribirani izrazi kja, zah, sah, gooo, kaa,
huhu i fufu, zap, don, guom, pi. Od specificnosti primije¢enih pri analizi, u mangama je
Cesto da onomatopeje zavr§avaju mornim opstruentom (malim tsu), a pri transkripciji
to se imitira ili znakom /H/ ili plozivima (naj¢es¢e /p/ ili /t/). Na primjer, saQ i zaQ &esto
transkribirani su kao sah i zah, baQ kao bap i bat, paQ kao pap. Ponekad se morni
opstruent i potpuno izbacuje, npr. fuuQ postaje fuu, a goooQ postaje goo. Produzeni
samoglasnici takoder su Cesto izbaceni, npr. doon postaje don, a zaaa postaje zah, a
ponekad se samoglasnike izbacuje u potpunosti te ostaju samo suglasnici, npr.
chikichiki postaje ¢k Ck, a piku postaje pk te peki paki postaje pk pk. Kako napominju
Torres-Simén i Orrego-Carmona (2016), kod prevodenja manga cesto je
transkribiranje umjesto prevodenja, djelomi¢no i kako bi se o€uvao dojam da se radi o
japanskom, stranom tekstu. Neki Citatelji opisali su to kao ,iskazivanje postovanja

prema izvornoj kulturi“ (Torres-Simon i Orrego-Carmona 2016:3).

Izostavljanje ovdje ukljuCuje i ostavljanje onomatopeje neprevedenom i brisanje
izvorne onomatopeje bez prevodenja. Ulestalost koriStenja ove tehnike ovisi i o
pojedinacnoj mangi: dok je u npr mangama Negima i Peach Girl svaka onomatopeja
bila prevedena, u Solaninu su neke ostavljene neprevedene, a u Baladi o janjetu,
recimo, su sve onomatopeje ostavljene neprevedenima, €ak i ako to utjeCe na vizualni
efekt, pogotovo u scenama gdje onomatopeja predstavlja primjetan i znacajan dio
slike, ali bez prijevoda Citatelj ne moze znati $to ona znaci. Na primjer, u jednoj sceni
pri kraju Balade o janjetu, glavni lik osje¢a jaku Zudnju za krvlju i ne moze prestati
misliti o tome kako bi mogao nauditi voljenima, a preko cijele stranice protezu se samo
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Cetiri slike vizije lokve krvi i njegove reakcije na tu viziju. Na cijeloj stranici nema
nikakvog dijaloga ili monologa, jedini tekst na stranici je onomatopeja dokun, koja
oznacCava brzo kucanje srca, stavljena velikim znakovima u sredinu reCenice. Buduci
da nije prevedeno, Citatelj koji ne zna japanski jezik nece znati Sto ta rijeC znac ili da

se radi o nekakvom tekstu.

KoriStenje imenice javlja se u ukupno 46 rijeCi (3,12% ukupnog analiziranog
materijala). Medu onomatopejama prevedene imenicama su wai wai, gaya gaya i zawa
zawa, sve izrazi koji opisuju buku, Zivost, a prevedene su imenicom ,Zamor",
onomatopeja pekori, odnosno peko koja je prevedena kao ,naklon®, a javlja se viSe
puta u analiziranim mangama, te nikoQ koja je prevedena kao ,smijeSak®. Javljaju se
i kao glagolske imenice, zbog Cega je Citatelju odmah jasno na $to se odnose, premda
ponekad mozZe izgledati pomalo smijeSno. Primjeri iz analiziranih manga su krulj

(kruljenje u Zelucu), liz, mig (namigivanje), srk (srkanje tekucine).

Glagoli su u osnovnom obliku koriSteni u samo dvije rijeci, a to su prije spomenuti hiri

hiri koji je preveden kao ,boli“ te kira kiraaQ koji je preveden kao ,sva blista“.

Od drugih vrsta rijeci javljaju se Cestica ,ne“ u prijevodu izraza iyaaaa, zamjenica ,$to
8to“ u prijevodu izraza doyo doyo (koji izrazava bucnost mjesta) te uzvik ,to“ kao
prijevod za guQ, a u kontekstu se odnosi na pokazivanje palca okrenutog nagore kao
znaka podrske. Pridjevi se koriste u Cetiri rijeCi: onomatopeja hiri hiri koja oznaCava
bol, peckanje prevedena je kao ,bolno“, nade nade (milovanje glave) prevedeno je kao
.dragi, dragi“, a gitaigo poroQ preveden je kao ,rasturen®. Prilozi nisu koriSteni kao

prijevod niti u jednom primjeru.

Prijevodi u objasnjenju ili fusnoti javljaju se Sest puta, uvijek u kombinaciji s drugim
prevoditeljskim tehnikama, najéesc¢e transkripcijom. Na primjer, u mangi Negima javlja
se u prijevodu izraza nin nin, u sceni u kojoj dvije ucenice, jedna od kojih je ninja,
iznenada otimaju glavnog lika na zabavu iznenadenja, a onomatopeja ovdje istiCe kako
je to u€enica vjesto odradila. Onomatopeja je transkribirana, a na kraju knjige stavljena
je napomena ,nin nin — uzvik koji koriste ninje, nesto poput ,ho ruk®. U mangi Solanin
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stavljena je jedna napomena u fusnoti ispod okvira, za onomatopeju biriQ: ,Biri je
onomatopeja koja se koristi kada se nesto podere; izgovara se slicno kao Billy na
japanskom®. Ovo je relevantno zato Sto je glavni lik u poglavlju dobio nadimak Billy
upravo po toj onomatopeji, stoga je bitno da Citatelj zna tu informaciju. Fusnote su
korisna tehnika za prenoSenje znacenja Citatelju bez da se mijenja vizualni efekt slike,
a prevoditelj ima malo viSe prostora za u viSe rijeCi opisati znaCenje. Medutim, kako
istice i Kiling (2016), previSe fusnota na jednoj stranici znaci da nuzno ne stanu ispod
odgovarajuceg okvira, Sto otezava Citanje, te da stranica izgleda pretrpano. IstiCe da
je ova metoda prikladnija za neku mangu koja nema puno onomatopeja. Takoder je
problem kada se ponavlja ista onomatopeja jer Citatelj koji ne razumije japanski nece
shvatiti da se radi o istoj onomatopeji koja je ve¢ prevedena Sto znaci da ce ili ne
razumijeti tu onomatopeju ili ¢e biti potrebne fusnote za svaku onomatopeju na stranici,
koliko god se puta ista rije€ ponavljala, pogotovo zato Sto ista rijeC moze sasvim
razli€ito izgledati. U intervjuu koji je Kiling (2016) proveo s turskim Citateljima manga
stripova, ispitanici su mu rekli da im se ne da Citati fusnote jer je naporno i osjecaju se

kao da Citaju znanstveni rad, a ne strip.

Sto se ti¢e dugih objasnjenja na kraju, ona se takoder mogu koristiti za ograniéeni broj
onomatopeja i izraza jer se Citatelju ne¢e dati svako malo okretati na kraj knjige da bi
razumio pricu koju Cita. Medutim, duge biljeSke o prijevodu omoguéavaju povezivanje
autora s Citateljem, kao $to je Cesta pojava za manga crtaCe, koji na kraju knjige imaju
duga objasnjenja o dizajnu likova i vlastitim misljenjima o raznim elementima pri€e kao
nacin komunikacije s Citateljima. Holher Hermann Haupt, prevoditelj mange Vagabond
Takehika Inoea, Cesto piSe duga objasnjenja upravo iz ovog razloga (Jungst 2004).
Ovo je prisutno i u analiziranim mangama, premda ne samo za onomatopeje — tako se
u mangama koje je prevodio Ken Akamatsu na kraju redovito javlja par stranica s

bilieSkama o kulturno-specificnim rije€ima ili posebno zanimljivim onomatopejama.
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4.5. Analiza — vizualni prijevod

Sto se ti¢e vizualnog prijevoda, odnosno nadina na koji je onomatopeja prilagodena

cilinom tekstu kao dio slike, identificirane su sljedece tehnike, vidljive i na Tablici 10 i

Grafikonu 4 u nastavku:

Tablica 10. Tehnike vizualnog prevodenja poredane po ucestalosti

Tehnika Broj | Postotak
Prijevod umjesto izvornika (ujednacen) 986 | 66,80%
Prijevod pored izvornika 248 | 16,80%
|zvornik ostao nepreveden 178 12,06%
Prijevod preko izvornika 29 1,96%
Prijevod umjesto izvornika (imitira font i izgled izvornika) | 25 1,69%
|zvornik pobrisan, neprevedeno 10 0,68%

Kao Sto se vidi iz Tablice 10 i Grafikona 4 dolje, daleko je najéeS¢a metoda zamjene

izvornika prijevodom koji je pisan ujednacenim stilom i ne imitira stil izvornika. Slijede

tehnike prijevoda koji je napisan pored izvornika i ostavljanje izvornika neprevedenim.

Preostale tehnike, prijevod pisan preko izvornika, prijevod pisan umjesto izvornika koji

imitira izgled te potpuno brisanje izvornika, znatno su rjede.

1,69%/_0,68%

1,96%

g

Grafikon 4. Tehnike vizualnog prijevoda po u€estalosti

= Prijevod umjesto
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= Prijevod pored izvornika
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Prijevod preko izvornika

= Prijevod umjesto

izvornika (imitira font i

izgled jzvornika)
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neprevedeno
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Prijevod umetnut pored japanskog izvornika odnosi se na prijevode koji su upisani
pored izvornika na nacin da su vidljivi i izvornik i prijevod, a javlja se u 16,80%
prijevoda. Prednost ove tehnike je Sto ostaje vidljiv stil pisanja izvornika i vide se
karakteristike u crtanju onomatopeja pojedinog autora, ali previSe onomatopeja na
malom prostoru uz joS dodane prijevode pokraj moze izgledati pretrpano. Prijevod
umetnut preko japanskog izvornika odnosi se na prijevode koji su stavljeni preko
izvornika na nacin da djelomicno ili potpuno prekriva izvornik. Javlja se dosta rijetko, u
samo 1,96% primjera, a uglavhom kao mali natpis na hrvatskom preko velike
onomatopeje u akcijskim scenama. Ova se tehnika uglavnom koristi kada je prostor
na stranici ogranic¢en i ne moze se staviti onomatopeju pokraj, a crtez je prekompliciran
da bi se pobrisalo izvornik. Prijevod umetnut umjesto japanskog izvornika druga je
najceSca tehnika, a odnosi se na primjere gdje je izvorna onomatopeja obrisana i
umjesto nje stavljen prijevod. Moze imitirati font i izgled izvornika (rjede, samo 1,69%
primjera) ili imati ujednaéen izgled za sve onomatopeje, Sto je bio slu€aj u vecini
primjera (66,80%). Kao Sto isticu Kuéma i Sobek (2014), kod koridtenja ove tehnike
gube se specifiCne karakteristike svakog autora jer je sve unificirano. Nadalje, zadani
font prijevoda cesto ne odgovara vizualnom dojmu originala, posebice ako
onomatopeje u izvorniku izgledaju npr. fluidno, vijugavo, a na to su stavljena masna

bijela slova prijevoda — ostvaruje se verbalni prijevod, ali na Stetu vizualnog ucinka.

Bitan faktor koji utje€e na vizualnu prilagodbu onomatopeja su vremensko ograni¢enje
i troSak: uredivanje slika da se obriSe izvorna onomatopeja i prilagodavanje izgleda i
fonta prijevoda izvorniku, $to bi bila najbolja metoda za adekvatno prenijeti cjelokupni
vizualni dojam, zahtijeva dosta vremena i novca. Ima smisla, dakle, da ¢e u mangi kao
Sto je Negima, prevedene onomatopeje biti pisane ujednacenim fontom bez obzira na
izgled originala, jer pokusati vizualno rekreirati svaku onomatopeju (od 853 primjera
pronadenih samo u ovom svesku) mukotrpan je posao, posebice kada se uzme u obzir
da su ove mange izlazile tjedno i sve je prevodila jedna osoba. Dakle, prednost
ujednacenog stila pisanja za sve prevedene onomatopeje jest Sto je jeftinije i

jednostavnije za napraviti u odnosu na neke druge tehnike.
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Izostavljanje prijevoda na nacin da ostaje samo japanski izvornik takoder je Cesto
koriSteno, s tim da treba uzeti u obzir varijacije u nacCinu prevodenja jer u Baladi o
Janjetu niti jedna onomatopeja nije prevedena na hrvatski, dok npr. Sugar Sugar Rune
ima svaku onomatopeju prevedenu. Premda Cesta tehnika, a popularna je i upravo
zbog ,stranog®, ,japanskog“ dojma koji ostavljaju neprevedene onomatopeje (Huang i
Archer 2014), ova tehnika ima i znagajne nedostatke. Citatelji ne mogu razumieti o
kojem zvuku/stanju se radi te zvuk nestaje iz priCe. Kako navodi Tosu (2020), ova
tehnika je mozda prihvatljiva za Citatelja koji je upoznat s japanskom kulturom i jezikom
U mangama, zato Sto je oCuvana autenticnost originala, ali pocCetniku je teSko snaci se
u tekstu i slici, a kako istiCu Kuéma i Sobek velik broj Citatelj ima poteSkoca razlikovati
tekst od slike jer ne moze percipirati te neprevedene onomatopeje kao tekst. Prema
istrazivanju koje je proveo Kilinc (2016), u kojem je intervjuirao turske govornike koji
ne znaju japanski o njihovim dojmovima japanskih znakova na slici, dosta ispitanika
izjavilo je da su mislili da je to samo dio slike ili ne zna dovoljno japanski da shvati je li
to tekst ili ne. S druge strane, ima i Citatelja koji se protive ikakvom prevodenju
onomatopeja jer smatraju da ,prevodenje ubija duh mange“ (Kuéma i Sobek 2014
117).

Ekstrem ove tehnike je potpuno brisanje i izvornika bez ubacivanja prijevoda, sto
se javlja u samo deset slu€aja, uglavnhom za male pozadinske onomatopeje koje je bilo
lako ukloniti. Problem kod ove tehnike je to sto se gubi cijeli sloj znacenja i vizualnog

dojma koje te onomatopeje ostavljaju, zbog €ega nije Cesto koristena tehnika.

Uz prethodno navedenih Sest tehnika javlja se joS i prijevod izvan slike, u objasnjenju
na kraju ili fusnoti, a javlja se, kao $to je vec prije re€eno, samo u kombinaciji s drugim

tehnikama.
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5. PROBLEMI U PRIJEVODU

5.1. Gitaigo i prevodenje tiSine
Kako japanski jezik obiluje gitaigo onomatopejama koje izrazavaju stanja, situacije ili
raspolozenja, ali nuzno ne izrazavaju nikakav zvuk, dok te vrste u hrvatskom jeziku
ima znatno manje, prevodenje ove kategorije mozZe predstavljati problem. Primjeri
nekih gitaigo onomatopeja koje bi bilo teSko prevesti na hrvatski te primjeri njihovih
prijevoda iz analiziranih manga:

1. Ata-futa ,u Zurbi, uzurbano, nelagodno” prevedena je kao tap, zap, dap tap;
Kyoro ,pogledavanje oko sebe“ — zap, cap;

Guttari ,umorno, ravnodusno, iscrpljeno“ — vaaaam, dap;

AN 0N

Hyoi ,1. naglo, neoCekivano; 2. slu¢ajno, 3. lako, spretno“ — cap (u sceni u kojoj
macka izlazi iz skrovista), fiju;

Hiri-hiri ,bol“ — prevedna pridjevom i glagolom kao bolno, boli;

Boke ,mutno, nefokusirano, nejasno®“ — huu;

Hoko-hoko ,ugodna toplina, vru¢a hrana“ — pah pah;

® N O O

Gaku ,gubitak energije zbog razo€aranosti“ — gah, gulp gulp, dap, zk zk, gvup.
Kao sto je vidljivo iz gore navedenih primjera, u dosta prijevoda ne razumije se
specificno znacenje izvornika, ve¢ se samo radi o naizgled nasumiénim zvukovima.
Takoder je izazov za prevoditelje onomatopeja koja izrazava potpunu tiSinu, shiin, a
Prevedena je postojeéom onomatopejom pst pst, imenicom muk ili je ostavljena

neprevedena.

5.2. Vrlo specificne onomatopeje

Problem za prevoditelja predstavljaju i vrlo specificne onomatopeje koje nikako nemaju
ekvivalenta u ciljnom jeziku, stoga je za njihov prijevod potrebno ili koristiti neku
opcenitiju postojecu onomatopeju, ali onda ¢e se izgubiti ta nijansa znacenja koju ima
izvornik, stvoriti novu onomatopeju ili transkribirati izvornik. Neki primjeri vrlo
specificnih onomatopeja pronadenih tijekom analize:

e Mowan ,biti ispunjeno dimom i parom (npr. prostorija)* — fuvam;
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e Apu-apu 1. otezano disanje pod vodom te Siroko otvaranje i zatvaranje usta
za udah i izdah, 2. teSka situacija) — pah pah;

e Kyun ,stezanje, bol u prsima uzrokovana snaznim osjecajima“ — dam;

e Koso-koso ,potajice, diskretno® — cup cup (za tiho hodanje);
Kao $to se vidi na primjerima, gubi se specificnost znacenja, odnosno prevodi se manje
specificnim ekvivalentima ili naizgled nasumi¢nim zvukovima. Onomatopeje u
stripovima opcenito (ne samo japanske mange) ¢esto i same po sebi mogu biti dosta
specificne. Kuéma i Sobek (2014) daju primjer zvuka sladoleda koji se topi, a ponekad
ti zvukovi niti ne postoje u stvarnosti (npr. bacanje €arolije, transformacija, ¢arobni

portal).

5.3. Slicne onomatopeje

Buduci da japanski jezik ima znatno veci broj onomatopeja od hrvatskog, to znaci da
ima i vide rijeCi za vrlo specifiéne zvukove, stanja, raspoloZenja u odnosu na hrvatski.
Kako istiCe Flyxe (2002), varijacije i sitne razlike u zvu¢nom simbolizmu Svedskog
jezika nisu tako dobro strukturirane, zbog Cega je tesko prikladno prevesti odredene
rijeCi. Na primjer, onomatopeje gaya-gaya i wai-wai obje izrazavaju buku mnogo ljudi
koji pricaju, ali dok wai-wai izrazava samo zvuk, buku mnogih ljudi koji govore glasno,
ali bez ikakvog negativnog osjecCaja prema buci, gaya-gaya tretira sve te zvukove kao
cjelinu i izrazava nelagodu prema toj buci (Mizuno 2014). Ove su onomatopeje obje u
hrvatskom prevodene uglavnhom kao Zamor ili jej jej. Onomatopeje ata-futa, sosokusa,
doga-chaga i dota-bata sve oznaCavaju neku uzurbanost, ali takoder imaju nijanse u
znacenju. Ata futa prevedena je kao joj joj, zap tap, tap tap, dap tap, doga-chaga javlja
se u sceni kada djevojke vide popularnog modela kako dolazi ispred njihove Skole, $to
je prevedeno neekvivalentnim izrazom auuuu, a sosokusa se koristilo u sceni kada se
glavni lik pokuSava diskretno brzo udaljiti iz prostorije prije nego Sto njegova ucéenica
shvati da je vidio njene snove, a prevedeno je kao mot-mot. Dota-bata oznacava bu¢no

tr€anje uokolo ili Zurbu, paniku, a prevedeno je kao cap cap i flas.
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5.4. ViSeznacCnost

Onomatopeje Cesto imaju viSe od jednog znacenja, stoga ovisi o kontekstu mijenja se
i znaCenje onomatopeje, a ponekad moze istovremeno vaziti i viSe znaCenja, npr.
jedno znacenje oznaCava zvuk, a drugo situaciju ili psiholosko stanje osobe — ovo je
prednost onomatopeja da jednom rije€ju mogu Sto viSe poruka prenijeti u ograni€enom
prostoru, medutim predstavlja problem za prevoditelja kako vjerno prevesti sve nijanse
znacenja unutar tih ograni€enja. Viseznacnost onomatopeja nije nuzno samo japanski
fenomen, prisutan je i u hrvatskom jeziku, npr. onomatopeja zzz oznafava zvuk
zujanja, ali i sladak san. Kako ista rijeC ovisno o kontekstu moze oznacCavati dva
razliCita zvuka/stanja potrebno je svaku onomatopeju pojedinaéno promatrati i
prevoditi, a ne ih sve prevoditi jednako. Na primjer, onomatopeja poroQ i njena
varijacija boro imaju znacenja ,1. istroSeno, pohabano 2. mrvljivo, u raspadu 3. padanje
(kapljica ili gruda), 4. fizicki ili psihiCki istroSen, iscrpljen®. Ova se onomatopeja javlja u
razli€itim scenama s razli€itim zna€enjima: u jednoj sceni oznacava suze kako pocinju
kapati niz obraz (prevedeno onomatopejom pat), a u drugom opisuju fizicku istroSenost
lika kojeg je upravo napao pas (prevedeno pridjevom rasturen). U nastavku su jo$ neki
primjeri pronadeni u analiziranim mangama:

1. Yoro-yoro 1. prljava, stara odjeca, 2. jako umorna osoba, 3. teturanje®;

2. Gyua (i gya- gya) 1. Cvrsto stisnuti, stegnuti, 2. trpati, krcati, 3, ostro kritizirati,

napadati, 4. jako, ¢vrsto, snazno (npr pritisnuti, zavezati)*;

3. Pachi-pachi "1. pucketanje, Skljocanje, 2. pljeskanje 3. treptanje trepavicama".
Onomatopeja pachi-pachi u dvije scene izraZzava pucketanje vatre na kojoj se pece,
prevedeno kao krc krc, u drugoj sceni oznacCava pljesak, prevedeno kao klap klap, a u
jednoj sceni ima znacenje razbudivanja, odnosno brzog treptanja, prevedeno kao vup.
U mangi Negima javlja se i primjer onomatopeje koja nosi istovremeno dva znacenja,
za scenu kosova koji grakéu, za Sto je koristena onomatopeja aho aho. Ova
onomatopeja, osim $to oznaCava glasanje kosa, takoder u japanskom znaci ,budala,
glupan® te se time jednim izrazom predstavlja dvije razliCite poruke. Prevoditelj je
problem prijevoda rijeSio tako $to je izvorni tekst samo transkribirao te na kraju mange

napisao napomenu o dvojnom znacenju u ovim scenama.
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5.5. Izmisljene onomatopeje

Odnosi se na onomatopeje koje je autor sam izmislio, na temelju zvu€nog simbolizma
japanskog jezika, a ne nalazi se u niti jednom rjeCniku. lako su te onomatopeje
novostvorene, prosjecni japanski Citatelj ¢e i bez da se prije susreo s tom rijeCi iz
konteksta i poznavanjem, ¢ak i podsvjesno, sustava po kojem se onomatopeje stvaraju
i funkcioniraju, moci shvatiti njihovo znacenje. Problem je uopce identificirati je li nesto
izmisSliena onomatopeja ili je neka onomatopeja koja je nedavno usSla u redovitu
uporabu pa samo nije prisutna u konzultiranim rjeCnicima jer se redovito stvaraju i
uvode u leksik (bilo mangi ili svakodnevnog govora) nove onomatopeje. Zato je
potrebno poznavanje novih trendova koristenja jezika te vrlo dobro poznavanje
japanskog fonosimboli¢kog sustava. Definitivno je puno teze, posebice za neizvornog
govornika, shvatiti zna€enje izmisljene onomatopeje, Sto je neizbjezno za adekvatan
prijevod. Kako istice Jorden (1982, citirano iz Inose 2009), izmisSljanje onomatopeja
nije specificno samo za japanski jezik, ve¢ primjecuje istu pojavu i kod onomatopeja u

americkim stripovima.

5.6. Varijacije u naCinu pisanja
NajceSce varijacije su ve¢ ranije spomenuti: morni opstruent, sufiks —ri, produZeni
samoglasnik te dodavanje mornog nazala /N/ na kraj rijeci. Cesto se na kraju rijedi
javlja morni opstruent /Q/ (npr. baQ, bahyuQ, gachaQ, dosaQ, bikuQ), ponekad cak i
ako rije¢ zavrSava na produzeni samoglasnik (npr. basaQ, dosaQ, bikaQ, faQ). U
sredini rije€i morni opstruent se uglavnom posebno ne izraZava u prijevodu, a na kraju
se Cesto izrazava grafemom /H/ ili plozivima /p/ ili /t/ ili ga se izostavlja u potpunosti.
1. Morni opstruent na kraju rije€i zamijenjen znakom /H/: zaQ, basaQ, gaQ, = zah;
saQ, zaQ = sah; haQ = hah;
2. Morni opstruent zamijenjen plozivom /p/ ili /t/: paQ = pap; baQ = bap, bat,

3. lzbacivanje mornog opstruenta: fiQ postaje fuu, go6Q postaje goo.

Razlike zvucnih i bezvucCnih glasova su donekle izrazene u onomatopeji razli€itim

prijevodima: kakin je preveden kao ,grr, klak, klang, dok je gakin preveden kao ,kling“
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Sto odrazava neku razliku u zvukovima, ali i slicnost glasova. Onomatopeja kacha
prevedena je kao ,kak, klak®, a gacha kao ,klik, klak, dap“. Ovdje se odrazava razlika
u samoglasnicima, a ne suglasnicima, ali potrebno je napomenuti da je broj primjera
ogranicen za donoSenje konkretnih zaklju€aka. U prijevodu se svi ovi elementi Cesto
gube. Kao Sto se vidi u Tablici 11 dolje, prijevodi onomatopeja zoku i biku i njihovih
varijacija znatno se razlikuju te se u prijevodu ne vidi da se radi o istoj onomatopeji. S
druge strane, kod onomatopeje doki prijevodi su dosta ujednacCeni za sve varijacije,

redovito se Koriste rijeCi gulp i dup:

Tablica 11. RazliCiti oblici i razli€iti prijevodi onomatopeja zoku, doki i biku

Zoku GULP Doki GULP, DUP
AGH, , BikuQ | VUP, AH, IIH
ZokuQ GULP DokiQ GULP
Doki- DUM DUM, o

Zoku-zoku BRR BRR doki DUP DUP Bikka | GAH, DAH
DUM, GULP,

Zoku-zokd AAAH Dokin DUP DUP, BikiQ | CAP
DOKLING

Zoku-zokdaQ | ZAK ZAK DokkiQ GULP

GULP, DAM, BikkaQ | 1IH
DVAM

Zokuri ZAK Dokkin

Takoder se javljaju i riede koriStene varijacije, npr koriStenje znaka dakuten (koji se
inaCe Koristi za izrazavanje zvucnosti suglasnika) uz samoglasnik, u jednom primjeru

koriten uz vokal /u/: 9, ali je ostavljen nepreveden. Inoue (2009) navodi kao jo$ jedan
primjer varijacija znak ,mu“ A pisan umjesto ,n“ >, koji se ne javlja u analiziranim
onomatopejama, premda se u jednom primjeru onomatopeja muka pisana kao A > 7
—~ mukkama, dakle na kraju se javlja glas ma. Zbog ovih varijacija tesko je i

pretraZivanje onomatopeja u rje€nicima i pretrazivaCima, zato $to je teSko odrediti

osnowvu rijeci, ukoliko u rje€niku nisu ubacene varijacije.

5.7. Odabir pisma

Japanski jezik ima tri pisma: kanji, hiragana, katakana. Sva tri pisma redovito se koriste

u svakodnevnom jeziku, a javljaju se u istoj re€enici te ponekad i istoj rije€i. Uz ova tri
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pisma u manjoj koli€ini prisutno je i latinicno pismo (rémayji). Sva Cetiri pisma javljaju se
i U mangama, premda je katakana naj¢eS¢a. Dok kanji u sebi sadrzi specifiCna
znacenja, hiragana i katakana kao slogovna pisma nemaju jasno znacenje te zbog
velikog broja homofona japanskog jezika ista rije€ moze imati veliki broj razli€itin
znacenja. Ova ortografska varijacija opisana je kao bitna karakteristika japanskog
pisma Robertson (2017). Robertson takoder istice da mogucnost da se rijecCi izraze
bilo kojim pismom daje puno kreativne slobode te predstavlja jedinstvenu mogucnost
za izreci istu stvar na razli€ite nacine. Robertson (2017) daje dva razloga za variranje
pisma: prvo je radi Citljivosti, npr. izbjegavanje kanjija s nezeljenim znacCenjima ili
prilagodavanje teksta razini znanja jezika Citatelju te, najbitnije za ovaj rad, privlacenje
pozornosti na odredenu rije€ neuobiajenim nac¢inom pisanja (npr. rije€ koja se inacCe
piSe hiraganom pisana je katakanom kako bi ju se naglasilo). Drugi razlog, a koji
potencijalno ima znacajan utjecaj i na u€inak onomatopeja u mangama, su razliciti
dojmovi koji ostavljaju pojedina pisma. Katakana svojim ostrim, ravnim potezima te
zbog koristenja za pisanje stranih rijeci, posebno engleskih u posljednje vrijeme,
ostavlja dojam neceg stranog ili modernog, dok hiragana, koja je zaobljena i vijugava,
buducdi da je pismo koje su u proslosti koristile zene, a sada je prvo pismo koje se uci
u djetinjstvu, daje Zenski, njezan, djetinjast dojam. Kanji, kao najstariji i najkompleksniji
sustav kojim su prije pisali samo obrazovani muskarci viSeg drustvenog sloja, i dan-
danas odrazava ucCenost, ostavlja dojam neceg staromodnog, muskog ili akademskog
(Robertson 2017). Kanji onomatopeje sadrZze u sebi zvukovno znacenje, slikovno
znacenje i leksicko znaCenje — iznimno je teSko prevesti sva tri znaCenja bez da se
nesto izostavi. Latiniéno pismo (rémaji) koristeno je za strane pojmove (npr. u
analiziranim djelima RRRRR, kiss, boo), a odrazava vrlo strani dojam. Premda istice
ograniCenost istraZzivanja na ovu temu zas donoSenje konkretnih zakljuaka o
dojmovima koje razli€ita pisma daju, Robertson navodi i neka psiholingvistiCka
istraZivanja dokazuju da kod govornika postoje odredeni dojmovi svakog pisma Koji
mogu utjecati na izbor pisma u odredenim uvjetima. Medu primjerima kako varijacija u
pismu mijenja dojam Citatelju, Inose 2009 daje primjer onomatopeje hara-hara, koja

moze biti pisana kao (& (E5 ili 7/vF7V5. Premda isto znacenije i isti izgovor, ostavljaju
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razliCite dojmove na Citatelja (hiragana daje meksi, njezniji dojam) (Inose 2009). Jedan
primjer koji se javlja u analiziranim mangama je onomatopeja kuru, koja je jednom
prilikom pisana hiraganom (%), a drugom katakanom (2 JL). Sljedec¢i primjer nije bio
prisutan u analiziranim mangama, ali predstavlja dobar primjer u tome kako se isti
pojam moze izraziti razliCitim pismima i razliite dojmove koje ostavljaju, a radi se o

onomatopeji koja izrazava frustraciju, uzrujanost:
BT R (kanji) — LN UL\ (hiragana) — 4545 (katakana) — IRAIRA, iraira (rémayji).

Problem je onda kako prevesti ove varijacije u izboru pisma u jeziku koji koristi samo
jedno pismo. RazliCita pisma takoder otezavaju pretrazivanje onomatopeja prevoditel;
ne zna kojim su pismom pisane u rje¢niku (u slu€aju da u rje€niku nisu napisane i
varijacije u pismu). Pratha, Avunjian i Cohn (2016) navode istrazivanja provedena o
tome kako je teSko prevesti japanske onomatopeje na druge jezike, a vjeruju da je to i
zbog poteskoca u izrazavanju semantiCkog znaCenja promjene pisma u svim jezicima
koji koriste samo jedno pismo.Takoder navode istrazivanja o tome kako se u ameri¢kim
stripovima ova razlika u vizualnim dojmovima pisma izrazava razli€ito stiliziranim
fontovima (Pratha, Avunjian i Cohn 2016). Razliku u odabiru pisma moglo bi se
simulirati razlikom izmedu malih tiskanih slova i velikih tiskanih slova — razlike koja u
japanskom ne postoji, ili varijacijom izmedu tiskanih i pisanih znakova. Varijacija u
velikim i malim tiskanim slovima javlja se ponekad i u analiziranim mangama, ali ne u
dovoljnoj koli€ini za donoSenje konkretnih zaklju€aka, ali predstavlja zanimljivu temu

za potencijalna buduca istrazivanja.

5.8. RazliCiti smjer pisanja i Citanja

Smijer Citanja u japanskom jeziku je horizontalno slijeva na desno, a vertikalno zdesna
nalijevo. Hrvatski se uvijek Cita slijeva nadesno, dakle, onomatopeje imaju obrnuti
dojam za Citatelja koji nije naviknut na japanski nacin Citanja, posebice ako se mijenja
iz jednog smijera na drugi unutar iste stranice. Morooka (2010) navodi primjer manga

scene gdje se prelazi iz horizontalnog u vertikalno pisanje ¢ak i unutar iste rijeci.
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Trend u prevodenju manga u proSlosti, do kasnih 90-ih godina bilo je obrtanje
redoslijeda Citanja tako da se pocCinje slijeva. Ova tehnika zahtijeva okretanje nekih
slika kako bi prica imala smisla, a rezultiralo je velikim brojem ljevorukih samuraja,
jedenja hrane lijevom rukom i satova s obrnutim kazaljkama (Jingst 2004), kao i
poremecenim ritmom Citanja. Jedan primjer su engleski i njemacki prijevodi mange
Akira u kojima su svi bili ljevoruki zbog obrtanja slika (Kaindl 1999: 9-10). Ponekad bi
se i neke slike okretalo, a neke ne, pa bi u jednom trenutku likovi koristili lijevu, a u
drugom desnu ruku. Jungst takoder napominje da ovo nije bila odluka prevoditelja
koliko izdavaca, ali svejedno je imalo veliki utjecaj i na prijevod teksta. Ovo predstavlja
problem za onomatopeje, jer okretanjem slika one postaju necitljive i ostaje samo
(donekle) vizualni efekt. Redoslijed slika na stranici utjeCe na ritam i brzinu Citanja i
pauza, a okretanje slika ili uklanjanje i obrtanje onomatopeja takoder utjeCe na ritam
Citanja. Kasnih 90-ih godina ova praksa prestaje — kako se popularizirala otaku kultura,
odrzavanje ,autenti¢nosti“ izvornika postalo je viSe cijenjeno, a i obrtanje velikog broja
slika u svakoj mangi bilo je preskupo (Jungst 2004). U prijevodu manga u sadasnjosti
tezi se da mange ostanu ¢im viSe odane izvorniku, publika Zeli biti svjesna da Cita

japansko djelo, nesto strano, ¢ak egzoti¢no.

Onomatopeje takoder Cesto smjerom Ccitanja navode Citatelja na sljedecu sliku.
Problem za Citatelje koji ne razumiju onomatopeje te nemaiju isti red Citanja je Sto se
slike na stranici Cita zdesna nalijevo, odozgo prema dolje, ali tekst se Cita slijeva

nadesno, Sto moze biti vrlo zbunjujuce za Citatelja.

5.9. Manjak prostora

Ovo je viSe problem kod prevodenja teksta u oblaci¢ima, ali moze se primijeniti i za
prijevod onomatopeja, posebice ako se prijevod piSe uz onomatopeju. Ovisno o tome
koliko prostora onomatopeja zauzima te stavlja li se prijevod pored ili preko/umjesto
nje, na stranici/slici uglavhom nema puno mjesta za umetanje dodatnih rijeci — taj
prostor ili zauzima dio slike ili je u nekim situacijama namjerno ostavljen prazan (kako
bi dao dojam praznine ili tiSine, ili iz drugih razloga), a u tom slu€aju, nasumi¢no ubacen

prijevod u taj prazan prostor rusi taj dojam. S druge strane, previse onomatopeja na
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jednom mijestu moze izgledati pretrpano i neuredno. Za fusnote takoder nema puno
mjesta, a ovisno o broju onomatopeja ponekad nema mjesta odmah ispod slike koju
objasnjava, ve¢ fusnota stoji ispod druge slike, $to dodatno komplicira Citanje. Kao $to
istiCe Gyllenfjell (2013), bez obzira na tehniku, bez obzira na problem, prevoditelj mora
uvijek obracati pozornost na to hoce li prijevod stati unutar oblaci¢a, odnosno unutar

okvira.

5.10. Integracija teksta i slike

Kako opisuje Jungst (2004), prijevod onomatopeja u mangama predstavlja zanimljivu
kombinaciju Nidine formalne i dinami¢ne ekvivalentnosti, jer je fokus istovremeno da
mangi te se mnogi kulturni i vizualni detalji ostavljaju (npr. po€asni sufiksi —san, -chan,
japanske onomatopeje se Cesto transkribiraju, itd.). Kako istice Zanettin (2008),
prevodenje stripova nije samo interlingualno prevodenje (izmedu dva jezika), vec je i
prevodenje izmedu dvije vizualne kulture, s vlastitim kulturnim tendencijama i

vizualnom simbolikom, jer se prevodenje u stripu vodi u kontekstu slike.

Osim samog izgleda prevedenog teksta (font, boja ili ispuna, veli€ina itd.), znac¢ajan
utjecaj na vizualnu dojam Ccitatelju ima i pozicija teksta na stranici. Postavljanje
prevedenog teksta preko ili umjesto izvornika ima vec prije spomenute prednosti i
nedostatke, a bjeline i prazan prostor izmedu slika takoder imaju svoj vizualni dojam,

stoga pri uredivanja mange treba uzeti u obzir i gdje pozicionirati tekst prijevoda.

Takoder je potrebno istaknuti da prijevod mange nije posao samo jedne osobe, vec se
radi o suradnji viSe razli€itih uloga — prevoditel; i lektor za tekst, tipograf za prilagodbu
izgleda teksta, crtac koji ureduje samu sliku (uklanja nezeljene tragove izvornog teksta
i docrtava dijelove koji nedostaju), itd. Dakle od iznimne je vaznosti medusobna
suradnja ovih uloga jer ako jedan od elemenata ne odgovara, narusuje se ukupni

dojam prijevoda.
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5.11. Posredovanje engleskog jezika

Onomatopeje je dovoljno teSko prevesti iz jednog jezika direktno u drugi, a
posredstvom treceg jezika Sanse da ce finalni prijevod ostati vrijedan izvorniku su
dosta male. Balada o janjetu prevedena je s engleskog, a ne s japanskog jezika —
buduci da je prijevod onomatopeja izostavljen za svaki primjer, nije moguce donositi
zaklju€ke o ucinku engleskog jezika na prijevod. Medutim, sudedi iz nekih dijelova

dijaloga, vidi se da su uvedene znaCajne promjene u prijevodu.

5.12. Ostali problemi

Kulturno-specifi¢ne rijeci jedni su od Cestih problema koji se javljaju pri prevodenju
manga, a Ceste su i obliku onomatopeja koje izrazavaju kulturno-specificne zvukove
kao Sto su kara-kara ,otvaranje kliznih vrata®, pekorii kokuri ,naklon, klimanje glavom®.
Buduci da ovi izrazi uglavnhom nisu direktno prevedivi, u praksi su ostavljene
neprevedene ili su zamijenjene drugim rijeima koje imaju znacenja (imenice, glagoli)

(Oki 2005) ili neekvivalentnim onomatopejama.

Kao dodatan problem javlja se i dijalektalnost onomatopeja. Shibatani (1990) navodi
dijalektalne varijacije glasanja krave, dok Kubozono (2017) ima cijelo poglavlje
posveceno dijalektalnosti onomatopeja. Na primjer, za ubod injekcije se u Kanto regiji
koristi chisha, dok se u regiji Tohoku koristi tstisa. Premda onomatopeje u ovom radu
nisu analizirane iz te perspektive, dijalektalnost onomatopeja mogla bi predstavljati
problem u mangi ili sceni u kojoj se onomatopejom Zzeli istaknuti podrijetlo lika ili
jednostavno za identificiranje koriSstene onomatopeje jer autor koristi onomatopeje iz

svoje regije.
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6. ZAKLJUCAK

Premda se onomatopeje u japanskom jeziku na prvi pogled Cine potpuno arbitrarne,
postoji skup pravila o njihovoj tvorbi i zvuénom simbolizmu pojedinih glasova ili slogova
koji odreduje stvaranje novih rijeCi, a Sto doprinosi lakSem razumijevanju onomatopeja
koje se javljaju u mangama za japanske Citatelje, Cak i ako se prije nisu susreli s njima.
Premda istrazivanja o onomatopejama u hrvatskom jeziku nisu toliko brojna i detaljna
poput onomatopeja u japanskom jeziku, onomatopeje su dosta podrobno obradene u
literaturi. Cesta su tema njihova uporaba kao stilska figura, ali se javljaju i istrazivanja
o njihovom koristenju u jeziku i tvorbi te fonosimboli¢kim osobinama hrvatskih glasova.
S obzirom na znacajnu razliku izmedu japanskog i hrvatskog jezika te specificne uloge
onomatopeja u manga stripovima, prevodenje onomatopeja s japanskog na hrvatski

predstavlja izazov.

U ovom istrazivanju analizirano je 1476 onomatopeja u Sest mangi. Koli€ina
onomatopeja znacajno se razlikuje ovisno o mangi; dok se u OStrici besmrtnika javlja
81, a u Sugar Sugar Rune 118 onomatopeja, u mangi Negima pojavljuje se ¢ak 853
onomatopeja (prosjecno oko 4 onomatopeje po stranici). Zbog malog broja analiziranih
djela nije moguce donositi konkretne zakljuCke o tome razlikuje li se brojnost
onomatopeja i po zanrovima, ali iz analiziranih djela identificirano je da se najviSe
onomatopeja javlja u shénen mangi (Negima), a najmanje u seinen mangama Solanin,
Balada o janjetu i OStrica besmrtnika. Onomatopeje u mangama najceSce se pisu
katakanom (73,85%), a ne$to manje hiraganom (24,46%). Kanji se javlja u samo jednoj
mangi i predstavlja 0,95% ukupno analiziranih manga, a latinsko pismo javlja se u
samo pet primjera (0,34%), a kombinacija dva pisma u Sest primjera (0,41%). Od
analiziranih manga 54% je vrsta giongo, 19% je giseigo, 16% je giy6go, po 5%
zauzimaju gijogo i gitaigo te 1% zauzima kombinacija viSe vrsta. NajceSce koriStene
prevoditeljske tehnike su onomatopejske novotvorenice, ekvivalentne hrvatske
onomatopeje, transkripcija i u nesto manjoj mjeri izostavljanje i engleske onomatopeje.

Ostale identificirane tehnike, neekvivalentne hrvatske onomatopeje, koristenje
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imenica, koriStenje glagola, koridtenje drugih vrsta rije€i i kombinacije vise

prevoditeljskih tehnika, koriste se znatno rjede.

Ovisno o broju ekvivalentnih onomatopeja u hrvatskom jeziku, neke je vrste lakSe
prevesti nego druge, stoga se i iskoriStene prevoditeljske tehnike razlikuju ovisno o
vrsti. Od koristenih prevoditeljskih tehnika, za giongo onomatopeje najceSce koristene
su onomatopejske novotvorenice i ekvivalentne hrvatske onomatopeje, a nesto manje
izostavljanje, transkripcija i engleske onomatopeje. Za giseigo previadavaju
ekvivalentne hrvatske onomatopeje i neSto manje transkripcija i izostavljanje. Za
gitaigo se najCeSc¢e koriste onomatopejske novotvorenice i transkripcija, za giyégo
onomatopejske novotvorenice te neSto manje ekvivalentne hrvatske i engleske
onomatopeje, a za gijjogo onomatopejske novotvorenice i ekvivalentne hrvatske

onomatopeje.

Za vizualno prevodenje onomatopeja najcesSce se prijevod stavlja umjesto izvornika
ujednacenim fontom (66,80%), a zatim slijede prijevod pored izvornika (16,80%) ili
ostavljanje izvorne onomatopeje neprevedenom (12,06%), a u manjoj mjeri nalazi se
preko izvornika (1,96%), zamjenjuje izvornik i imitira njegov font i izgled (1,69%) ili je
izvornik u potpunosti obrisan (0,68%). Prijevod izvan slike, u fusnoti ili biljesci, javlja se

u 6 primjera.

Potrebno je skrenuti paznju na ograni¢enja ovog istraZivanja. Mali broj analiziranih
djela te mala varijacija u prevoditeljima onemogucéava donosenje opc¢enitih zakljuCaka
o koriStenju onomatopeja jer se mora uzeti u obzir da je veéina analiziranih manga
prevedena od strane istog prevoditelja, $to znaci da doneseni zaklju€ci ne odrazavaju
nuzno opcenite trendove u prevodenju koliko i prevoditeljske odluke pojedinca.
Takoder treba uzeti u obzir starost manga buduci da, uz iznimku Solanina, sve
analizirane mange izasle su na hrvatskom jeziku 2008. i 2009. godine, a japanski
izvornici jo$ ranije, stoga se identificirani rezultati ne poklapaju nuzno s danasnjim
trendovima koristenja onomatopeja. Broj onomatopeja u pojedinim mangama i nacini

njihovog koristenja takoder znacajno variraju od autora do autora. Buduci da su u ovom
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istraZzivanju analizirane samo onomatopeje koriStene u pozadini, doneseni zakljucci
nisu nuzno primjenjivi na onomatopeje koje se javljaju u oblaci¢ima kao dio dijaloga,

naracije ili unutarnjeg monologa.

Pri prevodenju analiziranih manga identificirani su kao problemi prevodenje gitaigo
onomatopeja, prevodenije vrlo specificnih onomatopejaili, s druge strane, onomatopeja
koje imaju vrlo slicha znaCenja s malim varijacijama, koje se gube koriStenjem
novotvorenica ili ekvivalentnih onomatopeja opéeg znacenja. Nadalje problem
predstavljaju onomatopeje koje sadrze viSe znacCenja Sto zahtijeva analiziranje svake
pojedine onomatopeje u datom kontekstu buduci da se znaCenje znacajno mijenja u
razli€itim kontekstima, a ponekad i u istom kontekstu ima viSe znacenja. Varijacije u
nacCinu pisanja takoder odaju drugaciji dojam u japanskom izvorniku, Sto se
uklanjanjem tih varijacija u hrvatskim prijevodu izgubilo, a u nekim primjerima je
zadrzano Kkoristenjem drugih glasova. Budu¢i da se u japanskim mangama
onomatopeje javljaju na Cetiri razliita pisma, prijevod na hrvatski jezik, koji koristi samo
jedno, predstavlja joS jedan problem, kao i razli€iti smjer Citanja i pisanja koji moze
zbuniti Citatelja koji nije na njega naviknut i poremetiti ritam Citanja mange. Slikovna
uloga onomatopeje i prostorno ograniCenje onemogucavaju znacajnije vizualno
prilagodavanje bez uklanjanja vizualnog dojma koji ostavlja izvornik. Nadalje, premda
se ne javlja kao problem u analiziranim onomatopejama, naveden je i problem
prevodenja posredstvom engleskog jezika te drugi problemi kao Sto su dijalektalnost
onomatopeja i onomatopeje koje izrazavaju koncepte ili zvukove specificne za

odredenu kulturu.

Prevodenje onomatopeja u mangama je, zbog njihove specificne uloge kao djela
teksta i djela slike istovremeno, prevoditeljski problem, ali i problem grafic¢kog uredenja,
zato Sto i sam izgled i polozaj onomatopeje u slici ostavlja dojam na Citatelja te je
potrebno pri prijevodu paziti da se taj dojam ocCuva. U velikom broju analiziranih
onomatopeja primije¢eno je da je prednost data vizualnom dojmu onomatopeja
naustrb prijevoda, koji je u velikom broju primjera potpuno izostavljen. S druge strane
javlia se i suprotni ekstrem gdje se sve onomatopeje u jednom djelu prevodi
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ujednacenim fontom, €ime se zadrzava prijevod, ali na Stetu vizualnog ucinka. Kao $to
je primijetila i Jungst (2004), javlja se zanimljiva kombinacije Nidine dinamicne
ekvivalentnosti, odnosno prilagodavanje izvornika hrvatskom Citatelju i formalne
ekvivalentnosti, gdje se neprevedenim ili neuklonjenim onomatopejama Citatelju jasno

daje do znanja da Cita japansku mangu.

|z analiziranih prijevoda zaklju€eno je za kvalitetno prevodenje japanskih manga i
onomatopeja potrebno je dobro znanje japanskog fonosimboli¢kog sustava i japanskih
onomatopeja kako bi prevoditelj mogao razumjeti znaCenja novostvorenih
onomatopeja u mangama. Nadalje, potrebno je i poznavanje novih trendova te dobro
poznavanje postoje¢ih onomatopeja i njihovih zna€enja i nijansa u znacenju izmedu
slicnih izraza. S druge strane, potrebno je i dobro poznavanje hrvatskog jezika,
posebno hrvatskog fonosimboli¢kog sustava i hrvatskih onomatopeja kako bi se moglo
adekvatno prevesti japanske onomatopeje ili stvoriti nove hrvatske onomatopeje za

koje Ce Citatelj lako shvatiti na Sto se odnose, odnosno koji zvuk/stanje izrazavaju.

Ovim radom nastoji se dati osnovni pregled teorije 0 onomatopejama na japanskom
jeziku, posebice podjelama, strukturi i fonosimbolizmu, ali i onomatopejama i
fonosimbolizmu u hrvatskom jeziku. Praktiéni dio rada daje uvid u trendove u
prevodenju onomatopeja u mangama na hrvatski jezik i razliCite pristupe razli€itih
prevoditelja te razliCite pristupe prilagodbi vizualnog dojma onomatopeja. Takoder
vjerujem da bi identificirane poteSko¢e u prevodenju i nacini njihovog rjeSavanja u
analiziranim mangama mogle biti od koristi za lakSe buduce prevodenje manga na
hrvatski jezik. Nadalje, nadam se da bi ovo istrazivanje moglo biti korisno za bilo kakva
buduca istrazivanja onomatopeje te za projekte vezane uz onomatopeje kao $to je
izrada hrvatsko-japanskog onomatopejskog rje€nika ili izradu materijala za ucenje

japanskog jezika uz pomo¢ onomatopeja.
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Sazetak i kljuCne rijeCi

Ovaj rad bavi se problemima koji se javljaju pri prevodenju onomatopeja u manga
stripovima s japanskog na hrvatski jezik. Ciljevi ovog rada su identificirati najceS¢e
prevoditeljske tehnike koje se koriste za prevodenje onomatopeja u mangama,
analizirati prednosti i nedostatke pojedine tehnike te identificirati probleme koji se
javljaju pri prijevodu. Rad se sastoji od teorijskog pregleda onomatopeja u hrvatskom
i japanskom jeziku, koriStenja onomatopeja u mangama te pregleda teorije prevodenja
i najceS¢e koriStenih prevoditeljskih tehnika za prevodenje onomatopeja. Slijedi
kvantitativna i komparativna analiza onomatopeja iz Sest manga na japanskom jeziku
i njihovih prijevoda na hrvatski jezik. Identificirane onomatopeje kategorizirane su
prema pismu, vrsti onomatopeje te koriStenoj prevoditeljskoj tehnici i tehnici vizualnog
prevodenja. Analizirane su pismo i vrsta onomatopeja koje se najceSc¢e javljaju, a za
prevoditeljske tehnike i tehnike vizualne prilagodbe uz kvantitativhu analizu analizirane
su i prednosti i nedostaci pojedine tehnike. Za kraj su identificirani problemi koji su
javljaju u prevodenju onomatopeja i navedeni su neki nacini kako ih se rjeSavalo ili

izbjegavalo u analiziranim tekstovima.

U zaklju€ku, problem prijevoda onomatopeja u mangama je problem tekstualne, ali i
vizualne adaptacije izvornog teksta, buduci da je izgled prevedenog teksta jednako
bitan za dojam C(itatelja kao i kvaliteta njegovog prijevoda. Primijeéeno je da je u
velikom broju analiziranih onomatopeja prednost dana vizualnom dojmu na Stetu
prijevoda rije€i, a u mnogo primjera prijevod je i u potpunosti izostavljen. Javlja se
zanimljiva kombinacija Nidine formalne i dinami¢ne ekvivalentnosti, gdje se
istovremeno pokuSava prilagoditi mangu hrvatskom Ccitatelju, ali i nastoji da je on
tijekom Citanja stalno svjestan da Cita japansku, a ne hrvatsku mangu. Identificirana su
znanja i vjestine potrebne za kvalitetno prevodenje onomatopeja u mangama, kao sto
su dobro znanje onomatopeja i fonosimbolickog sustava u hrvatskom i japanskom
jeziku.

Kljune rije€i: onomatopeje, mimeticke rijeci, zvucni simbolizam, prevodenje, manga,
stripovi



Abstract and keywords

This thesis observes problems that arise when translating background onomatopoeia
in manga from Japanese to Croatian. The thesis aims to identify the most common
translation techniques used in translation of onomatopoeia in manga, to analyze the
advantages and disadvantages of each technique, and to identify problems that arise
during translation. This thesis consists of a theoretical overview of onomatopoeia in
Croatian and Japanese, the use of onomatopoeia in manga, and an overview of
translation theory as well as the most commonly used translation techniques for
translating onomatopoeia, followed by a quantitative and comparative analysis of
onomatopoeia taken from six manga comics in Japanese and their translations into
Croatian. ldentified onomatopoeias are categorized according to writing system and
type of onomatopoeia, and the used techniques for translation and visual adaptadion.
The most common script and onomatopeia type are identified, as well as translation
and visual adaptation techniques, for which advantages and disadvantages of each
were also briefly explained. Finally, the thesis identifies problems that arise in the

translation of onomatopoeia, and lists some ways of solving or avoiding them.

In conclusion, the problem of translating onomatopoeia in manga is a problem of visual
as well as textual adaptation, since the appearance of the translated words is as
important for the reader's impression as the quality of its translation. In a large number
of analyzed data, it was noted that preference was given to the visual impression rather
than translation of the meaning of the word, and in many examples the translation was
completely omitted. Also noted is a combination of formal and dynamic equivalence,
where the manga is at the same time adapted to the Croatian reader, but also aims to
ensure that the reader is always aware that they are reading a Japanese manga. The
necessary knowledge and skills necessary for quality translation of onomatopoeia in
manga have also been identified, mainly good understanding of onomatopoeia and

sound-symbolic system of both Japanese and Croatian.

Keywords: onomatopoeia, mimetic words, sound symbolism, translation, manga,
comics
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