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1. Uvod

U okviru osnovnoSkolskoga obrazovanja u Republici Hrvatskoj na nastavi
Glazbene kulture samo je nekoliko nastavnih sati posveceno obradi glazbeno-scenskih
vrsta mjuzikl i rock-opera. Iz Kurikuluma nastavnog predmeta Glazbena kultura za
osnovne Skole i Glazbena umjetnost za gimnazije (MZO, 2019a) vidljivo je da se
osnovna obiljezja navedenih glazbenih vrsta u€enicima predstavljaju tek u osmome
razredu u okviru ishoda koji glasi Ucenik slusno i vizualno prepoznaje, razlikuje, opisuje
i usporeduje glazbeno-scenske i vokalno-instrumentalne vrste. Tu se, uz mjuzikl i rock-
-operu, predvida upoznavanje s ostalim glazbeno-scenskim vrstama: operom,
operetom te baletom, a takoder je obvezno upoznavanje jedne od navedenih glazbenih
vrsta u autentichome okruzZju. UzevSi to u obzir, buduéi da u autentichnome okruzju
upoznaju samo jednu vrstu, mala je vjerojatnost da ¢e ucenici osnovna obiljezja
mjuzikla ili rock-opere usvojiti prateci izvedbu uzivo u ulozi gledatelja ili kroz izvedbu u
vlastitome angaZzmanu. Veca je vjerojatnost da ¢e te glazbene vrste upoznati tijekom
nastavnoga procesa, pomocu glazbenih primjera, nastavnih pomagala te uz koristenje
udzbenickih materijala. lako je Kurikulumom (MZO, 2019a) predvideno da se tijekom
nastavne godine realizira odlazak na javni dogadaj u okviru kojega se izvodi glazbeno-
-scensko djelo, u praksi to ovisi 0 mnogim ¢imbenicima (volji profesora, financijskim
mogucnostima, disciplini pojedinoga razrednog odjeljenja, podrsci ravnatelja i roditelja,
udaljenosti Skole od mjesta u kojemu se odrzava izvedba itd.) te se postavlja pitanje
hoce li ucCenik tijekom svojega osnovnoskolskoga (kasnije i srednjoSkolskog)
obrazovanja uopc¢e dozivjeti izravnu izvedbu mijuzikla ili rock-opere. U slu€aju da
uCenik tijekom nastave glazbe ne pokaZze interes za te glazbene vrste, upitno je hoce
li se nakon zavrSetka Skolovanja samoinicijativno odlugiti za posjet izvedbi uzivo. Stoga
je neophodno iskoristiti priliku za upoznavanje glazbeno-scenskih vrsta mjuzikla i rock-
-opere, a ta se prilika pruza upravo kroz aktivnosti koje se provode u okviru nastave

glazbe.

Glazba se kvalitetno uci i upoznaje iskustvenim (Gortan-Carlin i Moc€ini¢, 2017) i
aktivnim (Skojo, 2016) putem. Kada govorimo o mjuziklu i rock-operi, iako su aktivno

praéenje njihove izvedbe kroz projekciju videoprikaza ili sudjelovanje u ulozi gledatelja



u izvedbi uzZivo dobri nacini za postizanje obrazovnih ciljeva, vec¢a je vjerojatnost da ¢e
se glazbeni sadrzaji i sastavnice brze i uCinkovitije usvojiti koriStenjem vlastitih znanja,
umijeca i iskustava te kroz angaZzirano sudjelovanje u glazbeno-scenskoj izvedbi. S
obzirom na to da je proces realizacije mjuzikla, odnosno rock-opere u osnovnim
Skolama zahtjevan, a odluka za realizaciju ambiciozna, oni se rijetko izvode u
Skolskome kontekstu. Zelimo li da udenici o tim glazbenim vrstama ude veé
spomenutim koriStenjem vlastitih znanja, umijeca i iskustava, mozemo uzeti u obzir da
se u obradu tih nastavnih tema mogu implementirati najrazliCitije aktivnosti i nacini
poucCavanja poput radionice, glazbenih igara, aktivhoga slu$anja, zajedniCkoga
muziciranja, stvaralastva ili glazbenoga opismenjavanja, a sadrzaj nastavnoga
procesa moze se Cak kombinirati i s izvanglazbenim sadrzajima propisanima
Kurikulumom medupredmetne teme Gradanski odgoj i obrazovanje za osnovne i
srednje Skole (MZO, 2019b).

Jos jedan princip u€enja i upoznavanja vazan za ostvarenje obrazovnih ciljeva, a
koji se vrlo dobro moze primijeniti u glazbenoj nastavi, suradni¢ko je u€enje. Prema
Buljubasi¢-Kuzmanovi¢ (2006) suradni¢ko u€enje u nastavi, i to u nastavi koncipiranoj
u funkciji pedagoske radionice, podrazumijeva visoku razinu suradnje, raspravu,
zajednicko planiranje, donoSenje odluka te medusobnu raspodjelu duzZnosti, a
ukljuCuje i samoevaluaciju, tj. mjerenje ucinaka suradnje, uspjeSnosti, osobnoga
doprinosa, korisnosti i zadovoljstva ucCenja. Kadum-BoSnjak (2012) govori o
suradniCkome ucenju kao o obliku kooperativnoga ucenja kojemu je cilj stjecanje novih
spoznaja i iskustava te ga obiljezava stalna interakcija i komunikacija, kako medu
ucenicima, tako i izmedu ucenika i ucitelja. Taj se oblik komunikacije (neovisno o tome
je li verbalnoga ili neverbalnoga karaktera) moze dobro primijeniti kroz nastavne
radioniCke metode rada i realizaciju glazbenih aktivnosti stvaralastva, sluSanja glazbe
i glazbenih igara, i to s posebnim naglaskom na glazbeno-umjetnicki sadrzaj glazbenih

vrsta mjuzikla i rock-opere.

Za potrebe ovoga rada u daljnjemu ¢e tekstu naglasak biti na aktivnostima
sludanja glazbe, glazbenoga stvaralastva i glazbenim igrama, a isto tako bit ¢e rijeci o
koriStenju radionice u okviru nastave glazbe koja pogoduje implementaciji prethodno
spomenutih glazbenih aktivnosti. U skladu s navedenim, u radu ¢e biti prilozene i
konkretne priprave za obradu tema mjuzikla i rock-opere, koje su ponajprije

namijenjene glazbenoj nastavi u osmim razredima osnovne Skole (eventualno i u



izvannastavnim aktivnostima ostalih razreda predmetne nastave), a njihove su
nastavne aktivnosti kreirane na temelju glazbeno-umjetnickih materijala povezanih s

glazbenim djelima koja pripadaju mjuziklu i rock-operi.

2. Nastava glazbene kulture

Prema Kurikulumu nastavnog predmeta Glazbena kultura za osnovne Skole i
Glazbena umjetnost za gimnazije (MZO, 2019a) organizacija nastave glazbene
kulture, osim §to je integrativna i interkulturna, otvorenoga je tipa. Odabir i oblikovanje
nastavnih sadrzaja, upotreba raznih strategija i metoda ucenja i pouCavanja te pristupi
vrednovanju u potpunosti ovise o interesima i sklonostima ucenika te o sposobnostima
uCitelja. RazliCita je priroda aktivnosti koje se nude u okviru glazbene nastave:
sluSanje, aktivno muziciranje u obliku pjevanja i sviranja, glazbene igre, elementi
opismenjavanja, glazbeno stvaralastvo, pokret uz glazbu, primjena informacijsko-
-komunikacijskih tehnologija itd., a njihovom upotrebom i razli€itim kombinacijama

mogu se postaviti kvalitetni temelji dinami¢nomu uc€enju i pou€avanju glazbe.

Predmeti Glazbena kultura i Glazbena umjetnost, kako navodi Kurikulum (MZO,
2019a), strukturirani su u tri domene: domena A — SluSanje i upoznavanje glazbe,
domena B — /zrazavanje glazbom i uz glazbu i domena C — Glazba u kontekstu.
Predmet Glazbena kultura ukljuCuje pou€avanje glazbe u 1., 2. i 3. odgojno-
-obrazovnom ciklusu i obuhvac¢a osnovnu skolu, a aktivnosti domena A i B zastupljenije

su u odnosu na aktivnosti domene C.

2.1. Slusanje glazbe

Podrucje sluSanja glazbe mijenjalo se u skladu s povijesnim i drustvenim
okolnostima te tehnickim moguénostima, ali i u skladu s glazbeno-pedagoSkim
teznjama. U tome kontekstu Vidulin i suradnice (2020) objasSnjavaju da u proslim
vremenima aktivnost slusanja glazbe nije bila osobito zastupljena, bilo to u privatnoj ili
Skolskoj poduci, a razlozi leze u €injenicama da je aktivnost pjevanja bila dominantna,

da vjestine sviranja vecline ucitelja nisu bile dovoljno dobre, da glazba nije bila



dostupna svima te da na raspolaganju nisu bila tehni¢ka sredstva za reproduciranje
glazbe. Autorice istiCu da se sluSanju glazbe rijetko moglo prisustvovati jer je ono
vec¢inom bilo dostupno samo aristokratskim obiteljima koje su mogle prisustvovati
koncertima i kazaliSnim izvedbama te manjim okupljanjima zatvorenoga tipa. Pjevanje
je tako bila primarna aktivnost u glazbenoj edukaciji sve do druge polovice 20. stolje¢a
kada se, zahvaljujuci tehnoloSkomu razvoju i novonastalim drustvenim promjenama,
pojavio utjecaj medija (radija i televizije) te se povecala dostupnost tehnicke opreme

za reproduciranje glazbe.

Kroz aktivnost sluSanja u okviru glazbene nastave ucenici ostvaruju kontakt s
glazbom, upoznaju je i doZivljavaju, a za njezino su prihvacanje vrlo vazne ucenicke
preferencije. Te se preferencije u sluSanju glazbe razlikuju od individue do individue i
ukusi su razligiti te su oni, prema Sulenti¢ Begi¢ i suradnicima (2020), u velikoj mjeri
pod utjecajem roditelja, obitelji, vrSnjaka i posebno masovnih medija. Spomenuti autori
usporeduju nalaze razliCitih istrazivanja o ucenickim preferencijama u nastavnim
glazbenim aktivnostima, a kada je rije€ o sluSanju glazbe, zakljuéci su da se ono
razlikuje u preferencijama miladih i starijih generacija, ali i kod muske i Zenske djecje
populacije. Konkretno istraZivanje tih autora provedeno 2018. godine obuhvatilo je 280
sudionika, a dobiveni nalazi ukazuju na to da se u preferencijama generacija u¢enika
Cetvrtih, Sestih i osmih razreda osnovne Skole glazbena aktivnost sluSanja glazbe
postavlja na drugo mjesto, i to iza aktivhosti pjevanja. S obzirom na to da
prilagodavanje preferencijama ucenika zasigurno pomaZze pri njihovoj motivaciji za
sudjelovanje u nastavi, vazno je provoditi njima zanimljive aktivnosti kojima, dakako,

pripada slusanje glazbe.

Kada je rije€ o preferencijama ucenika usko povezanima s aktivnos¢u slusanja
glazbe, nalazi istrazivanja Mendikovi¢ Dukic i suradnica (2020), u kojemu je ispitano
516 ucenika u dobi od 7 do 18 godina, ukazuju na to da motivacija za slusanje
klasi¢ne glazbe u djetinjstvu i kasnoj adolescenciji s godinama opada. Navedeno ide
u prilog tomu da ucenici zasigurno pokazuju veéi interes za sluSanje glazbe
suvremenih Zanrova koju slusaju i njihovi vrSnjaci, a koja se u pojedinim glazbenim
sastavnicama moze podudarati s glazbom reproduciranom u okviru nastavnih tema

povezanih s mjuziklom i rock-operom.

Kurikulum (MZO, 2019a) predvida da se u nastavi Glazbene kulture aktivnosti

povezane s domenom Sl/uSanje i upoznavanje glazbe (domena A) realiziraju u
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jednakoj mjeri kao i aktivhosti povezane s domenom /zraZzavanje glazbom i uz glazbu
(domena B). Aktivno sluSanje u nastavi sluzi kao sredstvo za upoznavanje glazbenih
sastavnica, organizacije djela i uspostavu kritickoga i estetskog vrednovanja te, kako
je ve¢ spomenuto, tu aktivnost u okviru glazbene nastave valja koristiti podjednako
uz sve aktivnosti domene B: pjevanje, sviranje, stvaralastvo, glazbene igre i pokret

uz glazbu.

Vidulin i suradnice (2020) opisuju metodicki razraden standardni model sluSanja
i upoznavanja glazbe prisutan u glazbenoj nastavi hrvatskoga Skolskog sustava kod
kojega se glazbena djela sluSaju ilustracijski, fragmentarno i koncentrirano,
jednokratno i viSekratno. Autorice istiCu vaznost u postavljanju zadataka/uputa prije
provodenja aktivnosti sluSanja, ¢ime se paznja i motivacija u€enika usmjeravaju na
prepoznavanje pojedine glazbeno-izrazajne sastavnice ili oblikovne strukture
glazbenoga djela, a tim su na¢inom sluSanja u€enici potaknuti da razlikuju glazbene
vrste, nacine izvodenja i izvodacke sastave. Prema rijeCima autorica svako je glazbeno
djelo prepoznatljivo u odredenome glazbenom idiomu kao $to su tema, ritam, karakter
i sl., stoga je osobito vazno ve¢ u uputama koje prethode slusanju inzistirati na njima i
ukazivati na specificnosti pojedine skladbe. Primjenom toga tzv. spoznajnog nacina
sluSanja ucenici kroz analizu, promiSljanje i tumacenje glazbe usvajaju glazbena

znanja i umijeca te lakSe prepoznaju i razlikuju glazbena djela.

Novije glazbeno-pedagoske ideje o sluSanju glazbe ukazuju na vaznost
upoznavanja glazbenih djela u cjelovitome, holistickom kontekstu pa je u tu svrhu
razvijena i nova strategija i vrsta sluSanja — spoznajno-emocionalno slusanje glazbe
(Vidulin i sur., 2020). Takvo je slusanje orijentirano na cjelovit dozivljaj skladbe tako
da slusatelji, u ovome slu€aju u€enici, dozivljavaju glazbu kroz razliCita glazbena
iskustva i kontekste, razumijevaju je, odnosno, percipiraju glazbene sastavnice,
upoznaju se s detaljima iz zivota skladatelja i sudjeluju u izvodenju glazbe, sve kroz
glazbene i izvanglazbene aktivnosti. Glazbena se djela promatraju iz povijesnoga
aspekta i drustvenih okolnosti, Sto utjeCe na cjelokupan emocionalni i spoznajni
doZivljaj.

Kroz aktivho sluSanje, prema Vidulin i Martinovi¢ (2015), osim Sto se ucenici
upoznaju s umjetni¢kom i folklornom glazbom, popularnim Zanrovima te svjetskom i
nacionalnom glazbenom kulturom, oni u€e i 0 muzikolo$kim sadrzajima i glazbenim

sastavnicama. Autorice napominju da se tom nastavnom aktivnoScu ostvaruje krajniji



cilj glazbene nastave koji govori u prilog tomu da mladu osobu treba kriticki obrazovati

I osposobiti je da bude sluSatelj i poznavatelj glazbenih djela.

2.2. Glazbeno stvaralastvo

Mende$ i suradnice (2020) aktivnost stvaranja usko povezuju s aktivhoséu
izraZavanja, a u€enici se, osim u glazbenome jeziku, mogu izraziti pomoc¢u govornoga,
likovnoga, scenskoga, filmskoga i kinestetiCkog izraza. Prema istim su autorima
prethodno spomenuti izrazi, tj. ,jezici” u odnosu medusobnoga upotpunjavanja, a sama
aktivnost stvaranja podrazumijeva njihovu stvaralacku (ekspresivnu) uporabu u

prakticnome obliku.

Kurikulumom (MZO, 2019a) se ucitelju otvara mogucnost da u odnosu na
afinitete i preferencije uCenika predlozi odredene aktivnosti u okviru svih domena, pa
tako i domene B koja obuhvaca i glazbeno stvaralastvo. Stvaralastvo doprinosi
razli¢itim ishodima, od pamcenja, razumijevanja, analize i sinteze do kreiranja i
primjene Cinjenica. Vidulin-Orbanic (2013) istiCe da kreativnim procesom i stvaralackim
radom ucenici stje€u nova znanja, razvijaju psihomotoricke i socijalne vjestine te bivaju

potaknuti na samostalan rad i u¢e se odgovornosti.

Svalina (2013) tvrdi da se o stvaralastvu u nastavi govori u psiholoSkome i
pedagoskom smislu, a u glazbeno-pedagoskome smislu nesto riede, dok je realnost
takva da se aktivnosti glazbenoga stvaranja u praksi i ne provode osobito Cesto. Bez
obzira na spomenuto, postoiji literatura koja implicira da se djecji glazbenostvaralacki
izraz moze potaknuti na mnogo nacina, a s obzirom na to da se stvaralacke aktivnosti
svakako biraju proizvoljno, gotovo se uvijek moze pronaci kompromisno rjeSenje za
njihovo ukljucivanje u nastavu glazbene kulture. Izrazito je dobro kada te aktivnosti
vode udcitelji koji i sami posjeduju odredene profilirane vjestine da bi razvoj i napredak
djece kroz aktivho sudjelovanje mogao biti kvalitetno i ucinkovito potpomognut
(Svalina, 2013).

U glazbenoj je nastavi predvideno bavljenje glazbenim stvaralastvom u kojemu,
prema Vidulin-Orbani¢ (2013), organizacija i ostvarenje cilieva ovise o ucitelju.
Autorica istiCe da stvaralacki zadaci trebaju biti glazbeno relevantni i smisleni pa

predlaze aktivnosti kao Sto su sastavljanje i ritmiziranje tekstova, igre zvukovima,



sviranje, dodavanje ritamskih pratnji pjesmama, melodijske improvizacije, kretanje uz
glazbu. Napominje da je izrazito vazno podupirati sam proces stvaranja, improvizacije

i istrazivanja, dok je manje vazna glazbeno-umjetnicka kvaliteta krajnjega produkta.

2.3. Glazbeneigre

Glazbene se igre u Kurikulumu (MZO, 2019a) spominju u okviru domene B s
ciliem da ucenici dozive glazbene sadrzaje, da razvijaju glazbene sposobnosti i da
budu potaknuti na kreativne nacine izrazavanja. Ucenici kroz sudjelovanje u
aktivnostima poput glazbenih igara mastaju, oblikuju kreativno misljenje te izgraduju
vlastite stavove, a sve to moze biti dobar temelj za kvalitetno stvaranje i razvijanje
glazbenih sposobnosti (Sulenti¢ Begié i sur., 2020). Kada je rije¢ o unapredivanju
dje€jih sposobnosti, ono se moze nesvjesno i spontano ostvariti kroz aktivno
sudjelovanje u glazbenoj igri, osobito zato $to je prisutna angaziranost u koristenju
motoriCkih pokreta, glasa, tijela i kognitivnih funkcija, u stvaranju glazbe, muziciranju
itd. Sve navedeno konacno zasigurno doprinosi i razvoju u€enickih glazbenih vjestina.
Obracajuéi paznju na iskljugivo glazbene vjestine kojima se bave glazbene igre, Sarec
(2021) istiCe da glazbene igre mogu biti prilika za rad na pravilnome intoniranju,
prepoznavanju glazbenih sastavnica, glazbenome i vizualnom pamcenju, izoStravanju

glazbenoga sluha i vjestini sluSanja glazbe.

Djecja je primarna aktivnost u djetinjstvu upravo igra €ija je uloga, prema Klarin
(2017), tjelesna, kognitivna, socijalna i emocionalna. Tjelesni, kognitivni i socijalni
aspekt u glazbenoj se igri mogu ostvariti u situacijama kada dijete sudjeluje tjelesno
(rukama, nogama, ostalim dijelovima tijela), kada muzicira, koristi vlastiti vokalni
aparat, ali i kada razgovara, masta, razmislja, strateski planira, suraduje itd. Sto je vise

aktivnosti ukljueno, to su vjestine djeteta podloznije daljnjemu razvoju i napretku.

Milinovi¢ (2015) svaku igru, pa tako i glazbenu, objasnjava kao prirodnu pojavu,
tj. kao nesto Sto je sastavni dio odrastanja i odgoja. IstiCe da dijete ne treba prolaziti
kroz proces prilagodbe na igru jer se ono uz nju osjeéa prirodno i sigurno, a tu se
pobuduju i pozitivne emocije kojima ono ostvaruje svoje unutarnje potrebe. Pozitivhe
reakcije prema glazbenim igrama takoder se stvaraju na temelju zabavnoga obiljezja
glazbene igre, a njihovo izvodenje u glazbenoj nastavi bit ¢e vazno kod djece koja,

prije svega, od igre i oCekuju da bude Zivahna, dinami¢na i vedra.



Buduci da su glazba i igra umnogome povezane s emocijama, glazbena igra
moze djeci pruziti priliku za iskazivanje svojih dozivljaja. Dozivljaji i iskazivanje emocija
koje je potaknula glazbena igra mogu se uoCiti u rezultatima istrazivanja o
preferencijama glazbenih aktivnosti u nastavi Glazbene kulture iji zaklju€ci ukazuju
na to da se aktivnost sudjelovanja u igrama, uz aktivnost sluSanja i pjevanja, nalazi

medu najomiljenijim ugeni¢kim aktivnostima (Sulentié Begié i sur., 2020).

PozZeljno je da se u nastavu glazbe implementiraju glazbene igre poput
glazbenih igara s pjevanjem, igre s melodijama/tonovima/ritmovima te igre uz sluSanje
glazbe (Sulenti¢ Begié, 2016). Nalazi istraZivanja Zaki¢ (2017) o kori$tenju igara u
nastavi glazbe ukazuju na to da se one koriste djelomi¢no, i to s ciliem da glazbenu
nastavu odmaknu od klasi¢ne nastave, a zakljuCci su ucitelja da su igre mnogo
ucinkovitije od klasi¢nih metoda poucavanja te da su one posebno korisne prilikom

ponavljanja naugenih nastavnih cjelina (Zaki¢, 2017).

2.4. Radionica u nastavi opéenito te u nastavi glazbene kulture

Nastava glazbene kulture ucenicima daje glazbenu edukaciju i poti€e ih na
umjetnicko izrazavanje. Da bi se unaprijedile konvencionalne metode ucenja i
poucCavanja (poput frontalnoga rada), pozeljno je u nastavu ukljuciti elemente
edukativne, kreativne i pedagoSke radionice. Radionica predvida Kkoristenje i
kombinaciju razli¢itih metoda rada, poput razmjene u cijeloj grupi, razgovora kruznom
komunikacijom, grupne diskusije, simultane individualne aktivnosti, rada u paru ili u
manjim skupinama (Martinko, 2012). U skladu s navedenim, u radionickome se
nastavnom konceptu nude moguénosti za uporabu suvremenih metoda poucavanja, a
neposredno sudjelovanje ucenika u nastavnim aktivnostima potiCe ih na uc€enje kroz

koriStenje vlastitih sposobnosti, emocionalne inteligencije i kreativhoga izrazavanja.

Postoje tri vrste radionice: edukativna, kreativna i pedagoska. Edukativha
radionica za svoj krajnji cilj (Plavsi¢, 2014) ima stjecanje znanja u najSiremu smislu
rijeCi, dok se kreativna radionica bavi poticanjem i razvijanjem stvaralackoga misljenja,
izrazavanja i kreativnih sposobnosti. Za radionicu pedagoskoga karaktera, o kojoj
govore Uzelac i suradnice (1994), klju¢no je glavno obiljezje tzv. kruzna komunikacija.
Kako autorice isti¢u, kruzni oblik interakcije ima mnoge dobrobiti, poput one da se

djecu poti¢e ne samo na uporabu intelektualnih funkcija, ve¢ i na uporabu osjetilnih,



emocionalnih i moralnih sposobnosti. Buljubas$i¢-Kuzmanovi¢ (2006) istiCe da je
preporucljivo sjedenje u krugu zato Sto su prisutni skupni oblici rada, a time se
oslobada prostor u sredini koji sluzi za izvodenje zajednickih aktivnosti (npr. crtanje,
pisanje, kretanje, sviranje itd.). Autorica se osvrée na prirodu organizacije radionickih
djelatnosti: one su podijeliene na pripravne, izvedbene i zavrSne, a sudjelovanje
ucCenika u svakoj pojedinoj djelatnosti potpuno ovisi o temi, planovima i pripremi.
Prilikom organizacije radionickih aktivnosti u nastavnome procesu dobro je uzeti u
obzir njihovu trodijelnost koja se podudara s trima etapama nastavne jedinice:

uvodnim, sredi$njim i zavrSnim dijelom.

S obzirom na to da su individualni rad, rad u paru i rad u skupinama najcesci
oblici radioni¢kih metoda rada, a termin radionica odnosi se na prostor u kojemu se
nesto radi ili izraduje (Plavsi¢, 2014), pozeljno je u nju ukljuditi §to vise prilika u kojima
ucCenici mogu nesto kreirati u vlastitome ili zajednicCkom angazmanu. Glazbena se
radionica konkretno koristi medijem glazbe, a glazba kao takva nema fizicki oblik, stoga
u glazbenim radionicama ponekad nece biti moguée da ucenici nesto fiziCki izraduju.
U takvim je slu€ajevima bolja opcija da oni na temelju vlastitih znanja i iskustava
aktivno muziciraju, promisljaju, mastaju, razmisljaju o glazbenim pojmovima, uo¢avaju
glazbene pojave, koriste instrumente, diskutiraju, krecu se uz glazbu, koriste dijelove

tijela u svrhu glazbenoga izraza itd.

Da bi se ostvarili edukativni ciljevi i potaknulo ugodno razredno ozracje,
potrebno je uspostaviti ravnoteZzu izmedu obrazovnih i zabavnih aspekata radionice. U
tome smislu Martinko (2012) objasnjava da je scenarij, tj. sadrzaj radionice potrebno
uravnoteziti u aktivnostima koje imaju obiljezja koncentracije i opustanja, zatim u
ozbiljnome i zabavnom radu, aktivnome sudjelovanju i teorijskoj raspravi te u prakti¢noj
primjeni. RavnoteZza se moze posti¢i prethodnim osmiSljavanjem strukturiranih
aktivnosti koje obiljeZzavaju konkretni ciljevi i ishodi, a koji mogu sluziti za orijentaciju
voditelju (facilitatoru; u ovome slu€aju ucitelju) tijekom izvedbe radionice. Martinko
(2012) istiCe da bi unaprijed definiran plan rada i sve strukturno razradene aktivnosti
trebali biti objedinjeni oko jedne glavne teme, a o tome u sustini ovisi i konaCna

uspjesnost radionice.

U odgojno-obrazovnim ciljevima u€enja i pou€avanja Kurikuluma medupredmetne
teme Gradanski odgoj i obrazovanje za osnovne i srednje Skole (MZO, 2019b)

istaknuto je da je u Skolskome ozraCju kod ucCenika potrebno razvijati temeljne



vrijednosti: slobodu, jednakost, eti€nost, moral, obiteljske vrijednosti i vrijednost braka,
nacionalnu ravnopravnost i ravnopravnost spolova, mirotvorstvo, socijalnu pravdu,
postivanje prava Covjeka, nepovredivost vlasniStva i doma, oCuvanje prirode i
Covjekova okolisa, vladavinu prava i demokratski viSestranacCki sustav. Realizacija
radionice u nastavi moze biti korisna za obuhvaéanje elemenata gradanskoga odgoja
i obrazovanja te, shodno navedenomu, moZzZe posluZiti kao uspjeSno sredstvo za
poticanje ucCenika na kriticko razmiSljanje o etiCkim nacCelima i razvijanje
komunikacijskih vjestina neophodnih u drustveno-politiCkome usmjerenju pojedine
osobe. Jos je jedna vazna poveznica izmedu kurikula o gradanskome odgoju i
radioni¢koga odrzavanja nastave — kurikul to Cak istiCe kao posebnost: rije€ je o
metodama suradni¢koga i iskustvenog ucenja u kojima se naucene vrijednosti ne

namecu, vec su one produkt procesa ucenja i vlastitoga iskustva.

Pri odrzavanju radionicke nastave posebnu paznju valja obratiti na refleksivni
proces, kako kod ucenika koji sudjeluju u pomno osmisljenim ciljanim aktivnostima,
tako i kod ucitelja koji propituje kakvi su ucinci onoga Sto se poucava i Cemu se tezi, a
takoder je osobito vazno da u€enici imaju dovoljno prostora za iskazivanje svojih misli,
Zelja ili osje¢aja (Buljubasi¢-Kuzmanovi¢, 2006). Refleksija se moze planirati joS za
vrijeme radioni¢kih aktivnosti nakon pojedine etape da bi se prepri¢ali dojmovi koji su
svjezi i intenzivni, a na samome kraju radionice pozeljno je evaluirati sam proces rada.
Martinko (2012) navodi prijedloge za evaluaciju: skupni aspekti (organizacijski uvjeti,
razumljivost sadrzaja, korisnost i primjenjivost radnih materijala), pripremljenost
voditelja (moderacija aktivnosti, komunikacijske vjestine) i pojedinacni aspekti

(oCekivani ishodi, sudjelovanje u aktivhostima, vremensko optereéenje) itd.

Nastava koja se bazira na suradnicCkome uc€enju i u€enju utemeljenome na
vlastitim uspjesima daje izrazito pozitivhe rezultate, $to je suprotno okvirima
tradicionalne nastave kod koje su sadrzaji prikazani u obliku tipi¢nih lekcija i kod koje
se vaznost vrlo Cesto pridaje stjecanju znanja i koli€ini usvojenih sadrzaja. Ti su
pozitivni rezultati povezani s radioni¢kim nacinom odrZavanja nastave i prikazani su u
okviru istrazivanja Buljubas$i¢c-Kuzmanovi¢ (2006) realiziranoga na temelju pedagoske
radionice implementirane u funkciju aktivhe nastave. Autorica zakljuCuje da se u
radionici koja je u funkciji nastave ucenici osjecaju ugodno, prihvaceno, opusteno i
uspjedno, a na temelju njihovih procjena maksimalno su pozitivnho ocijenjeni suradnja

i vlastiti doprinos te zanimljivost takvoga tipa organiziranoga uc€enja. S obzirom na to
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da djeca vole kada se nastava odrzava radionicki, da vole sudjelovati u ponudenim
aktivnostima, da su Zeljna uciti i stjecati nova znanja / razvijati nove vjestine, da vole
glazbu, a takoder su im zanimljive glazbene aktivnosti, od radionice u funkciji aktivne

nastave glazbene kulture mogu se oc€ekivati jednako pozitivni rezultati.

3. Glazbeno-scenske vrste mjuzikl i rock-opera

Glazbeno-scenske vrste mjuzikl i rock-opera zanimljive su kako mladim, tako i
starijim uzrastima, osobito zbog svojega dopadljiva i dinaminoga umjetni¢kog
sadrzaja. Za mlade je generacije Cesto karakteristicno kratkoro€no zadrzavanje paznje
(danas je za to djelomi¢no zasluzna popularnost videosadrzaja kracega trajanja na
drustvenim mrezama i u medijima), a s obzirom na to da mjuzikl i rock-operu
karakteriziraju dinamiCna sinergija sadrzaja, kombinacija razli€itih umjetnosti i
neprekidan tijek radnje, oni mogu uspje$no zadrzati paznju pojedinca i zainteresirati

ga za te glazbene vrste, ali i za glazbu opcenito.

Sadrzaj se u mjuziklu i rock-operi prepri¢ava kroz glumu, ples i pjevanje, §to
podrazumijeva raznolike vrste umjetni¢koga izraza koje se mogu promatrati kroz
prizmu auditivnih i vizualnih umjetnosti. Navedeno ide u prilog Cinjenici da mjuzikl i
rock-opera pripadaju glazbeno-scenskim vrstama S$to, dakako, ukljuuje glazbu u
obliku auditivnoga aspekta i scenu u obliku vizualnoga. Auditivni aspekt izvedbe tih
glazbenih vrsta odnosi se vokalnu, vokalno-instrumentalnu i instrumentalnu glazbenu
izvedbu, i to kombinacijom solistickin angazmana, manjih sastava (ansambala) ili
veCega sastava (zbora i orkestra). U izvedbu je ukljuéena i gluma, koja takoder
obuhvaca auditivne tipove izraza, tj. kombinaciju zvukovnih i govornih izrazajnih
sredstava. Gledaju¢i s aspekta vizualnoga umjetni¢kog izraza, radnja se moze
prenositi pokretom, plesom, glumackom mimikom, gestikulacijom, pantomimom itd.
Isto tako, kod umjetnosti vizualnoga tipa valja spomenuti scenografiju u okviru koje
mogu biti ukljuéeni drugi nacini vizualnoga izraZavanja poput fotografije, slike,
videoprikaza, rasvjete pomocu reflektora, pa €ak i skulpture te arhitekture. Uzimajuci
u obzir sve navedeno, pri realizaciji mjuzikla i rock-opere uvida se sloZzenost i bogatstvo
koriStenja umjetnickih izrazajnih sredstava, $to govori u prilog tomu da upoznavanje

mlade osobe s tim glazbeno-scenskim vrstama moZe biti interesantno i uzbudljivo.
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Sinergija auditivnih i vizualnih umjetnosti kod glazbeno-scenskih vrsta prisutna je,
osim u zivoj izvedbi na pozornici, i u njihovu filmskom obliku te je poznato da su mnogi
mjuzikli i nekoliko rock-opera doZivjeli ekranizaciju i prikaz na filmskome platnu. Neki
su od poznatijih i uspjesnijih filmskih primjera The Phantom of the Opera (Fantom u
operi, 2014.), Jesus Christ Superstar (1973.), West Side Story (Prica sa zapadne
strane, 1961.), Annie (1982.), Gentlemen Prefer Blondes (Muskarci vise vole plavuse,
1953.), The Sound of Music (Moje pjesme, moji snovi, 1965.), Grease (Briljantin,
1978.), Dreamgirls (Komadi iz snova, 2006.) te Chicago (2002.) (Sarmiento, 2020).

Hrvatska se moze pohvaliti respektabilnim brojem uspjesnih autorskih mjuzikala,
a najpoznatiji su Jalta, Jalta (1971.), Dundo Maroje (1972.), Car Franjo Josip u Zagrebu
(1989.) i Kralj je gol (1994.), izvodeni u zagrebackome Gradskom kazaliStu Komedija,
te Crna kuda (2013.) i Pacijenti (2016.) u nezavisnoj produkciji (Sivak, 2020).
Najpoznatija je hrvatska rock-opera Gubec-beg iz 1975. godine, a ona je ujedno
kronoloski peta rock-opera u svijetu te se ¢ak u vrijeme praizvedbe smatrala najvec¢im
spektaklom koji se ikada izvodio na jugoslavenskim kazaliSnim pozornicama (Rakovic,
2021).

3.1. Mijuzikl

Lamb (1980) u rje¢niku The New Grove Dictionary of Music and Musicians
objasnjava termin mjuzikl naglasavajuéi njegov vedar i pozitivan karakter te ga
poistovjecuje s terminima muzicka komedija i muzi¢ki igrokaz. Autor ukazuje na to da
je ta glazbena vrsta proiziSla iz elemenata komi¢ne opere i engleske burleske te da
ima obiljezja pojednostavnjene radnje s kombinacijom romanti€nih i komicnih
elemenata, a glazbena se partitura sastoji od lako pamtljivin skladbi, dinamiénih
plesova i ansambala. Mjuzikl se kao glazbena vrsta oblikovao tijekom 20-ih i 30-ih
godina 20. stolje¢a, i to ponajviSe kroz djela americkih umjetnika Georgea Gershwina,
Jeromea Kerna, Richarda Rodgersa i drugih (Lamb, 1980).

Kuntari¢ (1974) u Muzickoj enciklopediji spominje musical koji aludira na
skraéene nazive izvedene iz izraza muziCka komedija | muzicki igrokaz, a istiCe da su
pri nastajanju te glazbene vrste vaznu ulogu, uz burlesku i operetu, imali i vaudeville,
pantomima, balet i pariSka revija. Prema istome izvoru mjuzikl je nastao kao odraz

americkoga svakodnevnog zivota, ishodiste su mu Broadway i New York, a neke su
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od vaznijih znacajki da najéesc¢e sadrzava dva Cina i da se libreto ve¢inom temelji na
kvalitetnim literarnim ostvarenjima. U situacijama kada se libreto mjuzikla temelji na
kvalitetnim knjizevnim djelima gotovo je uvijek sluCaj da su i izvedbe mjuzikla

prvorazredne (Kuntari¢, 1974).

Perroux (2009) mjuzikl definira promatraju¢i ga u odnosu na kazaliSnu
predstavu koja se sastoji od pjevanih ili plesanih glazbenih brojeva, a koji se
prezentiraju u formi popularnoga naziva song. Isti autor razlikuje dvije vrste mjuzikla:
mjuzikle koji kronolo$ki slijede radnju, kod kojih se songovi umeéu prirodno, tj. prema
razvoju radnje (na anglosaskome govornom podrucju takav mjuzikl nosi poseban
naziv: knjizevni mjuzikl), te mjuzikle koji se sastoje od niza zabavnih scena medusobno
povezanih jednostavnim razvojem radnje. Kod mjuzikla s nizom zabavnih scena veci
se naglasak stavlja na interpretacijsku izvedbu i pokazivanje umije¢a koriStenja

najrazliCitijin vjestina, stoga izvedba tih mjuzikala moze imati obiljezja revije.

Medi¢ i Jankovi¢ Begu$ (2013) govore o mjuziklu kao o scensko-glazbeno-
-igrano-vizualnome spektaklu te smatraju da je za njegovu realizaciju potrebno izdvojiti
okvirno jednaka financijska sredstva kao za operu ili operetu. Prema njihovu misljenju,
gledamo li realizaciju svih ikada nastalih glazbenih vrsta, prednost bi se trebala dati
izvodenju mjuzikla, a razlog lezi u tome $to je zbog koridtenja popularnih zanrova te

popularnoga nacina pjevanja ta glazbena vrsta bliza Siroj kazaliSnoj publici.

Wasowicz (2015) se osvrce na mijuzikl kao glazbeno djelo sa zabavno-
-umjetniCkom ulogom i svrhom, a naglasak stavlja na Cinjenicu da se izvodenjem te
glazbene vrste mogu zadovoljiti odredene potrebe suvremene publike. Preciznije, rije€
je o individualnome poistovjeéivanju pojedinca s drustvenim skupinama koje se
predstavljaju, kroz §to se paralelno mogu razvijati osjecéaiji pripadnosti, tj. identiteta. Ta
je umjetniCka vrsta proizvod popularne kulture i vrlo se brzo popularizirala u americkoj
populaciji, a potom i u ostalim kulturama te se, kako su drugi narodi preuzimali
postojeCa djela, povecavala potreba za njezinom adaptacijom i preosmisljavanjem
(Wasowicz, 2015).

Medi¢ i Jankovi¢ Begus (2013) Klasificiraju mjuzikle prema produkcijskome

kriteriju, a u skladu s time razlikujemo nekoliko vrsta:

1) licencni mjuzikl u kojemu se izvedba doslovno kopira iz izvorne verzije, od

glazbe i koreografije, pa sve do kostima i scene, a ako se prevodi na drugi jezik,
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tekstni predlozak mjuzikla treba proci autorizacijski postupak. U pojedinim se

slu€ajevima u toj vrsti mjuzikla ¢ak zadrzava izvorni naslov;

2) licencni mjuzikl kod kojega sve sastavnice mogu biti podloZzne promjeni, Sto
ovisi o idejama i mogucénostima realizatora, dok se glazbeno izvodenje partiture

vecinom zadrzava;

3) mjuzikl koji se temelji na umjetni¢kome djelu iz podrucja knjizevnosti, filma ili
drame. On se ne preuzima, ve¢ se u potpunosti osmisSliava u nekome

narodu/naciji ili odredenoj drustvenoj zajednici;

4) mjuzikl, takoder kreiran u nekome narodu ili drustvenoj zajednici, a koji se

temelji na adaptaciji popularnih pjesama regionalnih autora;

5) mjuzikl koji se u tematskome, tekstualnome i glazbenom smislu u potpunosti
osmiSljava i prilagodava za potrebe odredene produkcije, projekta ili

drustvenoga dogadaja.

Mjuzikl se, dakle, moze smatrati glazbenom vrstom, glazbenim djelom,
kazaliSnom predstavom ili spektaklom. Bez obzira iz koje ga perspektive promatramo,
mozemo se sloziti s time da su u njemu objedinjeni mnogobrojni kvalitetni sadrzaji koji
su izrazito privlacni Siroj kazaliSnoj publici, ali i djeci. Pozitivno je da je mjuzikl
okarakteriziran u zabavnome, edukativnome i umjetnickom kontekstu te je popracen
dinamikom i jednostavnim razvojem radnje, $to je sve dobar temelj za formalno ili
neformalno upoznavanje gradana s glazbom, kao i za uZivanje u sveobuhvatnoj ljepoti

sadrzaja koje on nudi.

3.2. Rock-opera

Elicker (2022) nudi dvije definicije rock-opere. Prva se, Sira definicija povezuje
sa srodnom glazbenom vrstom — mjuziklom; preciznije, o rock-operi govori se kao o
svojevrsnome ,produzetku” operete, revije, melodrame, minstrela i ostalih
uobi¢ajenih zabavnih vrsta iz 19. stolje¢a. Druga definicija sagledava rock-operu u
Zanrovskome pogledu. Rock-opera prema tome pripada popularnoj glazbi, a poseban
se naglasak stavlja na Cinjenicu da organizacija pojedinoga djela te vrste sadrzava

konceptualne i ciklicki povezane rock-skladbe koje se mogu objaviti kao album. Rock-
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-opera posebno se razlikuje od ostalih glazbeno-umjetnickih vrsta po tome $to djela

uobicajeno izvode skladatelji i glazbenici u vlastitome angazmanu (Elicker, 2022).

Uzimajuci u obzir sveobuhvatnost razliCitih glazbenih sastavnica i opcenitoga
dojma, Wasowicz (2015) promatra rock-operu kao umjetni¢ku vrstu koja uspjesno
objedinjuje obiljezja klasi¢ne operne vrste, rock-glazbu i modernu tehnologiju, na
temelju cega zakljuCuje da je ona smjeStena na razmedi tradicionalnoga i
suvremenoga. U slicnome kontekstu razmislja i Sternfeld (2006) prema kojemu rock-
-opera pripada konceptualnomu Zanru u kojemu se objedinjuju aspekti glazbe rock
and rolla i teatralnosti, a glazbene cjeline koje se pojavljuju u pojedinim djelima

povezane su odredenom tematikom, poput ciklusa pjesama.

Zanimljiva je Cinjenica da postoji nekoliko rock-opera, kao $to su hrvatska
Gubec-beg iz 1971. godine i madarska Istvan, a kiraly iz 1983. godine, koje pomocu
povijesne nacionalne priCe poti€u svijest o nacionalnome identitetu. Nacionalni se
identitet u glazbi pojavio u 19. stoljeéu, i to u vrstama poput opere, baleta, operete |
minijature. DoSao je do izrazaja kroz koriStenje folklornih ritmova, specifi¢nih narodnih
ljiestvica i narodnih instrumenata, a kod scenskih djela u narodnoj nosnji i scenografiji.
Uzmu li se u obzir navedene glazbene sastavnice pomoc¢u kojih se u glazbi promice
nacionalni identitet, moZe se zakljuCiti da su rock-opera i svijest o nacionalnome
identitetu u pojedinim elementima kontradiktorni. Zanr rocka kao takav ne Koristi
narodne instrumente, veC elektricne, dok se scenografija i kostimografija u vecini

slu€ajeva kod te glazbene vrste osmisljavaju u skladu s modernim okolnostima.
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4. Primjena mjuzikla i rock-opere u glazbenoj nastavi

U mjuziklima i rock-operama vec¢inom se predstavljaju pri€e iz malogradanskih
sredina, priCe o individualnoj borbi i poteSko¢ama pojedinih likova, zamrSene priCe o
ljubavi, mrzniji, zajedniStvu, sreci, ljudskim vrijednostima, moguc¢nostima, problemima,
sukobima, rjeSavanju konflikata itd. Uzimajuci u obzir da se tematika vrlo Cesto odnosi
na situacije koje mogu biti realisticne i da zavrSetak pojedine pri€e uvijek donosi neku
(snaznu) poruku, sadrzaj glazbenih vrsta mjuzikla i rock-opere moze posluziti kao

temelj za stjecanje znanja te razliitih iskustava kojima se potice kriticko misljenje.

U nastavku rada prikazat ¢emo raznolike moguénosti obrade glazbenih vrsta
mjuzikla i rock-opere koje se u prvome redu mogu koristiti u okviru redovne nastave
glazbene kulture, ali i u izvannastavnim glazbenim aktivnostima kao $to su glazbene
radionice, glazbeno stvaralastvo, glazbeni projekti, glazbene sluSaonice itd. U itelji
najceSce biraju mogucnost obrade tih tema kroz udzbeniCke materijale, stoga cemo
analizirati pojedine udzbenike koji se koriste u nastavi glazbe. S obzirom na to da se
otvorenim modelom nastave glazbe uciteljima pruza mogucénost koriStenja razlicitih
metoda i nastavne grade, predloZeni nacCini obrade tema u udzbeniCkim materijalima
ne moraju nuzno predstavljati nit vodilju za osmisljavanje glazbene nastave. Nasa je
namjera prikazati neke od mogucnosti obrade tema uz koje se u€enici mogu upoznati
sa spomenutim glazbeno-scenskim vrstama. Opisat ¢éemo moguénosti obrade
glazbenih i izvanglazbenih sadrzaja kroz realizaciju mjuzikla ili rock-opere te koriStenje
glazbenih igara i elemenata radioni¢koga rada, a sve to s ciljem da se ucenici u
cjelovitijemu pogledu aktiviraju u procesu ucenja koji se temelji na njihovim iskustvima,
timskome radu, improvizaciji, kreativnosti te koriStenju razli€itih vjestina: socijalnih,

glazbenih, intelektualnih, motoric¢kih, stvaralackih itd.
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4.1. Mjuzikl i rock-opera u udzbenicima

U nekim odobrenim udzbenicima predmetne nastave glazbene kulture! koji se
danas koriste mnogo se nastavnih cjelina temelji na ucenju pjesama po sluhu.
Proucavanjem udzbenickih sadrzaja uvida se da se termin mjuzikl vise puta usputno
spominje kod konkretnih songova preuzetih iz pojedinih mjuzikala, a Cija je namjena u
nastavi glazbe da ih ucenici uvjezbaju principom ucenja pjesme po sluhu. Mjuzikl i
rock-opera takoder se ponekad informativno spominju u povijesnome, interkulturnome

i interdisciplinarnom kontekstu.

Tako se, primjerice, mjuzikl spominje u udzbeniku Glazbeni krug 5: udzbenik
glazbene kulture za 5. razred osnovne Skole u kontekstu glazbenoga identiteta kod
povezivanja sporta s glazbom (Ambru$-Kis i sur., 2020a). Tu se u okviru dodatnih
sadrZaja povezanih s glazbenim djelima koja se koriste kao nogometne himne nudi
upoznavanje songa You'll Never Walk Alone iz mjuzikla Carousel, a ta je skladba
himna nogometnoga kluba Liverpool. U tome se udzbeniku mjuzikl takoder usputno
spominje kod u€enja muskoga pjevackoga glasa baritona, i to uz slusni primjer songa

If | Were a Rich Man iz mjuzikla Gusla¢ na krovu.

U udzbeniku Glazbeni krug 6: udzbenik glazbene kulture za 6. razred osnovne
Skole predlozeni su glazbeni ulomci iz mjuzikla namijenjeni aktivnomu sluSanju
(Ambrus-Kis i sur., 2020b). U ulomcima je zvukovno istaknut pojedini instrument te se
prema tome glazbena vrsta usputno spominje u kontekstu ucCenja glazbenoga
instrumenta. U tome se smislu kod upoznavanja s harmonikom predlaze slu$anje
fragmenata iz Webberova mjuzikla Fantom iz opere, a za upoznavanje s oboom
predlaze se song Honey, Honey iz mjuzikla Mamma Mia!. Na stranicama udzbenika
takoder je preporuCena skladba Georgea Gershwina | Got Rhythm iz mjuzikla
Amerikanac u Parizu kao temelj za u€enje o glazbenome obliku varijacije na temu, s

interesantnim naglaskom na jazz-glazbu.

1 Rije¢ je o udzbenicima Glazbeni krug 5: udzbenik glazbene kulture za 5. razred osnovne $kole
(Ambrus-Kis$ i sur., 2020a), Glazbeni krug 6: udZbenik glazbene kulture za 6. razred osnovne $kole
(Ambrus-Kis$ i sur., 2020b), Glazbeni krug 7: udzbenik glazbene kulture za 7. razred osnovne $kole
(Ambrus-Kis$ i sur., 2020c), Glazbeni krug 8: udzbenik glazbene kulture za 8. razred osnovne Skole
(Ambrus-Kis i sur., 2021), Allegro 5: udzbenik glazbene kulture u petom razredu osnovne $kole (Banov
i sur., 2020), Allegro 6: udzbenik glazbene kulture u Sestom razredu osnovne $kole (Banov i sur., 2021),
Allegro 7: udzbenik glazbene kulture u sedmom razredu osnovne $kole (Banov i sur., 2024) te Allegro
8: udzbenik glazbene kulture u osmom razredu osnovne Skole (Banov i sur., 2022).
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Udzbenik Glazbeni krug 7: udzbenik glazbene kulture za 7. razred osnovne
Skole u cjelini Glazba mijenja tvoj svijet u€enike upoznaje s pjesmama i skladbama
glazbe svijeta te je u okviru nje predvideno i slusno upoznavanje s mjuziklom The
Greatest Showman autora Benja Paseka i Justina Paula (Ambrus-Kis i sur., 2020c).
Preciznije, rije€ je o sluSnome primjeru najpoznatijega songa This is Me koji je
popracen konkretnim pitanjima s ciliem poticanja u€enika na intrinzicni angazman
promisljanja i zakljuCivanja na temelju vlastitoga iskustva. Nadalje, u istome je razredu
predvideno ucenje skladbe, tj. songa iz mjuzikla Les Miserables (Jadnici) naziva Do
You Hear the People Sing? po sluhu, a skladba je popracena i prijevodom naslova
(Cujes li pjesmu naroda?) i teksta na hrvatski jezik. Uz skladbu se nudi upoznavanje s
glazbenim sastavnicama poput glazbenoga oblika, ritamskih obrazaca i tonalitetnih
promjena, sto ide u prilog razvijanju glazbene pismenosti uenika, a ¢ak se pruza i
mogucnost za aktivno muziciranje sviranjem ritamske pratnje s predlozenim ritamskim
obrascima. U istome je udzbeniku u okviru cjeline koja obuhvaca jednostavacne
skladbe predvideno ucenje skladbe Thank You for the Music iz brodvejskoga mjuzikla
Mamma Mial, a koji je kreiran na temelju glazbenoga stvaralastva Svedske skupine
ABBA.

Detaljnije ucenje o glazbenim vrstama mjuziklu i rock-operi predvida se tek u
okviru nastavnoga programa za 8. razrede osnovne Skole, a za obradu tih nastavnih
tema obi¢no se odvaja jedan ili eventualno dva sata godiSnje. Sadrzaji koji se nude u
udzbenicima odgojno-obrazovnoga su karaktera te bi se, uzme li se u obzir da je u
Republici Hrvatskoj zavrSetak osnovne Skole propisan kao obvezan za svu djecu, oni
trebali uklapati u okvirna znanja povezana s opcom kulturom. Mjuzikl se u udzbenicima
za peti, Sesti, sedmi i osmi razred viSe puta spominje, dok se rock-opera prvi put nalazi
tek u udzbeniku za osmi razred. Za detaljnije upoznavanje s tim glazbenim vrstama u
udzbeniku Glazbeni krug 8: udzbenik glazbene kulture za 8. razred osnovne Skole

(Ambrus-Kis i sur., 2021) nude se sljededi sludni nastavni primjeri:

e Elton John: Electricity, song iz 2. ina mjuzikla Billy Elliot;

e Leonard Bernstein: Tonight, duet iz 2. ¢ina mjuzikla West Side Story;

e Leonard Bernstein: Maria, song iz 1. ¢ina mjuzikla West Side Story;

e Andrew Lloyd Webber: In Sleep He Sang to Me, duet iz 1. ¢ina mjuzikla The
Phantom of the Opera,;
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e Andrew Lloyd Webber: Till | Hear You Sing, song iz 1. ¢ina mjuzikla Love Never
Dies;

e Sigmund Romberg: Stout Hearted Men, song iz mjuzikla The New Moon;

e Andrew Lloyd Webber: Uvertira iz rock-opere Jesus Christ Superstar;

e Alfi Kabiljo: Neka cijeli ovaj svijet, song iz finala mjuzikla Jalta, Jalta.

Primjeri su potkrijepljeni razli¢itim uputama €ija je svrha poticanje na samostalno
zaklju€ivanje i aktivno sluSanje, a nastavni zadaci ukljuCuju prepoznavanje izvodaca,
pjevackih glasova i ugodaja, usporedivanje primjera s ciliem uoCavanja slicnosti i
razlika itd. Opcenite informacije o glazbenim vrstama nalaze se u karticama teksta i
sadrzavaju svega po nekoliko recCenica, a uz njih se joS nalaze kraci tekstovi o radnji
mjuzikla West Side Story i Jalta, Jalta te tekstovi o skladateljima Andrewu Lloydu

Webberu i Sigmundu Rombergu.

U udzbeniku je predlozeno sluSanje skladbe Neka cijeli ovaj svijet iz hrvatskoga
mjuzikla Jalta, Jalta (autora Alfija Kabilja), a tom se prilikom termin mjuzikl spominje
samo informativno u kontekstu skladbe koja je preuzeta iz spomenutoga glazbenog
djela. Takoder se predlaze slusanje dueta iz 1. ¢ina mjuzikla Fantom u operi (autora
Andrewa Lloyda Webbera) pod nazivom In Sleep He Sang to Me (U snu mi je pjevao).
Upoznavanje toga glazbenog ulomka povezano je sa sluSanjem ostalih primjera
glazbe 20. stoljeca s ciljem uvidanja pojave novih glazbenih vrsta, uo€avanja slicnosti
i razlika u glazbenim sastavnicama te s ciliem usporedbe glazbe novijega vremena s
glazbom prethodnih razdoblja. U jednome je dijelu udzbenika prikazana fotografija
zgrade zagrebackoga Gradskoga kazaliSta Komedija koje nerijetko na svojim daskama
prikazuje izvedbe mjuzikala. Na posljednjim stranicama udzbenika u okviru pojmovnika
mogu se pronaci definicije termina mjuzikl i rock-opera te objasnjenja termina libreto i
song, koji su usko povezani s tim glazbenim vrstama. U nastavku posljednjih
udzbenickih stranica nalazi se i komprimirani popis svih skladbi koncipiran na temelju
poglavlja koja nose naziv prema odredenoj tematskoj sastavnici ili glazbeno-
-umjetnicCkome razdoblju, a medu kojima se nalaze i glazbeni primjeri povezani s

mjuziklom i rock-operom (spomenuti su u okviru poglavlja nazvanoga 20. stoljece).

Nakon razmatranja prethodno spomenutih udZbenika uvida se da se kod u€enja
o mjuziklu i rock-operi naglasak ve¢inom stavlja na sluSno upoznavanje glazbenih

primjera, pjevacko uvjezbavanje pojedinih songova metodom uc€enja pjesme po sluhu,
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prepoznavanje glazbenih sastavnica i stjecanje novih znanja pomoc¢u popratnih
tekstova. U udzbenicima se ne predvida obrada nastavnih tema s naglaskom na oblike
suradnickoga i iskustvenog ucenja putem aktivhoga sudjelovanja, kao ni koriStenje
radioni¢kih metoda kojima je prioritet proces stjecanja znanja, iskustava i vjestina, a
ne njihovo stjecanje samo po sebi. Udzbenici takoder ne sugeriraju obradu sadrzaja
kroz glazbene igre ili stvaralastvo, a ¢Cime bi se u€enika potaknulo na koristenje vlastitih

sposobnosti, emocionalne inteligencije i kreativnoga izraza.

4.2. Realizacija mjuzikla u osnovnoj skoli

Prilikom donoSenja odluke za planiranje realizacije mjuzikla potrebno je Siroko
razmotriti mogucnosti i prilike te prepoznati osobe u Skoli, odnosno iz Skolske okoline
koje bi bile spremne na suradnju. Realizacija je mjuzikla u osnovnim Skolama osobito
pozeljna, 8to u svojemu predavanju istiCe i Ocvirk (2021), radi medupredmetne
povezanosti. Autor govori o detaljima na koje je potrebno obratiti paznju, kao i o
konkretnim primjerima kod kojih spominje da se scena moze izraditi kreativnim
izricajem na satovima likovne kulture, zatim da se plesni pokreti mogu osmisliti uz
pomoc¢ ucitelja tjelesne kulture, a priredbi moze uvelike pomoci i dramska skupina
ucCenika koja se povezuje s dodatnom nastavom iz hrvatskoga jezika. Vidulin-Orbani¢
(2013) joS spominje da u konacnoj realizaciji u tehni¢kim aspektima, internetskome
oglasavanju, videosnimaniju i fotografiranju mogu pomoci uditelji informatike i tehnicke

kulture.

Vazno je naglasiti da se sudjelovanjem ucenika u izvedbi mjuzikla mogu ostvariti
mnogi odgojno-obrazovni ciljevi, a u tome smislu Vidulin-Orbani¢ (2013) istiCe vaznost
uoCavanja i prepoznavanja odlika mjuzikla, shvacanja i povezivanja sastavnica
mjuzikla, definiranje mjuzikla, razvijanje glazbenih i dramskih sposobnosti i vjestina,
formiranje predodzbi o mjuziklu, izvodenje govorenih i pjevanih dijaloga u mjuziklu te

plesnih koreografija.

U planiranje i izvedbu mjuzikla moze se ukljuditi velik broj u€enika koji ¢e zbog
motivacije atraktivnim sadrzajem vrlo rado pokazati svoje vjestine govorom, glumom,
pjesmom, plesom i likovnoScu. Broj u€enika gotovo da i ne mora biti fiksiran jer se u
mjuziklima predvida sudjelovanje zbora, a to ne ovisi nuzno o broju sudionika.

Ukljucivanje svakoga djeteta koje Zeli sudjelovati trebalo bi biti neophodno, bez obzira
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na to jesu li njegove vjestine dovoljno dobre, zbog toga Sto svaki pojedinac svakako
individualno doprinosi realizaciji, a o ¢emu govori i Ocvirk (2021). On istiCe da je u
takvim situacijama vazan timski rad kojim se osnazuju poduzetniStvo, razvoj i rast
djecjih vjestina. Isti autor, potaknut osobnim iskustvima s realizacijom mjuzikla u
osnovnoS$kolskim aktivnostima, zaklju€uje da mjuzikl moZze biti sredstvo za otkrivanje

nadarenosti djece.

Prilikom realizacije mjuzikla potrebno je obratiti paznju na detalje tehnicke
prirode pa je tako kod scenarija pozeljno da bude prilagoden svim uzrastima da bi
sadrzaj bio razumljiv mladim i starijim generacijama, a kod songova se paznja treba
usmijeriti na to da melodijski opseg bude u okvirima tonova koje djecji glas mozZe pjevati
te da melodijske linije budu lako pamtljive da bi se olakSalo uvjezbavanje skladbe.
PozZeljno je i da koristeni tekstovi budu dobre kvalitete jer se uz njih prenosi poruka
kojom se mozZe nauciti neSto novo, osvijestiti odredeno te potaknuti na kriticko

razmisSljanje.

Prioritet bi trebala biti kvalitetna priprema u€enika za rad na mjuziklu. U tome
kontekstu Vidulin-Orbani¢ (2013) istiCe da je ucCenike vazno upoznati s izvedbama
svjetskih i nacionalnih ostvarenja te vrste, i to kroz promatranje, sluSanje i analizu.
Konkretnije, u€enici tako mogu unaprijed nauciti da je mjuzikl sastavljen od raznovrsnih
toCaka povezanih govorenim dijelovima, da su glazba, ples i govor jednako vazni, da
mjuzikl ima obiljezja zabavnih glazbenih Zanrova, da sadrzi songove, da se dramska
radnja neprekidno razvija, zatim da je ugodaj vecinom vedar, zabavan i dinami¢an te
da je libreto kvalitetan (Vidulin-Orbani¢, 2013).

S obzirom na to da vecina osnovno$kolske djece ne posjeduje vjestinu Citanja
notnoga pisma, s njima se uvjezbava obrada tekstova, ritmova, melodijskih linija i
fraza, prema rijeCima Ocvirka (2021), u€enjem pjesme po sluhu. Ako ¢e krajnja
(pra)izvedba mjuzikla biti uz matricu, pjevanje uz nju uvodi se tek nakon $to je skladba
uvjezbana. Najvazniji razlozi za to leze u tome $to pjevanje uz matricu sadrzi zvuénu
puninu koja u trenucima kada se pocinju uciti tekst, melodija i ritam nije osobito
potrebna, a takoder u tome Sto punina zvucne slike u samome pocetku uvjezbavanja
moZze zbuniti djecu zbog obogacenih melodijskih linija. Kod uvjezbavanja djecjih
glasova posebice je vazno usmijeriti paznju na Cistu melodijsku liniju koju je potrebno
uvjezbati, stoga je najbolje pri uvjezbavanju koristiti melodijski instrument, a dakako da

je najbolja opcija uvjezbavati uz glazbalo na kojemu se izvodi i harmonijska podloga.
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Prilikom uvjezbavanja skladbe po sluhu dobro je u pocetku uz znacenje teksta
osvijestiti i karakter pojedine izvedbe, 5to ¢e dovesti do kvalitetnije interpretacije
skladbe, a kasnije i lakSe prilagodbe na matricu. Pjevanje uz matricu, kao $to je
prethodno spomenuto, uvodi se kada je skladba u potpunosti melodijski, ritamski i
interpretacijski usvojena. U toj fazi nau€ene skladbe uvodi se i scenski pokret, zajedno
s glumom. Da bi se u€enici kvalitetnije povezali s ulogom koju utjelovljuju, pozeljno je
detaljno porazgovarati o osobinama pojedinoga lika i prouciti situacije s kojima se likovi

tijekom radnje susrecu.

Za uspjesSnu izvedbu potrebno je osigurati i materijalna sredstva, a to gotovo u
potpunosti ovisi o financijskim moguc¢nostima organizatora, u ovome slu€aju Skole.
lako financije u veéini slu¢ajeva mogu biti problem, uvijek postoje kreativna rjeSenja ili
kompenzacija drugim nacinima. U tome smislu scenu i kostime mogu izraditi sami
ucenici uz pomo¢ ucitelja likovne kulture, a ako su financijske mogucnosti izrazito
skromne, situacija se moze namjerno prilagoditi minimalistiCkim uvjetima, Cime se

postize dojam modernoga i avangardnoga.

4.3. Moguénosti uporabe glazbenih igara u obradi nastavnih tema

mjuzikla i rock-opere

Moguc¢nosti koriStenja glazbenih igra u okviru obrade nastavnih tema rock-opere
i mjuzikla mnogobrojne su, a osmisljavanje igara u potpunosti ovisi 0 kreativnim
sposobnostima uditelja, kao i o odabranome glazbenome materijalu. Prije kreiranja
aktivnosti svakako je potrebno informirati se o tome koje konkretne glazbene igre
postoje, jesu li primjerene osnovnosSkolskomu uzrastu, koji su njihovi cilj i svrha te na
koncu uvidjeti mogu li se povezati s odabranim glazbenim materijalom iz pojedinoga
glazbenog djela. Osmisljavanje igara takoder ovisi o prostoru u kojemu Ce se nastava
odrzati, stoga je potrebno obratiti paznju, osobito pri koriStenju igara s pokretom, da se

osigura dovoljno prostora za kretanje.

Glazbene vrste mjuzikl i rock-opera imaju scenski aspekt; one se u izvornim
izvedbama mogu dozivjeti vizualno i auditivno. Taj dvostruki nacin dozivljaja moze
doprinijeti i ve¢im moguénostima za kreiranje igara s kombinacijom glazbe i pokreta.

U obzir se moze uzeti i Cinjenica da nacin izraza moze biti u skladu s glazbenim,
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glumackim i plesackim vjestinama, konkretnije, s pjevanjem, recitacijom, mimikom,

gestikulacijom i stiliziranim plesnim pokretima.

Glazbene igre od ucenika zahtijevaju koriStenje mnogih vjestina, poput
povezivanja, snalazljivosti, koncentracije, upornosti, kreiranja, mastovitosti itd. Navest
¢emo neke od konkretnih zadataka? koji se mogu primijeniti u obradi spomenutih

nastavnih tema, a koji se mogu izvesti u obliku glazbenih igara.

e Igra uloga
a) Utjelovi ulogu pojedinoga lika; zamisli da si na pozornici, a zatim zapjevaj, zaple$i ili
odglumi odredeni dio predstave.
b) Nalazi§ se u ulozi koreografa. Osmisli koreografiju za odabrani song ili plesni dio,
uvjezbaj pokrete i poucCi ostale uc¢enike koreografiji.
c) Postavi se u ulogu scenografa. Opisi $to bi napravio sa scenom, a ako u ovome
trenutku ima$ na raspolaganju prostor i rekvizite, organiziraj scenu.
d) Utjelovi ulogu redatelja. OpiSi koji su tvoji zadaci, a zatim zamisli da su ostali u¢enici
izvodaci mjuzikla ili rock-opere. Poku$aj s njima ostvariti ,profesionalnu interakciju” i
radi s njima tako da im zadajes redateljske upute za izvodenje djela.
e) Upoznaj osobnost pojedinoga lika, u potpunosti utjelovi njegove osobine i
interpretiraj ga glumeci njegovo ponasSanje. Zamisli da si u odredenoj situaciji koja je
nekako povezana s glazbom, npr. tvoj lik Zeli postati poznati skladatelj ili je dio nekoga
glazbenog sastava. Drugi ucenici redom ti postavijaju pitanja o Zivotu, ciljevima,
ambicijama i problemima, a tvoj je zadatak na licu mjesta odgovarati na pitanja i pritom
opravdavati spomenutu osobnost svojega lika.

e Tjeloglazba (engl. body percussion): na odredeni dio glazbenoga djela osmisli
kombinaciju pokreta koji se mogu izvesti tjeloglazbom. Mogu se kombinirati
pokreti kao Sto su plijeskanje, pucketanje, stupanje, udaranje nhogom o pod,
lupkanje rukom po prsima, natkoljenici, trbuhu ili drugome dijelu tijela itd.

e Kretanje uz glazbu: krec¢i se uz glazbu u vlastitome angaZzmanu, u skladu sa

svojim nahodenjima, tj. u skladu s onim Sto osjeca$ kada je slusas.

2 O glazbenim igrama piSu mnogobrojni autori u razli¢itim izvorima te su one usvojene pod tim ili slicnim
nazivima. U obliku u kojemu su opisane u ovome radu prenamijenjene su da se izvode u okviru nastave
glazbene kulture, i to u obradi glazbeno-scenskih vrsta mjuzikla ili rock-opere. Te glazbene igre takoder
mogu posluziti kao inspiracija za osmiSljavanje aktivnosti u drugim nastavnim jedinicama, neovisno o
spomenutim glazbeno-scenskim vrstama, te mogu biti pomo¢ pri odabiru dodatnih aktivnosti u vec
postoje¢im pripravama za nastavu glazbe.
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4.4.

Dirigent: slu$aj instrumentalni umetak glazbenoga dijela. Zamisli da si dirigent
izvodackomu sastavu koji se nalazi pred tobom i koristi dirigentske pokrete.
Glazbeni ¢esalj: od ¢eslja i papira za pecenje (ili manje vrecice) izradi glazbeni
cesalj, a zatim pomocu novonastaloga instrumenta izvedi odredeni dio mjuzikla
ili rock-opere.

Ledena kraljica: kreci se uz glazbu odabranoga dijela mjuzikla ili rock-opere. U
trenutku kada glazba stane tvoj je zadatak ,zalediti se”, tj. ostati u poloZaju u
kojemu si se zatekao kada je nastupila tiSina. Nastavi se kretati kada opet
zacujes glazbu.

Mala glazbena dramatizacija: nauci song ili drugi manji dio mjuzikla ili rock-
-opere te posebno obrati paZnju na to da dobro uvjeZba$ svoju dionicu zajedno
s pokretima. Obuci kostim (ili dio kostima), koristi rekvizite koji su ti potrebni i
izvedi glazbeni dio koji si uvjezbao.

Docaraj ozraCje i stvori ugodaj spontanim oblikom izraZavanja: tijekom
upoznavanja radnje u odredenome dijelu mjuzikla / rock-opere kreiraj popratne
zvukove, Sumove, koristi dostupne instrumente, Kkreiraj zvukovne efekte
koristeci svoj glas i tijelo.

Lutkarska predstava: izvedi odredeni dio mjuzikla ili rock-opere koristeci lutku

koja je glavni nositelj radnje u tome glazbenom ulomku.

Moguénosti uporabe elemenata radionice u obradi nastavnih tema

mjuzikla ili rock-opere

Konkretni zadaci u radionici osmisljavaju se u skladu s ciliem poticanja na

kreativho izrazavanje i komunikaciju, a oni se najbolje ostvaruju u okolnostima

prihvacanja i povjerenja te u ozracju koje ne nudi gotovo rieSenje ni konkretno misljenje

koje se smatra najvaznijim. Tako se u€enje odvija u skladu sa suvremenim metodama

poucCavanja Cija je namjera aktivirati u€enika u procesu ucenja, i to kroz kriticko

promisljanje, istrazivanje i povezivanje (Bijelonji¢, 2022).

U obradi nastavnih tema mjuzikla i rock-opere u€enicima se pruza prilika za

stvaranje poveznica izmedu glazbe, teksta, vizije, slike, boje, emocionalnosti, oblika i

pokreta; drugim rije€ima, kroz sveobuhvatnost spomenutih sadrzaja pruza im se prilika

za povezivanje razliCitih umjetnosti poput glazbe, plesa, knjizevnosti i ostalih
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umjetnosti koje su prisutne u oblikovanju tih scenskih Zanrova (Georgieva Fileva-
Ruseva, 2020). S obzirom na to da radioniCke aktivnosti podrazumijevaju aktivho
sudjelovanje, teorijske rasprave i prakticnu primjenu, obrada glavne teme (u slucaju
ovoga rada mjuzikla i rock-opere) koristenjem radionickih metoda u¢eniku moze pruZiti

temeljit i bogat dozivljaj za stjecanje glazbenih i izvanglazbenih znanja.

Uc€enici na temelju interakcije i vlastitoga iskustva sudjeluju u aktivnostima
uvijek osmislijenima s konstruktivnim cillem, a s obzirom na to da one vecinom
zahtijevaju dodatni angazman i predano sudjelovanje, kod njih postoji velika
mogucnost za pojavu euforije, $to moze pridonijeti njihovu boljem povezivanju s
glavnhom temom. Navest ¢emo neke od konkretnih zadataka® koji se mogu primijeniti
u obradi nastavnih tema mjuzikla i rock-opere, a koji odgovaraju elementima

edukativne, kreativne i pedagoske radionice.

e Na temelju videoprikaza songa ili nekoga drugog dijela mjuzikla ili rock-opere
osmisli svoju definiciju te glazbene vrste, a potom je iznesi i argumentira,.

e Osmisliiizvedi plesnu ili pjevacku scenu iz mjuzikla na svoj nacin.

e Upoznaj glavnu radnju glazbenoga djela, prouci tekst odredenoga songa ili
druge pjevacke cjeline, zamisli njegovu izvedbu, a zatim detaljno opisi $to si
zamislio: melodijsku liniju, instrumentalnu pratnju, scenski kostim, scenu i
okruZenje, rasvjetu, koreografiju itd. Prouci i izvornu glazbeno-scensku izvedbu,
a zatim kroz slicnosti i razlike usporedi svoje zamisli s tom izvedbom.

e Upoznaj glavnoga lika, pokuSaj uociti koje su njegova problematika, teznje,
Zelje, ambicije. Zatim ga zamisli u nekoj potpuno drugoj Zivotnoj situaciji koja je
zamr$ena, gdje se nalazi u specificnim okolnostima te treba pronaci rieSenje,
odnosno izlaz. U skladu s okolnostima raspravi kako bi lik postupio, Sto bi
napravio, kako bi se osjecao, kako bi se ponasao u slu¢aju da mu se pojavi
odredeni problem itd. Nakraju prepricaj kako bi se okolnosti razrijesile, tj. koje

rjeSenje predlazes za izlaz iz zamr$ene situacije.

3 Autori koji se bave radionicom spominju razlic¢ite metode i oblike rada (poput brainstorminga, grupnoga
rada, rada u paru, simultane individualne aktivnosti ili razmjene u cijeloj grupi) tipi¢ne za taj iskustveno-
-interaktivni oblik u&enja. Za potrebe ovoga rada ti su oblici i metode iskoriSteni kao osnova za kreiranje
zadataka za radioni¢ku nastavu kojoj je glavna tema obrada glazbeno-scenskih vrsta mjuzikla ili rock-
-opere. Te konkretne aktivnosti mogu takoder posluziti kao inspiracija za osmisSljavanje zadataka u
drugim nastavnim jedinicama, neovisno o spomenutim glazbeno-scenskim vrstama, te mogu biti pomo¢
pri odabiru dodatnih sadrZaja u ve¢ postojeéim pripravama za nastavu glazbe.
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Koristeci tzv. oluju mozgova (engl. brainstorming), ,bacaj” slobodne asocijacije
uz naziv glazbenoga djela, odredeni termin koji opisuje djelo, pojedinoga lika,
situacije ili dogadaje itd.

Prou¢i odredenu situaciju u radnji glazbenoga djela. Koriste¢i se metodom
simultane individualne aktivnosti, tj. metodom usmjerenosti k unutrasnjemu
angaZmanu (putem prisjecanja, razmi$ljanja, ste¢enoga iskustva itd.), iskaZzi jesi
li se i ti naSao u sli¢noj situaciji. Ako se osjecas slobodno, ispricaj kada i kako,
koji su bili uzroci, kako se situacija razrijeSila, kako si se osjecao, je i ti itko
pomogao ako ti je pomoc bila potrebna, jesi li $to naucio iz te situacije itd.
Prouci nepoZzeljno ponaSanje i emocije odredenoga lika. PokuSaj objasniti zasto
se on tako ponaS$a i osjeca. Izreci svoje misljenje o tome je li osoba namjerno
devijantnoga djelovanja, a ako nije, izrazi misljenje o tome je li za takvo
ponaSanje zasluZzan neki drugi splet okolnosti.

Prouci stvari i situacije koje vesele odredenoga lika. Usporedi to sa sobom, opisi
stvari i situacije koje tebe osobno vesele te objasni jesu li one identicne ili
potpuno razli¢ite u odnosu na lik. Takoder iznesi misljenje o tome jesi li joS u
nekim stvarima/situacijama sli¢an ili razli¢it u odnosu na lika.

Zamisli da je potrebno kreirati potpuno novi mjuzikl ili rock-operu i da je tvoje
razredno odjeljenje glavni izvodac projekta. Koja bi se pri¢a ispri¢ala? Koji bi bili
likovi? Od kojih bi se dijelova sastojalo glazbeno djelo? Bi li uveo nesto novo i
Sto bi to bilo? Tko bi od uéenika bio zasluZan za stvaranje glazbe, koreografiju,
kostimografiju, scenografiju itd.? Razradi detaljan plan realizacije glazbenoga

djela u paru ili u manjoj grupi.
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5. Primjeri priprava za izvodenje nastavnih sati na temu mjuzikla i

rock-opere

U nastavku rada bit ¢e prikazane dvije detaljne priprave za izvodenje nastavnih
sati na temu mjuzikla i rock-opere, i to kroz sadrzaj glazbenih djela mjuzikla West Side
Story i rock-opere Jesus Christ Superstar. U izvedbi priprava predvideno je da se
radioniCki nacin rada integrira u nastavu glazbene kulture, preciznije, da se radionica
s pedagoskim, edukativnim i kreativnim elementima integrira u nastavu. S obzirom na
to da nalazi istraZivanja Buljubasi¢-Kuzmanovi¢ (2006) pokazuju pozitivhe reakcije
ucCenika koji se u takvoj nastavi s funkcijom radionice osjec¢aju ugodno, prihvaéeno,
opusteno i uspjesno, a uz to su im zanimljivi na€in organiziranoga ucenja, suradnja i
vlastiti doprinos radu, vjerojatno je da ¢e se jednaki ucinci ostvariti i u kontekstu
nastave glazbene kulture. Radionickim nastavnim metodama bit ¢e pridodane
aktivnosti usko povezane s glazbenom nastavom, a rije€ je o glazbenim igrama,

glazbenome stvaralastvu i aktivnome slusanju glazbe.

Pojedini dijelovi radionice doticat ¢e se elemenata gradanskoga odgoja i
obrazovanja koji ¢e biti vidljivi kroz interakciju s uciteljem, ali i medusobnu interakciju
ucCenika. Elementi gradanskoga odgoja u okviru Kurikuluma (MZO, 2019b), odnosno
domene o ljudskim pravima kod ucenika ¢ée se manifestirati kroz prevladavanje
predrasuda i stereotipa o pojedinim likovima ili etni¢kim skupinama u glazbenim
djelima Jesus Christ Superstar i West Side Story, ali i kroz postivanje razliitosti u
uvazavanju ucCenitkoga misljenja, odnosno stavova tijekom nastavnoga procesa.
Radionickim nacinima rada obuhvatit ¢e se i elementi domene drustvene zajednice, i
to koristenjem komunikacijskih i socijalnih vjestina radi uskladivanja zajednickih

interesa i ciljeva.

Pri izvodenju tih nastavnih jedinica vazno je naglasiti da je radioni¢ki nacin
odrzavanja nastave u mnogim slu€ajevima nepredvidljiv jer u potpunosti ovisi o
razrednome ozraCju i zainteresiranosti ufenika za suradnju i sudjelovanje u
zajedniCkome radu. Takoder, ponekad je potrebno uzeti u obzir Cinjenicu da pitanja
koja su unaprijed pripremljena mogu potaknuti oblik komunikacije koji se u nekim
trenucima moZe udaljiti od glavne teme. Razlog lezi u tome $to kod takvoga nacina

rada dijalog u velikoj mjeri ovisi o u€enicima te se naglasak stavlja na proces ucenja
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koji prati individualna iskustva ucenika, a ne na iskustvo ucitelja. Konstanta i nit vodilja
pri izvodenju nastavne jedinice koncipirane u obliku radionice moze biti ostvarenje
krajnjih ciljeva povezanih s cilievima obrade nastavne jedinice i ishodima u€enja, uz
brigu o tome da ucenici aktivno sudjeluju i stieCu nova znanja, kako je ve¢ spomenuto,

na temelju vlastitih iskustava.

U opisanim su nastavnim satima integrirana obiljeZja radionice pa bi trebalo
primijeniti sjedenje u krugu s oslobodenim prostorom u sredini. UCitelj takoder sjedi u
krugu i njegov je fizicki stav jednak u odnosu na ucenike, ¢ime se pokazuje da prema
vlastitome iskustvu i znanjima ne bi trebao biti superioran. Ucitelj takoder mijenja svoju
ulogu; on u radionici nije osoba koja poucCava, veC se nalazi u ulozi voditelja, tj.
facilitatora koji podrzava ucenicko izrazavanje, a pritom pazi i na ugodno razredno

ozracje.

S obzirom na to da je vjerojatno da ¢e ucitelji najradije izabrati da se mjuzikl i
rock-opera obraduju tek u 8. razredu osnovne Skole, nastavne cCe priprave biti
namijenjene tomu uzrastu. Medutim, uzimajuc¢i u obzir da su ti nastavni sadrzaji
pogodni i za ostale uzraste, nece biti naodmet razmisliti o tome da se oni realiziraju u
okviru redovne nastave (ili izvannastavnih aktivnosti) bilo u kojemu razredu predmetne

nastave, preciznije, od 4. do 7. razreda* osnovne $kole.

Kada je rije€ o izvedbi radionice, ona optimalno moZze trajati od sat vr.emena pa
sve do nekoliko dana, dok bi radionica u funkciji aktivne nastave trebala trajati jednako
koliko i nastavni sat, preciznije, samo 45 minuta. Stoga je, da bi se obuhvatilo $to vise
glazbenih sadrzaja i da bi se ostvarili svi odgojno-obrazovni ciljevi, kod osmisljavanja
nastavnih priprava na teme mjuzikla i rock-opere bilo potrebno uzeti u obzir veéi broj
aktivnosti koje su kracega trajanja ili pak veci broj aktivnosti koje se u radu u skupinama

izvode istovremeno.

4 Predmetna se nastava kod vecine osnovnoskolskih predmeta odrzava od 5. do 8. razreda, $to nije
slu¢aj kod predmeta Glazbena kultura. U Cetvrtim razredima umjesto uditelja razredne nastave taj
nastavni predmet mogu predavati glazbeni pedagozi, o ¢emu odlu€uje konkretna institucija, tj. Skola,
stoga se glazbena nastava u €etvrtim razredima moze razlikovati od Skole do Skole.
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5.1. Priprava za izvodenje nastavnoga sata Rock-opera: Jesus Christ

Superstar

Muzicka akademija u Puli

Odsjek za glazbenu pedagogiju

PRIPRAVA ZA 1ZVODENJE NASTAVNOGA SATA

Rock-opera: Jesus Christ Superstar

(Naslov nastavne jedinice)

Pula, akademska godina 2023./2024.
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Nastavni predmet: = Glazbena kultura
Odgojno-obrazovna ustanova i razred
Osnovna Skola

Razredna
nastava

1. 2. 3.4 5 6. 7. 8 1. 2. 3. 4 1. 2. 3. 4. 5 6.

Predmetna nastava Gimnazija Osnovna glazbena Skola

Nastavno podrucje: Slusanje i upoznavanje glazbe
Nastavna cjelina: Scenske vokalno-instrumentalne vrste
Nastavna jedinica: Rock-opera: Jesus Christ Superstar

upoznati rock-operu kroz aktivno sudjelovanje u
Cilj obrade nastavne jedinice:  nastavnim aktivnostima i stvaranje vlastitoga

dojma
Povijest, Tjelesna i zdravstvena
Korelacija s drugim predmetima/podrudjima: kultura, Gradanski odgoj i
obrazovanje
Tip sata: Obrada novoga gradiva Ponavljanje Vjezbanje

opisati glazbene i izvanglazbene sadrzaje u nastavnim

ZNANJA primjerima
(Cinjenicna i

teorijska) shvatiti znaCajke glazbene vrste rock-opere
Ucéenik ce:

oblikovati vlastitu definiciju rock-opere
izraziti emocije prilikom sluSanja i analize nastavnih primjera

razlikovati osnovna obiljezja glazbenoga zZanra rocka i

VJESTINE glazbene vrste opere
(spoznajne,
psihomotoricke, izvesti glazbene igre kretanjem uz glazbu
socijalne)
Uéenik ée: koristiti vlastito iskustvo u radionickim nastavnim aktivnostima

razviti sposobnost aktivnoga sluSanja i emocionalnoga
promisljanja glazbenih primjera
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SAMOSTALNOST
Ucenik ce:

ODGOVORNOST
Ucéenik ce:

Nacini
vrjednovanja
ucenickih
postignuca:

Postupci
motivacije uCenika:

izraziti osobne dojmove

kritiCki prosudivati sadrzaj rock-opere
samoprocijeniti kvalitetu glazbeno-scenske vrste
izraziti osobno misljenje

opravdati vlastite stavove

aktivno sudjelovati u dvosmjernoj komunikaciji

aktivnost u€enika tijekom nastavnoga procesa, zainteresiranost
na satu, brzina usvajanja novoga gradiva, usmena pohvala

razgovor, sudjelovanje u nastavnim aktivnostima, komentiranje,
argumentiranje, izrazavanje osobnih stavova, glazbene igre,
zanimljivi nastavni primjeri

Etapa
nastavnoga Nastavna
sata i Ucitelj: Ucenik: Oblicirada = Nastavne metode @ sredstva i
vremenska pomagala
struktura
. rati upute ucitelja,
upravlja P P )
N razgovara,
reprodukcijom oy
) zakljucuje,
nastavnih .
. . sudjeluje u
primjera, daje .
. nastavnim
o upute, postavlja . .
Uvodni dio o . aktivnostima, metoda razgovora, .
pitanja, potice . . racunalo,
Nl 1aZ0OVOr promislja, rad u grupi | metoda vuEnic
(8 minuta) govor, argumentira, demonstracije
suradnju i . .
e uoCava, povezuje,
zakljuCivanje,
. odgovara na
stimulira e .
. . pitanja, krece se
sudjelovanje o
. uz glazbu, izvrSava
uCenika

nastavne zadatke
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Sredisnji dio

(35 minuta)

Zavrsni dio

(2 minute)

daje upute,
postavlja
pitanja, potiCe
na razgovor,
suradnju i
zakljucivanje,
upravlja
reprodukcijom
primjera,
nadzire
razredno
ozracje, tumadi

postavlja
pitanja, potiCe
na iznosenje
stavova,
stimulira
prepriCavanje
dojmova, potice
na zakljucke

suraduje,
zakljuCuje,
razgovara,
odgovara na
pitanja, prati upute
ucitelja, kolegijalno
postupa prema
ostalim ucenicima,
promislja, uocava,
aktivno slusa,
promatra, krece se
uz glazbu,
argumentira, iznosi
stavove

rad u grupi

razgovara, iznosi
stavove, ponavlja,
zakljucuje,
prepriCava
dojmove, suraduje,
odgovara na
pitanja

rad u grupi
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metoda

demonstracije, racunalo,
metoda razgovora, zvucnici,
metoda usmenoga projektor
izlaganja

metoda razgovora -



Opis uvodnoga dijela

Uvodni dio sata zapocinje glazbenom igrom uz
sludanje glazbe. Igri prethodi kratak razgovor o
dirigentu i njegovoj ulozi.

Izvodi se glazbena igra Dirigent. U&enici sluSaju
glazbeni broj Ouverture (Primjer 1., 0:00 — 1:53) i
krecu se uz glazbu u ulozi dirigenta.

Ucitelj (neposredno prije druge minute primjera)
postupno smanjuje glasnoc¢u reproducirane snimke,
ucenike upucuje na to da se u nastavku primjera
usmijere na slusanje glazbe te da primijete kakav je
ugodaj i kakav je izvodacki sastav, . koji su izvodadi
glazbenoga djela. Ucenici po potrebi mogu i sjesti, a
ucitelj zatim postupno pojatava glasnodu
glazbenoga primjera koji se potom slusa do
zavrSetka (Primjer 1., 1:53 — 4:15).

Slijedi kratak razgovor o ugodaju, uz pretpostavku
da su ucenici primijetili da je on raznolik (dinami¢an,
neobican, veli€anstven, zastrasuju¢, misteriozan...),
te o izvodacima, uz pretpostavku da su prepoznali
izvodacki sastav: elektriCne instrumente, gudace,
puhace, udaraljke i zbor.

U sljedeéoj nastavnoj aktivnosti razgovara se o
klasi¢noj/popularnoj glazbi i o ulozi dirigenta, a s
ciliem poticanja divergentnoga i lateralnog misljenja
kod ucenika.
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Pitanja/upute

Tko je dirigent? Sto dirigent radi? Koja
je njegova uloga pri izvodenju
glazbenih djela?

Zamislite da se ispred vas u sredini
formiranoga kruga nalazi izvodacki
sastav koji svira ovu glazbu. Postavite
se u ulogu dirigenta, a zatim tijekom
slusanja glazbenoga ulomka dirigirajte
zami$ljenomu izvodackom sastavu.

U nastavku  sluSanja  primjera
usredotocCite se na glazbeni ugodaj i
izvodace glazbenoga djela.

Kakav je ugodaj? Je li jednoli¢an ili je

promjenjiv?
Tko su izvodaci? Jeste li primijetili
elektricne instrumente? Kojim

orkestralnim instrumentalnim
skupinama pripadaju ostali instrumenti
koji izvode djelo?
Je li ovo glazbeno djelo vokalno,
instrumentalno ili vokalno-
-instrumentalno?



Opis sredisnjega dijela

Na pocetku sredidnjega dijela sluSaju se dva
glazbena primjera: primjer opere (Primjer 2., 0:00 —
1:30) i primjer skladbe koja pripada Zanru rocka
(Primjer 3., 0:00 — 0:41). Prilikom sluSanja ucenici se
fokusiraju na otkrivanje glazbene vrste / glazbenoga
Zzanra te na slicnosti i razlike u glazbenim
sastavnicama.

Nakon sludanja primjera razgovara se o0
odsluSanome, preciznije, o opre¢nim pojmovima
rocka i opere te njihovim sli¢nostima i razlikama.

Metodom simultane individualne aktivnosti u¢enike
se potiCe na mastanje i kreiranje vlastitih ideja u
povezivanju termina rock i opera.
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Sto mislite, pripada li ovaj glazbeni broj
klasiCnoj  glazbi ili  popularnim
Zanrovima? Za$to? Kakav prizvuk ima
klasicna, a kakav popularna glazba?
Koji se instrumenti obi¢no koriste u
popularnoj, a koji u klasi¢noj glazbi?

Mislite li da je za izvodenje ove
glazbene vrste potreban dirigent?
ZaS$to da? Zasto ne?

Pitanja/upute

Poslusajmo primjere. Trebali biste
utvrditi o kojoj je glazbenoj vrsti ili
Zanru rije¢. Takoder trebate uociti
glazbene sastavnice, preciznije, u
¢emu su primjeri slicni, a ¢ime se
razlikuju.

Sto je opera? Sto ste dosad uéili o
operi? Tko izvodi operu? Kako se zovu
dijelovi na koje je ona podijeljena?

Sto je rock? Sto znate o rocku? Tko su
izvodaci u tome Zanru? Kojoj je publici
namijenjen?

U éemu se razlikuju rock i opera? Imaju
li kakvih sli¢nosti?

Nova glazbena vrsta o kojoj ¢emo
danas uciti ima obiljeZja klasicne i
popularne glazbe, a njezin se naziv
sastoji od dvaju oprecnih pojmova:
opera i rock.

Zamislite da trebate kreirati glazbenu
izvedbu koja bi sadrZavala elemente
rocka i opere. Kako bi ta izvedba
izgledala? Koje Dbiste elemente
koristili?



Kratko se razgovara o ulozi kostimografa, uz najavu
glavne teme, rock-opere Jesus Christ Superstar.
Zadatak je uCenika zamisliti se u ulozi kostimografa
za predstavu koja ukljuéuje elemente rocka i
odijevanje kakvo je bilo uobi¢ajeno za vrijeme u
kojemu je zivio Isus Krist.

Slijedi reprodukcija videoprimjera, glazbenoga broja
What'’s the Buzz? (Primjer 4., 0:00 — 2:37), uz uputu
ucenicima da obrate paznju na kostime i radnju te
da pokusaju povezati prethodno navedene likove s
osobama prikazanima u videozapisu.

Nakon razgovora o odslusanome s ucenicima se
posebice osvjeS¢uje lik Jude te se raspravija o
njegovoj liénosti i postupcima koji su opcepoznati iz
biblijskih evandelja. Slusaju se razli¢ita misljenja, uz
poticanje na argumentiranje misljenja.

Razmijenjuju se misljenja i stavovi u cijeloj grupi, a
zatim se reproducira glazbeni broj Damned for All
Time (Primjer 5., 0:00 — 3:21), uz obracanje paznje
na Judinu gestikulaciju, izraze lica i osjecaje, a zatim
i na osobine velikih svecenika.
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Tko je kostimograf? Koja je njegova
uloga?

Zamislite da se nalazite u ulozi
kostimografa za predstavu u kojoj je
potrebno spojiti  vizualne elemente
rock-glazbe i odijevanje tipi¢no npr. za
vrijeme Zivota Isusa Krista. Kako bi taj
kostim izgledao za pojedine likove:
Judu, Isusa, Mariju Magdalenu,
apostole, Pilata, Heroda, svecenike?

Obratite paznju na kostime. Mozemo li
ih u vecoj mjeri poistovjetiti s
odijevanjem u vrijeme u kojemu je Zivio
Isus Krist — rije¢ je o razdoblju otprije
viSe od 2000 godina, ili pak sa
suvremenijim odijevanjem u stilu
rocka?

Sto mislite, o éemu govori radnja
ovoga glazbenog broja?

Pokusajte povezati maloprije
spomenute biblijske likove s
prikazanim ulogama. Sto mislite, koji
izvodac predstavija kojega lika?

Jeste li uspjeli primijetiti Judu? Tko je
Juda I$kariotski? Sto je on uéinio?
Kakva je on osoba? Zasto to mislis?
Argumentiraj.

U ovoj rock-operi ispricana je Isusova
pri¢a, ali vecinom s Judina stajalista. U
sliedecemu glazbenom broju Juda
izdaje Isusa pred velikim svecenicima.



Slusanju sljede¢ega primjera prethodi kratak
razgovor uz postavljena pitanja.

Reproducira se glazbeni broj King Herod’s Song
(Primjer 6., 0:00 — 3:38), uz zadatak za ucenike da
sami utvrde o ¢emu je radnja te da primijete kako
glazbene sastavnice prate glazbeni ugodaj.

Prije sljedeCe aktivnosti ucitelj ucenike na licu
mjesta dijeli u 3 — 4 skupine. Skupine zatim formiraju
manje krugove i dobivaju zadatke u kojima na
temelju svih nastavnih glazbenih primjera trebaju
zakljuciti koja obiljezja Zanra rocka i koja obiljezja
glazbene vrste opere ima rock-opera, a potom
zajedni¢ki moraju osmisliti svoju definiciju rock-
-opere.
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Obratite paznju na njegovu
gestikulaciju, izraze lica te njegove
osjecaje.

Mislite li da je on stvarno zla osoba jer
je pred velikim svecCenicima izdao
Isusa ili je mozZda samo zbunjen,
frustriran i prestrasen?

Koje su osobine velikih sve¢enika?

U ono su vrijeme, osim velikih
svecenika, postojale jos§ neke utjecajne
osobe, a rije€ je o kraljevima.

Je li Isus imao bliski susret s nekim
kraliem? Znate li kako je taj susret
izgledao? Kako zamiSljate kralja
Heroda?

U sljede¢éemu primjeru trebali biste
utvrditi o éemu govori radnja.

Kakav je ugodaj? Kako glazbene
sastavnice prate glazbeni ugodaj? Koji
instrumenti dolaze do izrazaja u
pojedinim dijelovima?

Koje su osobine kralja Heroda? Kako
se on odnosi prema Isusu? PodrZavate
li to, je li to u redu? Mislite li da je i kralj
Herod, poput Jude, zbunjen Isusovom
pojavom ili mislite da je zla osoba?

Zadatak je svake skupine razmisliti o
obiljezjima rocka i obiljeZjima opere
koja su integrirana u rock-operi. Nakon
Sto utvrdite zajedni¢ka obiljezja,
osmislite svoju definiciju rock-opere.
Odaberite predstavnika skupine, a
potom ostalima iznesite  svoje
zakljucke.



Nakon kratkoga predstavijanja rezultata grupnih
radova u razgovoru i pomoc¢u postavljanja pitanja
pozelino je zajedno doéi do joS nekih okvirnih
zaklju€aka o rock-operi:

e (glazbeno-scenska vrsta slicna mjuziklu od
kojega se razlikuje rock-glazbom,

e izvodaclki sastav obogacen je elektricnim
instrumentima,

e nastaje kada se kolekcija pjesama s rock-
-albuma tematski poveze u cjelinu,

e sastoji se od glazbenih brojeva, jednako kao
i opera.

Zavrdna aktivnost, glazbena igra uz slusanje glazbe,
obuhvaéa kretanje uz glazbu najpoznatijega
glazbenog broja obradene rock-opere, Superstar
(Primjer 7., 0:00 — 3:58). Ucitelj nasumi¢no izgovara
termine povezane s radnjom glazbenoga djela
Jesus Christ Superstar, ali i povezane s rock-
-operom opcenito. Zadatak je ucenika koristiti
najrazliCitije pokrete potaknute svojom mastom u
trenucima kada C€uju kljunu rije€. Drugim rije€ima,
zadatak je na temelju asocijacija na licu mjesta
improvizirati i kreirati pokrete rukama, nogama,
glavom, tijelom itd. Glazbeni se ulomak slusa od
poCetka, a kretanje uz glazbu zapocCinje nakon
uvodnoga dijela (Prilog 7., 0:29 — 3:58).
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e ZajedniCka su obiljeZja rocka i
rock-opere...

e ZajedniCka su obiljeZja opere i
rock-opere...

o Rock-operaje...

Sto mislite, kako nastaje rock-opera?
Ima li rock-opera sli¢nosti s mjuziklom?

Koji izvodaci sudjeluju u izvedbi?
Kakav je instrumentalni sastav?

Od kojih se dijelova sastoji? Jesu li
glazbeni brojevi medusobno
povezani? Kako? Sto mislite, kako
nastaje rock-opera? Koja su jo$
glazbena obiljeZja rock-opere?

Slusat ¢emo najpoznatiji glazbeni broj
obradene rock-opere. Vas je zadatak
na licu mjesta osmisliti pokrete na
sljedece asocijacije:
e pjevad,
gitara,
soul sister,
andeo,
bubnjevi,
reflektor,
rock,



Opis zavrdnoga dijela

Nakon zavrSetka nastavne jedinice uz refleksivan se
proces razgovara o provedenim aktivnostima i
ste€enim znanjima te se sluaju razli¢ita misljenja
uCenika o provedenoj radionic¢koj nastavi.
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koZna jakna,
zvucnik,

Isus,

cool,

suncane naocale,
violina,

rockstar,
saksofon,

ples.

Pitanja/upute

Sto je rock-opera? Koja su obiljeZja te
glazbene vrste? Sto smo jo$ naucili?

Sto biste istaknuli kao osobito
zanimljivo? Svida li vam se sadrZaj
djela Jesus Christ Superstar? Postoji i
bilo $to u vezi s tom glazbenom vrstom
i djelom $to vam se osobito ne svida?
Zasto?

Sto mislite o radioni¢kome nad&inu
odrZzavanja nastave? Kakvi su vasSi
osjecaji?



Prilozi

Slusni primjeri

Poveznica na snimku / naziv CD-a i broj

. Minutaza
snimke

Rb.

1 A. L. Webber i T. Rice: Jesus Christ 0:00 — 1:53: 1:53 — 4:15
Superstar — OQuverture

Georges Bizet: arija L’amour est un oiseau
2, t : 0:00 — 1:30
rebelle iz opere Carmen

3. Led Zeppelin: Whole Lotta Love 0:00 - 0:47

A. L. Webber i T. Rice: Jesus Christ Superstar _ .
4. — What’s the Buzz? 0:00 — 2:37

5 A.L. WebberiT. nge: Jesus Christ Superstar 0:00 — 3:21
— Damned for All Time

6 A. L Webber |,T. Rice: Jesus Christ Superstar 0:00 — 338
— King Herod’s Song

A. L. Webber i T. Rice: Jesus Christ Superstar
— Superstar 0:00 — 3:58

Napomena za udcitelje

Pri izvodenju nastavne jedinice potrebno je obratiti paznju na moguce
odstupanje od predloZenih nastavnih pitanja. U svrhu dobre i konstruktivhe
komunikacije pozeljno je tijekom izvodenja radionice primijetiti pojedina iskustva

ucenika i, ako je ikako moguce, detaljnije porazgovarati 0 novonastalim situacijama.

S obzirom na to da je vrijeme izvodenja nastavne jedinice bitno i u mnogo
sluCajeva ovisi 0 razrednome ozrac¢ju, moguce su vremenske oscilacije u realizaciji

pojedinih dijelova radionice.
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https://www.youtube.com/watch?v=66d9RzdHtDY&ab_channel=AndrewLloydWebber-Topic
https://www.youtube.com/watch?v=66d9RzdHtDY&ab_channel=AndrewLloydWebber-Topic
https://www.youtube.com/watch?v=KJ_HHRJf0xg&ab_channel=RoyalOperaHouse
https://www.youtube.com/watch?v=KJ_HHRJf0xg&ab_channel=RoyalOperaHouse
https://www.youtube.com/watch?v=HibBnC6SVk8&ab_channel=LedZeppelin
https://www.youtube.com/watch?v=57JW9l7NpOw&list=PLcjhIRNyAuvFZe2anv7CIk4PpaloSel7b&index=2&ab_channel=JesusChristSuperstar
https://www.youtube.com/watch?v=57JW9l7NpOw&list=PLcjhIRNyAuvFZe2anv7CIk4PpaloSel7b&index=2&ab_channel=JesusChristSuperstar
https://www.youtube.com/watch?v=BExHLIsiwJI&list=PLcjhIRNyAuvFZe2anv7CIk4PpaloSel7b&index=15&ab_channel=JesusChristSuperstar
https://www.youtube.com/watch?v=BExHLIsiwJI&list=PLcjhIRNyAuvFZe2anv7CIk4PpaloSel7b&index=15&ab_channel=JesusChristSuperstar
https://www.youtube.com/watch?v=BaOfBQ5uw6M&list=PLcjhIRNyAuvFZe2anv7CIk4PpaloSel7b&index=21&ab_channel=JesusChristSuperstar
https://www.youtube.com/watch?v=BaOfBQ5uw6M&list=PLcjhIRNyAuvFZe2anv7CIk4PpaloSel7b&index=21&ab_channel=JesusChristSuperstar
https://www.youtube.com/watch?v=9lSZ2cb9has&ab_channel=AndrewLloydWebber-Topic
https://www.youtube.com/watch?v=9lSZ2cb9has&ab_channel=AndrewLloydWebber-Topic

5.2. Priprava za izvodenje nastavnoga sata Mjuzikl: West Side Story

Muzicka akademija u Puli

Odsjek za glazbenu pedagogiju

PRIPRAVA ZA IZVODENJE NASTAVNOGA SATA

Mjuzikl: West Side Story

(Naslov nastavne jedinice)

Pula, akademska godina 2023./2024.
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Nastavni predmet: = Glazbena kultura
Odgojno-obrazovna ustanova i razred
Osnovna Skola

Razredna
nastava
1. 2. 3.14. 5. 6. 7. 8 1|1. 2. 3. 4. 1. 2. 3. 4. 5 6.

Predmetna nastava Gimnazija Osnovna glazbena Skola

Nastavno podrucje: Slusanje i upoznavanje glazbe
Nastavna cjelina: Scenske vokalno-instrumentalne vrste
Nastavna jedinica: Mjuzikl: West Side Story

upoznati mjuzikl kroz aktivno sudjelovanje u
Cilj obrade nastavne jedinice:  nastavnim aktivnostima i stvaranje vlastitoga

dojma
Povijest, Tjelesna i zdravstvena
Korelacija s drugim predmetima/podrudjima: kultura, Gradanski odgoj i
obrazovanje
Tip sata: Obrada novoga gradiva Ponavljanje Vjezbanje

opisati glazbene i izvanglazbene sadrzaje u nastavnim

ZNANJA primjerima
(Cinjenicna i

teorijska) prepoznati glazbene sastavnice u nastavnim primjerima
Ucéenik ce:

oblikovati vlastitu definiciju glazbene vrste mjuzikla
izraziti emocije prilikom sluSanja i analize nastavnih primjera

interpretirati pjevanjem, sviranjem, plesom, pokretom i glumom

VJESTINE
(spoznajne, izvrsSiti nastavne zadatke i slijediti upute koristeCi se vlastitim
psihomotoricke, vjestinama
socijalne)
Uéenik ¢ée: predstaviti rezultate zajednickoga rada u grupama

razviti sposobnost aktivnoga sluSanja i emocionalnoga
promisljanja o glazbenim primjerima
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SAMOSTALNOST

Ucenik ce:

ODGOVORNOST

Ucéenik ce:

Nadini

vrjednovanja

ucenickih
postignuca:

Postupci

motivacije uCenika:

Etapa
nastavnoga
sata i
vremenska
struktura

Uvodni dio

(8 minuta)

Ucitel;:

upravlja
reprodukcijom
nastavnoga
primjera, daje

upute, postavlja

pitanja, potice
na razgovor,
suradnju i
zakljuCivanje,
stimulira
sudjelovanje
uCenika

izraziti osobne dojmove

kritiCki prosudivati situacije nastale tijekom grupnoga rada
samoprocijeniti kvalitetu glazbene vrste mjuzikla

izraziti osobno misljenje

opravdati vlastite stavove

aktivno sudjelovati u dvosmjernoj komunikaciji

aktivnost u€enika tijekom nastavnoga procesa, zainteresiranost
na satu, brzina usvajanja novoga gradiva, usmena pohvala

razgovor, posvecenost sudjelovanju u nastavnim aktivnostima,
komentiranje, argumentiranje, izrazavanje osobnih stavova,
glazbene igre, atraktivni nastavni primjeri

Nastavne Nastavna
Udenik: Oblici rada sredstva i
metode
pomagala
prati upute ucitelja,
masta, zamislja,
razgovara,
zakljucuje,
sudjeluje u metoda
nastavnim . | razgovora, racunalo,
. . rad u grupi .
aktivnostima, metoda zvucnici
promislja, demonstracije

argumentira,
uoCava, povezuje,
izvrSava nastavne
zadatke
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Sredisnji dio

(35 minuta)

Zavrsni dio

(2 minute)

daje upute,
postavlja
pitanja, potiCe
na razgovor,
suradnju i
zakljucCivanje,
upravlja
reprodukcijom
primjera,
nadzire
razredno
ozracje, tumacdi,
pomaze pri radu
u grupama,
organizira
nastavne
aktivnosti

postavlja
pitanja, potiCe
na iznoSenje
stavova,
stimulira
prepriCavanje
dojmova, potiCe
na zakljucke

suraduje,
zakljuCuje,
razgovara, dijeli
ideje, masta,
odgovara na
pitanja, prati upute
ucitelja, kolegijalno
postupa prema
ostalim ucenicima,
promislja, izvodi
nastavne zadatke,
uocCava, aktivho
slusa, promatra,
krece se uz glazbu,
argumentira, iznosi
stavove

rad u grupi

razgovara, iznosi
stavove, ponavlja,
zakljucuje,
prepriCava
dojmove, suraduje,
odgovara na
pitanja, promislja

rad u grupi
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metoda
demonstracije,
metoda
razgovora,
metoda
usmenoga
izlaganja

metoda
razgovora

racunalo,
zvucnici,
projektor,
uredaiji za
reprodukciju
glazbe i zvuka
(pametni
telefon,
prijenosno
racunalo ili
tablet), razredni
rekviziti
(odabrani
prema
nahodenju
ucCenika u
pojedinoj grupi)



Opis uvodnoga dijela

Na pocCetku nastavnoga sata ucenici dobivaju
zadatak aktivnoga sluSanja glazbenoga primjera uz
mastanje, tj. zamidljanje radnje koja bi se mogla
prepriati kroz reproduciranu glazbu. Slu$a se prvi
dio glazbenoga broja Prologue (Primjer 1., 0:00 —
2:52).

Primjer se zaustavlja radi prepri¢avanja priCa koje
su ucenici zamislili. Proziva se nekoliko u¢enika.

Potom se nastavlja sa sluSanjem primjera, a uéenici
trebaju uoditi koji su njegovi izvodadi (Primjer 1.,
2:52 — 3:51).

Kratko se razgovara o izvodatkome sastavu i
ugodaju.

Prije sljede¢ega sluSanja iznose se razliCita
miSljenja o tome je li sluSana glazba namijenjena
izvodenju na pozornici, moze li se uz nju plesati te o
nacinima prezentacije te glazbe. Ako neki ucenik
zeli, eventualno mozZe demonstrirati plesni pokret
koji bi se mogao iskoristiti uz tu glazbu.
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Pitanja/upute

Aktivno ¢emo se posvetiti slusanju
glazbe. Udobno se smjestimo u stolice,
zatvorimo oci, sluSajmo i zami$ljajmo
pricu.

Koju pri¢u prepri¢ava glazba koju smo
slugali? O ¢emu ste mastali?

Jeste Ii uspjeli primijetiti izvodacki
sastav?

Slusat ¢emo drugi dio primjera. Vas je
zadatak uociti koji su izvodaci i kakav
Je ugodaj.

Sto mislite, je i broj izvodada u
glazbenome sastavu velikoga ili malog
opsega? Koje ste sve instrumente
zamijetili? Kakav je ugodaj glazbenoga
djela? Je li konstantan ili je promjenjiv?

Je li ova glazba namijenjena izvodenju
na pozornici?

Mislite li da se na ovu glazbu moze
plesati? Kakvi bi se plesni pokreti
koristili? Demonstrirajte plesni pokret
za koji mislite da bi se uklopio uz
izvodenje djela.

U kojim bi se okolnostima mogla slusati
i izvoditi ova glazba? Kako bi se



Prije reprodukcije posljednjega dijela primjera
ucenici se kratko upoznaju s radnjom glazbenoga
broja.

Glazbeni se primjer sluSa do zavrSetka (Primjer 1.,
3:51 — 5:57). UCenici pri sluSanju imaju zadatak
zamisljati stvarnu radnju, likove i potencijalni ishod.

Opis sredisnjega dijela

U srediSnjemu dijelu nastavnoga sata najavljuje se
da je prethodni instrumentalni ulomak dio djela koje
pripada novoj glazbenoj vrsti Ciji ¢e se naziv i
definicija utvrditi nakon sljedecih aktivnosti.

Ucitelj zatim dijeli uCenike u Cetiri manje skupine, pri
¢emu C¢e svaka od Cetiriju skupina imati vlastiti
zadatak.

1. Skupina Pjevaci i sviraCi treba u audiozapisu
songa | Feel Pretty (Primjer 2., 0:00 — 3:36) pomno
prouciti izvodace koji se pojavljuju, nakon ¢ega ¢e
zamisliti da se nalaze u ulozi pjevaca, sviraca,

45

prezentirala? Sto mislite, koje bi
drustvene skupine bile zainteresirane
za sluSanje ove glazbe?

Radnja ovoga glazbenog djela odvija
se 1950-ih godina na Manhattanu u
New Yorku. Preciznije, ona je
smjeStena u radni¢koj Cetvrti koja se
zove Upper West Side, a koja je u to
vrijeme bila etniCki i rasno mjesovita.
Dvije  suparnicke ulicne  bande
razli¢itoga etnickog podrijetla, Jets
(americki tinejdzeri) i Sharks (tinejdzeri
imigranti iz Portorika), bore se za
preuzimanje kontrole u svojemu
susjedstvu.

Sto je banda?

Slusat ¢emo glazbeni primjer do
zavrSetka i zami$ljati radnju u kojoj su
sukobljene bande Jets i Sharks.

Kako se oni medusobno sukobljavaju?
Sto ¢ine? Mislite li da na kraju price
postoji pobjednik ili nesuglasice
zavrSavaju nerijeSeno? TKo je preuzeo
kontrolu u susjedstvu? Argumentirajte
zasto tako mislite.

Pitanja/upute

U ovoj nastavnoj jedinici bit ¢e rijeci o
novoj glazbenoj vrsti, a instrumentalni
ulomak koji smo odslusali dio je djela
koje pripada toj novoj vrsti.



eventualno i dirigenta. Zadatak je uCenika izvedba
glazbenoga ulomka u igri uloga uz sluSanje glazbe.

2. Skupina Skladatelji proucit ¢e tekst songa Tonight
te ¢e na osnovi njega vrlo detaljno osmisliti, opisati
i, po mogucnosti, demonstrirati svoju glazbenu

izvedbu.
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Zadatak je uCenika iz skupine Pjevaci i
svira€i pomno poslusati ulomak | Feel
Pretty te wuociti koji se vokalni i
instrumentalni  izvodaéi u njemu
pojavljuju. Nakon sto prokomentirate i
rezimirate sve izvodace, vas je zadatak
izvedba ovoga glazbenog ulomka u
zamiSljenim ulogama pjevaca i sviraca,
tj. pojedinih solista  pjevaca,
instrumentalista, instrumentalne
skupine, eventualno dirigenta ako
smatrate da je i njegova uloga vazna u
izvedbi. Pri konacnoj  izvedbi
organizirajte se u kompletni izvodacki
sastav, a u pozadini ¢e se reproducirati
song | Feel Pretty.

Zadatak je skupine  Skladatelji
proucavanje teksta skladbe Tonight.
Potom cete osmisliti njegovu glazbenu
izvedbu te je idejno detaljno opisati.
Kod osmisljavanja izvedbe potrebno je
obratiti paZnju na sljedece:

e ugodaj — kakav c¢e ugodaj biti
prisutan? Plesni ili meditativni?
Liri¢an ili dramati¢an? Preadvidljiv ili
nepredvidljiv? Opisite.

o melodijsku linifju - kakav je
melodijski opseg? Je li melodija
pjevha ili razlomliena? Je i

ista/sli¢na/razli¢ita u pojedinim
dijelovima? Pokusajte  osmisliti
melodijsku liniju pa je zapjevajte.

e instrumentalnu pratnju — hoce Ii biti
dinamicna ili suptilna?
Minimalisti¢ka ili osebujna? Opisite
i pokuSajte nekako demonstrirati.

e instrumentalni sastav -  koji
instrumenti  sviraju? Ima i
solisti¢kih instrumentalnih dionica?
Kako zvuci instrumentalna
solisticka dionica? Je i sastav
vecega ili manjeg opsega? Je i
potreban dirigent?

e vokalne izvodace — tko pjeva ulogu
Marije i ulogu Tonyja? Kojim
muskim ili  Zenskim pjevackim
glasovima pripadaju vokali? Je li
ukljucen i zbor? Kako izvodaci



3. Skupina Redatelji radit ¢e na songu Gee, Officer
Krupke tako da se, uz dobiveni tekst i audiozapis
songa, pokusaju fokusirati na glumacke aspekte i
organizaciju scene. Grupa u radu treba koristiti tekst
i audiozapis songa (Primjer 3., 0:16 — 4:14).

4. Skupina Koreografi baviti ¢e se koreografijom
plesa mamba iz glazbenoga broja The Dance at the
Gym (Primjer 6., 0:00 — 3:24).

Nakon grupnoga rada prezentiraju se rezultati
pojedinih skupina.

Skupina Pjevaci i sviraci u igri uloga izvodi song |
Feel Pretty uz reproduciranje glazbenoga ulomka
(Primjer 2., 0:00 — 3:36). Zadatak je ostalih ucenika
uociti glazbene izvodace koje su €lanovi skupine
utjelovili.

a7

pjevaju? Pjevaju i klasi¢nim ili
popularnim  na¢inom pjevanja?
Poku3ajte  demonstrirati  nacin
pjevanja.

Koja je uloga redatelja?

Ucenici iz skupine Redatelji trebaju
zamisliti da su u ulozi redatelja koja
uklju¢uje davanje uputa glumcima,
odredivanje nacina glume, vodenje
scenskoga aspekta, preosmisljavanje
scenarija, vodenje procesa snimanja i
sliéno. Zadatak je ,reZirati” song Gee,
Officer Krupke na temelju dobivenoga
teksta i glazbenoga ulomka, a potom
improvizirati i demonstrirati glumacke
nacine koje biste iskoristili. Ako
smatrate da je potrebno, moZzete
upotrijebiti i rekvizite koji se nalaze u
neposrednoj blizini.

Kakav je ples mambo? Ranije smo
spomenuli dvije skupine tinejdZera;
mislite li da se mambo povezuje sa
skupinom americkih ili pak
portorikanskih tinejdZera? Zasto?

Skupina Koreografi treba osmisliti
koreografiju plesa mamba. Pri izvedbi
trebate objasniti i kako su zamiSljeni
scenski kostimi, scena u kojoj se izvodi
ples, okruzenje, rasvijeta reflektorima,
ambijent itd.

Mislite li da je etni¢ko podrijetlo vazno
za plesne pokrete i nadin odijevanja?
Argumentirajte.

Pogledajmo rezultate rada skupine
Pjevadi i sviraci.



Skupina  Skladatelji  prezentira  skladateljske
pothvate  koji  ukljuCuju detaljno opisivanje
zamiSljene izvedbe songa Tonight. Potom se

projicira song (Primjer 4., 0:00 — 3:06), a ucenici
trebaju uoCiti slicnosti i razlike izmedu zamisljene i
izvorne izvedbe.

Skupina Redatelji demonstrira i improvizira
glumacke i scenske situacije povezane sa songom
Gee, Officer Krupke. Nakon njihove prezentacije
projicira se song u filmskoj izvedbi (Primjer 5., 0:00
— 5:12) s ciliem uo&avanja sliénosti i razlika izmedu
njihovih ideja te ideja redatelja filma.

Posljednja su skupina Koreografi koji prezentiraju i
demonstriraju svoj rad u obliku koreografije plesnih
pokreta uz ples mambo iz glazbenoga broja The
Dance at the Gym (Primjer 6., 0:00 — 3:24). Nakon
njihove prezentacije projicira se ulomak iz filmske
izvedbe (Primjer 7., 00:35:11 — 00:39:03) s ciliem
uoCavanja podudarnosti ili odstupanja u plesnim
pokretima u odnosu na u€enicke, ali i s ciljem uvida
u radnju glazbenoga broja.

Nakon kra¢ega razgovora o nacinima prepri¢avanja
price u zavrSnoj se aktivnosti u€enici ponovno
vracaju u svoje skupine da bi na temelju svih
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Sto uo&avate, koji su izvodadi prisutni?

Pogledajmo rezultate grupnoga rada
skupine Skladatelji.

Pogledajmo i poslusajmo song Tonight
u izvornoj izvedbi. Koje su slicnosti s

osmi$ljienom izvedbom? Koje su
razlike?
Pogledajmo  redateljske  pothvate

skupine Redatelji.

Pogledajmo song Gee, Officer Krupke
u filmskoj izvedbi. Kakve su ideje
redatelja filma u odnosu na ucenicke
ideje? Ima Ii slicnosti i razlika? U
cemu?

Posljednji su Koreografi s osmislienom
koreografijom plesnih pokreta na ples
mambo iz glazbenoga broja The
Dance at the Gym.

Pogledajmo filmsku izvedbu toga
broja. Ima li podudarnosti u plesnim
pokretima iz filma i uc¢enickih plesnih
pokreta? Ima li odudaranja? O ¢emu je
rije¢ u ovome glazbenom broju? Kako
se prepriCava prica? Slazete li se s
time da se prepriCava pjevanjem,
sviranjem, glumom, plesom, pokretima
lica i tijela?



nastavnih sadrzaja osmislili definiciju mjuzikla.

Ucenicima se pojasnjava da su svi primjeri koristeni

na nastavi dio mjuzikla West Side Story (Prica sa

zapadne strane).
Svi nastavni primjeri s danasnjega sata
dio su glazbene vrste koja se zove
mjuzikl, a mjuzikl koji smo danas
upoznali nosi naslov West Side Story,
tj. Pri¢a sa zapadne strane.

Vratite se u svoje skupine. Zadatak je
svake skupine osmisliti svoju definiciju
mjuzikla. Obratite paznju na sve
sadrZaje koji su dio mjuzikla.

Slijedi predstavljanje definicija glazbene vrste

mjuzikla koje su rezultat rada u skupinama.
Neka svaka skupina odabere po
jednoga predstavnika koji ¢e iznijeti
vasu definiciju mjuzikla.

Opis zavrdnoga dijela Pitanja/upute

U zavrsnoj aktivnosti posvecujemo se refleksivnom

procesu o ste€enim znanjima i vjeStinama. Ucenike

se takoder poti¢e na izrazavanje dojmova i osobnih

stavova.
Sto ste novo naudili?
Na kojim smo vjestinama radili?
Sto vam se osobito svidjelo u nastavi?
Ima li nesto $to nije u bilo u redu? Sto?
Postoji li nesto Sto biste promijenili ili
unaprijedili?
Kakvi su vasi dojmovi?
Pruzi li vam se mogucnost posjeta
kazalistu i gledanja izvedbe mjuzikla
uzivo, biste i voljeli iskoristiti tu
mogucnost? Zasto da? Zasto ne?
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Prilozi

Rb.

Slusni primjeri

Poveznica na snimku / naziv CD-a i broj
snimke

J. Robbhins, L. Bernstein, S. Sondheim i A.
Laurents: West Side Story — Prologue

J. Robbins, L. Bernstein, S. Sondheim i A.
Laurents: West Side Story — | Feel Pretty

J. Robbins, L. Bernstein, S. Sondheim i A.
Laurents: West Side Story — Gee, Officer

Krupke (audiozapis)

J. Robbins, L. Bernstein, S. Sondheim i A.
Laurents: West Side Story — Tonight (Balcony

Scene)

J. Robbins, L. Bernstein, S. Sondheim i A.
Laurents: West Side Story — Gee, Officer

Krupke (videozapis)

J. Robbins, L. Bernstein, S. Sondheim i A.
Laurents: West Side Story — The Dance at the
Gym, Mambo (audiozapis)

J. Robbins, L. Bernstein, S. Sondheim i A.
Laurents: West Side Story — The Dance at the
Gym, Mambo (videozapis)

Minutaza

0:00 — 2:52; 2:52 — 3:51;
3:51 - 5:57

0:00 - 3:36

0:16 —4:14

0:00 - 3:06

0:00 -5:12

0:00 - 3:24

00:35:11 — 00:39:03
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https://www.youtube.com/watch?v=Ci4KvD-LW70&ab_channel=HankMobley-Topic
https://www.youtube.com/watch?v=Ci4KvD-LW70&ab_channel=HankMobley-Topic
https://www.youtube.com/watch?v=1RNn0jc3vYA&list=PLCD30B46A0041DF14&index=11&ab_channel=EastWest
https://www.youtube.com/watch?v=1RNn0jc3vYA&list=PLCD30B46A0041DF14&index=11&ab_channel=EastWest
https://www.youtube.com/watch?v=ZPTfuy5exfY&ab_channel=LeonardBernstein-Topic
https://www.youtube.com/watch?v=ZPTfuy5exfY&ab_channel=LeonardBernstein-Topic
https://www.youtube.com/watch?v=ZPTfuy5exfY&ab_channel=LeonardBernstein-Topic
https://www.youtube.com/watch?v=o72zn8G-UYc&ab_channel=DisneyMusicVEVO
https://www.youtube.com/watch?v=o72zn8G-UYc&ab_channel=DisneyMusicVEVO
https://www.youtube.com/watch?v=o72zn8G-UYc&ab_channel=DisneyMusicVEVO
https://www.youtube.com/watch?v=UwrfS54yhk4&ab_channel=DisneyMusicVEVO
https://www.youtube.com/watch?v=UwrfS54yhk4&ab_channel=DisneyMusicVEVO
https://www.youtube.com/watch?v=UwrfS54yhk4&ab_channel=DisneyMusicVEVO
https://www.youtube.com/watch?v=mauwRpkDIYg&ab_channel=DisneyMusicVEVO
https://www.youtube.com/watch?v=mauwRpkDIYg&ab_channel=DisneyMusicVEVO
https://www.youtube.com/watch?v=mauwRpkDIYg&ab_channel=DisneyMusicVEVO
https://www.filmotip.com/sa-prevodom/west-side-story-2021-video_cfd186924.html
https://www.filmotip.com/sa-prevodom/west-side-story-2021-video_cfd186924.html
https://www.filmotip.com/sa-prevodom/west-side-story-2021-video_cfd186924.html

Ostali prilozi (fotografije, notni zapisi, nastavni materijali i sl.)

1) Tekst songa Tonight® za razrednu skupinu Skladatelji

Balcony Scene (Tonight)

MARIA
Only you, you’re the only thing I'll see,
forever.
In my eyes, in my words and in
everything | do,
Nothing else but you,
Ever!

TONY
And there’s nothing for me but Maria,
Every sight that | see is Maria.

MARIA
Tony, Tony...

TONY
Always you, every thought I'll ever
know,
Everywhere | go,
You'll be!

MARIA
All the world is only you and me!

Tonight, tonight,
It all began tonight,
| saw you and the world went away.
Tonight, tonight,
There’s only you tonight,
What you are, what you do, what you
say!

5 The Leonard Bernstein Office (n. d. a).

TONY
Today, all day | had the feeling
A miracle would happen —
I know now | was right.

BOTH
For here you are,
And what was just a world is a star
Tonight!

Tonight, tonight,

The world is full of light,
With suns and moons all over the
place.

Tonight, tonight,

The world is wild and bright,
Going mad, shooting sparks into
space.

Today, the world was just an address,
A place for me to live in,
No better than all right,
But here you are
And what was just a world is a star
Tonight!

(Dialogue)

BOTH SING
Good night, good night,
Sleep well and when you dream,
Dream of me
Tonight.



2) Tekst songa Gee, Officer Krupke® za razrednu skupinu Redatelji

Gee, Officer Krupke

RIFF
Dear kindly Sergeant Krupke,
Ya gotta understand:

It's just our bringin’ upke
That gets us outta hand.
Our mothers all are junkies,
Our fathers all are drunks.

Golly Moses, natcherly we’re punks.

ALL
Gee, Officer Krupke, we’re very upset;
We never had the love that ev’ry child
oughta get.
We ain’t no delinquents,
We’re misunderstood.
Deep down inside us there is good!

RIFF
There is good!

ALL
There is good, there is good,
There is untapped good.
Like inside, the worse of us is good.

TIGER
(Imitating Krupke) That’s a touchin’
good story.

RIFF
Lemme tell it to the world!

TIGER
(Imitating Krupke) Just tell it to the
Judge.

6 The Leonard Bernstein Office (n. d. b).
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RIFF (*To Snowboy)
Dear kindly Judge, your Honor,

My parents treat me rough.

With all their marijuana,
They won'’t give me a puff.
They didn’t wanna have me,

But somehow | was had.

Leapin’ lizards, that’s what I'm so bad!

SNOWBOY
(As Judge) Right!

Officer Krupke, you’re really a square.
This boy don’t need a judge, he needs
a [sic] analyst’s care!

It’s just his neurosis that oughta be
curbed.

He’s psychologically disturbed!

RIFF
I'm disturbed!

ALL
We’'re disturbed, we’re disturbed,
We’'re the most disturbed,
Like we’re psychologically disturbed.

SNOWBOY
(Spoken, as Judge) Hear ye, Her ye! In
the opinion
Of this court, this child is depraved on
account he ain’t had a normal home.

RIFF
(Spoken) Hey, I’'m depraved on
account I'm deprived!

SNOWBOY
So take him to a headshrinker.



RIFF (*To Action) (Sings)
My Daddy beats my Mommy,
My Mommy clobbers me,
My Grandpa is a Commie,
My Grandma pushes tea.

My sister wears a mustache,
My brother wears a dress.
Goodness gracious, that’'s why I'm a
mess!

ACTION (As Psychiatrist)
Yes!

Officer Krupke, he shouldn’t be here.
This boy don’t need a couch, he needs
a useful career.

Society’s played him a terrible trick,
And sociologically he’s sick!

RIFF
| am sick!

ALL
We are sick, we are sick,
We are sick, sick, sick,
Like we’re sociologically sick!

ACTION
In my opinion, this child does not need
to have his head shrunk at all. Juvenile
delinquency is purely a
social disease.

RIFF (Spoken)
Hey, | got a social disease!

ACTION (Spoken as psychiatrist)
So take him to a social worker!

RIFF (*To Arab) (Sings)
Dear kindly social worker,
They tell me get a job,

Like be a soda jerker,
Which means like be a slob.
It's not I’'m anti-social,

I’'m only anti-work.
Gloryosky, that’s why I'm a jerk!

ARAB (As Social Worker)
Eek!

Officer Krupke, you’ve done it again.
This boy don’t need a job, he needs a
year in the pen.

It ain’t just a question of misunderstood

Deep down inside him, he’s no good!

RIFF
I’m no good!

ALL
We’re no good, we’re no good!
We’re no earthly good,
Like the best of us is no damn good!

SNOWBOY (As Social Worker)
The trouble is he’s lazy.

JOYBOY (As Psychiatrist)
The trouble is he drinks

BABY JOHN (As Judge)
The trouble is he’s crazy.

ARAB
The trouble is he stinks.

MOUTHPIECE
The trouble is he’s growing.

ACTION
The trouble is he’s grown.

ALL
Krupke, we got troubles of our own!

Gee, Officer Krupke,

We’re down on our knees.
‘Cause no one wants a fella with a
social disease.

Gee, Officer Krupke,

What are we to do?

Gee, Officer Krupke,

Krup you!
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3) Uredaji za reprodukciju glazbe i zvuka za skupine Pjevaci i sviraCi te Redatelji i

Koreografi (mobilni telefon, prijenosno racunalo ili tablet)

Napomena za udcitelje

Tijekom rada u grupama, uzimajuéi u obzir to da neki grupni zadaci ukljucuju
reproduciranje audio-/videozapisa te da je potreban prostor za kretanje, potrebno je
osigurati uvjete u kojima se u€enici mogu nesmetano posvetiti grupnomu radu. Idealno
bi bilo da se skupine mogu fizicki odvojiti u zasebne prostorije, dok bi se prezentacija

grupnih radova odvijala u zajedni¢kome prostoru (ucionici).

Prilikom rada u grupama potrebno je kontrolirati radnu atmosferu. Grupni nacin
rada iziskuje interakciju i medusobnu komunikaciju, a ako rad jedne skupine bilo iz
kojega razloga ometa drugu skupinu, bit ¢e potrebno disciplinirati u€enike da bi se
osigurala mirna i nesmetana radna okolina. Takoder je potrebno intervenirati u slu¢aju
da ucenici imaju problema ili nesuglasica, a da bi grupni rad imao pozitivan krajnji
ishod.

Osvrt i dopuna priprave

S obzirom na to da u radioniCkome radu vrijeme odvijanja aktivnosti moze biti
relativno, postoji mogucnost vremenskoga odstupanja u izvedbi pojedinih aktivnosti. U
slu¢aju da se tijekom odrZavanja nastave sve radioni¢ke aktivnosti iz nekoga razloga
ne stignu u potpunosti odraditi tijekom 45 minuta, tj. vremena koliko traje jedan
nastavni sat, glazbeni primjeri predvideni za sluSanje i reprodukciju pri prezentaciji
grupnih radova mogu se reproducirati u kracoj minutazi i prekinuti prije zavrSetka

pojedinoga primjera.
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6. Zakljuéak

U ovome se trenutku nastavne teme mjuzikla i rock-opere u osnovno$kolskoj
nastavi glazbene kulture u vecini slu€ajeva obraduju u jednome nastavnom satu, i to
pomocu udzbeniCkih materijala koji u nastavhome procesu ne predvidaju koristenje
aktivnosti povezanih s radioni¢kim oblicima rada, glazbenim igrama i stvaralaStvom.
Kada bi uciteljima prioritet bio da se u nastavnoj obradi tih glazbenih vrsta kod u€enika
potaknu stvaralacko misljenje, kreativni izraz i glazbene sposobnosti uz koristenje
radioni¢kih metoda rada, nastavu glazbe mogli bi kreirati pomocu izdvojenih razli€itih
mogucnosti prakticne obrade, uz realizaciju mjuzikla ili uz prilozene konkretne
nastavne priprave. Tekstovima u okviru ovoga rada potice se kriticko i kreativho
misljenje te se promiSlia o tome da ucCenici nastavne sadrzaje mogu kvalitetno
spoznavati na temelju angaziranoga sudjelovanja u nastavnim aktivnostima, koriStenja
vlastitih iskustva, kao i koriStenja komunikacijskih, socijalnih, suradnickih te kreativnih
vjestina.

Kada se u organizaciji nastavnih tema nudi prilika za realizaciju radionice u
funkciji nastave uz podrsku razli€itih glazbenih aktivnosti, odluka za njihovu realizaciju
moze biti i viSe nego korisna i poucna, osobito u obradi glazbeno-scenskih vrsta koje
obuhvacaju dinami¢nu sinergiju vise vrsta umjetnosti. Visokom razinom suradnje
prilikom radioni¢koga nacina odrzavanja nastave kod ucCenika se poti€u osjetilno
spoznavanje, iskazivanje stvaralackoga misljenja i izraZavanja te koriStenje kreativnih
sposobnosti. Shodno tomu, radionicka je nastava dobra jer im omogucuje da u jednu

ruku ,proZive” nastavne sadrzaje.

Mjuzikl i rock-opera samo su dio glazbeno-umjetnickih sadrzaja koje je potrebno
usvojiti tijekom osnovnoskolskoga obrazovanja, a prijedlozi i moguénosti obrade koji
se spominju u ovome radu ni ne moraju nuzno biti realizirani isklju€ivo pri obradi tih
glazbenih vrsta. Prijedlozi s moguénostima obrade mogu se svrsishodno iskoristiti i
prenamijeniti u pripremi drugih nastavnih tema, pri Eemu je vrlo vazno imati na umu da
su krajnji ishodi i znanja koje nude gotova rjeSenja manje vazni u odnosu na

podrzavanje procesa aktivnoga sudjelovanja ucenika.
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8. Sazetak

Za mnoge glazbeno-scenske vrste nastale tijekom bogate povijesne umjetnicke
produkcije u nastavi glazbene kulture vidljiva je tendencija da se malo vremena, tj.
nastavnih sati posvecuje njihovoj obradi, a tako je i za mjuzikl i rock-operu. Dobro je
uzeti u obzir da sadrzajnost i atraktivnost svih glazbenih vrsta nisu jednake te bi se
zasigurno, kada bi se uvazilo misljenje u€enika koji se izravno susrecu s nastavnim
sadrzajem, u glazbenoj nastavi ve¢a vaznost pridavala glazbenim vrstama
sveobuhvatnijega i zanimljivijeg sadrzaja, kojima pripadaju mjuzikl i rock-opera. U
ovome se diplomskom radu propituju glazbeno-scenske vrste mjuzikl i rock-opera s
aspekta njihove upotrebe u nastavi glazbene kulture. Poprilican je izazov zadrzati
paznju ucenika tijekom cjelokupnoga trajanja nastavnoga procesa te je zbog toga
poZeljno da im se sadrzaji nude kroz teme Cija je obrada potkrijepljena dinamicnim,
atraktivnim i nekonvencionalnim oblicima rada. U tome je smislu dobrodosla integracija
radioni¢kih metoda kroz koje u€enici u vlastitome angazmanu obraduju nastavne teme,
a s obzirom na to da radionica u funkciji aktivne nastave pogoduje implementaciji
mnogih aktivnosti, prikazane su glazbene aktivnosti sluSanja glazbe, glazbenoga
stvaralastva i glazbenih igara. Doprinos je ovoga rada i u analizi nekih udzbenickih
materijala, opisu realizacije mjuzikla u osnovnoj S$koli, izdvojenim razli€itim
mogucnostima praktiCne obrade te priloZzenim konkretnim primjerima nastavnih
priprava za provedbu u predmetnoj nastavi glazbene kulture u osmim razredima

osnovne Skole.

KLJUCNE RIJECI: Glazbena kultura, glazbene igre, mijuzikl, radioni¢ka

nastava, rock-opera.
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9. Summary

For many musical theatre forms developed during the rich historical artistic
production within musical education, there is a visible tendency to dedicate little time,
i.e. teaching hours, to convey those topics, and the same is valid for musicals and rock
operas. It is useful to consider that the substance and appeal associated with different
musical forms is not equal and more importance in musical education would definitely
be given to musical forms more comprehensive and interesting in content, such as
musical and rock opera, if opinions of students, who are directly involved, would be
taken into consideration. This thesis discusses musical theatre forms of musical and
rock operas from the perspective of their usage within musical education. To retain
students’ attention during the entire educational process has become increasingly
challenging and this is why it is desirable to offer content that can be conveyed through
dynamic, appealing and unconventional teaching formats. In this sense, an integration
of workshop methods where students independently analyse topics is welcome,
considering that workshop methods within active teaching facilitate the implementation
of many activities, such as listening to music, musical creativity and musical games,
which are demonstrated in this thesis. This thesis also contributes to analysing some
textbook materials, describing the implementation of musical in primary and secondary
schools, distinguishing different possibilities of content analysis in practice and
providing examples of teaching preparations for musical education teaching in the

eighth grade of compulsory school.

KEY WORDS: Music culture, musical, musical games, rock opera, workshop.
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