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1. Uvod

Prilikom obrade likova, koriste¢i razne medije, uodljive su bitne razlike u
njihovoj prezentaciji i u sadrzajima koji se uz njih nude. Ovisno o tome o kojem se
mediju radi, lik ¢e drugadcije biti prikazan i do¢aran. Citajuéi knjigu, éesto se zami$lja
fiziCki izgled lika, a sluSanjem pri€e putem radija, sluSno se docCaravaju lik i prica na
temelju zvukova. Naposljetku, filmski medij nam pruza cjelokupni prikaz lika, od
fizickog izgleda i ponasSanja pa sve do zvukova i psihi¢ke karakterizacije lika. Moze
se reCi da pruza vizualno i auditivno iskustvo, medutim ne ostavlja mjesta masti, kao
Sto je to sludaj u knjizi. Citanjem knjige stvara se vlastita slika o progitanoj pri¢i, gdje
veliku ulogu igra masta i kreativnost.

Danasnji mediji imaju velik utjecaj na djecu i zbog toga je vrlo vazna njihova
kvalitetha primjena. Svakodnevno su dostupni razni sadrzaji, posebice putem
televizijskih programa, a koji ¢esto nisu primjereni djeci. U predsSkolskom razdoblju
njihova razvoja, koje je od presudne vaznosti za buduénost, vazno je usmijeriti ih na
pravi put. Trebaju im se nuditi sadrzaji koji su prikladni za njihovu dob i intelektualne
sposobnosti. Bitno je da im se pruzi moguénost upoznavanja s raznim medijima i
sadrzajima koje oni nude. Treba im dati uvid u knjizevne, radijske i filmske sadrzaje
kako bi se izbjegla usmjerenost samo na jedan medij.

Sadrzaj ovoga rada usmjeren je na knjizevni, radijski i filmski medij koji ¢e se
detaljnije analizirati i razraditi na temelju prikaza bajke Snjeguljica. Sagledat Ce se
realizacija lika kroz svaki navedeni medij, u ¢emu se ogleda razlika, postoje li
slicnosti, Sto bi bio najbolji odabir za prikaz lika te u Cemu je razlika prilikom izlaganja

istoimene bajke u sva tri oblika.



2. Opéenito o medijima

Mediji imaju sve veci utjecaj na svakodnevni Zivot i gotovo su nezaobilazni.
Susre¢emo se s njima gdjegod iSli te se Cini da drustvo ne moze funkcionirati bez
njih. Medije se moze efikasno koristiti i kvalitetno primijeniti u razliite svrhe u
svakodnevici.

Medij je svako sredstvo putem kojeg se prenose raznovrsne informacije. Pod
pojmom medija najceSce podrazumijevamo radio, televiziju i tisak. Rodek (2007:8)
definira medije kao bilo koji prenositelji znakova odnosno informacija koji
omogucavaju komunikaciju izmedu najmanje dvije osobe.

Perusko (2011) definira masovne medije kao institucije koje zadovoljavaju
potrebu drustva za javhom komunikacijom u kojoj mogu sudjelovati svi pripadnici
drustva. Masovni mediji su tisak, (novine, ¢asopisi), film, televizija, radio, razni nosaci
zvuka i slike (video, CD, DVD).

Nabrojani se mediji mogu grupirati na razliite nacine. Po svojoj geografskoj
razini i dosegu mogu biti lokalni, nacionalni i medunarodni. Prema obliku vlasnistva i
upravljaCke kontrole razlikujemo privatni, javni, drzavni i slicno. Perudko nadalje
navodi da su proizvodi i sadrzaji masovnih medija namijenjeni prodaji te su ujedno
dostupni svim pripadnicima drustva. Istaknuto je da internet ne spada u masovne
medije samim time S&to proizvodi nisu namijenjeni prodaji te je komunikacija
interaktivna, a ne samo jednosmjerna, $to je glavna odlika medija (Perusko, 2011).

Glavne uloge medija su odgoj, opismenjavanje, komunikacija, prijenos
informacija, zabava te posebice obrazovanje. Zderi¢ (2009) navodi da dijete treba
osposobljavati da razlikuje razne medijske sadrzaje te da kasnije i samo zna odabrati
onaj sadrzaj koji je prikladan za njega te pomoc¢u kojeg ¢e uvidjeti razne vrijednosti
koje moze primijeniti u svakodnevnom Zivotu.

Moze se zakljuCiti da ima mnogo pozitivnih i edukativnih medijskih namjena,
posebice elektronickih, a ukoliko postoji njihova pravilna uporaba, mediji mogu imati

veliki obrazovni i odgojni utjecaj na dijete.



2.1. Edukativne svrhe i zadaée medija

Suvremeni Covjek, a naravno, tako i dijete, sadrzaje prima na obavijesnoj i
emotivnoj razini. Zderi¢ (2009) tvrdi da su masovni mediji kao sredstva komunikacije
podlozni raznim promjenama, a uzroke vidi u znanstveno-tehnoloskoj revoluciji. Svaki
nara$taj, misli Zderi¢, susrec¢e se s nekim novim medijem &ija se primjena uvelike
odrazava na svakidaSnjicu pa tako i na sam proces ucCenja i meduljudsku
komunikaciju. Zapravo, sve vec¢a okruzenost djece elektroni¢kim igrackama vodi k
tome da se djeca sve brze snalaze u Sumi medija.

Uzurbani nacCin zivota na neki je nacin navukao roditelje u svijet tehnologije.
Djeci nude tablete, mobitele, raCunala i sl. kako bi zaokupili njihovu paznju s obzirom
na to da imaju sve manje vremena baviti se njima. Upotreba tehnologije je dobra i
korisna, ali treba voditi rauna o tome u kojoj se mjeri koristi. Ne smije se dopustiti da
u potpunosti zaokupi dijete te postane njegov glavni interes pa C¢ak preraste u
ovisnost.

Maringi¢ (2014) govori da mediji manipuliraju, oblikuju miSljenja, na nekKi
nacin namecu odredene teme, ali da s druge strane informiraju, odgajaju, obrazuju i
zabavljaju te su jednostavno sastavni dio nasega Zivota. IstiCe da su mediji uvelike
vazni djeci koja svjesno ili nesvjesno znaju da ih mediji zabavljaju, informiraju te na
samom Kkraju, obrazuju i odgajaju. S obzirom na to da mediji, kaze Marinci¢, ipak i
manipuliraju, smanjuju kreativnost, namecu svoja stajaliSta te potiCu agresiju i strah,
vazno je stjecanje medijskih kompetencija za ucenike, potom nastavnike, ali i
roditelje kako bi aktivno koristili medije i kritiCki promiSljali o medijskim sadrzajima i
ponudama te znali djeci ponuditi prikladne sadrzaje.

Unato€ brojnim tvrdnjama o Stethom utjecaju medija, bitno je naglasiti njihovu
edukativnu svrhu i zadacu; knjige, razni ¢asopisi i novine uvelike sluze kao obrazovni
poticaji za djecu. Citanje pri¢a, bajki, listanje slikovnica, &asopisa itd. iznimno
doprinosi razvoju djeteta. Korisni mogu biti i programi koje nude radio postaje te
razne televizijske kuce. Dijete se na taj nacin zabavlja kroz igru, ali istovremeno
razvija mastu, logicko misljenje i zakljuCivanje te se poti€u mnoge intelektualne
funkcije. (Marinci¢, 2014).



3. Knjizevnost i knjizevni lik

Najjednostavnija i najraSirenija definicija knjizevnosti glasi: knjizevnost je
umjetnost rijeci. Solar (2005) objasnjava da kada se knjizevnost naziva umjetnoscu
rijeci zapravo se naglasava jezik kao osnovna grada knjizevnog djela. Upravo je jezik
bitan da se razumije priroda knjizevnosti. Sto se ti¢e interpretacije knjizevnog djela,
nadodaje da je ono svaki tekst koji se zadrzava u paméenju zbog njegove osobite
jeziCne strukture. Tako svi elementi jezicne komunikacije dolaze do izrazaja; zvuk,
znacenije, slika, masta i misli se uskladuju na posve novi nacin. Zaklju€uje da istinsko
razumijevanje Kknjizevnosti upravo zbog toga pobuduje osjecaje, potiCe na
razmisljanje i djeluje poput otkri¢a neCega $to se ranije nije poznavalo.

Nema knjizevnog dozivljaja i ne moze ga uopce biti bez jezicnog teksta,
smatraju Skreb i Stamaé (1983). Takoder, djelo predstavlja &itav kompleks knjizevne
pojave, a upravo je knjizevnost mnogostrukost djela. Prilikom razmatranja pojavnosti
knjizevnosti nemoguce je ne ukljuciti jezik koji ima srediSnje mjesto u knjizevnosti.

Solar (1997) navodi da knjizevnost ne €ine samo knjizevna djela, ve¢ je ona
djelatnost, interakcija pisca i Citatelja. Knjizevnost ne postoji bez Citatelja i sluatelja;
nju Cine autori, djela i publika. Jedino u uzajamnom djelovanju tih triju Cinitelja moze
se zapravo razumijeti priroda knjizevnosti. IstiCe da sva knjizevna djela sadrze zivotno
vazne poruke koje se mogu razumijeti jedino ako su na osobit nacin prenijete.
Knjizevnost je i spoznaja i komunikacija.

Znanost o knjizevnosti razlikuje tri osnovna knjizevna roda: epiku, liriku i
dramu. Epika objektivnho prikazuje odredene dogadaje, lirika izrazava subjektivne
osjecaje i misli, dok drama povezuje objektivho dogadanje sa subjektivnim ljudskim
namjerama. Svaki od navedenih rodova se nadalje dijele. Epiku dijelimo na epiku u
prozi i epiku u stihu. U epiku u prozi svrstavamo prozne vrste: roman, novelu i
pripovijetku, dok u epiku u stihu ep i epske pjesme. U lirici imamo tematsku i
tradicionalnu podjelu. Po tematici imamo ljubavnu, domoljubnu, socijalnu, misaonu,
krajobraznu, duhovno - religioznu, intimnu, Saljivu lirsku pjesmu, dijalektalnu lirsku
pjesmu i pjesmu u prozi. Pod tradicionalnu podjelu svrstavaju se elegija, oda,
ditiramb, epigram, idila, himna i poslanice. Dok pod dramu spadaju tragedija,
komedija i drama u uzem smislu (Solar, 1997).

Solar (1997) navodi daljnju klasifikaciju; Sto se ti€e epskih proznih vrsta

postoje jednostavni i sloZeni oblici. U jednostavne knjizevne vrste spadaju one vrste
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koje izvorno pripadaju usmenom jezicnom stvaralastvu: mit, legenda, vic, zagonetka,
poslovica i bajka. Kod njih je vidljivo kazivanje koje oblikuje nesvjesno i izvorno te
neke pojave i likovi svakidasnjeg zivota. Oni se suprotstavljaju sloZenijim oblicima
proze, odnosno romanu ili noveli.

Dvojac Crnkovi¢-Tezak (2002) djeCju knjizevnost opisuje kao knjizevnost koja
je prvenstveno namijenjena djeci. Crnkovi¢ (1990) djecju knjizevnost definira kao dio
knjizevnosti koja po tematici i formi obuhvaca djela koja odgovaraju djecjoj dobi, a
koja su svjesno namijenjena djeci ili su tijekom vremena postala prikladna za djecju
dob te ih iskljucivo ili najviSe Citaju djeca. DjeCja knjizevnosti, smatraju Crnkovic¢-
Tezak (2002), uvelike pridonosi odgoju. Odgojno djeluje u pitanjima morala, vjere,
dobrog pona$anja i ljudskih odnosa. Medutim, pored svega toga valja naglasiti da
ako u djelu nema dozivljaja, slikovitosti, adekvatnog izraza, ono viSe pripada pouc¢noj,
informativnoj, udzbenickoj ili sliénoj knjizevnosti nego djecjoj. IstiCu da je podjela na
vrste, rodove i podvrste u djecjoj knjizevnosti jednaka kao i u knjizevnosti za odrasle.
U djecjoj knjizevnosti nema vrsta i podvrsta kojih ne bi bilo u tzv. velikoj knjiZzevnosti.

Sklonost poetskom izrazavanju i sluSanju takvog izriCaja, narativnost i ritam
karakteristika su mladog Covjeka i djeCje poezije. Prema Dikli¢ i sur. (1996)
posebnost djeCje poezije jest ta Sto nosi atribute djetinjstva i primarni odaziv traZi
upravo u djetetu koje je nesputano i razdragano te raspoloZzeno za humor i smijeh.

Za razliku od poezije, proza se ubraja u slobodniji tip izrazavanja. Dikli¢ i sur.
(1996) kao neke oblike djeCje proze navode romane i pripovijetke o djetinjstvu i
Zivotinjama, razna pustolovna i znanstveno-fantastiCha djela, historijski romani,
pripovijetke i slicno. Primjerice, roman uvijek integrira djecju igru te bez nje ni junaci
ne bi bili istiniti i uvjerljivi.

Dikli¢ (1978) tako veliku ulogu u djecjim proznim djelima pridaje knjizevnom
liku. Naglasava da lik ima iznimno znacajno mjesto, znacenje, funkciju i smisao u
strukturi djela. Po njemu je lik viSeslojna tvorevina sastavljena od niza elemenata;
srediSnji je knjizevno strukturni sloj pripovjednog djela, jedan od najznacajnijih
elemenata umjetniCke tvorevine kako bi se razumjele etiCke, estetske, idejno-
tematske i druge kvalitete djela, te ujedno pridaje i smisao literarnoj cjelini.

Tomasevski (1998) kazuje da je lik glavna nit koja nam omogucava da se
snalazimo u raznim nagomilanim motivima. Lik treba znati prepoznati te on mora viSe
ili manje privlaciti pozornost. Kako bi se upoznao pojedini lik, pomaze njegova

karakterizacija. Pod karakterizacijom se podrazumijevaju motivi koji odreduju njegov
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karakter. Kako bi se najjednostavnije okarakterizirao lik, daje mu se osobno ime.
Karakterizacija moze biti neposredna - o karakteru lika priopcuje autor, drugi likovi ili
sam lik svojim priznanjima. S druge strane, vrlo je Cesta posredna karakterizacija -
karakter vidimo iz junakovih postupaka i pona$anja. Junak dobiva najvecéu
emocionalnu potporu Citatelja. Njega se prati s najvecom napetoS¢u i pozorno$éu. On
u Citatelju izaziva sucut, samilost, radost i tugu te se upravo uz njega najviSe i
vezemo prilikom Citanja.

Diklic¢ (1989) navodi razliCite aspekte promatranja lika: etiCki, psiholoski,
socioloski, filozofski, bioloski itd. U analizi lika — ovisno o prirodi knjizevnog djela,
moze se primijeniti jedan od navedenih pristupa kao temeljni. Objasnjava da se kroz
razne motive u tekstu otkrivaju (obrazlaZu) emocije, postupci ponasanja, interesi,
gledista, karakterne crte lika. IstiCe da knjizevni lik u literarnom djelu kao i li€nost u
stvarnom Zivotu zivi, radi, misli i osje¢a. Ukratko, mozZe se reci da djeluje. Svako
njegovo djelovanje je motivirano. Motivi su glavni pokretaci djelovanja lika radi
postizanja odredenih ciljeva.

Sagledavsi sve navedeno, mozZe se reci da je lik zaista jedan od srediSnjih,
ako ne i najvaznijih elemenata knjizevnog djela. On daje vaznost djelu te je i paznja
vecim dijelom usmjerena upravo na lika i njegove aktivnosti. Njega se prati,
podrzava, osuduje, zali, ismijava, prozivljavaju se dogodovstine zajedno s njime, Sto

neminovno dovodi do Citateljevog poistovjecivanja.

3.1. Prozne knjizevne vrste zastupljene u djec¢jem vrticu

Klasifikaciju djecje knjizevnosti dali su Dikli¢ i sur. (1996) navodeéi djecju
poeziju, priCe, romane i pripovijetke o djetinjstvu, zatim igrokaze i slikovnice. Upravo
te vrste nazivaju djeCjim, nadalje spominju Diklic i sur. jer ih upravo djeca
predsSkolske dobi monopoliziraju. Za basnu navode da je na neki naCin granicni zanr
zato Sto se krece po granici djeCje i odrasle knjizevnosti, stoga se nalazi u upotrebi i
kod odraslih i kod djece.

U radu s predskolskom djecom najviSe je zastuplijena bajka. Razlog njene
najveCe prisutnosti u predskolskom odgoju jest njezina prilagodenost upravo toj

dobnoj skupini.



3.2. Bajka

Bajke isprva nisu bile namijenjene djeci, konstatirali su Dikli¢ i sur. (1996). No
njihova poetska slikovitost, humor, ¢udesna zbivanja ucinili su ih priviaénim upravo
mladoj populaciji. Bajke se danas smatraju izrazito djecjim Zzanrom pa i zbog jedne od
kljuénih komponenti, a to je fantasti¢nost, odnosno ¢udesnost, smatra Dikli¢ (1989).
Njena je fabula obi¢no zanimljiva i jasna uz pregrst stvarnih i nestvarnih dogadaja.
Osim toga, navodi nadalje, u bajci se susreéu stvarni (realni) i nestvarni (fantasticni,
cudesni) likovi. Stvarni likovi imaju ljudske, a nestvarni Cudesne, nadnaravne
osobine. Posebno su zanimljiva nadnaravna bi¢a (zmajevi, vile, vukodlaci, vjestice i
dr.). KarakteristiCna je suprotstavljenost dobra i zla te njihova medusobna borba, Sto
se smatra jednom od uocljivijih odlika bajke.

Prema Grgurevic¢ i Fabris (2012) bajka strogo odvaja dobro od zla te lijepo od
ruznoga. IstiCu da ona otkriva prisutnost zla te trazi od djeteta da se opredijeli i ulijeva
mu nadu u konacnu pobjedu dobra. Ona zapravo uci dijete kako se suprotstaviti i
pobijediti zlo u svijetu koje je zapravo bitho manje od onoga koje je u nama, u nasoj
podsvijesti. Iznose zakljuCak da je to velika borba koja se zapravo odvija u nasim
glavama.

Sklonost formulaicnom nacinu izrazavanja te ponavljanjima i varijacijama istih
motiva, bajka se u mnogo ¢emu priblizava poeziji, a niz njenih ostalih stilskih osobina
kao Sto su odsutnost psiholoSke karakterizacije, ustaljeni tipovi ponasanja i ustaljeni
likovi, svojstvo Cudesnog koje nikog ne zaCuduje i plasi, polarnost dobra i zla, te
neograni¢ena mo¢ maste i zelje nad stvarnoSc¢u Cini je strogo odredenom knjizevnom
vrstom, smatra Solar (1997).

Pintari¢ (1999) nadalje obrazlaze neka obiljezja bajke. U prvome planu su
teme. Teme bajki su zapravo moralni ljudski postupci. |zrazava se vjera u dobro, no
to dobro nije mogucée bez muke i odricanja. Slijedi polarizacija dobra i zla, a dobro se
na neki nagin odgada kako bi na kraju steklo vje¢nost. Sto se ti¢e likova, u klasiénim
su bajkama likovi odrasli ljudi. Prema socijalnom stanju likovi su ili bogati (kraljevi i
kraljice, bogati trgovci) ili siromasni (ribari, drvosjeCa, mlinar, siromasni Covjek).
Prema svijetu iz kojeg dolaze likovi su zbiljski i nadnaravni. Svi oni mogu biti dobri i
zli. Cesto je dobrota lika iskazana izgledom, ali i ne mora uvijek biti tako. Primjerice,
bajka Snjeguljica donosi lijepu macehu, ali s mnogo pakosti i ljubomore na

Snjeguljiinu ljepotu da cCe je na kraju zloba odvesti u smrt. Prisutni su nadnaravni
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likovi kao Sto su vile, vjestice, patuljci i zmajevi, $to je i jedna od odlika bajki te razlog
iskazane zainteresiranosti za njih. Biti dobar u bajkama znali istodobno i biti
skroman, posten i Covjekoljubiv. Takve Ceka teSka muka, ali i nagrada, pa se moze
re¢i da se u tome bajke priblizavaju biblijskom gledistu. U bajkama se moze
predvidjeti zlo, ali ne i izbjeéi. Osim dobrih vila, u bajkama uvijek postoje odredene
sile koje pomazu dobrima.

Bajke imaju ¢vrstu kompoziciju koja se temelji na ponavljanju. Uvod ne postoji
ili je vrlo kratak. Dikli¢ i sur. (1996) istiCu da je priCaju¢i narodne bajke narod
izraZzavao svoja stradanja i boli, oduSevljenja i radosti. Nema uvoda ni deskripcija,
vec radnja pocinje odmah teci, in medias res. Takoder, bajke nemaju oznake mjesta i
vremena radnje, a Sto se tiCe likova, nema detaljnih opisa, vec¢ je kreiranje likova
prepusteno CitaoCevu ili sluSaoevu kreiranju i doradi. Za kraj svake bajke
karakteristi¢no je uspjeSno nadvladavanje zla.

Crnkovi¢-Tezak (2002) navode da je u narodnoj bajci bitno nizanje dogadaja i
epizoda bez opisa, lica nisu opisana ni fiziCki ni psihicki, nema stati¢nih opisa prirode,
Cudesno je mitoloskog podrijetla, moral je vrlo specifiCan (pobijediti i snaci se na bilo
koji nacin, imati sre¢u) te da se sve dogada u neodredenom prostoru i vremenu kao
Sto prethodno navode Dikli¢ i sur. (1996).

Za bajku se moze reci da je jedna od najpriviacnijih vrsta djecje knjizevnosti.
Dokaz tome je Sto se djeca s njome susrecu od najranijeg razdoblja kada im je Citaju
roditelji, a primamljive su zbog jednostavnog i mastovitog stila pisanja. One dosta
utjeCu na djeCju mastu i daju im prostora o zamisljanju posve drugacijeg nerealnog
svijeta gdje je sve moguce. Tu najviSe i leZi njihova privlacnost. NiSta ne moze toliko
zaintrigirati kao ono Sto je nemoguce. One im pruzaju pogled u svijet svakakvih
nerealnih bi¢a i Zivotinja koje govore, ali i daju bolji uvid u dobro i zlo. Osim Sto
uvelike utjeCu na djeCju mastu, daju i perspektivu dobrog i loSeg. Dobro na kraju
uvijek pobjeduje, a djeca uvidaju da se isplati biti dobar ma kroz kakav trnoviti put
prosli. Bajke u€e o dobroti, prijateljstvu, dobrocinstvu i oprastanju neprijatelju koji na
kraju ipak zavrSi pogubno. Biti dobar i velikodusan te otvorenog srca je temel
ljudskosti koja se uvijek isplati ma koliko teSko i naporno bilo u po€etku, bez obzira

kakav put prosli do zavrSne srece i ispunjenje pravde.



3.3. Braca Grimm

Brac¢a Jacob i Wilhelm Grimm bili su poznati njemacki u€enjaci, ali najviSe su
poznati po svom radu na sakupljanju njemackih narodnih pripovijedaka, koje su ve¢
nakon prvog izdanja usle u riznicu europske djecje knjizevnosti. Te su price dozZivjele
mnoge prerade, uSle u Kknjizevnost drugih naroda, pa se danas smatraju
najrasprostranjenijim narodnim pripovijetkama.

Bra¢a Grimm putovala su po selima i predgradima gradova i sakupljali prie
koje su se do tog vremena prenosile usmenom predajom. Drevni motivi pri¢a kroz
stoljeéa su obogaceni novim sadrZzajem. Usporedno sa starim praznovjernim
predodzbama o natprirodnim silama, u njemacke narodne pripovijetke uvlaCe se

tijekom vremena nova saznanja o snazi i pobjedi zdravog razuma (Grimm, 1989).

3.4. "Snjeguljica" bra¢e Grimm

Bajku Snjeguljica brace Grimm moZze se smjestiti u kontekst narodne bajke. Za
poCetak, nema nikakvog uvoda i opisivanja, ve¢ radnja pocinje odmah tedi
opisivanjem pada pahuljica koje je kraljica gledala na crnom okviru prozora. Nema
odredivanja vremena ni mjesta radnje kao ni prevelikog opisa likova, veC je to
prepusteno Citaocu. Kod opisivanja djeteta kakvo bi Zeljela kraljica spominje se samo
bjelina koze, rumeno lice i crna kosa, koje se usporeduje s okolinom. FiziCke i

psihiCke karakteristike likova nisu posebno istaknute.

Tema

Bajka govori o djevojci zvanoj Snjeguljica koja je po smrti majke dobila zlu
macehu, a koja je se uporno htjela rijesSiti. Djevojka je pobjegla te se nastanila u
kucici u kojoj je Zivjelo sedam patuljaka. Stalno nailazi na razne prepreke, ali na kraju
dobro pobijedi te onda zavrsi sretna s princem.

Dobro i zlo

Snjeguljica je dobra i lijepa, opisana kao djevojka blijedog lica, crne kose i
rumenih obraza: Naskoro poslije tog rodi kraljica kcerkicu, bijelu kao snijeg, rumenu
kao krv, a kose crne kao ebanovina i zato je nazvaSe Snjeguljicom (Grimm, 1989,

130). U odnosu na Snjeguljicu vidljivo je ostvarenje kontrasta s novom kraljevom
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Zenom, koja je bila lijepa, ali ohola: Nakon godinu dana kralj se oZeni drugom Zenom
koja je bila lijepa, ali ohola i bijesna (Grimm, 1989, 130).

SnjeguljiCina rastu¢a ljepota razlog je gradacije zla vecC ionako zloCeste
kraljice. Kralji€ina zavist i oholost kulminirale su time da je narucila ubojstvo neduzne
Snjeguljice: Zavist i oholost rasle su u srcu njezinu sve vise te nije imala mira ni nocu
ni danju. Naposljetku zovne nekog lovca (Grimm, 1989, 130-131). Lovac nije pocinio
ubojstvo: Kako je bila lijepa, lovac se smilovao (Grimm, 1989, 131).

Neutaziva kraljiCina Zelja da bude najliep$a jest pomalo zastrasujuéi prizor.
Naime, pojela je SnjeguljiCine organe kao dokaz da je djevojka mrtva i da je ostala
najliepSa Zena na svijetu: Kuhar ih je morao skuhati, a zla ih je Zena pojela, uvjerena

da su od Snjeguljice (Grimm, 1989, 131).

Opisi

U dijelu bajke u kojem Snjeguljica dolazi u ku¢u u kojoj zive patuljci istiCe se
malenkost prostora i stvari time Sto je Snjeguljica od svakog tanjura i vr€a uzela
jedan dio te joj u poCetku niti jedna posteljica nije odgovarala. Usporeduje se njena
visina s malenko$c¢u prostora i stvari: Snjeguljica bijase gladna i Zedna te sa svakog
tanjurica pojede malo variva, i uz to kruha, a iz svakoga vrcica po kap vina; ne htjede
uzeti sve s jednoga; umorna htjede nakon toga le¢i u jednu od onih posteljica, no
nijedna joj ne bijase dosta prikladna (Grimm, 1989, 132).

Djevojci¢ina ljepota utjeCe i na patuljke jer je upravo zbog ljepote nisu htjel
probuditi Sto se moze shvatiti kao jedna od znacajnijih karakteristika i motiva bajke:
Kako li je lijepo ovo dijete! - tako su se veselili te je nisu htjeli probuditi vec¢ je pustise
da spava (Grimm, 1989, 133).

Bez obzira sto je Snjeguljica usla u njihovu kuéu i pojela im hranu i popila vino
te odspavala, patuljci su se lijepo ophodili prema njoj. Odmah su Zeljeli da ostane i
brine se za ku€u. Iskazuje se njihova ljubav prema njoj samim time Sto su je
upozoravali da bude oprezna i da nikome ne otvara vrata. Nema detaljnih opisa
svakog pojedinog patuljka, ve¢ samo podatak da Zive u maloj kucici i upotrebljavaju
male stvari. Po njihovom ophodenju prema Snjeguljici moze se zakljuciti da su dobri i
spremni pomoci: Bi li htjela biti naSa domacica, da nam kuha$, postelje redis, peres,
sije§, pletes i da u svemu drzis red i ¢istocu pa moze$ ostati kod nas i niSta ti nece

nedostajati? - navale je pitati patuljci (Grimm, 1989, 134).
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Kulminacija radnje

Kraljica se uvjerila da je djevojka ziva i to ju je toliko izjedalo da je pocela
planirati kako da je ubije, ali ovaj put sama: Stane opet razmisljati te razmisljati kako
da smakne Snjeguljicu jer dok god nije bila uvjerena da je najliepSa u Citavoj zemlji,
nije imala zbog zavisti mira (Grimm, 1989, 134).

Vidljiva je SnjeguljiCina prevelika dobrota i vjera u ljude, ali i naivnost kada je
starici koja je bila zapravo kraljica otkljuala vrata. Njena dobrota ju je stajala Zivota:
Owvu cestitu Zenu mogu pustiti u kucu, pomisli Snjeguljica(Grimm, 1989, 135). Stara
je, s druge strane, nemilosrdno pocinila zlocCin i otiSla zadovoljna ne maredi ni za Sto:
Dosad si bila najliep$a - promrsi stara i jurne iz ku¢e (Grimm, 1989, 135). Patuljci su
nasli Snjeguljicu mrtvu i toliko su se prestrasili da su je naposljetku i spasili: Dignu je
pa kad vidjese da je prejako stegnuta, razreZu pojas te ona pocne polako disati i oZivi
(Grimm, 1989, 135).

Njihova dobrota i upornost su urodili plodom. Medutim, djevojka ih opet nije
posluSala i zbog svoje vjere u ljude zavrsila je nanovo mrtva: Jadna Snjeguljica ne
posumnja niSta i dopusti da je stara poceSlja, no ¢im ¢eSalj kroz kosu, kadli otrov
pocne djelovati i djevojka se onesvijesti (Grimm, 1989, 137).

Bez obzira Sto su je patuljci stalno upozoravali, ni ovaj put Snjeguljica nije
uspjela odoljeti novom iskusenju - jabuci. Kraljica je ovog puta htjela biti uvjerena da
¢e Snjeguljicu ubiti bez ikakve smetenosti u postupku. Bila je promi$ljena i lukava;
okusila je pola zdrave jabuke, a pola otrovane dala je djevojci: Jabuka je bila
izradena tako vjeSto da je samo crvena polovica bila otrovna. Snjeguljica radoznalo
promatrase lijepu jabuku pa kad vidje da je seljakinja okusi, ne mogase odoljeti, pruzi
ruku i uzme otrovnu polovicu (Grimm, 1989, 138).

Kad je kraljica do$la kuci, napokon je bila zadovoljna jer je izvrsila svoj cilj i
bila je najljepsa: Sad joj se zavidno srce smirilo, ukoliko se zavidno srce mozZe smiriti
(Grimm, 1989, 139).

Patuljci su se bezuspjeSno mucili da ozive Snjeguljicu. Dokaz njihove velike
ljubavi je taj Sto su je Cak tri dana oplakivali i napravili samo za nju proziran lijes od
stakla. 1znimno im je prirasla srcu i jako su tugovali za njom: tri je dana oplakivahu
(Grimm, 1989, 139). Zanimljiva je Cinjenica da je, iako mrtva, djevojka fizi€ki djelovala
puna zivota: Napokon je htjedoSe zakopati, ali ona na izgled bijase zdrava i krepka

kao Ziva, obraza jos crvenih (Grimm, 1989, 139).
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Dobro i ljubav u bajkama uvijek pobjeduju pa Ce se tako pojaviti i kraljevi¢ koji
se na prvi pogled zaljubio u uspavanu ljepoticu: jer ne bih mogao Zivjeti, a da ne

gledam Snjeguljicu; voljet cu je i poStivati kao svoje najmilije (Grimm, 1989, 140).

Kazna i nadvladavanje zla

Kraj priCe je stereotipan jer dobro pobjeduje zlo, a zanimljiv je nacin na koji je
kraljica umrla, $to nije bas uobiajeno i poznato javnosti. Poznato je da bajke brace
Grimm imaju zapisanu, pa Cesto i opisanu kaznu koja sustize pocinitelj: Ali ve¢ joj u
dvoranu klijeStima donesoSe usijane Zeljezne papuce, stavise ih pred nju i ona

morade u njima plesati, sve dok mrtva ne pade na zemlju (Grimm, 1989, 141).

Karakteristike bajke

Bajka ima karakteristiCan pocetak i kraj. Sveprisutna je borba dobra i zla kroz
cijelu bajku. Ne moze se recCi da je karakterizacija likova crno-bijela buduci da je
kraljica bila zlobna i ohola, ali je s druge strane bila prelijepa. lzgled nije uvijek
poistovjecen s osobnosti likova.

Specificnost bajke lezi u tome Sto se u njoj pojavljuju Cudesni dogadaji koji
nikog ne zaCuduju, a tada se sve bogatstvo maste budi. Uvelike se razlikuje od
realnosti i stvarnih obiljezja te povlaci Citatelja u svoj neobi€an svijet. Bajka na neki
nacin predstavlja bijeg od stvarnosti i ulazak u neku drugu dimenziju gdje je sve

moguce.

EtiCka i moralna poruka

Dobro uvijek pobjeduje zlo, jasna je eticka te moralna poruka bajke. Medutim
valja razlikovati dobrotu i naivnost; ne smije se vjerovati svima ma kako nevino i
slabo oni izgledali: Ovu &estitu Zenu mogu pustiti u kucu - pomisli Snjeguljica (Grimm,
str. 135)

Snjegulji¢ina lakomislenost i prevelika vjera u ljude usmrtila ju je €ak tri puta,
Sto je na neki nacin i pomalo smijesno, jer je vidljivo da nije naucila lekciju nakon
prvog, nakon drugog, ali ni nakon treceg puta. Nije problem pogrijesiti, ve¢ ne nauciti

iz vlastitih pogresaka.
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4. Radio kao medij

Radio je medij koji svoje prve korake €ini poCetkom 20. stoljeca, ali je itekako
nastavio prikupljati svoju sluSalacku populaciju i u 21.stoljecu te postao nezaobilazni
dio stanova, kuca, automobila, kafica...Zvuk se prima putem radiovalova, a njegova
popularnost nije prestala usprkos razvoju drugih medija koji pruzaju i zvuk i sliku.
Ljepota radija kao medija lezi u sveprisutnosti i nenametljivosti koju pruza svojim
postojanjem.

Novak (2006: 347) je radio u najSirem smislu definirao kao postupak prijenosa
govora i glazbe putem radiovalova. IstiCe da je njegova svrha obavjeStavanje
sluSatelja te zadovoljavanje kulturnih, zabavnih i ostalih potreba.

Pored njegove svrhe, koje je obrazlozio Novak, Mucalo (2010) navodi da
radijski medij zapravo nema konkretnog izumitelja. Od samih pocCetaka je bio
medunarodni izum, odnosno vlasniStvo brojnih znanstvenika, istrazivaCa i
zaljubljenika radioamaterizma. BeziCna komunikacija predstavlja izum od velike
vaznosti, posebice u 20. stoljecu.

Spunar (2000) smatra da je radio kao i drugi mediji, onakav kakvo je drustvo u
kojem djeluje pa stoga radio u drusStvima nizih tehnologija predstavlja sredstvo
masovnog priopcavanja. Nadodaje kako ima funkciju informiranja gradana i
omogucuje im da se socijalno identificiraju.

Bosnjak (2004) smatra da je gotovo paradoksalno $to radio kao uvelike javni,
najprosireniji i najpristupacniji medij od svih, takoder moze biti i intenzivan osobni
medij, gotovo subjektivan. MozZe se reCi da je radio poput drame i dokumentarca
vizualni medij, ali na interaktivan nacin. Njegova kreativnost lezi u rezultatu trokuta:
glas/zvuk - producent - sluSatelj. Za usporedbu navedi se televizija koja je sa svim
bojama i tehniCkom briljantnoscu te trikovima perspektive vrlo neobvezatna. Moze se
zakljuCiti da je to realistiCan medij, no s druge strane, nudi gotov proizvod i ne
ostavlja mjesta masti.

Baci¢ i dr. (1970) smatraju da je prisutnost radija, kao i televizije, u
suvremenom zivotu postala tolika da se ne mogu zamisliti informacije, kultura i
zabava bez prisutnosti tih medija. Oba sredstva prenose poruke te time ostvaruju
efekte socioloskog, psiholoSkog, estetskog i etickog karaktera. No radio ipak

predstavlja jednodimenzionalni izraz gdje dominiraju rijeci i zvuk.
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Radio je, dakle, medij koji omogucéava primanje informacija samo putem
zvuka. Pojedini dogadaji i cijele radnje moguce je samo Cuti, ali ne i vidjeti, tako da
na temelju zvuka stvara se osobna vizualizacija temeljena na Cujnome. Prilikom
sluSanja pojedine pri€e, prepriCava se radnja, opisuju izgled i ponaSanje likova,
detaljnije opisuju stvari i njihov polozaj, sveprisutni su razni zvukovi koji u konacnici i
kreiraju cjelokupni doZivljaj i sliku.

Baci¢ i dr. (1970) smatraju da je svrha radijskih programa, u okvirima
predskolskoj odgoja, ubrzati razvoj predsSkolskog djeteta i poveéati njegovu zrelost za

Skolu. Iz njih takoder proizlaze sadrzaji vezani uz likovni, glazbeni te fizi¢ki odgo;.

4.1. Radioemisije

Tijekom razvoja radijskih programa, postupno su se poceli uvoditi programi i
razne emisije za djecu, poetski ostvaraji, priCe i dramska djela.

Kada se govori o radioemisijama namijenjenima djeci, najceSc¢e se misli na
one u kojima sudjeluju i sama djeca. Tada izraZzavaju svoja razmisljanja i iskustva
koje iskazuju u neposrednom razgovoru. Radioemisija Mali svijet velikih misli, koja se
emitira na Radio Istri svaki utorak u 17:05 sati, obraduje aktualne obrazovne projekte
u pojedinim vrti¢éima i vrtickim skupinama. Naime, ti se projekti realiziraju putem
osmisljene igre i stvaralastva. Emisije obuhvacaju ucenje u prirodi, uéenje putem
izlozbi, raznih radionica, kulturnih, gastronomskih i drugih manifestacija te kazaliSnih i
lutkarskih predstava koje djeca, predvodena svojim odgajateljicama, posjecuju. Djeca
se u emisiju ukljuCuju i telefonskim putem. Takvim pristupom pridaje se vaznost
svakome djetetu da iskusi nesto novo i ude u radijski svijet te izrazi svoje misljenje
(Radio Istra).

Medutim, odgojna i obrazovna uloga radija postize se i tako Sto se emitiraju
sadrzaji koji ukljuCuju Citanje poezije i priCanje priCa namijenjenih djeci. Jedan od,
je radiodrama.

Za radiodramu je klju¢na njena radiofoni¢nost. Glasovi i zvukovi, a osobito
tiSina, imaju znacajniju ulogu. Upotrebljavaju se razni zvukovi koji se ili ubacuju ili ih
proizvode glumci. Upravo je zbog toga radiodrama vrlo interesantna i posebna
(Mucalo, 2010).
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4.2. Realizacija lika

Kod sluSanja radijske priCe prisutan je jedan pripovjedaC koji prepricava
radnju, opisuje likove i stvari te razne sporedne sastavnice. Bajka zapocinje
pripovijedanjem, upotrebljavanjem formulaicnog izraza daleko, daleko negdje iza
brda i zaCarane rijeke, Cime se naglaSava bezgrani¢na daljina i mistiCnost rijeke. Kao
i u knjizevnoj bajci, ne postoji toCna definicija vremena i mjesta radnje.

U radijskoj drami, pripovjedaCu se pridruzuju likovi sa svojim monolozima ili
dijalozima s drugim likovima.

Kod slusanja pri€e, dogadaji i opisi su predoCeni zvuéno. Na temelju €ujnog
dozivljaja sluSatelj stvara vlastitu sliku. SluSanjem radiodrame dobivaju se informacije
vezane za fiziCki i psihiCki opis pojedinog lika, medutim vlastite kreacije odredenog
lika ipak su zanimljivije. Konture lica, grada, stas postaju projekcije maste. U tome je
liepota radijskog medija jer vlastita domisljatost i kreativnost Cine glavni lik gotovo
privatnim. lzgovoreni opisi nisu u potpunosti nametnuti, ve¢ sluze samo kao vodi¢ u
stvaranju vlastite predodzbe.

Bosnjak (2004) tako usporeduje opis jednog lika na televiziji i na radiju. Kad
se, primjerice, na nekom televizijskom kanalu prikazuje Hamlet ili bilo koji drugi lik,
vidi se lice i tijelo odredenog glumca. Na radiju, s druge strane, slusatelj jedino uz
pomo¢ modulacije glasa i misli vizualno stvara vlastitog Hamleta ili bilo koji drugi lik.
To je jedna od posebnih strana radija. Televizijskom je slikom sve ponudeno i prima
se kao takva, dok se na radiju daju boje kojima slikamo vlastite slike; daju nam se

note i sami sastavljamo unutrasnje melodije (BoSnjak, 2004:22).

4.3. Analiza radijske bajke "Snjeguljica i sedam patuljaka"

Snjeguljica i sedam patuljaka smatra se audio bajkom. Bajku je reZirao
Stjepan JakSevac, a likovima su glasove posudili Nevenka Stipanci¢ kao Snjeguljica,
zatim Mira Zupan kao kraljica, ulogu ogledala dobio je BoZidar Smiljanié¢, dok je lovac
postao Mirko Janjci¢. Svoj je glas mladom kraljevicu dao Bozidar Oreskovi¢, dok su
patuljci bili ¢lanovi DjeCjeg zbora Radio Televizije Zagreb. Pripovjedac je bio Zlatko
Crnkovi¢. Kao glavni i odgovorni urednik potpisao se Dubravko Majnari¢. Snimka je

objavljena 1973. godine.
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Tema

Tema ove radijske prie jednaka je temi originalne bajke bra¢e Grimm, a
govori o suzivotu djevojke Snjeguljice s patuljcima koje je srela u bijegu od zle
kraljice koja joj je ujedno bila i maceha, te Snjegulji€¢ina tuzna sudbina koja je razlog

prevelike mrznje i zavisti njene macehe.

Dobroi zlo

SnjeguljiC¢ina maceha, ujedno prekrasna kraljica, prikazana je kao zao lik. U
tonu njezina glasa naslucuje se tracak zlobe pomijeSan sa zlom slutnjom: To mi je
drago, to mi je milo ¢uti jer misao neka tamna sve viSe dane mi multi.

Iz kraljiCinih rijeCi, u naletu ljutnje, saznaje se da je ona Snjegulji¢ina maceha
te govori da ¢e joj upravo zbog toga biti lakSe ubiti je. Njezina je zla narav iskazana i
time Sto joj je nakon ruznih rijeCi i lice poprimilo ruzne mrlje: Snjeguljice, pastorcice
moja, o Sva je sreca Sto nisam rodena prava majka tvoja, vec¢ druga Zena oca tvog
kralja svemocnog, zato ¢e mi lakSe biti u grob te otpremiti. Zadnje rije€i izgovorila je
tiSe, lice joj je problijedilo te su joj na licu izbile neke ruzne mrlje. Lijepo i slikovito
moze se Cuti kako se opisuje mijenjanje izraza i boje njenog lica. Posljednje rijeci
rekla je nesto tise dok licem posve blijedim ruzne joj neke mrlje redom izbiSe. | tako
ljutito hoda a onda zazvoni zvoncem i pritom doda dok se sablasno smijesi.

Kralji¢in bijes zbog saznanja da nije najliepSa Zzena na svijetu otvorit ¢e motiv
pokcéerkina ubojstva. Zatvorila se u svoju odaju i cijelu je no¢ spremala razne otrove;
Cuje se njezin prijeteci glas: Iznenadena straSna ogledalom gotovo tresnu. Jedva se,
Jjedva se svlada. Nitko je nikad do tada ne vidi tako bijesnu. U komoru se tajnu svu
noc zatvara, svu noc otrove nove kuha, sprema, ¢ara, ponekad ¢uje se samo iz tmine

glas Sto prijeti.

Opisi

Opisi su u radijskoj pri¢i detaljniji nego $to je to slu€aj u pisanoj bajci brace
Grimm. Detaljan je kralji¢in opis kada ide do prozora i odmakne teSke zavjese, pritom
se detaljno opisuje vrludanje njezine haljine. Snjeguljica je, saznaje se potom,
nevidene ljepote, ali blijeda lica, voli milovati strune i pjevusiti. Tamne i hladne slike u
kraljiCinoj sobi u kontrastu su s pozitivnom energijom u drugom krilu dvorca gdje se
nalazi Snjeguljica: A u tom krilu dvora slika je posve druga. Sred plave sobe
djevojcica ljepote nevidene, a nesto blijeda lica i sjene zamiSljene za glazbalom sjedi
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i njeZzne strune dira. Tada se zaCuje Zenski glas djevojCice, napola djevojke koja
pjeva, iskustvo koje pisana bajka nema. Djevojka se kroz pjesmu jada. Glas je tako
njeZzan i pomalo tuzan, nostalgican.

Vrlo je napeta situacija izmedu lovca i Snjeguljice kada je u Sumi nastoji ubiti.
Odvija se dijalog izmedu njih dvoje u kojem joj lovac priznaje sve: O Snjeguljica mila
moram, ali ne mogu ne, ne! Moram vam reci, jadan moram vam reci sve. | glasom
drhtavim, teSkim i placnim od uzbudenja sve ispri¢a joj. Nadalje, kada Snjeguljica
stigne u kucicu saznaje se da se radi o kucici patuljaka: sve je maleno, maleno i sve
brizno pripremljeno.

Nedugo zatim Cuje se iz daljine pjesmica. Patuljci pjevaju kako su iskopali
rudu i vracaju se iz tajnoga grada. Melodija i zvuk daju dozu veselja i zabave.
Obzirnost patuljaka vidljiva je u tome $§to je nisu htjeli buditi, a njihova suosjecajnost
vidljiva je iz iskrenih suza koje su isplakali Cuvsi Snjeguljiinu pri€u. U pozadini nazire
se pjesma koja docira stanja i emocije likova: Sve dok nisu pozaspali u Cetiri

krevetica... Patuljci se gledat' stali i manjkalo nije mnogo pa bi slozno zaplakali.

Kulminacija radnje

| u radijskoj priCi kraljica iskuSava Snjeguljicu i nudi joj dar. Medutim, darivanje
se ne ponavlja tri puta, ve¢ samo jednom. Djevojka je bila sva zbunjena kada ju je
starica upitala za malo vode. Isprva nije Zeljela povjerovati, ali ju je zavarao njezin
mili glas i ubogi stas. Snjeguljica je povjerovala: Ucila me joS pokojna mila mati da
vode svakom, svakom stvoru treba dati.

Kad joj je starica ponudila jabuku kao dar, isprva je nije htjela uzeti i
premisljala se te govorila da je boli grlo. PokuSala je prekriti svoju blagost i naivnosti.
No kad je vidjela da ju je i starica okusila, usprkos svemu, zagrizla je jabuku i
povjerovala starici te pala mrtva: Hvala, hvala ne smijem jesti jako me boli grio...
Ku$aj i ti, evo ja ¢u do polovice. Ku$aj i ti bas je slasna ...Slijedeceg trena jao jada o
Jao jada Snjeguljica mrtva ko pokoSena pada.

Zrcalo je kraljici vratilo mir jer je ponovno bila najljep$a Zena, no ne mari za zlo
koje je poécinila. Cak je i pjevusila, dok su istovremeno iza devet breZuljaka patuljci
Zalovali: | doista dok kraljica najzad sretna smiruje se ¢ak potiho pjevuckajuci, iza
devet breZuljaka Zalost je u maloj kuci. Njihova je ljubav prema Snjeguljici bila

neizmjerna. Sve su pokusali kako bi je ozivjeli. Na kraju su napravili stakleni kovceg i
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polozZili su je u njega gledajuci joj lice: Sve su redom pokuSali ne bi li dragoj
Snjeguljici oduzeti Zivot dali.

Treéi dan Cula se pjesmica koje je doprla do kucice. Neki mladi kraljevic je u
planini bio u lovu, a iz pjesme koju je pjevao razabire se da ni on nije bio sretan. Kad
je stigao blize, patuljci su ga zamolili da ne pjeva ovdje jer u kuéi vlada zZalost. Nato
on pogleda Snjeguljicu i ostade zapanjen njenom ljepotom pa im ponudi: Snjeguljicu
on pogleda i ostane prenerazen nad ljepotom, nad milotom lika njena pa ponudi zlata
koliko god traZe da je dvoru svom odnese, da je makar mrtvu gleda.

Glazba je u sluzbi emocije, Sto nije karakteristika samo radijskog medija. Kad
se Snjeguljici svijest vratila, zarumenila se te joj je kraljevi¢ ponudio zlatni prsten kao
zalog srece da bude njegova zZena: A kraljevi¢ nepoznati ispria joj kako pati, a onda
Joj smjerno rece: Ljepotici Snjeguljici nudim ovaj prsten zlatni kao zalog svoje srece,

kao svojoj vjerenici.

Kazna i nadvladavanje zla

Dramati¢no i vrlo slikovito iskazano je kralji¢ino razoCarenje kada saznaje da
viSe nije najliepSa i da je Snjeguljica nova kraljevna. Ne Zeli se suociti s istinom i
rukom baca ogledalo. KraljiCina smrt je sumorna i mracna; iz pogrebne komore
poletjeli su vampiri: Taj je prizor suprotstavljen drugome; na dvoru se slavilo
vjen€anje. Snjeguljica je plesala s patuljcima, a na kraju dana, veseli, siti i razdragani,
vratili su se kuci pjevajuci. | rukom jarosno gnjevno ogledalo baci. A ono razbijeno
sad kao kobni znaci gledalo je na podu mrtvo lice njeno. Srce joj gvozdeno, ledeno
puce i tako se smiri, a iz komore crne poletieSe sablasti neke, sami vampiri. | dok je
ovdje u dvoru stravicnom, tamnom zastava crna vijorila i svita Zalovala u dalekom je

dvoru slavnom vesela svadba pirovala.

Karakteristike radijske price

Radijska bajka daje posve novo glediste i interpretaciju u odnosu na knjizevnu
bajku. Buduéi da su prisutni samo zvuéni efekti, vidljivo je da su situacije mnogo
detaljnije opisane i doCarane. Nema pretjerivanja u fizickom opisu likova, primjerice,
ne opisuje se previSe SnjeguljiCin vanjski izgled, ve¢ je samo spomenuta njena
ljiepota, bijelo lice i rumeni obrazi. Likovi su psiholoski okarakterizirani te ih se moze
razlikovati po tonu i boji njihova glasa. Zloc¢a u kralji€inu glasu je karakteristi¢na, kao

milina te njeznost Snjegulji€ina glasa. Jedna od velikih prednosti radijske priCe jest
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Sto se samo po tonu glasa moze mnogo toga zakljuciti. Kod lovca se prepoznaje
strah, kod kraljice ljutnja i oholost.

Uocljive su neke razlike naspram knjizevne bajke, kao primjerice pocCetak. Ne
spominje se Snjeguljiina majka, ne navodi se boja njene kose, ve¢ radnja zapocinje
oholom kraljicom bez opisivanja likova: U jednoj odaji tihoj kraljica krasna sjedi pred
ogledalcem tajnim od zlata, stakla i mjedi. Takoder, Snjeguljici je ponuden smo jedan
dar, a ne pojas i ¢eSalj, ali je na isti nacin djevojka ozivjela tako Sto se jedan od onih
koji su je nosili spotaknuo i komadi¢ jabuke joj je ispao iz grla. Na kraju kraljica nije
dos$la na bal i plesala do smrti, ve¢ je umrla u svome dvoru.

Stalno je prisutna pjesma ili se mogu Cuti pozadinski zvukovi. Glasovi likova
izrazajni su i prikladni njihovom karakteru i trenutnom raspoloZenju. Vrlo je
iznenadujuéa moé koristenja radija kao sredstva prepriéavanja bajke. Cuju se zvukovi
prirode, Zivotinja, raznih pozadinskih stvari na koje se inae i ne obraca prevelika

paznja.

EtiCka i moralna poruka

EtiCka poruka je ista kao i u narodnoj bajci, a to je da se na kraju uvijek isplati
biti dobar i da dobro uvijek pobjeduje. lako Snjeguljica u radijskoj bajci nije odmah
bila naivna kao ona iz narodne bajke, ipak je na kraju zavrsSila tragicno. Valja vjerovati

svom instinktu i zagrepsti dublje ispod povrSine i onoga vidljivog oku.
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5. Film i djeca

Televizija predstavlja najutjecajniji elektroni¢ki medij. Osim $to gotovo svako
kucanstvo posjeduje televizor, djeca se s njime susreéu i u raznim odgojno-
obrazovnim ustanovama, trgovackim centrima, usluznim objektima i slicno. Pritom je
vrlo vazno adekvatno, kontrolirano i planirano upotrebljavati tv-sadrzaje. Na taj se
nacin u velikoj mjeri mozZe pozitivno utjecati na motivaciju i razmisljanje djece te
uporabu njihovih kognitivnih vjestina. Ponudeni likovi, rje€nik i scene znatno oblikuju
djeCju igru. Ako se promatra i dokumentira dje€ja igra dobiva se uvid u djecje
poimanje odgledanog sadrzaja te kontekst u kojem dijete odrasta, a u kojem televizija
oblikuje njegovo iskustvo (BlanuSa TroSelj i Srica 2014).

Prva emitiranja televizijskog programa obavljala su se koriStenjem radijskih
odasiljaCa, dok su prve televizijske emisije nastale prebacivanjem popularnih naslova
s radija. Ono Sto povezuje televiziju i film jest slika i izrazajne karakteristike. Pokretna
slika s popratnim zvukom, preoblikovana stvarnost tehnickim postupcima snimanja,
publika koja gleda na platno ili ekran ukazuje na to kako ta dva vizualna medija imaju
mnogo sli¢nosti. U prvoj polovici 20.stolje¢a film je obavljao sve programske funkcije
televizije. Film je nekad imao upravo onu funkciju koju danas imaju televizija i radio
(Perusko, 2011).

Miki¢ (2001) o filmu govori kao o sloZzenom podrucju. On je istovremeno
osobni doZivljajni i drustveni fenomen, kulturni i gospodarski, zabavan te je ujedno i
umjetnost. Film pripada tradicionalnijim masovnim medijima (uz televiziju i radio) koji
izriCaj prima slikama i zvukovima. Moze se reci da je film industrija zabave buduci da
gledatelju nudi opustanje te ulazak u neki drugi, nesvakidasnji svijet. Film je od
kazaliSta posudio filmski scenarij, fabularnu strukturu, scenografiju i glumu, od opere i
baleta pokret i glazbu, od knjizevnosti tehniku naracije, a iz fotografije i slikarstva
izraZzajnost planova i kompozicije. U igranom i animiranom filmu temeljno je polaziSte
prica ili fabula filma. Fabula se moZe definirati kao izlaganje dogadaja u njihovom
vremenskom periodu.

Turkovi¢ (1988) takoder istiCe da je fabula jedan od klju¢nih elemenata koji
neki film ¢ini mastalackim i fikcionalnim, za razliku od dokumentarnog filma.
Obrazlaze da je ona zapravo niz dogadaja koji dovode do nekog uznemirenja, potom
dogadaja u kojima se uznemirenje razraduje i eventualno razrieSava. Upravo zato se

i fabula Cesto drzi jezgrom fikcionalnosti.
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Miki¢ (2001) navodi da film danas ima kulturnu, estetsku, idejnu i odgojnu
ulogu. Zanimljiva je njegova odgojna komponenta, jer pruza djeci mogucnost
istraZivanja i upoznavanja nekog sasvim drugacijeg svijeta. Povrh svega prikazuje
mnogo novih i neprozivljenih situacija u kojima bi se dijete moglo zateéi pa promatra
kako Ce drugi reagirati i rijeSiti problem. Dijete gleda i u€i moguéi ishod situacije,
preispituje se i razmislja kako bi postupio na mjestu junaka. Sto se tie obrazovne
strane filma, moze dijete nauciti mnogo o vlastitoj ili nekoj stranoj zemlji, ljudima,
obiCajima i povijesnim dogadajima. Takoder razvija empatiju, emocije kako bi bolje
razumjelo postupke drugih ljudi preko glavnih likova u filmu. Djecu u filmu privladi
humor, akcija, vedrina te neobic¢ne nesvakidasnje situacije. U predskolskoj dobi dijete
gleda krace filmove, naj¢eS¢e animirane. Shvaca cjelinu, a ne samo detalje. Tezak
(1990) smatra da im gledani film obogacuje mastu i osjeéajnost te ih potiCe na
stvaralastvo u igri i crtanju.

Privuéi gledatelja osnovna je uloga filma, misli Hatipovi¢ (2013), a zatim tog
istog gledatelja educirati, objasniti mu pojave, dogadaje i stilove u
drustvu. UzZivljenost u filmski svijet ima za posljedicu potrebu za pronalazenjem
sebe. Samoprepoznavanje u prikazanu svijetu ostvaruje se poistovje€ivanjem s
nekim likom. Postaju vazne samo osobine filmskog lika. Sli€na je situacija s
identifikacijom s li€nostima nekog romana, pripovijetke, filma. ProZivljavaju se
avanture, uspjesi i razne druge situacije koje se tajno prizeljkuju, ali su u realnosti
nedostupne. Empatija koju gledatelj posjeduje temelji se na procjeni dogadaja iz
perspektive glavnog protagonista filma i na razumijevanju njihovih osjecaja. U
konacnici, smatra Hatipovi¢, suosjeCanje prati Zelju da se osobe potpuno
poistovjete s likovima i dogadajima u filmu, Sto moZe dovesti do pozitivnih ili
negativnih u€inaka. Vazno je, stoga, ispravno se postaviti, naro€ito u odgoju mlade
populacije, kako bi se smanijile loSe strane utjecaja filma, a dobre istaknule, a
naposljetku primijenile u odgoju.

| u igranom filmu valja potraziti obrazovne sadrzaje, smatra Vrabec (1967).
Takav film emitira odredene sadrzaje i ideje o svijetu - prirodi, zZivotu, Covjeku i
Covjekovim djelima. Likovi pokazuju osobine ljudske prirode: vrline, poroke, nade i
razoCarenja, sposobnosti i nemoci. Djeca imaju teznju neSto nauciti te je ujedno to
jedna od pozitivnih vrijednosti igranog filma.

Vlahov i Grgurevi¢ (2011) tvrde da bi dijete najprije trebalo promatrati svijet

oko sebe, a zatim kroz kameru. U kameri ¢ée se skrivati pojedinosti te otkriti nove
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vrijednosti u spajanju sli¢ica koje u prirodi ne stoje jedna do druge. Navode da je
djeCja masta bujna i da je treba razigrati te da treba dijete staviti u polozaj istrazivaca
kako bi i sam otkrio vrijednost pokreta i poloZaja kamere kako bi kasnije i sam mogao
eksperimentirati.

Prema Dvonikovi¢-Bordo (1996) jedini uvjet prema kojem bi se neki film
nazvao animiranim jest to da je snimljen sliCicu po sliCicu. Animirati znaci ozivljavati
nesto, a animator je osoba koja je u filmu stvaralac koji ozivljava crtez ili predmet. Da
bi se napravio film, nije dovoljno samo pokrenuti objekt, ve¢ ga osmisliti i dati mu
dusu. Primjerice, u stvarnom se filmu snimi realni pokret kako bi se u reprodukciji
dobio taj isti realni pokret. S druge strane, u animaciji se stvara pokret objekta kako bi
se u reprodukciji dobio nestvarni pokret. Kad se animira predmet, pokrecCe se pred
kamerom kao gotov objekt. Prilikom animacije crteza nema se stvarni objekt koji se
moze pokretati, ve¢ se stvara i objekt i pokret. Rezultat toga je crtani film, dakle vrsta

animiranog filma, djeci najprimjerenija vrsta.

5.1. Walt Disney

Prepoznatljivo ime svjetske animacije, svojevrsni brand, svakako je Walt
Disney. Disney je karijeru zapoCeo kao crta€ reklama za novine, Casopise i kina. Htio
je postati redatelj, no bezuspjesSno, pa se vratio crtanju. Ubrzo je napravio seriju
kratkih animiranih filmova o djevojcici Alisi. Unato¢ svim preprekama koje su mu se
stalno nalazile na putu, Disney nije odustao. Umjesto toga, doZivio je nevjerojatan
uspjeh. Stvorio je novi animirani lik koji je u kratkom vremenu postao prava zvijezda —
Mickeya Mousea. Zanimljiva je Cinjenica kako je Mickeyu do 1946. godine glas
posudivao sam Disney. Uru€en mu je Oscar za kreiranje Mickeya Mousea, a pet
godina nakon toga prikazan je njegov prvi dugometrazni animirani film Snjeguljica i
sedam patuljaka, a koji je nagraden s osam Oskara. ldeja o izgradnji zabavnog parka
Disneyland nastala je 1940-ih godina na jednom od brojnih Disneyevih putovanja.
Disney je Zelio stvoriti zabavni park gdje bi se njegovi zaposlenici igrali s djecom, a
najveca zelja mu je bila da bude okruzen Zeljeznicom. To je bio prvi tematski zabavni
park na svijetu u kojem su ozivjeli Disneyevi animirani junaci, a otvoren je u gradi¢u
Anaheimu, juzno od Los Angelesa. PoCeo je planirati izgradnju jo$ veceg zabavnog

parka Disney World, no 1966. godine dijagnosticiran mu je rak pluéa te je umro u 65.
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godini Zivota. Walt Disney je bio veliki sanjar i vizionar koji je na svom putu do
uspjeha doZivio brojne uspone i padove. Medutim, svojom upornoScu i
ambicioznoSc¢u stvorio je golemo carstvo i svijet maste koji ni nakon njegove smrti ne
prestaje rasti. Ono $to je najvaznije od svega jest da je svojim radom uveselio brojnu
djecu Sirom svijeta i unio barem malo magije u njihov svijet, Sto je zapravo i Car
djetinjstva (Katona, 2013). Tijekom njegovog Zivota nastali su i brojni crtani filmovi
poput Snjeguljice i sedam patuljaka. To je filmsko ostvarenje osvoijilo publiku za sto
je nagraden Oscarom. Pinokio, Pepeljuga, Trnoruzica, 101 Dalmatinac itd. su filmovi
koji su nastavili osvajati publiku. O njihovoj popularnost svjedodi i €injenica da su se
na temelju svih njegovih crtanih filmova poceli stvarati i preradivati pravi filmovi s

glumcima.

5.2. Analiza crtanog filma "Snjeguljica i sedam patuljaka™

Snow White And The Seven Dwarfs. Producent: Walt Disney. Uloge:
Snjeguljica: Adriana Caselotti, Kraljica: Lucille La Verne, Princ: Harry Stockwell,
Lovac: Stuart Buchanan, Ogledalo: Moroni Olsen, UCo: Roy Atwell, Ljutko: Pinto
Colving, Glupko: Eddie Collins, Stidljivko: Scotty Mattraw, Srecko: Otis Harlan,
Kihavko: Billy Gilbert, Pospanko: Pinto Colving. Godina objavljivanja filma je 1937.

Tema
Tema crtanoga filma Snjeguljica jednaka je knjizevnoj i radijskoj bajci, a to je
uzastopno pokuSavanje zle kraljice da ubije Snjeguljicu koja bjezi te se nastani kod

sedam patuljaka. lako je sudbina sustize, slijedi sretan zavrSetak.

Dobro i zlo

Crtani film zapocinje otvaranjem knjige u kojoj se, povrh ostalih prica, nalazi i
prica o Snjeguljici i sedam patuljaka na koju se i otvara stranica knjige. Motivom
knjige ukazuje na to da bajka ima predlozak u obliku knjizevnog teksta. Slijedi
klasiCan pocCetak bajke u kojem je istaknuto da je jednom davno Zivjela jedna mala
princeza imena Snjeguljica. Kao u knjizevnoj i radijskoj bajci, nema odredivanja
vremena i mjesta radnje: Neko¢ davno Zivjela je ljupka mala princeza imena

Snjeguljica.
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Razrada teme, s obzirom na knjizevnu i radijsku bajku, je drukdija buduci da je
njena uobrazena i zloCesta maceha strahovala da ¢e jednoga dana ljepota djevojke
zasjeniti njenu. Obukla ju je u dronjke i natjerala da radi kao sluzavka. Fizicki izgled
Snjeguljice je vidljiv i podudara se s opisom koji se nalazi u bajci brace Grimm, dok
se macehina osobnost uoCava iz ophodenja prema drugima: Podla i zloCesta
kraljica, njena maceha strahovala je da ¢e jednoga dana Snjegulji¢ina ljepota nadici

njenu. Stoga ju je odijevala u dronjke i slila je da radi kao sluZzavka.

Opisi

U filmskom mediju dominira slika, pa ukoliko knjizevni predlozak ne obiluje
opisima, u crtanom se filmu to na neki naCin mora nadoknaditi. U kadru je veliki bijeli
dvorac i maceha ispred svog ogledala. Ima veliku krunu na glavi i ne vidi joj se kosa,
bijede je koze, ogrlice zlatne kao kruna s crvenim krugom u sredini, a tijelo joj krasi i
obavija velika ljubiCasta haljina s bijelom kragnom do pola lica te crnim plastom koji
se pocCne vijoriti Cim prizove ogledalo. Prizivanje ogledala prikazano je vrlo
dinami¢no. Kako ona dize ruke, Cuje se vjetar te se u ogledalu vide munje. Kamera je
okrenuta prema zrcalu gdje se vidi njezin odraz. Vec iz izgleda lika moZzemo zakljuditi
kakvu osobnost ima kraljica zajedno s tamnim i mra¢nim prostorom u kojem boravi.
lako joj ogledalo nije odgovorilo imenom tko je najljepsi, prilikom opisa djevojke, ona
odmah zaklju€i da se radi o Snjeguljici, Ciji je fiziCki izgled karakteristiCan i lako
prepoznatljiv.

Znacajni element svakog filma je uporaba glazbe i glazbenih motiva. Likovi
pjevaju i glazbom izrazavaju svoje emocije, Sto je karakteristika i radijske bajke.
Znacajniji otklon od originalne bajke jesu scene s pocetka filma. Naime, princ je tada
Snjeguljicu ugledao kako pjeva te joj se pridruzio. Radi se o segmentu kojeg nema u
knjizevnoj i radijskoj bajci. Vidljiva je i simpatija izmedu princa i Snjeguljice, a njegov
fizicki izgled u potpunosti odgovara njegovom ugladenom, pristojnom i dobrom
ponasanju: Jednu pjesmu neprestano pjevam, jedna ljubav samo za tebe. Kraljica je
puna zavisti i ljubomore promatrala cijeli prizor, a kulminacija je uslijedila kada je
naredila lovcu da ubije Snjeguljicu i donese njeno srce. Zanimljiv motiv jest izgled
kutije koju je pruzila lovcu a u kojoj je trebao donijeti Snjegulji€ino srce. Kutija je bila
ruziCaste boje s naranCastim srcem u sredini i macem probodenim kroz njega Cime

se na ublazen nacin vizualizira zahtjev koji mladoj publici moze biti zastrasujuéi.
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ZastraSuju¢a moze biti i scena Snjegulji€ina tréanja kroz Sumu; uoCava se
njezin strah, izgubljenost i dezorijentiranost u prostoru. Motiv tamne i sablasne Sume
jos viSe pojaCava dojam mistiCnosti. Od tolikoga straha u njenim oCima sve je
nalikovalo na ¢udovista koja je promatraju i slijede.

U filmu se Cesto koristi motiv Zivotinja koje pomazu djevojci u raznim
nedacama. Tu su uz nju kada je tuzna i pomaZzu joj da se odmori pokazavsi joj kucu
patuljaka koju zajedno Ciste. Razradene su scene u kojima je vrlo mastovito, slikovito
i smijeSno prikazana cijela akcija CiScenja sa Zivotinjama koje stalno nesto smijesno
izvode i sluze kao jedan od bitnih motiva cijele bajke. Karakteri patuljaka mogu se
prepoznati vec iz njihove pojave. Naizgled izgledaju vrlo preplaseno i izgubljeno ne
znajuci Sto napraviti, ali v)remenom skupe hrabrost suprotstaviti se nekome tko je
uSao u njihovu kuéicu. Cijela scena njihovog provjeravanja i skrivanja je vrlo
humoristi€na i zabavna.

Snjeguljiina ljepota predstavlja vaznu komponentu jer su patuljci iz tog razloga
odustali od njezina ubojstva. Nakon Sto se ljepotica probudila, bio je vidljiv strah od
nepoznatog s obje strane.

Zanimljiva je nesklonost patuljaka prema odrzavanju osobne higijene, a
prikazana je kao njihov strah od vode. Cijela scena kupanja je humoristiCna te
uzastopno pjevaju i zabavljaju se. |z ovih i sliénih kadrova mogu se prepoznati
odgojni elementi crtanog filma. Osim potrebe za odrzavanjem osobne higijene,
naglasava se i potreba za odrzavanjem cCisto¢e u prostoru u kojem se boravi. U tim
situacijama Snjeguljica patuljke uci pozeljnom i prihvatljivom ponaSanju Sto na djecu,

svakako, moze pozitivho utjecati.

Kulminacija radnje

Kraljica je iz dvorca izasSla nekim mra¢nim putem i sjela u ¢amac te krenula niz
rijeku koja je prolazila donjim odajama dvorca prema vanjskom svijetu. Kad je izaSla
iz Camca kretala se kroz Sumu. Cijelo vrijeme kre¢e se u mraku, kroz maglu, sto je
jos vise naglasavalo stravu, misti¢nost i zlo koje se sprema.

Drugog jutra na izlasku iz kuce patuljak upozori Snjeguljicu da zla kraljica
pomocu Carolije moze svasta i da ne otvara nikome, ¢ime je iskazana njihova briga.
Snjeguljica je, okruzena Zivotinjicama, pjevala i kuhala, dok se nije prestraseno
trgnula. Na prozoru se pojavila zastradujuéa starica. Cak su se i Zivotinjice prestrasile
pa su sve pobjegle; nagovjeScuje se zlo koje je doSlo i koje Ce se tek dogoditi. PtiCice
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su opkolile staricu te je stale napadati i njoj ispadne jabuka. Starica se pocne
pretvarati da je srce izdaje zatrazivSi pomo¢ mlade Snjeguljice, koja dobra i mila,
pomocC i pruza. Oprezne zivotinje naslutile su zlo i odmah su otiSle u Sumu po
patuljke.

Kralji¢ina mudrost vidljiva je samim time $to je Snjeguljicu uspjela pridobiti
jabukom koja ispunjava sve Zelje znaju¢i da tome nec¢e moci odoljeti. DjevojCina
lakomost i nada za ispunjenjem Zelja i pronalaska ljubavi odvele su je u smrt kada je
probala jabuku: Ovo nije obicna jabuka, to Carobna jabuka Zelja. Jedan griz i svi tvoji

snovi ¢e se ostvariti.

Kazna i nadvladavanje zla

Starica se po¢ne zlokobno smijati i munje po¢nu sijevati. Kada izade iz kuce,
poCne padati kiSa Sto je odraz zla koje se upravo dogodilo. Opazili su je patuljci i
potr€ali su prema njoj ¢im su je ugledali. Kada je htjela baciti kamen na patuljke, u
njega je udarila munja i kamen ju je povukao sa sobom. Nacin smrti joj dolikuje,
sukladno njenoj zlobi i tami koja je uvijek bila prisutna u njenom srcu i oko nje.

Patuljci su Snjeguljicu polozili na veliki krevet. Soba je bila zamracena i puna
svije¢a koje su gorjele u mraku pored kojih su patuljci plakali. U pozadini se Cuje
tuZna glazba i jecaji patuljaka. Zivotinje cijelu situaciju tuzno promatraju kroz prozor
stojeci na kisi. Bila je tako lijepa, €ak i mrtva, da patuljci nisu imali snage pokopati je.
Napravili su lijes od stakla i zlata i zadrzali njezinu vje€nu ljepotu unutar njega. Lijes
je bio na povisem brdu ispod predivnog stabla okruzenog cvije¢em. Uto je doSao
princ i ugledao je te stao pjevati. Priblizio se lijesu i poljubio je. Nedugo zatim ona je
otvorila oCi. Postoje vidljive promjene naspram knjizevne i radijske bajke gdje je
Snjeguljica ozZivjela jer se jedan od onih koji su nosili lijes spotaknuo. Njezin povratak
u zivot razveselio je i zivotinje i patulijke. Ona se oprostila sa svim patuljicima i
poljubila ih te im stala mahati. Princ i Snjeguljica zajedno su otiSli uz zalazak sunca
prema dvorcu Kkoji se nalazi u oblacima. Njena dobrota je na kraju ipak nagradena.

Uz karakteristi¢ni poCetak, prepoznatljiv je i kraj sa sretnim zavrdetkom.
Karakteristike crtanoga filma Snjeguljica

Izrazajne mogucnosti filma su raznolike i $to se moglo vidjeti prilikom ove

prezentacije bajke. Prisutna je fizicka karakterizacija svih likova samim time Sto se
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oni na ekranu zaista i vide. Medutim, s druge strane, nije omoguéeno slobodno
zami$ljanje, kao kod knjizevne i radijske bajke.

Na filmu radnja traje duze, ubaCene su razne scene, vidljivo je pomicanje
kadra i zumiranje vaznih stvari i situacija koje se Zele naglasiti. Ljepota Snjeguljice je
vrlo efektno prikazana, kao i upotreba Zivotinja kao suputnika. Film je pruzio posve
drukciju percepciju bajke jer su ostvareni i slika i zvuk, a upravo u tome lezi jedna od
vaznijih izrazajnih mogucnosti filma.

Svaki medij je na sebi svojstven nacin prikazao bajku. Medutim, nije se izgubio
temelj, kao primjerice SnjeguljiCin izgled, njezin karakter i zloba macéehe. lako
poCetak nije jednak u svakom prikazu, kulminacija je ista, a to je da je Snjeguljica
zagrizla jabuku. U knjizevnom i radijskom prikazu je ozivjela nakon $to je izbacila dio
progutane jabuke, dok je u filmu oZivjela zahvaljujuci poljupcu princa. Bez obzira na

sve raznolikosti, zavrSetak je sretan u sva tri slu€aja.

EtiCka i moralna poruka

Djelo uci o dobroti, zahvalnosti, prijateljstvu i vjeri u ljude. Medutim, s druge
strane, treba biti pazljiv i ne previSe naivan jer ¢ak i prevelika vjera i dobrota moze
stajati Zivota i tuge. Na kraju se isplati biti dobar i €initi dobro jer upravo u tome lezi

sreCa i zadovoljstvo Zivota.
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6. Lik u knjizevhom, radijskom i filmskom mediju

U knjizevhom se djelu, smatra Dikli¢ (1989) emocije, raspoloZenja i strasti
mogu imenovati i opisati rije¢ima, no u filmu to nije jednostavno prezentirati. Zeli
naglasiti da se gledatelji viSe povezuju s filmskim junakom nego Citatelji knjizevnog
djela, jer film slikom u pokretu i zvukom emocionalno viSe veze gledatelja za samog
junaka i njegovu sudbinu te doZivljaje. ZakljuCuje da knjizevni i filmski lik utjeCu na
razvijanje raznih sposobnosti, primjerice na promatranje, opazanje te posebice na
razvijanje etiCkih i humanih vrijednosti mladih ljudi.

Usporedujuéi filmski lik s knjizevnim, moze se uoditi da film dostavlja gotov
proizvod. Ono Sto je ponudeno je jednostavno takvo, nema mjesta drugom
zami$ljanju fiziCkih karakteristika lika. Mnogo bajki, novela i romana prvo je napisano,
a zatim pretoCeno u film. Vide se jasnije razlike, kako u sadrzaju, tako i u punini
doZivljaja. Radnja je u pisanom formatu razradenija te opSirnije opisana, dok film ipak
sazima odredena dogadanja.

6.1. Karakterizacija lika u knjizevnom, radijskom i filmskom mediju

U knjizevnoj bajci nije osobito istaknuta fiziCka ni psihi¢ka karakterizacija
likova. Uglavnom se istiCu temeljna obiljezja glavnoga lika Snjeguljice, a to su samo
njena blijeda put, rumenilo lica i crna kosa. O samoj osobnosti likova saznaje se
prilikom opisa okoline i ponaSanja lika. Primjerice, kraljica je boravila u mracnoj i
naizgled hladnoj prostoriji kao Sto je i ona sama. Bila je ljubomorna i zavidna pa se
saznaje njena negativha osobnost. SnjeguljiCina psiholoSka karakterizacija nije
iznijeta, vec iz njenih postupaka dobrote, vjere, pomoc¢i drugima i prijateljstva moze
se zakljuciti da je dobra i pozitivha osoba. Saznajemo da su patuljci mali. Pored toga
nema detaljnije karakterizacije. Sto se ti¢e osobina, moze se zakljugiti da su iznimno
oprezni, ali i dobri, zavoljeli su Snjeguljicu i pruzili joj uto€iSte. Duboko su zalovali za
njom i nisu je samo tako htjeli napustiti i pokopati, ve¢ su joj napravili stakleni lijes da
je mogu gledati.

Sto se ti¢e radijske predodzbe, moze se zakljuditi da su Snjeguljica i maéeha

okarakterizirane na temelju njihovog glasa, pjevanja i izrazavanja. O zlobi kraljice
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saznaje se iz njezinog zlobnog glasa te pakosnih rije€i koje pritom izgovara zeleéi
nauditi Snjeguljici. Snjeguljica pjevusi, ima vedar i topao glas te se lijepo ophodi
prema drugima iz Cega se iSCitava njena dobrota. Nadalje, pojava patuljaka
naznacena je malenim stvarima koje je Snjeguljica nasla u njihovoj kudéici, ali i zbog
glasi¢a koji su nalik na djecje.

U filmu najviSe do izrazaja dolazi fiziCki izgled likova. Kratka crna kosa, crveni
rajf u obliku masne i haljina u nekoliko boja fizicke su odlike Snjeguljice. Voli pjevati
te pjesmom iskazuje svoje raspolozenje koje je upotpunjeno kretnjama i izrazima lica.
Film svoja obiljeZja vrlo dobro koristi za prikaz likova, posebice zato jer je
ukomponirano vizualno i auditivno.

Kraljica je prikazana na drukciji nacin. Toliko je dramatiCna i mra¢na da gotovo
djeluje zastrasujuée te se stapa s njenom zlobom koja se odmah na pocetku da
iSCitati iz njenih postupaka. Lijepog je, ali pomalo zastrasSujuéeg izgleda, $to u
potpunosti pristaje njenom karakteru. Predivni plast ljepote prikrio je loSe ponaSanje i
tamno srce.

Patuljci su prikazani kao maleni, simpati¢ni, veseli i vrckavi. Vrlo su smijesni i
nespretni $to odaje dozu humora u svim scenama kada nesto rade. Medutim, vrlo su
oprezni i ne vjeruju svakome. Pazljivi i dobronamjerni, odgojno djeluju i u trenutku
kada ne Zele napustiti Snjeguljicu, iako je proslo jedno cijelo godiSnje doba.

Princ i lovac su sporedni likovi i nisu posebno okarakterizirani. Medutim, iz
njihovih postupaka da se zakljuciti da su dobronamjerni i pozitivni likovi koji nastoje
pomoci Snjeguljici.

Svaki medij je koristio svoje karakteristike kojima bi mogao najbolje prikazati
odabranu bajku. Knjizevna narodna bajka cCitanjem i tekstom pruza moguénost
samostalnog zamisljanja i kreiranja vlastite slike likova i prostora bez ikakvog
nametanja. Zbog toga se Citanju treba posvetiti s velikom paznjom i koncentracijom.

Radijska bajka raspolaze svojom moci zvucnog efekta koja je njeno temeljno
obiljezje. Upravo iz razloga jer se koristi samo zvukom, nastoji $to vjerodostojnije
prikazati likove i cijelu radnju, uz stalno upotrebljavanje raznih zvukova, glazbe i
zvukova iz prirode.

Filmska bajka pruza uvid u posve drukgiji svijet. Raspolaze i slikom i zvukom i
upravo to najbolje iskoriStava. Gledatelja vodi u ve¢ serviran svijet koji samo treba

pratiti i u potpunosti mu se prepustiti. Likovi se vide i €uju, stoga nije potrebna
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posebna fizitka karakterizacija; dok je psiholoska karakterizacija vidljiva iz njihovih
postupaka i ponasanja.

Svaki medij je svojstven i poseban na svoj nacCin te svaki upotrebljava svoje
najjaCe sredstvo prilikom prikazivanja likova i cjelokupnog dojma. Na korisniku je
odabir, na roditelju, ucitelju i djetetu. Djeci treba nuditi sva tri medija, a kasnije ¢e oni

sami odluciti Sto je njima najzanimljivije.
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7. Zakljuéak

Tri su umjetniCke sastavnice prilikom obrade lika i njihove posebnosti;
knjizevna, radijska i filmska. Svaka umjetnost: knjiZevna, radijska i flmska, ima svoje
nacine videnja i predstavljanja lika primaocu. Sredstvo primanja informacija kod
radijskog medija je samo sluh, ali moguce je udubiti se i prozivjeti pricu ili informaciju
samo na temelju glasa i raznih drugih zvuCnih efekata. Valja ukljuciti mastu i
mogucnost zamisljanja i predoCavanja onog Sto je iskazano samo zvuénim valovima.

Knjizevna umjetnost, s druge strane, nudi drugaciji prikaz lika i same price.
Lika se prikazuje pomocu uporabe raznih izraZzajnih sredstava koja upotpunjuju
njegov opis. Citanje knjige omogucéava krajnjem korisniku mastanje, stvaranje svoje
slike zami$ljenog. U tome lezi €ar knjige, jer ni jedna osoba nece isto predoditi izgled
lika osim po njegovim bitnim karakteristikama.

Filmska umjetnost nudi nesto drukcije. Film daje i sliku i zvuk, a Sto se tiCe
prikaza likova, oni su fiziCki prisutni i nema prostora za imaginaciju. Mlada publika
osobito voli smijeSne stvari i Zivotinjice koje se u crtanom filmu ponasaju onako kako
inaCe ne bi, Sto uvelike daje dozu zainteresiranosti

Film je, od ponudenih medija, najnovija vrsta i vrlo je zanimljiv za prikazivanje
bajki. Ima osobinu vizualizacije i mogucnost auditivhog izriaja. Sveprisutno je stalno
pjevanje i plesanje Sto stvara veselu atmosferu. Film je jedinstven medij koji, ukoliko

se zna pravilno i dobro primijeniti, mozZe dati iznimno pozitivhe rezultate.
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9. Sazetak

U danasnjem svijetu mediji igraju vrlo vaznu ulogu Sto se tiCe njihove same
upotrebe i shvacanja. Ponekad nismo uopce svjesni njihovog utjecaja na nas. Danas
nam se nude razne vrste medija kroz koje moZzemo na razliite nacine protumaditi isti
pogled na lik.

Knjizevno djelo nam nudi pogled zami$ljanja lika na temelju procitanog.
Posebnost knjizevnog djela lezi upravo u tome $to je stvar svega prepustena masti.

Radio kao medij daje nam prikaz lika samo putem slusnog osjetila. Treba stvarati
sliku odredenog lika temeljem onoga $to Cujemo. Nude se zvucni opisi likova,
ambijenta, razni zvukovi i glasovi likova $to nije ponudeno Citajuci djelo. Ovdije je
pruzena prilika da znamo kakav glas ima lik i jasnu sliku raznih zvucnih efekata.

Film pruza i sliku i zvuk, sve $to mozZzemo dozivjeti svojim osjetilima. Vec¢ je
prikazan i formiran cjelokupni izgled lika, tako da je za sve gledaoce isti fizicki izgled
lika. Psiha lika prikazuje se postepeno njegovom mimikom, postupcima, pokretima
tijela, razmisljanjima i postupanju prema svojoj okolini. S obzirom da je
najsuvremeniji medij od ovdje prikazanih, djeca ga najcesc¢e i koriste.

Svaki medij je jedinstven na svoj nacCin i pruza ono Sto drugi ne moze. Njihova
raznovrsnost, koja je u radu prikazana na primjeru bajke Snjeguljica braée Grimm,

poticajna je za koriStenje u radu s djecom.
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10. Summary

In today's world medias have a big role about their using and understanding.
Sometimes we are not even aware how big affection they have on us. Today we
have all kinds of media throw which we can see the character.

Literary work gives us a different way to see the character throw what we read.
Specialty of literary work is that everything is up to our imagination.

Radio as media gives us review of the character throw what we hear. We need
to create picture of the character based on what we hear. We have audio description
of the characters, environment, all kinds of sounds and voices of the characters what
is not given to us reading literary work. We have opportunity to know what kind of
voice the character has and the clean perspective of all kinds of sounds.

Movie gives us the picture and the sound, everything we can sense. The main
image of the character is already formed, so the physical look is the same for all
audience. Psyche of the character is progressively showing with mime, procedures,
movement of the body, the way of thinking, and treatment to the environment.
Considering that it is the most modern media of all presented, children uses it more
than others.

Every media is unique on his own way and each one of it gives us something
special. Their diversity, which is on paper showed on example of fairytale Snow

White from brothers Grimm, is very encouraging for work with children.
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