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IZJAVA O AKADEMSKOJ CESTITOSTI

Ja, dolje potpisani , kandidat za prvostupnika

ovime izjavljujem da je ovaj

Zavrsni rad rezultat iskljuCivo mojega vlastitog rada, da se temelji na mojim
istraZivanjima te da se oslanja na objavljenu literaturu kao Sto to pokazuju koristene
bilieSke i bibliografija. lzjavljujem da niti jedan dio ZavrSnog rada nije napisan na
nedozvoljen nacin, odnosno da je prepisan iz kojega necitiranog rada, te da ikoji dio
rada kr8i bilo Cija autorska prava. lzjavljujem, takoder, da nijedan dio rada nije
iskoristen za koji drugi rad pri bilo kojoj drugoj visokoskolskoj, znanstvenoj ili radnoj

ustanovi.

Student

U Puli, , godine




IZJAVA

o koristenju autorskog djela

Ja, dajem odobrenje Sveucilistu

Jurja Dobrile u Puli, kao nositelju prava iskoristavanja, da moj zavrdni rad pod nazivom

koristi na nacCin da gore navedeno autorsko djelo, kao cjeloviti tekst trajno objavi u
javnoj internetskoj bazi SveuciliSne knjiznice Sveucilista Jurja Dobrile u Puli te kopira
u javnu internetsku bazu zavrsnih radova Nacionalne i sveuciliSne knjiznice (stavljanje
na raspolaganje javnosti), sve u skladu s Zakonom o autorskom pravu i drugim srodnim
pravima i dobrom akademskom praksom, a radi promicanja otvorenoga, slobodnoga
pristupa znanstvenim informacijama.

Za koriStenje autorskog djela na gore navedeni nacin ne potrazujem naknadu.

U Puli, (datum)

Potpis




1. UvOD

Likovno izrazavanje vazan je faktor pravilnog razvoja djeteta. Likovne aktivnosti utjeCu
na njihov mentalni i motoricki razvoj, jaCaju samopouzdanje, stvaraju zadovoljstvo te
odraslima daju uvid u unutarniji svijet djece, njihove interese, stavove i osjecaje. Unato¢
velikim koristima koje djeci pruzaju, ove aktivnosti su u danasnje vrijeme sve viSe
zanemarene. Njihovo mjesto sve viSe zauzima gledanje crtanih filmova, igranje igrica,
ispunjavanje bojanki, sto paznju djece usmjerava na gotova rjeSenja, produkt i
usporedivanje vlastitog dosega s nedostiznim ciljevima. Ovi negativni utjecaji Cesto se
ne uocCavaju pa je odgovornost odgojitelja upoznati roditelje sa vaznosti i na€inima
poticanja dje€je maste, a isto moraju staviti u fokus i u vlastitom radu kako bi pruzali

dobar primjer te osigurali djeci uvjete za likovni razvoj.

Predmet i cilj rada

Predmet i cilj ovog zavrdnog rada je upoznati tijek razvoja djecjeg likovnog stvaralastva
I objasniti ulogu odgoijitelja u tom razvoju. Za razumijevanje utjecaja odgojitelja na
djeCje likovno stvaralastvo potrebno je znati viSe o djeCjem crtezu i razvoju djecjeg
crteza. Kako bi kod djece pospjesili ovaj razvoj potrebno je poznavati i postupke koji
negativno utjeCu na stvaralastvo, odnosno nacine kojima se djecji likovni razvoj kodi,

sputava te se ¢ak moze i u potpunosti zaustauviti.

Izvori podataka i metode prikupljanja

U izradi rada koristila sam struCnu literaturu, odgovarajuée Casopise i ostale
internetske izvore koji su temeljni u teorijskom dijelu ovog zavrSnog rada. Osim
koriStene odabrane literature, provela sam aktivnost s djecom u predskolskoj ustanovi
s ciljem poticanja djece na originalnost, stvaranje i samostalnost te pozitivnog utjecaja

na njihov likovni razvoj kroz kreativni pristup i primjenu teorijskih spoznaja.



Sadrzaj i struktura rada

Ovaj zavrsni rad sadrzi 9 poglavlja Ciji je sadrzaj medusobno povezan i potreban za

bolje razumijevanje uloge odgojitelja u razvoju djecjeg likovnog stvaralastva.

e U prvom poglavlju nalazi se uvod koji sadrzi predmet i cilj rada, izvore podataka
i metode prikupljanja te sadrzaj i strukturu rada.

¢ Drugom poglavljem zapocinje teorijski dio zavr§nog rada. Ono objasnjava tijek
I posebnosti razvoja likovnog stvaralastva.

e U trecem poglavlju opisani su likovni tipovi djece te je objasSnjena vaznost
njihova poznavanja.

» Cetvrto poglavlje detaljnije govori o djegjem crtezu i uvidu koji nam on pruza u
djedji unutarniji svijet.

e Peto poglavlje usmjereno je na ulogu koju odgojitelj] ima u razvoju djecjeg
likovnog stvaralastva.

o Sesto poglavlje sadrzi pisane pripreme za izvodenje aktivnosti u djegjem vrtiéu,
djecje likovne radove i osvrt na te radove.

e« U sedmom poglavlju nalazi se zaklju¢ak na sveukupni sadrzaj zavrSnog rada.

e Osmo poglavlje sadrzi literaturu koja je koriStena pri izradi ovog rada.

e U devetom poglavlju nalazi se popis slika.



2. RAZVOJ DJECJEG STVARALASTVA

Dijete se na podrucju likovnog stvaralastva, kao i na drugim podrucjima, razvija
postepeno i prirodno. Na taj razvitak utjecaj ima nekoliko procesa sazrijevanja i ucenja
koji se kod djeteta odvijaju istodobno. Razvitak okulomotrike, motorike ruke, Sake,
prstiju i ovladavanje instrumentom rada(olovkom, kistom), preduvjet je za likovno
izraZzavanje, a razvoj ovih radniji oCituje se u crteZzu. Spoznavanje okoline i razvitak
znanja o njoj vodi ka obogacivanju djecjeg rada. Vazan proces je i razvitak potreba i
sposobnosti prikazivanja okoline i to od simbolizacije, preko prikazivanja onoga $to
stvarno objektivno moze vidjeti u okolini (vizualni realizam). Sva tri procesa
medusobno su isprepletena s razliCitim naglaskom na pojedine procese ovisno o
uzrastu djeteta. Razvoj se odvija odredenim tijekom te ga moZzemo promatrati u Cetiri
osnovne faze univerzalne za svu djecu. Faze tog razvoja biti ¢e opisane u nastavku
(Grguri¢, Jakubin, 1996):

Faza izrazavanja primarnim simbolima

Razdoblje primarnih simbola obiljezava nesreden likovni izraz u kojem prevladava
psihomotoricki i osjetilni doZivljaj i uzitak djeteta pri povlacenju linija. Pocinje oko prve
godine i traje do druge ili treée. Sastavljen je od crta nacinjenih jednostavnim
pokretima. Obiljezava ga udarno crtanje, titrajno crtanje i kruzno crtanje. Olovka se
obic¢no drZi gr€evito medu prstima, a zglob se ne miCe. Pokret podlaktice naprijed-
natrag odreduje pravac i duljinu crta. Dijete ponekad prati Sto Cini, ali je vaznost
gledanja u pracenju i uzivanju u liniji, a ne u kontroli linije. Kasnije zglob postaje
pokretljiviji, izvode se maniji lukovi, ali jo§ nema pokreta prstiju te varira u nacinu
drzanja olovke. Do poku$aja prikazivanja okoline dolazi na kraju te faze kao ,slu¢ajno

G

postignuti crtez“ ili faza ,slu€ajnog realizma“. U slu€ajno postignutom crtezu dijete
uoCava sli¢nost s nekim predmetom i crtezu daje ime. Postepeno dijete pokazuje sve
veéu koncentraciju i crta u nekim dijelovima. Crtez zapocinje bez jasne zamisli, ali prve
linije dobivaju znacenje po nekoj sli¢nosti i to djetetu daje ideje za novo djelo. Znacenje
se mijenja u toku pridodavanja novih linija. Davanje imena crtezu ukazuje na vazan
korak u razvoju misljenja: djeca pocinju shvacati odnos izmedu crta na papiru i objekta
ili dogadaja iz iskustva. To oznacava napredak od sasvim fizicke kontrole nad linijama,
ka shvacanju tih linija kao primarnih simbola koji zamjenjuju oblike, ili imaju obiljezja

sli¢na onima &to ih dijete poznaje. Na kraju ove faze javlja se kontrolirano crtanje. Prve



kruznice ukazuju na razvitak motorike. Krug nije samo oznaka kruznog oblika vec je
oznaka kompaktnosti ¢vrstog predmeta za razliku od neodredene osnove. Ubrzo se
javlja prvi prikaz Covjeka za koji dijete koristi prikaz glava-noge kao simbol. Na crtezima
nema prostora. Objekti se rasporeduju po papiru u naizgled slu€ajnu poretku -
konglomerat. Prvi poCeci izrazavanja bojom krecu se postupno od obojene crte prema
obojenoj plohi. Napredak djeteta u fazi izrazavanja primarnim simbolima vrlo je velik,
na kraju te faze spajaju se razum i oko, ruka i predmet. Dosad je oko slijedilo ruku, a

sada svjesno pocinje njome upravljati. (Grguri¢, Jakubin, 1996).

Slika 1. Izrazavanje primarnim simbolima: Djeca sjede za stolovima i gledaju slikovnice

Izvor: Belamari¢, D., 1986:33

Slika 2. Izrazavanje primarnim simbolima: Prvi prikaz ¢ovjeka “glavonozac”

Izvor: Belamari¢, D., 1986:39



Faza izrazavanja slozenim simbolima

Likovna ostvarenja djece postaju sredstvo komunikacije, ne toliko s vrSnjacima i
odraslima koliko sa samim sobom. Na crtezima ove faze razvitka djetetove likovnosti
se osim ljudskog lika koji je proSiren (sada prikazuje i tijelo te ruke izviru iz tijela a ne
iz glave, na kraju ruku nalaze se prsti, na likovima postoje naznake odjece, prikazana
su i stopala, odnosno cipele), prikazuju i druge djetetu bliske stvari i detalji koji za njega
imaju neko znacenje. Osim vizualnih podataka crteZzi mogu sadrzavati i kinesteticke
podatke (pokret) ili taktilne osjete (dodir), ispunjeni su sloZzenim simbolima koji se ne
odnose na konkretne objekte nego njihove znacajke ili na akciju (simboli za Zurbu,
ples, zvukove, vijetar...). Cak i ako postoji vizualna reprezentacija jo$ se uvijek dodaju
linije koje oznacuju ne vizualna obiljezja. Crtez varira tako da se iskoristi raspoloZivi
prostor, figure su kvadratiCaste, a Cini se da se viSe detalja dodaje sukcesivno. Likovi
pocinju imati uspravan polozaj, prikazani su tako da rub papira oznacava tlo ili je tlo
oznaceno linijom. Linijom je Cesto oznaceno i nebo a likovi vise ne ,lebde”. Djeca su u
ovoj fazi vrlo slobodna u odabiru boja i nacinu slikanja ako nisu ometana negativnim
utjecajem sredine i ako su dobro motivirana, najéesce crtaju Cistim bojama, ne mijeSaju
ih jer najprije zapazaju odnos boja a tek potom tonske vrijednosti. Dijete se mozZe na
slozeniji nacin izrazavati bojom, moze na crtezu naglasiti ono Sto je spoznalo i §to
smatra vaznim. Posto je skupilo dosta vizualnog i tehni¢kog iskustva, dijete dopunjuje
svoje likovne reprezentacije. Likovni je izraz u ovoj fazi mnogo bogatiji detaljima te
nastaje nacrtana proSirena re€enica - Orbis pictus. U fazi sloZenih simbola vaznu ulogu
pocinje imati dje€ja vizualna memorija, jer dijete postaje sposobno dozvati u sje¢anje

vizualne predodzbe. (Grguri¢, Jakubin, 1996).
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Slika 3. lzrazavanje slozenim simbolima: “Moja sestra plese®, linije uz likove prikazuju plesne pokrete i
zvukove

Izvor: Belamari¢, D., 1986:48

Faza intelektualnog realizma

U fazi intelektualnog realizma javljaju se poceci apstraktnog misljenja, verbalni je izraz
bogatiji, sposobnosti likovnog izrazavanja mnogo vece. Dijete jo$ uvijek u svoje
predodzbe uklju€uje mastu koja je snazna i ostavlja duboke tragove na djeCje emocije
i postupke. Dijete jo§ ne moze analizirati svoja psihiCka stanja i nema velike razlike
izmedu intelektualnog i emocijskog dozivljaja svijeta. lzrazavajuci se likovno -
spontano ono postupno usvaja likovne i kompozicijske elemente u svom radu. Dolazi
do prijelaza iz faze sheme u fazu crtanja oblika i pojava. Ove promjene treba pravilnim

postupcima usmjeravati i $to viSe olakSavati.

Vece zivotno iskustvo i vece likovno-tehniCke moguénosti osiguravaju rjeSavanje
sloZenijih likovnih problema. Iskazane emocije su bogatije i raznovrsnije, a sposobnost
rada likovno-tehni¢kim sredstvima je sve vece pa se njihova primjena proSiruje. U
ljudskom liku javlja se profil te veca objektivhost u prikazu Zivotnih sadrzaja. Na
likovnim izrazima ove faze bitno je vertikalno i horizontalno te se javlja pojam pravog
kuta. Analiticnost djetetu omogucuje da radi slozene kompozicije, cjelinu gradi iz
kombinacije pojedinaénih elemenata. Javljaju se specificni nacini prikaza koji slijede

odredene zakonitosti, karakteristiCha je transparentnost prikaza, prikaz akcije u

11



fazama kretanja, emocijska proporcija, rasklapanje oblika, prelijevanje oblika,
vertikalna i obrnuta perspektiva ili poliperspektiva. Sva obiljeZja djeCjeg likovnog
izraZaja ne javljaju se uvijek jedno za drugim nego se javljaju istodobno unutar jedne
slike. U fazi intelektualnog realizma vizualna predodzba je jasna i konacna jo$ prije
nego ju dijete nacrta pa dijete povlaci crtu hrabro, bez straha. Na pocCetku ove faze
djeci je joS uvijek od obojane plohe vaznija obrisna linija u boji. Pojavljuju se crtacke,
slikarske i plastiCne strukture i teksture kojima se izrazava grada predmeta ili karakter
povrSine. Iskustvo Sto ga je dijete dosad steklo, lagani prijelaz apstraktnom nacinu
razmiSljanja, postepena likovno-tehni¢ka zrelost, prilagodljivost razli€itim uvjetima,
omogucuje da na ovom stupnju ono postigne izvanredna i zanimljiva ostvarenja $to je
razlogom da se ovo razdoblje naziva i zlatnim dobom djecCjeg likovnog stvaralastva.
Unato€ tome, utjecaj likovno nekvalitetnih sadrzaja kod neke djece dovodi do gubitka
originalnosti u likovnom izrazu te unutarnjeg osjecaja za konstrukciju likovnog djela.
(Grguri¢, Jakubin, 1996).

Slika 4. Transparentni prikaz: “Mama i tata. Mama je debela jer nosi seku.*

Izvor: Belamari¢, D., 1986:62

12
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Slika 5. Prikaz akcije u fazama kretanja: Nogomet

Izvor: Grguri¢ i Jakubin, 1996:63

Slika 6. Emotivna proporcija: ,Moja mama me ceslja.“ (Za ¢esljanje su najvazniji Cesalj i kosa)

Izvor: Grguri¢ i Jakubin, 1996:46
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Slika 7. Rasklapanje oblika: Kuce u nizu

Izvor: Grguri¢ i Jakubin, 1996:66

Slika 8. Vertikalna perspektiva: Ulica

Izvor: Grguri¢ i Jakubin, 1996:66

14



Slika 9. Obrnuta perspektiva: Radni stol

Izvor: Grguri¢ i Jakubin, 1996:67

Slika 10. Poliperspektiva: Obitelj za stolom

Izvor: Grguri¢ i Jakubin, 1996:67

15



Faza vizualnog realizma

Razvitkom psihofizi¢kih sposobnosti, interes za vlastitu osobnost i sredinu raste §to
uvjetuje daljnje razvijanje likovnog izrazaja. PostiZze se realniji prikaz detalja, prostora
I prostornih odnosa, proporcije postaju skladnije. Slika se gradi kao cjelina, a ne od
pojedinacno sastavljenih dijelova. Svjesno se usvaja geometrijska, zra¢na i koloristicka
perspektiva, gubi se ploSni izraz a zamjenjuje ga svjesno istrazivanje svjetla i sjene te
se javlja privid izrazavanja volumena na plohi tonskom modulacijom. Gubi se ljepota i

ekspresivnost spontanog djecjeg izraza. (Grguri¢, Jakubin, 1996).

Ne dolaze sva djeca u iste faze istodobno. lako je slijed unaprijed odreden, vremenski
intervali nisu. Vazno je da djeca uzivaju u likovnim aktivnostima pa fokus i vrijednost
rada ne bi trebali poCivati samo na produktu koji stvore. Bitno je pri razmatranju
razvojnih stupnjeva uzeti u obzir €injenicu da je nacin djetetova misljenja drukdiji od
misljenja odraslih. Razvojne faze pokazuju da dijete shvaéa stvarnost i ponasa se

prema njoj na specifi¢an nacin. (Grguri¢, Jakubin, 1996).

Slika 11. (11 godina), Geometrijska perspektiva, prostorni odnosi, cjelina-detalj, lavirani tus

Izvor: Grguri¢ i Jakubin, 1996:74
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3. LIKOVNI TIPOVI DJECE

Likovna tipologija ovisna je o izrazavanju odredenih likovnih sposobnosti, naklonosti i
izboru likovno-izrazajnih sredstava i opcoj psihickoj karakteristici djeteta. Odgojitel]
prilagodava svoj rad i utjecaj na dijete uvazavajuci njegove osobne karakteristike,
zatim kompetenciju i likovne tipove pojedine djece. U vecini sluCajeva nema Cistih
likovnih tipova, ve¢ se kod svakog djeteta javlja kombinacija viSe tipova. Ispitivanja su
pokazala da se tijekom djetetova razvoja javljaju i promjene u pogledu izraZzavanja
individualnih razlika, odnosno likovnih tipova djece. 1z navedenih radova odgojitel;
tijekom pracenja razvoja djece obrac¢a pozornost na sve pojave koje se po prirodi stvari
mijenjaju kod djecjih aktivnosti.

Autori Herceg, Roncevic i Karlavaris u svojoj knjizi Metodika likovne kulture djece rane

i predSkolske dobi (2010:63) navode likovne tipove djece:
Likovni tipovi djece uvjetovani likovnim sposobnostima

Vizualni tip - dijete Ciji se izraz temelji na to€nom i osjetljivom zapazanju pa tezi da mu

likovni izraz bude ,realan®. Dijete se lako izrazava motivima iz neposredne okoline.

Imaginarni tip — dijete Ciji se izraz temelji na masti pa je naklonjeno mastovitim

motivima, a ,realne“ motive realizira na neobic¢an i neocekivan nadin.

Intelektualni tip — dijete Ciji se izraz temelji na vizualnom pamc¢enju i likovno kreativnom
misljenju. Racionalno planira i stvara svoj uradak. Ako dobro shvati zadatak i poznaje

sredstva likovnog izrazavanja, ono uspjesno realizira svoje likovno rjesenje.

Ekspresivni tip — dijete Ciji se izraz temelji na vlastitim emocijama. Obi¢no ne planira
svoj postupak realizacije ideje. Lako se prepusta spontanosti, a likovno rjeSenje temelji

na emocija te mu zbog toga odgovaraju uzbudljivi i osjecajni poticaji i motivi.

Senzitivni tip — dijete Ciji se izraz temelji na osjetljivom opazanju (senzitivitetu),
naglasavajuci u crtezu ono $to je neobicno i iznimno, poetsko i likovno zanimljivo. Lako

se motivira neobi¢nim i neoCekivanim poticajima.

Tip vizualnog pamcenja — dijete Ciji se izraz temelji na vizualnom pamcenju. Dijete
slijedi likovnu strukturu koja odgovara njegovim spoznajama o stvarima oko njega.

Najbolje ostvaruju zadatke oblikovanja (ako raspolaze potrebnim iskustvom)
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Analiticki tip — dijete Ciji se izraz temelji na zapazanju detalja, pojedinosti. U uratku
polazi od detalja, te od njih gradi cjelinu kompozicije. Uradak takvog djeteta djeluje
usitnjeno, a cjelina likovnog izraza dobiva se povezivanjem detalja koji su nositelji

likovnog izraza.

Sinteticki tip — dijete Ciji se izraz temelji na cjelini objekta i cjelini samog izraza. Sve
oblike svodi na jednostavne likove i njihove jasne odnose. Likovni uradak je sveden na

jednostavne oblike i djeluje pojednostavljeno i konstruktivno.

Likovni tipovi djece uvjetovani uporabom likovno-izrazajnih sredstava

Koloristicki tip — dijete Ciji se izraz temelji na uporabi boja, uglavnom intenzivnoj. Likovni
uradak izraz izveden intenzivnim, ponekad degradiranim bojama. Njegov je rad

uglavnhom izveden dobro odabranim plohama i sugestivnim bojama.

Graficki tip — dijete Ciji se izraz temelji na uporabi crta. Linearno izrazavanje mu je
najuspjesnije. Ako koristi boju u svom likovnom izrazu, tada su u uratku prisutni graficki

elementi i daju okosnicu kompoziciji.

Konstruktivni tip — dijete Ciji se izraz temelji na ¢vrstom rasporedu crta i ploha. Njegov
likovni izraz zbog toga djeluje jasno i geometrijski. Dijete gradi kompoziciju gradi
kompoziciju od skladnih dijelova i njihovih odnosa, $to djeluje kao funkcionalna

arhitektura.

Impulzivni tip — dijete Ciji se izraz temelji na spontanosti i trenutnoj invenciji. Sam likovni
izraz djeluje labilno. Dijete se manje obazire na cjelinu i unutar nje na medusobnu vezu
likovnih elemenata. Vise pozornosti usmjerava na svoju reakciju i brzinu neposrednog

izrazavanja.

Prostorni tip — dijete Ciji se izraz temelji na prikazu prostora s ciljem relativho ranog

svladavanja optickog prikaza prostora, a kasnije i perspektive.

Dekorativni tip — dijete Ciji se izraz temelji na uporabi ploha i ploSno ritmi¢kog rasporeda
likovnih elemenata. Utorak djeluje dekorativno, a dijete rado ostvaruje zadatke iz

primijenjene umjetnosti, posebno ornamente.
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Likovni tipovi djece uvjetovani osobnim kompetencijama djeteta

Motori¢ko-tehnicki tip — dijete koje ima razvijenu motoriku ruke i vrlo lako razlikuje
raznovrsne crte i njihove odnose. Takvi djecji uradci viSe izgledaju poput tehni¢kog

crteZa, nego kao umjetnicko izrazavanje.

Nespretan tip — dijete koje nije dovoljno razvilo svoju misicnu motoriku, nespretno
povlaci crte i nanosi boju na podlogu (mrlje). To daje dojam nespretnosti u likovnom

izrazu.

Brz likovni tip — dijete koje vrlo brzo radi i brzo ostvaruje uradak. Pritom ne obraca vecu

pozornost na delikatnost i osjetljivost u likovnom izricaju.

Spor likovni tip — dijete koje vrlo sporo ostvaruje svoju zamisao i svoj uradak. Ponekad

je ovaj tip blizak nespretnom tipu.

Pedantan likovni tip — dijete koje probleme odredenog likovhog zadatka savjesno i

polako rjeSava u nadi ostvarivanja oCekivanih postignuca.

Povrsan likovni tip — dijete svoje likovne ideje i namjere ostvaruje bez zara i uvjerenja.

Obic¢no se zuri zavrsiti bez emocija.

Aktivan likovni tip — dijete koje u realizaciji svog likovnog uratka ulaze mnogo energije
i zara. Brzo prihvaca zadatak i nastoji ga Sto prije ostvariti, ponekad na Stetu

temeljitosti.

Pasivan likovni tip — dijete koje se teSko motivira i dugo odluuje o tome $to svojim

crtezom Zeli prikazati. Kod svakog zastoja u radu teSko se odlucuje za nastavak rada.
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4. DJECJI CRTEZ

Djeca se izrazavaju rijeCju, pokretom, glazbom i crtezom. Djecji crteZ prvenstveno je
djedji izraz, sredstvo komunikacije, a tek onda likovno djelo. Postoje razli€ite motivacije
djeteta za likovno izraZavanje, neke od njih su urodena sklonost za igru, unutarnja
potreba za izrazavanjem, motoricka aktivnost, prikazivanje interesa. ,Za dijete su bitni
dozivljaj i akcija. Osnovna potreba djeteta tijekom razvoja njegove likovnosti jest da
neprestano mijenja sadrzaj rada Sto proizlazi iz zelje za aktivnim spoznavanjem i
izraZzavanjem doZivljenog. U pocetku likovnog izrazavanja Zelja za spoznavanjem nije
namjerna i svjesna, ali ubrzo to postaje.“ (Grguri¢, Jakubin, 1996:27.). Isti autori

navode obiljezja likovnog procesa karakteristi¢na za djecu (1996:27.):
Djeca za vrijeme likovnog procesa:

e Otvoreno govore o svojoj likovnosti, ne prikrivaju osjecaje, ne stvaraju za
odrasle, cjelovit individuum djeteta ocituje se u njegovom pristupu likovhom

izrazavanju

¢ Interes neke djece najviSe je usmjeren prema manipulativnom aspektu likovnog
izrazavanja, dok kod drugih prevladava vizualni aspekt(svliadavanje oblika,

izbor boja)

e Kod nekih su najvazniji simboli pa izraz postaje prikaz odredenog zbivanja ili

serije zbivanja.(simbol majke, simbol kuce..)

e Akt likovnog izrazavanja je zaseban dogadaj jer je dijete angaZirano samim

procesom a ne stvaranjem prepoznatljivog produkta

e Likovni govor se kroz likovno djelo djeteta dogada i traje u sadasnjosti

Razvoj djeteta je intenzivan i taj intenzitet odreduje kvalitetu sreCe koju Ce kasnije, kao
odrastao Covjek doZivljavati. Ukoliko je dijete sprijeCeno da otkriva ljepotu, da se
likovno izrazi i manipulira materijalima iz svoje okoline, ono ¢e postati nezadovoljno i
to ¢e ga pratit cijeli Zivot. Ne sadrze svi djedji likovni produkti likovno-estetiCku i
originalnu vrijednost, ali ipak veci dio njih ima izvoran neometan djecji likovni izraz i

likovno-kreacijsko obiljeZje. Neometana likovna djela iskrena su i spontana, u njima
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nema lazi i izmisljanja, vidljiv stav djeteta prema onomu Sto izraZzava. (Grguri¢, Jakubin,
1996) Ove karakteristike djeCjeg likovnog izraza omogucavaju da se putem obiljezja
crteza prati njegov kognitivni (spoznajni) razvoj, sposobnosti okulomotorne
koordinacije, grafomotori¢ke sposobnosti, emocionalni i socijalni razvoj i napredak. Sto
djedji crtez €ini predmetom zanimanja pedagoga, psihologa i psihijatara, koji ga mogu

koristiti kao dijagnosticko i terapijsko sredstvo.

Cesto se na crtanje djece gleda samo kao na igru, iako to mozZe biti slu€aj, ne znaci da
je svako likovno izraZzavanje igra. Na Sto upuduje i velika ozbiljnost kojom djeca
pristupaju radu u likovnim aktivnostima. Likovni rad djeteta, odnosno crtez ili slika nije
prikaz nekog proslog dogadaja, ni vizualna prezentacija sadasnjega, vec je iskustvo
samo po sebi, likovni dozivljaj i likovna misao. Djedji izraz nije vizualni prikaz objekta —
on nije pokusaj da se postigne vizualna slicnost. Djeca formom i simbolima zamjenjuju
predmet bas kao Sto rije€i zamjenjuju predmete kod odraslih. Obiljezja djecjeg izraza
su: spontanost, ekspresija, skladnost, ritmi€nost. Kod djece mozemo primijetiti i
kreativnost. Ona obuhvaca dva usko vezana ali ne identi¢na pojma: proces i produkt.
U dje¢jem likovhom izraZzavanju mozemo viSe ocCekivati kreativan proces, a manje
kreativno realiziran produkt. Kod djeteta nema povezivanja starog iskustva u nove
kombinacije, dijete prvi put uo€ava, otkriva i izrazava otkriveno. To je uvijek novost, jer
je prvi put, jer je prvo pitanje i prvi odgovor; to je kreativnhost prvi put videnog i

izrazenog. (Grguri¢, Jakubin, 1996)

Tablica 1. Faze misaonog i likovnog razvoja djeteta i stupnjevi kreativhog procesa

Godine 1.2.3. 45.6. 7.8.9.10. 11.12.13.14.15. | 16.17.

starosti

misljenje predpojmovno | konkretno konkretno apstraktno
predoperacijsko | operacijsko

pristup spontani intelektualno vizualni
okolini
faze likovnog | faza faza faza faza vizualnog | likovni
razvoja izrazavanja izrazavanja intelektualnog | realizma pojmovni
primarnim sloZzenim realizma sustavi
simbolima simbolima (faza
(faza Saranja) | sheme)
stupnjevi kreativnost spontane aktivnosti kreativnost kreativnost kreativnost
kreativnosti usmjerene invencije inovacije
aktivnosti

Izvor: Grguri¢, Jakubin, Vizualno likovni odgoj i obrazovanje (1996:97.).
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U tablici 1. Faze misaonog i likovnog razvoja djeteta i stupnjevi kreativhog procesa
prikazuju se faze misaonog i likovnog razvoja djeteta i stupnjevi kreativhog procesa u
odnosu na dob djeteta. U tablici je vidljivo da se kreativnost invencije i kreativhost
inovacije javljaju tek u tinejdZera dok su ranije prisutne kreativnost spontane aktivnosti

I kreativnost usmjerene aktivnosti koje su vezane za kreativnost procesa.

“Irving Taylor svrstao je razvoj kreativnosti u pet stupnjeva prema doprinosu

originalnosti:
1. Kreativnost spontane aktivnosti — samostalno izraZzavanje, spontan djetetov
izraz
2. Kreativnost usmjerene aktivnosti — spontano izraZzavanje svjesno nastoje za

poboljSanjem, postizanjem ,sli¢nosti“ s realnim objektom.
Kreativnost invencije — opazanije i izrazavanje novih likovnih odnosa
Kreativnost inovacije — donoSenje znacajnih promjena u likovhom izrazu
unoSenjem slozenijih likovno-jezicnih i tehniCkih mogucnosti

5. Kreativnost stvaranja — stvaranje potpuno novih likovno-pojmovnih sustava,
stilova“ (Grguri¢, Jakubin, 1996:97.)

,DjeCja kreativnost i kreativhost odraslih ne mogu se procjenjivati prema istim
kriterijima, jer one ne proizlaze iz istih misaonih i iskustvenih pretpostavki. Dok
kreativnost odraslog procjenjujemo prema kona¢nom djelu, najvazniji aspekt djecje
kreativnosti jest priroda procesa. [...] Kreativnost nije znanje, nije fond Cinjenica, nije
nesto Sto u dijete mozZzemo staviti prenoSenjem znanja, obrazovanjem. Kreativnost je
pristup problemu, nacin rada, stvaralacki proces.“ (Grguri¢, Jakubin, 1996:97.) Ove
spoznaje primjenjive su kao kriterij za izbor sadrzaja aktivnosti koji pretpostavlja
raznovrsnu, sadrzajno i problemski bogatu, idejno osmislienu materiju. Znacajan
aspekt likovnih aktivnosti takoder je i igra jer dijete ,igrajuci se radi, a igra se radedi*,

te se kroz igru odvijaju i jednostavni oblici uéenja. (Sparavec,2018)

Svako je dijete jedinstveno. Njegov se interes, radoznalost i sposobnost zapazanja
postepeno razvijaju ¢ime se proSiruje iskustvo i oblici izrazavanja. Ponekad ¢e Zeljeti
razgovarati o onom $to radi, a ponekad ne. Likovne aktivnosti u vrtiCu trebaju
upotpunjavati prirodan tijek razvoja djeCjeg stvaralastva te obuhvatiti, a ne ukinuti ili

zanemariti individualne razlike medu djecom.
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4.1. Dijete crtezom govori

Dijete crtezom izraZzava svoje zelje, mastanja, sukobe, prikazuje interese, oslikava
obiteljske odnose, te pokazuje otpor, primjerice, postupku lije€enja. Dijete crtezom
prenosi unutarnji svijet i zbog toga je izraZzavanje lakS8e nego verbalnom
komunikacijom. Crtezi mogu biti najlaksi, a katkad jedini moguci nacin komunikacije.

Te nam na jedinstven nacin daju uvid u djetetove misli.

,Crtez je pokazatelj djetetove zrelosti, kako motoricke tako i intelektualne. Buduci da
je razvoj djeCjeg crteza usko povezan s intelektualnim i kognitivnim razvojem, Tako se
prateCi razvoj crteza, moze pratiti i kognitivno napredovanje djeteta. Vazno je
napomenuti da dijete ne crta uvijek sve ono sto zna, vec¢ ono $to je za njega vazno u
spoznajnoj ili afektivnoj (emocionalnoj) sferi.”

(Corié, https://www.scribd.com/doc/136319479/PSIHOLO%C5%A0KE-OSNOVE-
DJE%C4%8CJIEG-CRTE%C5%BDA.)

4.2 Analiza dje€jeg crteza

U obzir treba uzeti nekoliko elemenata kao Sto su: kontekst u kojem dijete crta i
djetetova dob. Dok pri analizi djecjih crteza pozornost moramo obratiti na slijedece

elemente: potez, boju i predmete.

Potez — Ukoliko je prelagan upucuje na bojazljivost, hipersenzibilnost, introvertno i
Cesto vrlo suzdrzano dijete, takoder moze biti znak potrebe za viSe paZnje,
odobravanja i pohvala. Kada dijete kriza prikazane likove i predmete vjerojatno se boji
da ¢e pogrijesiti, te da nece nacrtati dobro kao ostala djeca, u ovom slu€aju djetetu je
potrebna pohvala za njegovo umije¢e kako bi ga ohrabrili. Prenagladen pokret upucuje

na agresivnost i hirovitost.

Boja — Boje mozemo podijeliti na: tople i hladne, aktivne i pasivne, pozitivhe i

negativne.

Plava — NajCeSc¢e upotrebljavana, ostavlja najjaCi dojam, asocira na apsolutni mir i
ravnotezu, tumaci se kao izraz potrebe za druzenjem
Crvena — Borbenost, strast, snhaga, samosvijest. Pretjerana uporaba moze

biti znak uznemirenosti
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Zelena — Boja koja smiruje, boja nade, zivota i optimizma. U crtezu se procjenjuje
kao znak potiskivanja emocija

Zuta — uporaba te boje pokazuje da je dijete otvorenije i emocionalnije od
drugih, moze upudivati na ljubomoru i nesigurnost

Crna — uporaba te boje moze ukazivati na nesretno ili depresivno dijete koje je u
strahu od nekog ili neCeg

Ljubi¢asta — upotrebljavaju je djeca koja su smirena i s lakocom se nose s

ljudima idogadajima oko sebe

Predmeti — Neki elementi mogu biti povezani s djecjim strahovima; neki od predmeta
koje dijete mozZe nacrtati su: Cudovista, zmije, kukci, pauci. Raspored predmeta
nacrtanih na papiru moze nam puno toga reéi o djetetovom psiholoSkom stanju.
Pozitivan sadrzaj prikazuje ispunjena podloga slike ili crteza, dok se negativan sadrzaj

ogituje prazninom i neispunjenim dijelom papira. (Simunovié, 2016)

Valja spomenuti da u analizi djecjih radova ne smijemo prenagliti s donosenjem
zakljuaka. Za radove koji naizgled upucuju na nesto, kada ih sagledamo u Sirem
kontekstu mozemo saznati da nemaju posebnog znacaja. Prilikom analize rada treba
uzeti u obzir razvojni stupanj djeteta, njegov likovni tip, i osobne preferencije, takoder
ne treba donositi zaklju¢ke na temelju jednog crteza, ve¢ je potrebno prouditi Sto vise
dostupnih radova koje je dijete nacinilo u nekom razdoblju. PozZeljno je prisustvo pri
nastajanju rada, a ukoliko se u radu istiCu neki neobi¢ni elementi mozemo samo dijete
pitati zasto ih je odlucilo ukljugiti u svoj rad. Tek ovakvim pristupom mozemo se pribliziti
razumijevanju pozadine djeCjeg crteza, a zakljuCke trebamo uvijek uzeti s dozom
rezerve. Na umu takoder treba imati da crtanje ima terapeutsko djelovanje pa je samo
prikazivanje i izraZzavanje ,problema“ putem crtanja dijelom rjeSenja i pomaZze djetetu

da se rijeSi dijela stresa koji je uz problem vezan.
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5. ULOGA ODGOJITELJA

Odgoijitelj treba poticati dijete, ne samo na aktivnost, vec¢ i na upornost, ustrajnost i
marljivost. Ove kvalitete odgojitel mora kod djeteta podrzavati i njegovati. Potrebno je
da djeca vide da se uspjeh postiZze vrijednim radom, upornoscu, trudom, pokusajima,
te koji put razoCarenjima, kako na likovhom podrucju, tako i u drugim aktivnostima.
Kompetencija odgojitelja ogleda se u poznavanju djecjih sposobnosti, ali isto tako i u

povjerenju u njih. (Sparavec, 2018)

Vodedi se ovim mislima odgojitelj treba djetetu dopustiti da 'pogrijesi', da tako reci
postigne 'neuspjeh’ jer na taj na¢in mnogo vise doprinosi djetetovu razvoju nego kada
bi mu dao gotovo rjeSenje. Ne mijeSajuéi se u djecji rad dajemo djetetu priliku da
razmiSlja, stvara pretpostavke, testira ih u praksi, pokusava i grijesi te istinski uci. U
vidu trebamo imati da postignuti cilj nije jedino §to je za dijete vazno. Kada ga dijete
postigne samo, u njemu se javlja veselje, ponos, ushi¢enje, zadovoljstvo, jaca se vjera
u vlastite sposobnosti i kompetentnosti, i prava bi 'pogredka’ bila zakinuti dijete za
ovakvu priliku. Poznati izumitelj Thomas Edison rekao je , Nisam dozivio neuspjeh,
samo sam pronasao 10 000 nacina koji ne rade.“. Odgojitelj treba pokazati strpljenje,
njegov pozitivan stav i povjerenje u sposobnosti djeteta te hrabrenje da se i dalje trudi

je ono sto je djetetu najpotrebnije.

Kada je dijete u nedoumici odgojitelj mu moze predociti alternative ali mu ne bi trebao
sugerirati $to uciniti. Svaka intervencija trebala bi biti usmjerena primarno na ciljeve i
potrebe samog djeteta i bez znacajki kritiziranja ili naredivanja koje djeluju izrazito
nepovoljno na dijete, buduéi ono ima veoma izraZenu Zelju za prihva¢anjem od strane
sredine. lzostane li osje¢aj prihvaéenosti dijete ¢e pribjegavati kopiranju drugih te
odustati od vlastitih originalnih ideja kako bi se bolje uklopilo. Ovi negativni postupci
mogu imati dugoroc€an utjecaj na dijete u pogledu prilagodbe na novu sredinu, drustvo,
mogu koditi ili ak blokirati izvornost djecjeg likovnog izraza. Odgoijitelj treba upoznati
i koristiti raznovrsnost poticaja i metoda kako bi valjano birao sadrZaje za rad. Potrebna
mu je senzibilnost kako bi osjetio kakve su izrazajne mogucénosti djeteta i kako usmijeriti
djetetov individualni nacCin izrazavanja. Pri odabiranju poticaja treba voditi brigu o
psihofizickom razvoju djece, o likovnim tehnikama i likovno-tehnickim sredstvima koja
odgovaraju pojedinoj razvojnoj fazi likovnog izraza i zadacima pojedinog likovnog

podrucja, metoda rada takoder treba odgovarati moguc¢nostima djece.
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Iznimno je vazno da je odgojitelj tijekom provodenja likovnih aktivnosti fleksibilan.
Jasenka Sparavec u svojoj knjizi 'Drvo ili mjesec — likovni odgoj za najmlade’
(2018:15.) kaze kako bi bilo mudro ako dijete u nekom trenutku pokaze inicijativu
vezanu uz promjenu tehnike, podloge ili mjesta izvodenja ne odbiti njegove ideje veé
mu omoguciti da ih realizira. Ona smatra da bi odgojitelj djetetu: ,, [...] trebao dati priliku
da te svoje misli demonstrira i argumentira.“ (Sparavec, 2018:15.) Takoder primjecuje:
,Ponekad se dogodi, nakon $to pripremimo kistove za slikanje, da djeca zapoCnu slikati
rukama, a zanemare kistove. Zadovoljstvo slikanja rukama treba podrzati i motivirati (i
to ne samo u ranoj dobi, veC i kod starije djece). Osjecaj boje na rukama, njezino
mijeSanje, dobivanje novih boja i, na kraju, vrlo esto jedno veliko sivilo iskustvo je koje
treba dozvoliti i poticati kod djece bez obzira na njihovu dob i motori¢ku spretnost.”
(Sparavec, 2018:17.)

Odgovornost odgoijitelja je pouciti djecu za druStveno osjetljivo ponasanje. Trebali bi
raditi na tome da djeca budu svjesna potrebe ¢uvanja i racionalnog troSenja materijala.
(Sparavec, 2018) Cineéi to djecu ugimo da cijene ono &ime raspolazu, da paze kako
na svoje tako i na tude stvari, ali i na okoliS. Kroz zajednicke radove odgojitelj ima

priliku pou€avati djecu suradniji i potrebi da pomazu jedno drugome.

Kroz svoju ulogu odgojitelj ima mogucnost utjecaja na likovnu kreativnost djece, hoce
li ovaj utjecaj biti pozitivan ili negativan ovisit ¢e o njegovim postupcima bili oni svjesni
ili ne svjesni. Primjenjujuci ranije navedeno odgojitelj djetetu osigurava stvaralacko
ozracje. Dijete se mora osjecati sigurno kako bi bilo autenti€no. Potrebna mu je
sloboda kako bi izrazilo svoju kreativnost i inventivnost. Autori Jasna Cvetkovi¢-Lay i
Vid Pecjak u svojoj knjizi 'Mozes i drukcije’ navode nekoliko nacina za poticanje djecje
kreativnosti: ,,Odgojitelj treba usmjeravati djecu da se suzdrZze od prosudbi dok ne
smisle sva rjeSenja kojih se mogu dosijetiti; podsjec¢a ih da nema 'pravih' i 'krivih'
rieSenja i odgovora; potice ih tako da njihova masta 'dobije krila' pa ideje dolaze same
od sebe; nagraduje neobi¢ne i drukcije ideje; postupno vodi do originalnih ideja,
ohrabrujucéi ih da se usude oti¢i korak dalje od svakodnevnih oCekivanih, uobi€ajenih
ideja i rieSenja.” (Cvetkovi¢-Lay, Pecjak, 2004:13.). U knjizi 'Dijete i kreativnost'
objasSnjava se kako je kreativnost opceljudska osobina, prema tome je posjeduju i sva
djeca no moramo razlikovati aktualnu kreativnost od potencijalne kreativnosti.
Potencijalna kreativnost prisutna je u razli€itim stupnjevima no da bi se o€itovala mora

naici na povoljne uvijete. Na kreativnost utjeCu poticaji izvana, ali i unutarnja motivacija.
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Kao Sto se moze razvijati, kreativhost se moze i unistiti tijekom Zivota. (Kroflin, Nola,
Posilovi¢, Supek, 1987). Kako bi odgojitel] izbjegao ometanje djeCjeg stvaralastva
treba vrlo dobro poznavati postupke poticanja, ali i posebnu paznju obratiti postupcima
ometanja djeCjeg stvaralastva da bi ih mogao eliminirati iz svog djelovanja u radu s

djecom. Ovi postupci opisani su u nastavku.

5.1. Poticaji za razvitak dje¢jeg likovnog stvaralastva

Odgojitelj potiCe razvitak djecjeg stvaralaStva omogucavaju¢i mu nova iskustva, rad
novim tehnikama, susret s novim materijalima. Likovne aktivnhosti kod djece trebaju
razvijati interes i buditi radoznalost. Odgojitelj usmjerava pozornost djece razvijajuci
njihovu sposobnost zapazanja. Potrebno je u likovne aktivnosti ukljuditi i igru, bududi
je ona osnovni, najprirodniji i najznacajniji aspekt aktivnosti djeteta predskolske dobi

te je njome pozeljno angazirati sve perceptivne organe djeteta.

Podloga — Podloga na kojoj djeca stvaraju ne mora uvijek biti papir. Dinamiku u radu
odgoijitelj moze unijeti koristeci razliCite vrste i formate podloga. Kada se kao podloga
koristi papir odgojitelj ga moze varirati koristeci razliCite dimenzije, boje, oblike i
debljine papira, moze ponuditi transparentni papir, novinski papir i druge. Osim papira
postoje razli€iti materijali koji mogu posluziti kao podloga u likovnim aktivnostima, neki
od njih su: karton, tkanina, lesonit, stiroporne plo€e, aluminijske folije, das€ice, hameri,
slikarsko platno. Podloge ponudene djeci ne moraju biti uobi¢ajene, one mogu biti
mokre, neravne, valovite, iskaSirane, s rupama. Podlogu moze Ciniti papir namotan u
roli kojemu samo dijete moze odrediti duljinu a ogranic¢eno je jedino Sirinom. Poticajnu
podlogu €ine i uporabni predmeti pa djeca mogu oslikavati primjerice vazu, tanjur ili
stari kiSobran. Varirati se takoder moze mjesto rada i poloZaj podloge, pri ¢emu se
treba uvazavati i Zelje djece. Djeca ne moraju nuzno uvijek likovnu aktivnost provoditi
na stolu, a ako je i provode odgoijitelj treba potaknuti djecu da sama izaberu hoce li
aktivnost provoditi stojeCi ili sjedeci. StojeCi polozaj djeci moze pruziti vecéu
pokretljivost, bolji uvid u ono $to su napravila te slobodu pokreta