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UvVOD

Tema ovog diplomskog rada je harmonijski izri¢aj Dore Pejacevi¢ u klavirskom ciklusu Zivot
cvijeca op.19. Svrha ovog diplomskog rada je analizirati harmonijski izri¢aj Dore Pejacevi¢ u
jednom od njenih najpoznatijih djela, klavirskom ciklusu Zivot cvije¢a op.19, te utvrditi

sli¢nosti i razlike s harmonijskim izricajem iz skladatelji¢inog ukupnog stvaralastva.

Ovaj diplomski rad strukturiran je u pet poglavlja, izuzev uvodnog i zaklju¢nog dijela. Nakon
uvodnog dijela u kojem su navedeni predmet i svrha rada, znanstvene metode koriStene
prilikom izrade rada te sadrzaj rada, rad zapocinje prvim poglavljem koje se bavi biografijom
Dore Pejacevi¢, odnosno njenim zivotnim putem, gdje se posebno promatra utjecaj obitelji i
utjecaj okoline na Doru koji svoje rezultate imaju u njezinom stvaralastvu. Takoder, u prvom
dijelu opisano je i glazbeno obrazovanje Pejaceviceve te njezin drugi zivot. Drugo poglavlje
bavi se glazbenim opusom Pejaceviceve, dakle, solo pjesmama i pjesmama za glas i orkestar,
skladbama za klavir, komornim skladbama i orkestralnim skladbama. Tre¢i dio odnosi se na
klavirski ciklus Zivot cvijec¢a op.19. Peto poglavlje bavi se samom temom rada, harmonijskim
izricajem Dore Pejacevié¢ u klavirskom ciklusu Zivot cvije¢a op.19, gdje je harmonijski i
formalno analizirano svih osam minijatura: Visibaba, Ljubica, Purdica, Potocnica, Ruza,
Crveni karanfil, Ljiljani 1 Krizanteme. Diplomski rad zavrSava zakljuckom, popisima

koriStene literature i grafickih priloga te sazetcima na hrvatskom i engleskom jeziku.

Prilikom pisanja ovog diplomskog rada koriStene su metode analize, sinteze, induktivna,

deduktivna i komparativna metoda.



1. ZIVOTNI PUT DORE PEJACEVIC

Dora Pejacevi¢ hrvatska je skladateljica ¢ije glazbeno djelo i dalje zivi. Iako je od njenih 58
opusa tek nekoliko djela na radijskim programima, nerijetko su ta ista djela sastavni dio
nastave glazbene umjetnosti. Upravo su komorna, solisti¢ka i vokalna djela temelj istrazivanja
za reproduktivne umjetnike. Zivot i djelo Dore Pejagevi¢, kao §to je prethodno reeno, tema
su mnogih istrazivanja, no za svako istrazivanje je potreban iscrpni rad, koji se moze temeljiti
na prethodnim novim otkri¢ima (Kos, 1982). Prema Andreisu (1974:306) ,,Dora Pejacevic je
elegi¢na, sumorna, kasnoromanti¢na narav; njena osjec¢ana iskrenost stvara ponajcesce lirska
raspolozenja, u kojima umjetnica izrazava svoj nutarnji svijet, oblikuju¢i vrlo pregledne
stavke na ozbiljnosti i zaokruzenosti forme.* Neki¢ u Grgecovom zborniku (2007) naglasava
kako se Dorom Pejacevi¢ najvise bavila Koraljka Kos, te njena djela predstavljaju temelj svih

istrazivanja vezanih za jednu od najvecih hrvatskih skladateljica.

1.1. Utjecaj obitel;i

Dora Pejacevic¢ rodena je 10. rujna 1885. godine najvjerojatnije u NaSicama u Slavoniji. Ve¢ u
odredivanju mjesta rodenja jedne od najpoznatijih hrvatskih skladateljica postoji mnogo
dilema. Naime, u njezinoj su ostavstini pronadena dva pasosa, gdje su, u jednom kao mjesto
rodenja navedene Nasice, a u drugome Budimpesta. Takoder i o podrijetlu obitelji Pejacevic¢
postoje razli¢iti navodi, gdje se navodi da Pejaceviéi potjeCu od bosanskog plemstva ili iz

rudarske kolonije Ciprovec (Kos, 1982).

Svakako, prema izvorima, dokazano je da su grofovi Pejacevi¢i u Slavoniju stigli s istoka
bjeze¢i pred Turcima. Od tada, oni su najpoznatija velikaska obitelj u tom podrucju.
Utemeljitelj naSicke loze bio je Karlo, a detaljniji podaci o lozi Pejacevi¢ sezu do
skladatelji¢inog djeda Ladislava Pejacevi¢a. Upravo on je od 1880. do 1883. godine bio
hrvatski ban, te je za vrijeme njegove vladavine sjedinjena austrijska Vojna Krajina s
banskom Hrvatskom (Kos, 2008). Takoder autorica Kos je u svojem djelu iz 1982. godine
iznijela vrlo vaznu ¢injenicu, da je Zena Ladislava Pejacevica, Gabriella Pejacevi¢ bila sklona
umjetnosti, te je kao pokroviteljica pjevackih drustava Hrvatskog glazbenog zavoda mnogo
ucinila za razvoj glazbene kulture u Hrvatskoj, a ti glazbeni geni prenijeli su se i na njenu
unuku (Kos, 1982). Dorin otac, Teodor Pejacevi¢ roden je u Nasicama 1855. godine. Od svoje
bogate obitelji naslijedio je imanje NaSice, Zombu u Ugarskoj i manji posjed u Srijemu.
Teodor Pejacevi¢ ozenio se 22. sijecnja 1881. godine Elizabetom Vay de Vaya, Dorinom
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majkom. Nadalje, Teodor je 1884. godine postao vitezom malteskog reda, zatim je bio Zupan
viroviticke zupanije, a bio je i zastupnik u naSi¢kom kotaru te je na zajedni¢kom saboru
ugarsko-hrvatskom 1903. godine postao banom. U braku s groficom Elizabetom, ¢iji je
nadimak bio Lilla, dobio je petero djece. Sin Marko bio je nasljednik nasickog dobra, Zivio je
do 1923. godine i imao je desetero djece. Nadalje, Elemer, bio je takoder sin koji je rano
umro, a ubrzo nakon njegova rodenja rodena je i Teodora-Dora, tema ovoga rada, te Lilla koja
je rano umrla i Gabrijela o kojoj do sada nije poznato previse informacija (Grgec, 2007). lako
je Dorina baka bila glazbeno nadarena, pretpostavlja se da je Dora primarno svoj talent
naslijedila od majke. Grofica Lilla bila je, kako izvori kazu, izuzetno lijepa Zena, Skolovana
pjevacica koja je svirala klavir te se uz to bavila amaterskim slikarstvom. U NaSicama je ¢esto
organizirala ku¢ne priredbe, te je bila aktivna kao mecena i pokroviteljica Hrvatskog
glazbenog zavoda (Kos, 2008). U nastavku svog zivota bila je psihicki nestabilna i sklona
depresijama Sto je utjecalo na otudenje odnosa majke i kceri (Kos, 1982). Troje djece

naslijedio je maj¢inu veliku muzikalnost, no, svoju bra¢u Marka i Elemera zasjenila je njihova

sestra Dora (Grgec, 2007).

1.2. Utjecaj okoline

Osim obitelji, velik utjecaj na Doru imalo je i okruZenje u kojem je odrastala. Dvorac u
kojemu je zivjela obitelj Pejacevic bio je sagraden 1812. godine u kasnobarokno-
klasicistickom stilu i bio je bogato ukrasen Stukaturama, rokoko pe¢ima i ornamentnim
parketom, te je sve iskazivalo luksuz. Manji dvorac bio je sagraden 1907. godine za Dorinog
brata Markusa i1 njegovu obitelj. [zmedu tih zgrada bio je engleski park s umjetnim jezerom i
oto¢i¢em u obliku labuda te drvenim paviljonom na obali, koji je Dora Cesto posjecivala, a
kasnije je tijekom svog zivota u njemu i skladala (Kos, 2008). Prema Kos (1982), poznato je
da je Dora ve¢ u ranom djetinjstvu dobivala glazbenu poduku od peStanskog orguljasa
Karolya Noszede koji je ljeti posjecivao NaSice. Osim toga, na obrazovanje Dore utjecala je i
bogata obiteljska biblioteka koja je Doru obogacivala znanjem iz knjizevnosti i filozofije.
Podaci o skolovanju skladateljice vrlo su oskudni i temelje se na pretpostavkama o skolovanju
aristokratske djece. Nije poznato je li Dora Pejacevi¢ polazila u osnovnu $kolu s ostalom
djecom, no moZze se pretpostaviti da je op¢u Skolsku obvezu obavljala privatnom podukom i
ispitima. lako se o njenom osnovnom obrazovanju samo nagada, ono §to je sigurno je da je

skladateljica svoju naobrazbu stekla od privatnih ucitelja i samoobrazovanjem, te da nije



pohadala nikakav internat. Zahvaljuju¢i tome, Dora je, osim hrvatskog, izvrsno govorila

engleski, njemacki, madarski, francuski, a vjerojatno 1 talijanski jezik (Kos,1982).

1.3. Glazbeno obrazovanje

Takoder, prvo glazbeno obrazovanje i poduku Dora je dobila u roditeljskoj ku¢i (Kovacevié,
1960). Kos (1982) navodi da je Dora svoje glazbeno obrazovanje stjecala uvijek privatno, no
s prekidima, kod nikog na duze vrijeme. Dora je uvijek tezila neCemu novom te se njena
licnost obogacivala ne samo ¢itanjem, podukama, ve¢ i brojnim susretima i razgovorima s
intelektualcima i umjetnicima. Dora je vrlo rano savladala osnovnu tehniku sviranja klavira 1
violine, no, potreba za sistemskim glazbenim obrazovanjem vodila ju je dalje (Kos, 1982).
Pocela je skladati 1897. godine u dobi od 12 godina. Kada se obitelj preselila u Zagreb, Dora
je privatno ucila glazbu kod profesora Glazbene $kole Hrvatskog glazbenog zavoda. Violinu
je ugila kod Véclava Humla i teoriju kod Cirila Juneka. Osim toga, Be¢anin Dragutin Kaiser,
koji je u Zagrebu imao privatnu glazbenu $kolu poducavao ju je u instrumentaciji (Kos,2008).
,U to se vrijeme Pejacevic¢eva ve¢ ozbiljno bavi kompozicijom manjih klavirskih stavaka, od
kojih treba spomenuti kasnije objavljene cikluse Sest stavaka za klavir i Mastanja“
(Kovacevi¢, 1960:386). Pretpostavlja se da je tih ranih godina 20. stolje¢a posjeéivala i
priredbe u Hrvatskom glazbenom zavodu, a na jednom od koncerata bila je izvedena i njezina
mladenacka klavirska skladba Molba. Kada su roditelji prepoznali stvaralacki poriv i talent
svoje  kceri, odlucili su joj omoguditi usavrSavanje u inozemstvu. Dora se usavrSavala

privatno u Dresdenu i Miinchenu, izvan visokoskolskih glazbenih ustanova (Kos, 2008).

Kovacevi¢ je u svojemu djelu iz 1960. godine detaljnije opisao u Pejacevi¢in studij u
Dresdenu, gdje su joj ucitelji bili Percy Sherwood iz kompozicije i Henri Perti iz violine, a u
Miinchenu je nastavila ucenje kod Waltera Courvoisiera. Tako je stekla solidno glazbeno
obrazovanje te se usudila pristupiti ve¢im glazbenim formama, te je Cesto oblikovala veca
ciklicka djela za komorne i orkestralne sastave. Tijekom nekoliko godina uoc¢i Prvog
svjetskog rata, Dora Pejacevi¢ je intenzivno radila te simultano savladavala uobicajene faze

studija (Kos, 2008).



1.4. Drugi zivot Dore Pejacevié

Nakon studija, 1912. godine Dora se vratila u rodne Nasice, ali je i Cesto putovala. Tijekom
putovanja Dora je stekla mnoga poznanstva, od kojih se posebno istice Karl Kraus. On je bio
istaknuti austrijski knjiZzevnik i publicist te jedna od najmarkantnijih figura europskog duha u
prvoj polovici 20. stoljec¢a. Upravo je on sa svojim djelima upotpunio praznine vezane za
biografiju i shvacanje same li¢nosti Dore Pejacevi¢. Dora je imala 29 godina kada je upoznala
Karla Krausa te je od tog doba, pa sve do prerane smrti Dora bila trajno prisutna u zivotu
knjizevnika (Kos, 1982). Godine Prvog svjetskog rata Dora je prozivjela bitno drugacije od
pripadnika svoje klase. Svojom se senzibilnom naravi uzasavala nad ratnim strahotama, a
kada su u NaSice poceli dolaziti ranjenici, aktivho se angazirala kao njegovateljica.

Uznemirena, bijeg je pronalazila u skladanju (Kos, 2008).

U to vrijeme, Dora se udaljila od Karla i svoje prijateljice, Sidonije Nadherny. Zanimljivost
predstavlja i to Sto je Karl u svojim pismima Zeni Sidoniji ¢esto spominjao Doru, $to je danas
temelj istrazivanja njene licnosti. O prisutnosti Dore u zivotu Karla svjedo¢i i nekoliko
njegovih radova u kojima se lik skladateljice Cesto javlja, a fascinantan je akrostih SDK koji

asocira na prisno prijateljstvo Sidonije, Dore i Karla (Kos, 1982).

Nakon zavrsetka rata okolnosti su se promijenile te je doslo do propadanja imanja Pejacevica
u NaSicama. No, to nije uvelike poljuljalo ili ugrozilo stvaralastvo PejaCevi¢eve. Ona je
upravo u tim okolnostima pronasla inspiraciju za stvaranje novih djela (Kos, 2008). Prema
Grgec (2007:783): ,,U djelima nastalim nakon Prvoga svjetskoga rata osjeca se zrelost,
introvertnost i potraga za novim skladateljskim putevima.* Posljednje godine Dora Pejacevi¢
provela je u osami, no, istovremeno je donijela odluku da stupi u brak. Nakon godina
slobodnog Zivota i potpune predanosti glazbi odlucila je svoju sigurnost potraziti u
konvencionalnoj bra¢noj zajednici, Sto je moralo zavrSiti tragicno. U jesen 14. rujna 1921.
godine u NaSicama se vjencala s Ottomarom von Lumbeom, bratom Dorine prijateljice. Od
prosinca iste godine Dora je zivjela u Miinchenu sa suprugom, s kojim je i zatrudnjela. Porod
djeteta u relativnoj kasnoj dobi za ono vrijeme bio je koban za Doru. Rodila je 30. sijecnja
1923. godine djecaka Thea, a umrla je 5. ozujka iste godine od insuficijencije bubrega. Vrlo
vjerojatno, slute¢i smrt ostavila je oprostajno pismo suprugu. U pismu je aludirala na pocetne
bra¢ne nesporazume i zahvalila muzu za tadasnju srecu i paznju koju joj je iskazivao.

Skladateljica je u pismu navela i razmisljanja o buducnosti svog tada nerodenog djeteta, te je



od muza zahtijevala da bude odgajano kao slobodan covjek koji ¢e moci razviti sve svoje

talente, bez obzira bude li djecak ili djevojcica (Kos, 2008).

Iznenadnom 1 tragi¢nom smrti stvaralastvo Dore Pejacevi¢ prekinuto je u najplodnijoj fazi
skladanja, S§to dokazuju i brojne skice i nedovrSena djela (Kos, 1982). Nakon Dorine smrti,
bilo je i dana kada se njeno ime nije ni spominjalo, kad se ruSila ograda oko dvorca u
NaSicama i1 opljackao inventar obitelji Pejacevi¢. Takoder, nije se spominjala duhovna
ostavstina 1 zasluge cijele obitelji Pejacevi¢. Osim toga, prosli su i dani kada se nasljednici
ove loze nisu smjeli pojaviti, a da ne prozivljavaju ponizenja svake vrste (Grgec, 2007). Na
kraju svega, ostaje znaCenje i stvaralastvo Dore Pejacevi¢, jedne od rijetkih zena koja se
afirmirala i izvan granica domovine, $to u njeno vrijeme brojni muski predstavnici hrvatske

glazbe nisu uspjeli (Kovacevi¢, 1960).



2. GLAZBENI OPUS

Ljudski lik Dore Pejacevi¢ ozivljen je u knjigama na temelju raspolozive biografske grade, no
najvazniji smisao postojanja Dore iskazanje u njenom glazbenom opusu (Kos, 2008).
Umjetnicka ostavstina Dore Pejac¢evi¢ obuhvaca 58 registriranih opusa, uz napomenu da opus
1 nije unesen u popis djela. Promatrajuci broj od 50 djela moze se zakljuciti da skladateljica
nije skladala previse djela, ako se uzme u obzir da je skladala u rasponu od 26. godina. Ipak,
treba primijetiti da je Pejacevi¢eva pocela skladati u dobi od 12. godina te da su njene rane
skladbe djelo jos neizgradene mladenacke li¢nosti (Kos, 1982). Tridesetsedmogodisnji zivotni
vijek Dore Pejacevi¢ odvio se u doba sudbonosnih politickih, ekonomskih, kulturnih i
umjetnickih problema, u godinama dubokih kriza i potresa koji su utjecali na ustaljene
vrijednosti u umjetnosti. Upravo su Cetiri ratne godine, Oktobarska revolucija, raspad Austro-
Ugarske Monarhije i1 stvaranje jugoslavenske drzave bili znaajni dogadaji koji su imali
utjecaj na stvaralaStvo skladateljice. Dora Pejacevi¢ pokusala je otkriti spone izmedu svih
odnosa koji povezuju umjetnicko djelo i njegovo vrijeme, a njen opus imao je teziSte na
strogim oblicima komorne i simfonijske glazbe (Kos, 2008). Pejaceviceva se moze svrstati u
tip rano sazrelog umjetnika. Njezini prvi skladateljski pokusSaji bili su u znaku klavirske i
violinske minijature i1 solo pjesme. U 17. godini usudila se skladati prvu ve¢u strogu formu, a
to je bio klavirski trio op. 15. Zatim, klavirski kvartet op. 25 iz 1908. godine prvi je u fazi
njezine pune stvaralacke zrelosti. Nakon toga ¢eS¢e se skladala vec¢e komorne i orkestralne
oblike, kao Sto su sonata za violinu i klavir op. 26, klavirski trio op. 29, gudacki kvartet op.
31, klavirski koncert op. 33, sonata za violoncelo 1 klavir op. 35, klavirska sonata op. 36,
klavirski kvintet op. 40 i simfonija Slavenska sonata za violinu i klavir op. 43, Phantasie
concertante za klavir i orkestar op. 48, ouvertura za orkestar, klavirska sonata u jednom
stavku op. 57 i gudacki kvartet op. 58. Izmedu strogih klasi¢nih formi ukljucene su violinske i
klavirske skladbe programnog karaktera te solo pjesme uz klavir ili orkestar. Na komornom i
orkestralnom podrucju Dora je skladala po jedno do dva djela od pojedinih forma (Kos,
1982). U novijem djelu iz 2008. godine Kos je iznijela ¢injenicu da se broj doista aktivnih
godina Pejacevi¢inog stvaralastva svodi na dvadesetak. Osim toga u glazbenom opusu Dore
Pejacevi¢ simultano su ukljucena i prozimana dva tipa glazbenog djela od kojih svaki na svoj
nacin predstavlja skladatelji¢in stvaralacki lik. U skupini apsolutnih instrumentalnih djela
Dora Pejacevi¢ zadivljuje visokom profesionalnom razinom, disciplinom i formalnom
cjelovitos¢u, dok je u drugoj skupini imala slobodniji prostor za intimne lirske iskaze i

povremene proboje iz tradicionalnih obrazaca. Time je stvorila dvije sfere koje iskazuju i
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njene dvije oprecne strane, jednu Cvrstu, reprezentativnu, koju su suvremenici dozivljavali
kao muzevnu, te onu drugu, sanjarsku i meditativnu (Kos, 2008). Unutar glazbenog opusa
Dore Pejacevi¢ teziSte je uvijek bilo na klavirskoj, komornoj i vokalnoj glazbi. Za orkestar je
skladala manji broj djela gdje je infiltrirala vokalnost ili klavir. Na podru¢ju vokalnog
stvaralaStva zastupala je tipican oblik pjesme za glas i orkestar. Nikada nije skladala operu, no
mozda bi se na isto usudila da njeno stvaralastvo nije prekinulo u dobi kada mnogi veliki

skladatelji nisu skladali ni svoja najzrelija djela (Kos, 1982).

2.1. Solo pjesme i1 pjesme za glas i orkestar

“Odlebdjevsi u taj najnevidljiviji svijet najosobnije unutarnjosti, postajem tek tada posvema
svoje Ja, i to Ja, koje se tada u toj nebeski dalekoj skrovitosti osjeca previse ispunjeno sobom
samim, trazi izraz, trazi odterecenje od toga visokog dusevnog pritiska, koji je sam po sebi
neka vrsta odusevljenja — i to se oslobodenje ostvaruje kada nastaje skladbe! ... Posljednjih se
dana ovaj ‘“visoki pritisak* oslobodio u skladbama oko pjesama — potpala sam pod vlast

‘

Nietzschea, slusaj Sto sam uglazbila. *
(iz pisma Rosi Lumbe-Mladota, Nasice, 6. lipnja 1920.)

Vokalna lirika bila je velik dio stvaralackog vijeka Dore Pejacevi¢, od prvih popijevaka do
ciklusa koji je nastao napune dvije godine prije skladatelji¢ine smrti (Kos, 2008). Trideset
solo pjesama obuhvaceno je u 12 opusa, a vecina opusa sadrzi po nekoliko pjesama povezanih
u cikluse i skladanih najceS¢e na liriku jednog pjesnika. Manji broj pjesama oznacen je
samostalnim brojem opusa (Kos 1982). Izbor teksta za vokalnu liriku bio je karakteristi¢an za
stvaralacki profil skladatelja. Poetska forma, rjecnik, simbolika i glazbena podatljivost
njihovih stihova oplodila je umjetnicki glazbeni izraz Pejacevi¢eve i potaknula otkrivanje niza
novih glazbenih nijansi 1 pojedinosti (Kos, 2008). Tematika tekstova koje je komponirala
Dora Pejacevi¢c moze se karakterizirati u sferi ljubavne lirike, meditacije, sanjarenja, dok

nekoliko tekstova evocira vedre motive (Kos, 1982).

Prvi vokalni radovi skladateljice bili su u okvirima tradicionalne romanticke vokalne lirike, s
teziStem na dionici glasa i klavirskom dionicom u ulozi manje ili viSe ukljucene
instrumentalne pratnje. Osim toga, u skladateljstvu Pejaceviceve ocituje se sklonost kromatici
1 harmonijskoj profinjenosti, osje¢aju za boju zvuka i moguénosti klavirskog sloga, te

povremena teznja harmonijskoj karakterizaciji pomocu alteracija i neoc¢ekivanih harmonijski



obrata (Kos, 2008). U pojedinim pjesmama harmonijska sfera prerasla je u znacajan faktor
ekspresije te je postala odlucujuca i za smisao vokalne dionice. Moze se protumaciti da je tada
vokalna linija postala u tolikoj mjeri ovisna o harmonijskog komponenti, da bez te
harmonijske strane ne bi niSta znacila. Harmonijski govor u pojedinim djelima obiljezen je
naglim i neoc¢ekivanim modulacijama, intenzivhom kromatikom, oStrim zaostajalicama §to
prekida predvidljivost funkcionalne harmonije. Pejaceviceva je vrlo Cesto u svoje skladbe
ukljucivala faktor iznenadenja, a time je omogucavala i izlazak iz shematiziranih obrata. 1z
tog razloga, kako bi se njeni pjesnicki predloSci u potpunosti razumjeli, potrebno je skladbe

poslusati vise puta (Kos, 1982).

U godinama prije i za vrijeme Prvog svjetskog rata dogodile su se velike promjene u
skladateljicinom glazbenom izrazu. Preobrazba je najbolje vidljiva u vokalnoj lirici
Pejaceviceve. Postupno je ona napustala dopadljivost melodijske linije produbljujuci sve vise
znacenje klavirske dionice, istovremeno izabiru¢i predloSke za svoje vokalne radove, nalaze¢i
snage da se suceli s pjesnicki snaznim i iznimnim ostvarenjima. Nadalje, sadrZajne i formalne
znacajke pjesnickog predloSka povele su Doru u smjeru razlicitih i individualnih glazbenih
iskaza. U prvome smjeru proteze se lirika i mekoc¢a impresionisticke zvukovnosti, drugi smjer
karakterizira dinamika i oporost disonantnih suzvucja uz ustrajno kucanje ostrih, punktiranih
ritamskih figura, a tre¢i smjer obiljezavaju jedinstveno stapanje dramatike i meditacije. Vazno
je za naglasiti da su sredstva izraza individualno izabrana i oblikovana za svaki napjev, no

zajednicki im je iskorak iz tradicionalnog misljenja glazbe (Kos, 2008).

Pjesma za glas i orkestar tipicna je glazbena vrsta s kraja 19. i pocetka 20. stoljeca.
Orkestralna pjesma nastala je kao izraz teznji za povecanjem volumena, ali i sve ve¢om
istan¢ano$¢u zvuka i sve bogatijom unutarnjom izrazajnosti. Budu¢i da su ovoj vrsti
posveceni radovi i niza drugih skladatelja, moZze se zakljuciti da se Dora svojim stvaralaStvom
uklapa u svoje vrijeme. Ova vrsta joj je odgovarala, Sto pokazuju ostvarenja u kojima je
uspjela posti¢éi zavidnu harmonijsku 1 zvukovnu profinjenost, uz bogatstvo vokalno-
recitativnih preljeva i oblikovati za nju specifi¢an slog 1 stil. Jedan od bitnih problema
orkestralne pjesme je suprotnost izmedu lirskog sadrzaja i velikog izvodackog aparata, $to je
Pejaceviceva u svom stvaralaStvu uspjeSno rjeSavala. Napetost izmedu tih krajnosti
Pejacevicevu je dovelo do rastvaranja stroge forme pjesnicke tvorevine koja se pretvarala u
neku vrstu pjesme u prozi, ¢iji su pojedini dijelovi odvojeni velikim orkestralnim
interludijima. U orkestralnoj pjesmi s pocetka 20. stoljea u skladateljstvu Pejaceviceve
prepoznaju se ugodaji rastanka i umiranja koji obiljezavaju neoklasicizam, anakronizam i
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nesuvremenost. Dora Pejacevi¢ uvelike je imala utjecaj u ovoj glazbenoj vrsti u doba njezine

kratkotrajne aktualnosti. Nazalost, pojavu novih glazbenih kretanja nije dozivjela (Kos, 2008).

U nastavku su nabrojana Pejacevi¢ina djela ove vrste (Kos, 2008):

Solo pjesme:

1.

9.

Ein Lied, op. 11, 1900. (Paul Wilhelm)

Warum?, op. 13, 1901. (Dora Pejacevic)

Ave Maria, op. 16 za glas, violinu i orgulje, 1903.

Sieben Lieder, op. 23, 1907. (W. Wickenburg-Almasy)

Zwei Lieder, op. 27, 1909. (W. Wickenburg-Almasy i Ernst Strauss)
Vier Lieder, op. 30, 1911. (Anna Ritter)

Verwandlung, op. 37a, za glas, orgulje i violinu, 1915. (Karl Kraus)
Mddchengestalten, op. 42, 1916. (Rainer Maria Rilke)

An eine Falte, op. 46, 1918. (Karl Kraus)

10. Drei Gesdnge, op. 53, 1920. (Friedrich Nietzsche)

11. Zwei Lieder, op. 55, 1920. (Karl Henckell i Ricarda Huch)

12. Tri djecje pjesme, op. 56, 1921. (Zmaj Jovan Jovanovic)

Pjesme za glas i orkestar:

1.
2.

3.

Verwandlung, op. 37b, 1915. (Karl Kraus)
Liebe slied op. 39, 1915. (Rainer Maria Rilke)
Zwei Schmetterlingslieder, op. 52, 1920. (Karl Henckell)

2.2. Skladbe za klavir

“Prekjucer sam skladala jednu ludu 'Humoresku’ za klavir — tako nesto uvijek me nanovo

podsjeca na to, da se negdje u meni krije vrazicak! Ova je Humoreska gotovo poput nekog

slavenskog plesa. Tri ¢u joj se dana radovati, a onda moje odusevijenje nad onim sto sam
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stvorila obicno spada na nisticu, i od tada mi jedino radost drugih nad mojim skladbama

moze odrzati vjieru u njih. *
(iz pisma Rosi Lumbe-Mladota, Nasice, 2. kolovoza 1920.)

Pejacevic je skladala 24 opusa za klavir. Dva njena najveca djela, klavirski koncert op. 33 i
Phantasie concertante op. 48 napisani su za klavir 1 orkestra, i to polaze¢i prvenstveno od
klavira kao instrumenta virtuoznih moguénosti i zasi¢ene romanticke zvucnosti. Vecina
komornih radova Dore Pejacevi¢ ukljucuje klavir, odnosno njihovo ishodiste je upravo klavir,
jer klavirska dionica Cesto oCituje teznju da saZme sva zbivanja u ostalim dionicama (Kos,

1982).

Dora Pejacevi¢ na klaviru je stjecala svoja prva glazbena iskustva i preko njega postupno
otkrivala moguénosti glazbenog izraza. Medu klavirskim skladbama Pejaceviceve
prevladavaju minijature koje su nastale tijekom citavog njenog skladateljskog vijeka. Na
pocetku skladanja, klavirski je slog bio tanak no ipak Cesto u obrascu Dorinog skladanja
pojavljivala se iskra izvorne glazbene ideje koja je najavljivala skladatelji¢inu buducéu
osobnost. Minijature koje je skladala idu¢ih godina nisu se previse razlikovale od prethodnih,
no harmonijske oporosti i prozracan slog otkrivale su novo lice skladateljice, kroz koje se
oCitovao humor, groteska i dosjetka, koje ¢e svoje najbolje karakteristike dati u kasnijim
radovima. U kasnijim djelima Dora je unijela harmonijski kolorit i visoki zvu¢ni registar. Taj

zvucni pastel donio je nove nijanse u klavirski slog Pejacevi¢eve (Pejacevic, 2005).

Posljednje djelo koje je Dora ostvarila u formi klavirske minijature takoder karakterizira
grotesknost, oporost zvuka, elementarna Zivotna radost iskazanom motivskom pokretljivoscu i
plesnom razigrano$¢u. Promatrajuci cjelinu onog djela u kojemu su zastupljeni kraci oblici,
klavirsko stvaralastvo Dore Pejacevi¢ donosi neke opcenite zakljucke. U kratkim formama
skladateljica je slobodnija nego u veéim, otvorenija te propituje nove moguénosti. Unutar
brojnih minijatura koje je skladala mogu se uociti intimna subjektivna lirika, docaravanje
impresionistickih glazbenih slika te eruptivna i groteskna raspolozenja, koja su bila Cesto
plesnih 1 motorickih ritmova. Razvijaju¢i specifi¢no klavirski slog i stil, Dora je tezila
ugradivanju virtuoznih elemenata u svoj glazbeni izraz. Dekorativnom virtuoznoséu i
salonskim obrascima ona prodire do novog shvacanja klavirske zvukovnosti, ostvarene
stvaralackom primjenom svih izraznih moguénosti klavirske tehnike. Upravo je na podrucju

klavirske glazbe Pejaceviceva ostvarila neke od svojih najizvornijih zamisli (Kos, 2008).

U nastavku su nabrojana Pejacevi¢ina djela ove vrste (Kos, 2008):
11



10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

24.

Berceuse, op. 2, 1897.

Gondellied, op. 4, 1898.

Chanson sans paroles, op. 5, 1898.
Papillon,op. 6, 1898.

Menuette, op. 7, 1898.

Impromptu, op. 9a, 1899.

Chanson sans paroles, op. 10, 1900.
Albumblatt, op. 12, 1901.
Trauermarsch, op. 14, 1902.

Sechs Phantasiestiicke, op. 17, 1903.
Blumenleben, op. 19, 1904.-1905.
Valse de concert, op. 21, 1906.
Erinnerung, op. 24, 1908.
Walzer-Capricen, op. 28, 1910.

Vier Klavierstiicke, op. 32a, 1912.
Impromptu, op. 32b, 1912.

Sonata u b-molu, op. 36, 1914.
Zwei Intermezzi, op. 38, 1915.

Zwei Klavierstiicke, op. 44, 1918.
Bliitenwirbel, op. 45, 1918.
Capriccio, op. 47, 1919.

Zwei Nocturnos, op. 50, 1918., 1920.

Humoreske und Caprice, op. 54, 1920.

Sonata u As-duru, op. 57 (u jednom stavku), 1921.
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2.3. Komorne skladbe

“Kada bih sada mogla stvarati, uslo bi ponovno mnogo svjetla u moju dusu. Molim za to u
tisini. Tri male hrvatske djecje pjesme nacinila sam sada u dva dana po narudzbi (...), ali —

hocu li imati snage za nesto vece?
(iz nedatiranog pisma Rosi Lumbe-Mladota, Nasice, 1921.)

Znacajan dio opusa Dore Pejacevi¢ zauzimaju komorne skladbe. One su prva sustavna
konfrontacija sa strogim klasicnim komornim oblicima u povijesti hrvatske glazbe. Izuzetan
po opsegu i vrijednosti, ovaj dio stvaralastva Pejaceviceve sadrzi 16 opusa, od kojih je samo
jedan preradba, dok se u svim ostalim slucajevima radi o izvornim ostvarenjima koja
ostvaruju specifiéni stil komorne glazbe (Kos, 1982). U komornim skladbama najvise
prevladavaju komorni oblici s klavirom, uz dvije sonate za violinu i klavir te sonatu za
violoncelo i klavir. Obliku gudackog kvarteta posvetila je dva djela, od kojih je prvi kvartet
izgubljen. Zanimljivo je i to da u bogatom komornom opusu skladateljice nema radova za
puhacke instrumente (Kos, 2008). Uz klasi¢ne komorne oblike Dora je skladala i niz
minijatura za violinu i klavir s programnim naslovima, te ti radovi obiljezavaju prva trazenja
mlade umjetnice koja se jo$ tada nije osje¢ala dovoljno zrelom za kontinuiranu konfrontaciju
sa strogim klasi¢nim komornim formama. 1z tog razloga, raniji minijaturni radovi za violinu 1

klavir koje je skladala ne zasluzuju posebnu paznju ( Kos, 1982).

Nadalje, dvije kratke skladbe za violinu 1 klavir nastale su u razdoblju Pejaceviceve pune
stvaralacke zrelosti, u mneposrednoj vremenskoj blizini velikih komornih radova te
predstavljaju osebujna, zrela i smiona djela. U skupini klasicnih komornih oblika koje je
skladala zamjecuje se stvaralacki kontinuitet i razvojna linija u traZenju specifi¢nog komornog
stila (Kos, 2008). U prezentaciji komornog stvaralastva Dore Pejacevi¢ kronoloski pristup
prikladniji je od grupiranja i predstavljanja djela prema sastavima jer se na taj nac¢in moze
uociti 1 prisutnost malog broja djela za razne sastave. Promatrano u cjelini, komorno
stvaralastvo Pejaceviceve je podrucje u kojemu je u najve¢oj mjeri dosla do izrazaja njezina
tehnicka 1 izrazajna evolucija. U zrelim i kasnijim komornim djelima ostvarila je visoki
stupanj tehnicke perfekcije koji se oduvijek smatrao preduvjetom pravog komornog stila.
Unutar razvojne linije na komornom podru¢ju uocljive su i neke opée znacajke Dorine
evolucije, od razvoja harmonijskog rjecnika do praga atonalnosti i teznje k tematskoj
profiliranosti. Takoder, ocite su i neke znacajke tipicne u prvom redu za njezin komorni stil

kao Sto su, uz teznju k polifonizaciji sloga, permanentna permutacija tematsko-motivske grade
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u formalnom pogledu takoder je prisutna razvojna linija u vidu napustanja neobavezne i
povrsne retori¢nosti finalnih ronda i postupnog povecavanja znacenja zavrs$nog stavka, koji je
cesto postajao drugim dramatskim vrhuncem, srodnim karakterom i tematikom prvom stavku.
U svim komornim radovima s klavirom primjetna je znacajna uloga koju je skladateljica
davala klaviru, koji unutar njezina opusa tvori svojevrsnu konstantu. Upravo je klavirska
dionica u svim skladbama od izuzetnog tematskog znacenja, Cesto virtuozno tretirana, uz
tendenciju da obuhvati sve ono bitno u dionicama gudaca. Navedeno predstavlja razlog
zasi¢ene zvucnosti komornih djela, kod kojih je ponekad prisutan dojam da je cjelina

koncipirana iz klavirske vizure (Kos, 1982).

Najbolje komorne skladbe Dore Pejacevi¢ odlikuju se jedinstvenim stilom izrazite osobnosti i
ekspresivnog naboja. Na temelju svega, moze se zakljuciti da su na podru¢ju komorne glazbe

neki od vrhunskih dometa njezina stvaralastva (Kos, 2008).
U nastavku su nabrojana Pejacevic¢ina djela ove vrste (Kos, 2008):
1. Reverie za violinu i glasovir, op. 3, 1897.
2. Canzonetta za violinu i glasovir, op. 8, 1899.
3. Impromptu za glasovirski kvartet, op. 9b, 1903. (preradba glasovirskog opusa 9a)
4. Trio u D-duru za violinu, violoncelo i glasovir, op. 15, 1902.
5. Menuett za violinu i glasovir, op. 18, 1904.
6. Romanze za violinu i glasovir, op. 22, 1907.
7. Kvartet u d-molu za violinu, violu, violonc¢elo i glasovir, op. 25, 1908.
8. Sonata u D-duru za violinu i glasovir, op. 26, 1909.
9. Trio u C-duru za violinu, violoncelo i glasovir, op. 29, 1910.
10. Gudacki kvartet u F-duru, op. 31, 1911. (izgubljen)
11. Elegie za violinu i glasovir, op. 34, 1913.
12. Sonata u e-molu za violoncelo i glasovir, op. 35, 1913.
13. Kvintet u h-molu za 2 violine, violu, violoncelo i glasovir, op. 40, 1915. - 1918.

14. Sonata u b-molu za violinu i glasovir, op. 43, Slavenska, 1917.
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15. Méditation za violinu i glasovir, op. 51, 1919.

16. Gudacki kvartet u C-duru, op. 58, 1922.

2.4. Orkestralne skladbe

“Ljudi koji poznaju moju strastvenost (a njih nema mnogo) s pravom kazu da ona rijetko
probija u mojoj glazbi — ali rjeSenje ove zagonetke lezi u tome da ja, cak i u svojim
nadahnucéima koje proizlaze iz strasti, tako rijetko dozivljavam savrseno blazenstvo, da uvijek

¢

nastaje krivulja koja sve privodi ozbiljnosti i sjeti.
(iz pisma Rosi Lumbe-Mladota, Nasice, 24. srpnja 1920.)

Relativno kasno, ve¢ kao zrela i potpuno oblikovana stvaralacka licnost Pejaceviceva se
odvazila skladati orkestralne skladbe. Kako je prva iskustva stekla na podrucju vokalne lirike
1 klavirske minijature, te tako ovladala klasicnim komornim formama, skladateljica se usudila
skladati prvo djelo za orkestar u dobi 28 godina. Karakteristicno za to djelo je, kao i kod

vecéine drugih djela, velika prisutnost klavira (Kos, 1982).

Orkestralni zvuk Pejacevic¢eve obiljezava romanticka tradicija. Zvuk je zasicen, pastozan, a
pjevnost je pokrenuta emocijom uz snazne gradacije koje pocivaju primarno na gudacima.
Istovremeno je u orkestralnom govoru Pejacevi¢eve vidljiva i teznja prema individualizaciji
puhaca, posebno onih drvenih, koje skladateljica povremeno upotrebljava solisticki. Suprotno,
limeni joj puhaci sluze za ostvarivanje monumentalnosti te dramskih napona. 1z tog razloga
ukljucuje ih povremeno, mnogo rjede nego drvene u proces motivske razrade. U orkestralnom
slogu skladateljice vidljiva je 1 njezina sklonost k polifoniji i slozenoj razradi tematske grade,
naroCito u provedbama, uz povremenu primjenu ,razlomljenog rada“ koji ju je doveo do

usitnjavanja motivke uz pomo¢ instrumentalnih boja i registara (Kos, 2008).

U nastavku su nabrojana Pejacevic¢ina djela ove vrste (Kos, 2008):
1. Koncert u g-molu za glasovir i orkestar, op. 33, 1913.
2. Simfonija u fis-molu za veliki orkestar, op. 41, 1916. - 1917. (rev. 1920.)
3. Phantasie concertante u d-molu za glasovir i orkestar, op. 48, 1919.

4. Quvertura u d-molu za veliki orkestar, op. 49, 1919.
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3. HARMONIJSKI IZRICA] ROMANTIZMA

Romantizam predstavlja posljednju etapu tonalitetno funkcionalne glazbe. Romantika ima
razna znacenja, a sva obiljezavaju epiteti mastovito, nerealno, osje¢ajno i iracionalno. Iz
navedenog, moze se zakljuciti da se romantizam moze smatrati kao ,,jezik emocija“ (Despi¢,
2002). Romantizam, odnosno glazbu romantizma karakterizira napustanje klasi¢nih oblika, tj.
njihovo preobrazavanje, te stvaranje novih oblika. Najce$¢i instrumentalni oblik u
romantizmu je sonatni ciklus koji romanti¢ari sazimaju u jedinstvenu cjelinu, promatrano kao
dramaturski neprekidan tok. Kada je rije¢ o ciklusu sa viSe stavaka, njihov broj, redoslijed 1
karakteristike obiljezavaju odredena odstupanja. Nadalje, iako je bitna karakteristika
klasi¢nog stila njen skladan odnos forme sa sadrzajem, to ne znaci da je u romantizmu taj
odnos neskladan. Naprotiv, rije¢ je samo u razlici u tome da je u romantizmu veéi utjecaj i
teznja za time da se neSto izrazi, a kako je to najceS¢e izvan glazbene prirode, tako i oblik

odstupa od tradicijom ustanovljenih obrazaca glazbene forme (Despi¢, 2002).

3.1. Odnos oblika i sadrzaja u romantizmu

Glazba romantizma u prvi plan, dakle, stavlja ekspresivan i emocionalan pristup koji djelo
moze Ciniti neuravnotezanim, no zbog toga i obogacenim, upecatljivim i mastovitim, kao
izraz dionizijskog principa. Osim toga, glazbu romantizma obogacuju takoder Cesti i jaki
kontrasti izrazajnih sredstava glazbenog jezika, §to ponovno povecava izrazajnost emocija te
karakterizira izvanglazbene sadrzaje. Nadalje, melodika i harmonija u romantizmu dobivaju
istaknutu ekspresivnu ulogu. Melodika se razvija slobodno, nestandardno, u velikim lukovima
i njihovom lan¢anom nadovezivanju, $to odaje dojam ,beskrajne” melodije. Sto se tice
ritmizacije, ona je bogata raznim figurama, §to dovodi do emancipacije romanti¢arske
melodije od harmonijske podloge. Ta se mjera moze iskazati koeficijentom emancipacije u
vidu razmjera izmedu broja akordskih i vanakordskih tonova u melodiji. Ranu fazu
romantizma odlikuje i ranoromanti¢na monodija, u kojoj su melodija i harmonija jo$ uvijek
odvojene. Suprotno tome, u zrelijoj, a posebno zavr$noj fazi romantizma pojavljuje se
harmonijska polifonija gdje se u spletu melodija istice ona koja €ini tek gornju granicu, a
zasebno nema posebne karakteristike. Harmonija je vrlo vazan element glazbe romantizma jer
¢ini najve¢i dio njenog ekspresivnog bogatstva. Ipak, u harmoniji romantizma pojavljuju se

razne krajnje granice, koje najvisSe karakteriziraju sveobuhvatnost akordskog fonda i obilja
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kromatike (Despi¢, 2002). To predstavlja suprotnost postojanju konstantne dijatonike, i

pojavljivanju intenzivnog subjektivnog izraza, u vidu kromatike i slobodne disonance.

3.2. Harmonijske koncepcije romantizma

Romanticarski subjektivizam i programnost uvelike su utjecali na harmoniju, te stoga
romanticari ,,zamagljuju® preglednost konture i orijentiraju se na ekspresivni harmonijski
detalj (Perici¢, 1792). Romanticari su sistem alteriranih akorda upotpunili sa subdominantne
strane, gdje se sekundarne subdominante i njihovi zamjenici prikazuju kao odraz usmjerenosti
romanticarske harmonije prema subdominantnom polju. Osim toga, povecava se i broj i
znacaj plagalnih akordskih veza i kadenca (Despi¢, 2002). Ton kojim melodija zapoc€inje ili
zavrSava, ili ton koji se najcesée pojavljuje u tijeku melodije ima veéi znacaj od ostalih
tonova, tj. ljestvicnog obrasca. Ova se pojava dogada i u ,,primitivnim*“ melodijama
minimalnog obujma koje se temelje na jednom tonu, to njegovo stalno vracanje dovodi do

smatranja da je isti melodijsko teziste (Peri¢i¢, 1972).

svoje zvucnosti 1 teznje ka razrjeSenju (Perici¢, 1972). Lancane veze alteriranih akorda, koje u
romantizmu postaju gotovo pravilo, nastoje da se njihovo ,,maskira®“ slobodno vodenom
melodijom (Despi¢, 2002). Svaki akord koji je shvacen kao privremena tonika moze dobiti
sekundarnu dominantu ili njenog zamjenika, te svoju sekundarnu subdominantu ili njenog
zamjenika. Primjerice, ako je takva tonika durski trozvuk, njena subdominanta moze biti
durska 1 molska, a ako je ljestvi¢ni akord u ulozi tonike molski njegova je subdominanta
molska. Nadalje, romantizam se i dalje temelji na svijesti o funkcionalnim odnosima izmedu
akorda, ali se Cesto pojavljuju i akordske veze koje ne odgovaraju funkcionalnim odnosima.
Prozimanje dura i mola moZemo pratiti jo§ od baroka, uspostavljanjem harmonijskog mola
kao vladajuée varijante ovog roda, zatim razvojem mol-dura, tj. dura sa molskom
subdominantom, te i kroz pojedine akorde kao §to je ve¢ spomenuti napuljski sekstakord.
Romantizam je doveo do pojave akorda koji u svom sastavu sadrze tonicku tercu, te se oni
nazivaju varijantnim akordima. Rije¢ je o trozvucima VI. i III. stupnja i o ¢etverozvuku na

subdominanti u kojem se tonicka terca pojavljuje kao akordska septima (Despi¢, 2002).

Najve¢a romanti¢arska harmonijska novina je sistem medijantike. Ona se temelji na
mogucénosti slobodne upotrebe svih kromatskih varijanti akorda, na suprotnim stupnjevima u

ulozi zamjenika glavnog stupnja. Analogno se kao submedijanta, odnosno donja medijanta
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imenuje VI. stupanj, po svom srediSnjem polozaju izmedu tonika i subdominante. Nadalje,
VIIL. stupanj naziva se medijanta dominante, a II. stupnja submedijante subdominante.
Naravno, III. stupanj moze biti i submedijanta dominante, a VI. stupanj medijanta
subdominante. Medijanta se §iri na gornjeg tercnog srodnika, a pojam submedijante na donjeg
tercnog srodnika. U romanticarskoj medijantici takvi akordi se mogu pojaviti u svim

kromatskim varijantama (Despi¢, 2002).

Alterirani tonovi se javljaju u svim akordima proSirenog tonaliteta o kojima je bila rijec¢ u

prethodnim tvrdnjama.

Suprotno kromatizaciji, harmonijski i melodijski znacaj romantike obogacuje se i pojavom
elemenata i epizoda modalne dijatonike. Ta se modalnost razlikuje od one koja je europskom
glazbom vladala do 16. stolje¢a po tome Sto se pojavljuje u kontekstu dursko-molskog
tonaliteta i njegovih funkcija. Modalna se osnova u melodici prepoznaje po karakteristicnim
ljestviénim stupnjevima, tj. frigijskom II. i lidijskom IV. stupnju, zatim po nedostajanju donje
vodice, odnosno po pojavi cijelog stupnja izmedu VII. i L. stupnja ljestvice. Melodijska
obiljezja pra¢ena su odgovarajuéem harmonijskim rjeSenjima, koja mogu podsjecati na

klasi¢na rjeSenja, no ne ponasaju se kao ona (Despic¢, 2002).

18



4. KLAVIRSKI CIKLUS ZIVOT CVIJECA, OP. 19

Blumenleben, op.19 odnosno Zivot cvijeéa, op.19 nastao je u razdoblju od jedne godine, to
jest od 1904. do 1905. godine. Dora Pejacevi¢ ovaj je ciklus skladala tijekom studiranja u
Zagrebu. Zivot cvijeca je niz od osam programnih skladbi, odnosno klavirskih minijatura koje
su svoje nazive dobile prema cvjetovima, jer evociraju na izgled ili asocijacije vezane uz
pojedine cvjetove. 1z tog razloga, sadrze elemente tonskog slikanja, kao Sto je primjerice
zvonjava visibaba ili povremene sentimentalne asocijacije, kao $to je to asocijacija na

posmrtnu koracnicu u Krizantemama (Kos, 1982).

Ovaj klavirski ciklus koji obuhvac¢a osam vrsta cvijeca, predstavlja kontrastne sadrzaja u
pogledu harmonije, o ¢emu ¢e vise rijeci biti u sljede¢em poglavlju. Takoder, svih osam
minijatura razlikuje se 1 po ritmu i formi te se ovaj ciklus moze promatrati kao knjiga u kojoj
je svaki cvijet zasebna prica, koja na kraju ¢ini jednu cjelinu odnosno klavirski ciklus. Redom,
minijature su Visibabe, Ljubice, Purdice, Potocnice, Ruza, Crveni karanfili, Ljiljani 1
Krizanteme. Poredak cvijeCa je simbolian, te se vezuje uz cvat od prolje¢a do jeseni, ali
moze i simbolizirati tijek zivota. Visibaba se moZe promatrati kao osoba u ranom djetinjstvu,
to jest nevino dijete. Nadalje, Ljubica se moze protumaciti kao dijete vrticke dobi, zatim
Durdica predstavlja dijete Skolske dobi, dok Potocnica moze biti dijete, to jest moze se
promatrati kao pripadnik adolescentske dobi. Sredi$nji dio zivota, Covjeka u punom cvatu
predstavlja Ruza, zatim, Crveni karanfil moze simbolizirati srednju dob, koja starenjem
prelazi u Ljiljane te na kraju zavrSava sa Krizantemama. lako je ovaj klavirski ciklus
klasificiran kao programna glazba, u njemu se ne prikazuje opis pojedinih cvjetova, veé je
samo vidljivo tonsko slikanje u obliku osjecaja koji izaziva svaki od pojedinih cvjetova. U
skladu s prethodnim navedenim, analiziraju¢i ovo djelo, Visibaba se moze promatrati kao
njezna, suptilna i graciozna, Ljubica se moze promatrati kao smirena no vesela, Purdica je
zaigrana i radosna, a Pofocnica je ponosna i stabilna. RuzZa je neobuzdana, Crveni karanfil je

kompliciran, Ljiljani su nevini, a Krizanteme su umirujuce i pomalo Zalosne.
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5. HARMONIJSKI IZRICAJ DORE PEJACEVIC U KLAVIRSKOM CIKLUSU ZIVOT
CVIJECA OP.19

Dora Pejacevi¢ pripada umjetnickom tipu kod kojega su u mladenackim djelima sadrzani oni
elementi koji ¢e biti karakteristini za Citav glazbeni opus skladatelja, u ovom slucaju
skladateljice. U skladateljicinom harmonijskom misljenju uocava se razvoj o klasi¢no-
romanticke tonalitetno funkcionalne harmonije do povremene upotrebe proSirenog
tonalnaliteta. Zatim, tijekom vremena, Pejacevi¢eva je usvojila i neke od impresionistickih
harmonijskih postupaka. U zrelim djelima Dore Pejac¢evi¢ harmonijska se misao pretvara u
motivsku snagu te harmonija postaje sredi$nji ¢imbenik koji preobrazava sve dimenzije
modulacijama u udaljene tonalitete, no melodika, metricko-ritamska sfera i forma u tim
djelima ne izlaze iz okvira tradicije i konvencionalnih odnosa. Harmonija Dore Pejacevi¢ u
njezinoj zreloj 1 kasnoj fazi prikazuje znacajke prijelomnog doba u razvoju europske glazbe.
Dora je, dakle, u harmonijskoj sferi prosla put koji je europska glazba ucrtala tijekom 19.
stoljeca, pa sve do granica kada nove slobode izraza jo$ nisu bile do kraja osvijeStene. Dora
Pejacevi¢ je u hrvatsku glazbu wunijela tekovine vagnerijanske, impresionisticke i

ekspresionisticke harmonije i time otvorila vrata novim razvojnim procesima (Kos, 1982).
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Pregled ciklusa Zivot cvijeéa, op. 19 Dore Pejacevié

br. naslov Mjer Tempo tonalitet oblik taktovi
a

I Visibabe 4/8 Allegro moderato B: Ai1B1A2 B> 59

II Ljubice 4/4 Andante cantabile B: ||l:a1:||baz 28

I | Purdice 2/4 Allegretto vivace e leggiero | Cis: A1BA> 76

IV | Potocnice Ya Lento As: arbazas 20

v Ruza 6/4 Moderatocon moto E: aitbcdaz 54

VI | Crveni karanfili | 4/8 Allegro vivace As: AiB Ay+ Coda | 126
VIIL | Ljiljani 2/4 Andante (congravita) As: arba 54

VIII | Krizanteme a Grave (condolore) c: arba 61

Ciklus Zivot cvijeca Dore Pejadevi¢ zanrovski pripada programnim suitama, Cestima u
stilskim razdobljima romantizma i1 impresionizma (19. 1 20. st.), a prisutnima i u opusima
velikih europskih kompozitora (primjerice, Slike s izlozbe M. P. Musorgskog; Children's
Corner, Estampes 1 Nocturnes C. Debussyja; Gaspard de la nuit, Ma merel'Oye 1 Miroirs M.
Ravela). Redoslijed i raspored stavaka, kao §to je vidljivo iz gornje tablice, nije striktno
odreden isklju¢ivo muzi¢kom logikom — nema nekog uocljivog obrasca nizanja stavaka po
kriterijima mjere, tempa, tonaliteta, oblika ili trajanja. Dominiraju binarne mjere s
cetvrtinkom kao jedinicom pulsa, dok su podjednako zastupljena brza, umjerena i polagana
tempa koja se nizu principima kontrasta i gradacije. Ciklus nije tonalitetno zaokruzen (prvi
stavak je u B-duru, posljednji u c-molu), prevladavaju tonaliteti sa snizilicama, a osnovni
tonaliteti stavaka su medusobno ve¢inom u tercno srodnim odnosima (kada se u obzir uzme
enharmonijsku zamjena Cis-dura u Des-dur te E-dura u Fes-dur). Trajanje stavaka je od
minute i pol do Cetiri minute, na $to ne utje¢e samo njihov broj taktova, ve¢ i tempo, mjera te
ispisane i neispisane agogicke slobode koje ¢e interpret odsvirati. U pogledu oblika stavaka,
prevladavaju jednostavni oblici pjesme te trodijelnost kao najces¢i princip oblikovanja. Na
mikrostrukturalnom nivou prevladavaju kvadraticne strukture (dvotakti, cetverotakt,
osmerotakti) i strukture viSeg stupnja sazdane od njih. Crveni karanfili, ujedno i najopsezniji
stavak ciklusa, je jedini stavak koji sadrzi Codu, a omiljeni postupak skladateljice na
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krajevima stavaka je reminiscencija na tematski najznacajnije motive stavka. Detaljniji osvrt

na harmonijski jezik i strukturu svakog stavka slijedi u nastavku.

5.1. Visibabe (Schneeglockchen),op. 19, br. 1

Dio Ay prijelaz Bi
odsjek ai a2 B a3 A b
struktura | r (2+2) | r(4) | 2x1 | r(2+2) 2+2 | r (2+2+2x1+4) r(2+2)
tonaliteti B B,d B B, a a,d G g, es, Ges Ges, Ces
taktovi 1-4 5-8 | 9-10 | 11-14 | 15-18 19-28 29-32
Dio Az prijelaz B>
Odsjek ai a
Struktura | r(2+2) | r(2+2) 2+2 r (2x1+2x1+2+2+2x2+3)
Tonaliteti | Ces, Des F As, A, fis fis, A, Des, F, B
Taktovi 33-36 37-40 41-44 45-59

Prvi stavak ciklusa, Visibabe, skladan je u slobodnom slozenom obliku pjesme, sheme:
Ai1B1A2Bo. Prema tonalitetnom planu se uofava da formu ne artikulira harmonijska
komponenta (ona ovdje nema konstruktivnu funkciju, ve¢ koloristicku i mjestimicno
ekspresivnu), nego motivsko-tematska komponenta: A- i B-dio su kontrastni prvenstveno po
tematskom materijalu i karakteru, a kod repriziranja A- i B-dijela se ne mogu uociti klasi¢ni
tonalitetni odnosi, kao S$to je to najcesce slucaj u djelima klasicizma i romantizma. Takoder,
kontrast A- i B-dijela uoc€ljiv je i u njihovoj unutrasnjoj strukturi — dok su odsjeci A-dijelova
kraée Cetverotaktne recenice (koje izmedu sebe tvore u dijelu A; prijelazni oblik izmedu
dvodijelne 1 trodijelne pjesme i u As-dijelu malu periodu), glavni (a u B»-dijelu i jedini)
odsjek B-dijelova ¢ini Siroko koncipirana proSirena velika recenica. Tonalitetni plan stavka je
razveden i raznolik te seze do vrlo udaljenih tonaliteta, a Cetverotaktni prijelazi izmedu A- i
B-dijela imaju prvenstveno funkciju dostizanja pocetnog tonaliteta u dijelovima B; i Ba.

Unato¢ slobodnijem, impresionistickom tretmanu tonalitetnog plana, stavak sadrzi
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tradicionalno tonalitetno zaokruzenje osnovnim B-dur tonalitetom koji se, nakon $to nije bio

prisutan od t. 11-12, javljau t. 53-59.

Ve¢ na samom pocetku kompozicije i to nakon prve Cetverotaktne reCenice javlja se ton g
(pod koronom) koji nagovjeStava nonu dominantnog nonakorda B-dura kojim zapocinje druga
re¢enica. Nakon dominantnog nonakorda (peti takt) i dalje nad tonom dominante (ton f) u
basu javlja se tonicki kvintakord koji je ujedno zajednicki akord za modulaciju u d-mol nakon
cega na kraju petog takta slijedi kvintsekstakord drugog stupnja da bi u Sestom taktu na
dominanti d- mola imali zaostajali¢ni kvartsekstakord koji se rjeSava u dominantni septakord.
U sedmom taktu slijedi tonika d-mola te u drugom dijelu takta nad toni¢kom kvintom imamo
dominantnu harmoniju u obliku obrata septakorda sedmog stupnja (kao izmjeni¢nu harmoniju
pred toni¢kim kvintakordom). Ova dijatonska modulacija na udaljenosti velike terce uzlazno
(B-dur, d-mol) u nastavku (osmi takt) dobiva dijatonski povratak u osnovi B-dura (tonicki
kvintakord d-mola je kvintakord tre¢eg stupnja B-dura). Nakon cega slijede dva takta
dominante i u 11. taktu tonika, tipi¢na je dijatonska modulacija romantiarskog tipa zbog

tercne udaljenosti tonaliteta.
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Allegro moderato
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Slika 1. Notni zapis: Visibabe (Schneeglockchen), op. 19, br. 1
Izvor: Pejacevi¢, D., priredila Gamulin 1. (2005). Glasovirske minijature. Zagreb: Muzicki

informativni centar Koncertne direkcije , str. 31.-33.

U srediSnjem dijelu prve minijature nailazimo na koloristiCko bojanje akorda (u smislu
nonakorda) kao i proSirenje tonaliteta u smislu sekundarne dominante te kromatsko nizanje
neakordickih tonova u sklopu dominantne harmonije. Sve navedeno prosiruje tonsku sliku 1
harmonijsku funkcionalnost temeljnog Ces-dura. Naime 26. takt zapocinje nonakordom
drugog stupnja Ces-dura koji alteracijom terce u 27. taktu poprima funkciju dominantine
dominante. Nakon dva takta u 29. taktu dolazi do rjeSenja sekundarne dominante u
dominantnu harmoniju Ces-dura koja se nad pedalnim tonom ges (od 29. do 33. takta) proteze
kroz naredna cetiri takta obojena dominantnim nonakordom, septakordom i izmjeni¢nim
kvartsekstakordom na dominanti. Od zadnje dobe 29. takta, a u sklopu navedene dominantne

harmonije u najvisoj dionici se javlja kromatski niz koji se od tona as spusta kroz tri takta do
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tona des (zadnja doba 32. takta) (as-g-ges-f-fes-es-eses-des). Nakon ove obojene dominante u

33. taktu slijedi tonicki kvintakord Ces-dura.

poco rit. un poco meno mosso
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Slika 2. Notni zapis: Visibabe (Schneeglockchen), op. 19, br. 1

Izvor: Pejacevi¢, D., priredila Gamulin 1. (2005). Glasovirske minijature. Zagreb: Muzicki

informativni centar Koncertne direkcije , str. 31.-33.

Minijatura zavrSava plagalnom kadencom u B-duru i to nakon tona subdominante (es) u
arpeggiu sekundakordom drugog stupnja i toni¢kim kvintakordkom kojem ipak prethodi

dodir dominante ukrasnim ton f.
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Slika 3. Notni zapis: Visibabe (Schneeglockchen), op. 19, br. 1
Izvor: Pejacevi¢, D., priredila Gamulin 1. (2005). Glasovirske minijature. Zagreb: Muzicki

informativni centar Koncertne direkcije , str. 31.-33.

5.2. Ljubice (Veilchen),op. 19, br. 2

Dio [|:ar:| B a
struktura p (4+4) r (2x1+2x1+2[+2) p (4+8)
r2+1+1) | r (2+2) r (2+1+1) | r(3+3+2)
tonaliteti B B B, (g), B B B
taktovi 1-4 5-8 9-16 17-20 21-28

Stavak Ljubice ostvaren je u vrlo preglednom jednostavnom trodijelnom obliku, sheme: a; b
a2. Kao 1 u prethodnom stavku, harmonijska komponenta (tj. koncepcija tonalitetnog plana) ne
igra veliku ulogu u artikulaciji forme: u cijelom stavku prevladava osnovni B-dur tonalitet,
izuzev kratkog dvotaktnog uklona u paralelni g-mol u b-dijelu. Ovakva tonalitetna stabilnost
doprinosi lirskom karakteru stavka, ali i kontrastira prethodnom stavku ciklusa, u ¢emu se
prepoznaje tipicni suitni princip nizanja stavaka po nacelu kontrasta. Oba a-dijela su periode,
a razlike izmedu ai- i1 ax-dijela se javljaju u izmedu njihovih zavr$nih recenica (zavrSna
recenica az-dijela je znatno unutarnje proSirena sekvencama i varavom kadencom). Dio b je
po strukturi reCenica s vanjskim dvotaktnim proSirenjem, a a-dijelovima kontrastira tematski,
karakterom i tempom (Andante cantabile — Un poco piti mosso — Tempo I). Na samom kraju
stavka se javlja harmonijska i motivska reminiscencija na njegov pocetak — silazni skok

kvinte u melodiji nad harmonijom sixte ajoutéea — ¢ime se dobiva motivski luk nad cijelim
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stavkom. Zanimljivo je uociti da gotovo identicnim motivsko-harmonijskim sklopom
zapocCinje i Beethovenova Sonata u Es-duru, op. 31, br. 3 §to predstavlja vrlo zanimljiv 1
iznenadujuce tradicionalan izvor inspiracije za romanticko-impresionisticki koncipiran stavak

i ciklus kao Sto je ovaj.

Ve¢ sam pocetak minijature odiSe romantizmom jer pocinje kvintsekstakordom drugog
stupnja B-dura nakon ¢ega slijedi dominantni septakord i tonicki kvintakord u drugog taktu sa
zaostajalicom septime na sekstu (7-6). Navedena seksta zamagljuje toni¢ku harmoniju
(teorijski radi se o kvintsekstakordu Sestog stupnja) ¢ime daje naslutiti 1 put ka

impresionistickom bojanju.

Andante cantabile
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Slika 4. Notni zapis:Ljubice (Veilchen), op. 19, br. 2
Izvor: Pejacevi¢, D., priredila Gamulin 1. (2005). Glasovirske minijature. Zagreb: Muzicki

informativni centar Koncertne direkcije , str. 34.

Alterirani akord kao sekundarna dominanta Pejacevi¢eva koristi u dva oblika kao smanjeni
septakord 1 kao dominantni septakord. To se dogada u Sestom taktu kada nakon nakon tonicke
harmonije B-dura kromatskom promjenom nastupa alterirani smanjeni septakord i dominantni
septakord u funkciji dominante drugog stupnja. U sljede¢em taktu nakon kvintakorda drugog
stupnja slijede kvintakord tre¢eg i sekstakord drugog i septakord petog stupnja da bi se u
osmom taktu nad tonickom kvintom kao rjeSenjem prethodne dominante u sopranu javila
appoggiatura u sopranu (ton ¢ na ton b). Navedena appoggiatura doduse u prvi mah spada u
strukturu kvintakorda drugog stupnja koji se javlja nad spomenutom tonickom kvintom, u
srednjim glasovima, a koji kromatskom promjenom postaje slu¢ajnom harmonijom pred
dominantnim sekundakordom (i dalje nad tonickom kvintom). Oc¢ekivana zavrSna tonika

zamagljena je septimom u basu pa tako ova minijatura zavrSava tonickim sekundakordom.
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Slika 5. Notni zapis: Ljubice (Veilchen), op. 19, br. 2
Izvor: Pejacevi¢, D., priredila Gamulin L. (2005). Glasovirske minijature. Zagreb: Muzicki

informativni centar Koncertne direkcije , str. 34.

U oslikavanju koloristickog trenutka impresionistickog tipa Pejafevi¢eva Kkoristi tercna
prosirenja akorda do nonakorda i na sporednim stupnjevima. Tako se u 19. taktu javlja

nonakord drugog stupnja B-dura (c-es-g-b-d).

15
)

i

Yk
.:j—‘
L
NN
2
=
4/\
( I
b

Slika 6. Notni zapis: Ljubice (Veilchen), op. 19, br. 2
Izvor: Pejacevi¢, D., priredila Gamulin L. (2005). Glasovirske minijature. Zagreb: Muzicki

informativni centar Koncertne direkcije, str. 34.

Pred kraj skladbe dolazi do znatnog proSirenja osnovnog B-dura akordom u funkciji
dominantine dominante (21. takt akord e-g-b-c) 1 koji se u 22. taktu rjeSava u dominantni
kvintakord odnosno septakord te alteriranim kvinteskstakordom fis-a-c-d u funkciji dominante
Sestog koji u 23. taktu dobiva rjeSenje u kvintakord Sestog stupnja. Pred kadenciranjem jos
jednom dolazi do proSirenja tonaliteta alteriranim septakordom u funkciji dominante Sestog
(fis-a-c-es) u 25. taktu te alteriranim septakordom u funkciji dominantine dominante u 27.

taktu koji se rjeSava u dominantni septakord pred zavr§nom tonikom.
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Slika 7. Notni zapis: Ljubice (Veilchen), op. 19, br. 2
Izvor: Pejacevi¢, D., priredila Gamulin L. (2005). Glasovirske minijature. Zagreb: Muzicki

informativni centar Koncertne direkcije, str. 34.

5.3. Purdice (Maiglockchen),op. 19, br. 3

dio Al B Ar
odsjek | a| a | b ai a ai a3 a|a|b
struktura | r (8+8+8) | r(8) r(8) r(8) r(8) |r(8+8+20)
tonaliteti Cis A A A A, Cis Cis
taktovi 1-24 25-32 | 33-40a | 25-32 | 33-40b 41-76

Makrostruktura stavka Purdice je slozeni trodijelni oblik, sheme: A1B A». Za razliku od
prethodna dva stavka, u ovom stavku i harmonijska komponenta znaCajno utjece na
artikulaciju forme, uz komponente tempa, tematike, karaktera i unutarnje strukture osnovnih
dijelova: dok je A-dio u osnovnom Cis-dur tonalitetu, tempa Allegretto vivace e leggiero 1
oblika recenice, B-dio je u tercno-srodnom A-dur tonalitetu (s modulacijom u osnovni Cis-dur
na samom kraju B-dijela da bi se tonalitetno pripremila repriza A-dijela), tempa Poco meno
mosso, oblika dvoperiode i kontrastne tematike 1 karaktera u odnosu na A-dio. Harmonijski
znacajna pojava prisutna tijekom velike vecéine stavka je tonicki pedalni ton. Oba A-dijela su

po strukturi recCenice, €ija je unutarnja struktura ostvarena u bar-obliku (a a b), Sto je
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zanimljiv, iako ponesto rjedi nacin oblikovanja unutras$nje re¢enic¢ne strukture. Dio Az se od
dijela A, razlikuje po svom zavrSnom dijelu (b1 — b2), koji je u Az-dijelu proSiren unutarnjim i
vanjskim proSirenjima zbog ¢ega nestaje proporcijska simetrija koja je bila prisutna u dijelu
A1.B-dio je po strukturi dvoperioda (perioda unutar periode) od cetiri osmotaktne recenice:
recenice a; 1 a2 te a1 1 a3 su u odnosu periode, ali isto tako i parovi recenica ai-az i ai-a3
medusobno stoje u odnosu periode. Kod prepoznavanja dvoperiode u ovom stavku je vazno
zamijetiti da u B-dijelu periodi¢nost nije ostvarena ispisanim ponavljanjem, ve¢ znakovima

ponavljanja i oznakama prima i seconda volta.

Snazan koloristicki trenutak javlja se na pocetku tre¢e minijature gdje se uz tonicku harmoniju
Cis-dura (koja traje kroz prvih 17 taktova) na drugom dijelu takta kao izmjeni¢ni akord u
disonantnom sazvucju s osnovnom harmonijom javlja akord disis-fisis-ais koji nema funkciju
nikakve sekundarne dominante ve¢ stvara iskljucivo koloristi¢ku disonantnost. Navedeni je
disonantni akord od petog do osmog takta i od 13. do 17. takta zamijenjen sekstakordom

drugog stupnja koji se takoder javlja nad tonickom harmonijom.
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Allegretto vivace e leggiero
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Slika 8. Notni zapis: Purdice (Maiglockchen), op. 19, br. 3
Izvor: Pejacevi¢, D., priredila Gamulin 1. (2005). Glasovirske minijature. Zagreb: Muzicki

informativni centar Koncertne direkcije , str. 35.-36.

Ekspresionisticko Sirenje tonaliteta koji zapocinje krajem 17. takta javlja se kroz naredne
taktove alteriranim akordima koji nemaju funkciju sekundarne dominante ve¢ se u prvom
redu radi o kromatskim odnosima medu akordima (od 17.-21. takt) prvenstveno u koloristicke
svthe da bi se od 21. takta ponovno javila tonicka harmonija Cis-dura sa ve¢ ranije

spomenutim disonantnim izmjeni¢nim akordom.
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Slika 9. Notni zapis: Purdice (Maiglockchen), op. 19, br. 3

Izvor: Pejacevié, D., priredila Gamulin L. (2005). Glasovirske minijature. Zagreb: Muzicki

informativni centar Koncertne direkcije , str. 35.-36.
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5.4. Potoc¢nice (Fergismeinnicht), op. 19, br. 4

dio ai B a a3
struktura 2x2 r(2x2+4) | r(2+2) | r (2+2)

tonaliteti As Es, As As As
taktovi 1-4 5-12 13-16 17-20

Oblik stavka Potocnice je vrlo zanimljiv i1 rijedak retrogradni prijelazni oblik izmedu
dvodijelne i trodijelne pjesme, sheme: a; b as a3 (retrogradna varijanta u literaturi ucestalog a a
b a). Kontrast b-dijela u odnosu na a-dijelove je tematski i tonalitetni (prisutnost dominantnog
Es-dur tonaliteta u odnosu na osnovni As-dur). Dio a; po strukturi je dvostruki varirani
dvotakt, dio b je moduliraju¢a recenica u literaturi vrlo ucestale strukture n+n+2n (2+2+4),
dok su dijelovi az i1 a3 Cetverotaktne recenice (strukture 2+2) koje medusobno stoje u odnosu
periode (prva recenica zavrSava kvintakordom I. stupnja u kvintnom polozaju, a druga u
oktavnom), kao Sto je to najcéeSce slucaj i kod prve dvije recenice u prijelaznom obliku

izmedu dvodijelne i trodijelne pjesme.

Cesto se u harmonijskom izri¢aju Dore Pejadevié javljaju dvostruke harmonije pa tako i na
samom pocetku Potocnice: u prvom taktu nad pedalnim tonom tonike As-dura javlja se u
gornjim glasovima dominantni septakord es-g-b-des (sa appoggiaturom c). Pred kraj takta
javlja se 1 smanjena kvinta navedenog dominantnog septakorda u vidu kromatskog prohoda.
Navedena se dominantna harmonija javlja kao svojevrsna appoggiatura nad tonicku

harmoniju koja nastupa u drugom taktu (ton f* je appoggiatura).
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Slika 10. Notni zapis: Poto¢nice (Fergismeinnicht), op. 19, br. 4
Izvor: Pejacevi¢, D., priredila Gamulin 1. (2005). Glasovirske minijature. Zagreb: Muzicki

informativni centar Koncertne direkcije, str. 37.
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Uz jasne tonalitetno-funkcionalne odnose koji se javljaju i prilikom Sirenja tonaliteta u smislu
sekundarnih dominanti kratkotrajno se javljaju i alterirani akordi koji nemaju direktno
razrjeSenje u privremene tonike kao $to je to slucaj u 15. taktu kad se uz akord d-f-as-ces u
gornjim dionicama, u basu javlja ton es koji na kratko daje dojam razrjeSenja navedenog
akorda. Sli¢no tome, u nastavku se javlja terckvartakord des-fes-g-b (sedmog stupnja As-dura)
koji se iznad lezeéeg tona dominante u basu (tona es) rjeSava u sekstakord prvog stupnja (16.

takt).
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Slika 11. Notni zapis: Poto¢nice (Fergismeinnicht), op. 19, br. 4
Izvor: Pejacevi¢, D., priredila Gamulin 1. (2005). Glasovirske minijature. Zagreb: Muzicki

informativni centar Koncertne direkcije, str. 37.

Minijatura zavrSava autenticnom kadencom dominantni septakod, kvintakord prvog stupnja sa

appoggiaturom (ton b) pred tonickim kvintakordom.
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5.5. Ruza (Rose), op. 19, br. 5

Dio ai B c d a
struktura | t (2124242x142) | r (2x2+2x2+4) | 1 (242+1242) | r(4+4+4) | r (2+2+2+2x1+2x1+2)
tonaliteti cis, E D,G,D, h B Fis, eis, Cis cis, E
taktovi 1-10 11-22 23-30 31-42 43-54

Stavak Ruza ostvaren je u slobodnom jednostavnom obliku pjesme, sheme: a; b ¢ d as.
Uokviren je tonalitetnom i tematskom reprizom prvog svog dijela. Svi dijelovi imaju oblike
rec¢enica s raznim proSirenjima, a medusobno kontrastiraju tonalitetnim planom (v. tablicu)
koji je vrlo razveden (slicno kao u Visibabama, Crvenim karanfilima i Krizantemama),
karakterom i tempom (Moderatocon moto — Allegro — poco a pocoaccel. e cresc. — Molto
vivace —Tempo I), a manje motivsko tematskom komponentom zbog stalno prisutne pulsacije
osminki u fakturi. Moguce je i tumacenje da se svi unutarnji dijelovi (b-c-d) ili neke njihove
kombinacije (b-c ili c-d) promatraju kao jedan ve¢i dio, ali prednost iznesenom tumacenju je
dana zbog proporcijske ujednacenosti dijelova i ve¢ nabrojanih tipova kontrasta koji se

o€ituju medu njima.

Tipicno romanticarski, zamagljeni prizvuk javlja se na samom pocetku. Dvije uzastopne
kvinte, gis-dis-a, kojima zapo€inje ova minijatura nemaju tonalitetnu odredenost, dok se u
gornjim dionicama ne formira harmonija dominantne funkcije dis-fis-a-cis odnosno septakord
VII. stupnja E-dura (u drugoj polovici drugog takta mala septima cis postaje kromatskim
putem smanjena). Navedena se dominanta u tre¢em taktu rjeSava u sekstakord prvog stupnja.
Nadalje, u cetvrtom taktu uz dominantni nonakord E-dura (h-dis-fis-a-cis) u najvisoj se
dionici javlja appoggiatura gis (istovremeno se septimom i nonom). Ovakvom je

harmonijskom strukturom postignut snazan koloristicko harmonijski trenutak.
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V.
Rose - RuZa - Rose op. 19,br. 5
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Slika 12. Notni zapis: Ruza (Rose), op. 19, br. 5

Izvor: Pejacevi¢, D., priredila Gamulin . (2005). Glasovirske minijature. Zagreb: Muzicki

informativni centar Koncertne direkcije , str. 38.-40.

Navodenje harmonijskih progresija bez potvrde tonaliteta takoder stvara tonalitetnu
nestabilnost. Kao $to je to slucaj sa dva ponovljena dvotakta od 20. do 24. takta. Naime veza
akorda e-g-h-d i a-cis-e-g upucuje na D-dur tonalitet. Medutim, njegovu potvrdu toga
nemamo. Umjesto tonike D-dura javlja se alterirani septakord d-fis-a-c koji traje kroz naredna
Cetiri takta ( ponovno ponovljeni dvotakt). Pojavom akorda g-4-d u 19. taktu prije navedeni

akord dobiva funkciju dominante pred tonikom G-dura. Taj akord g-hA-d postaje
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subdominantom D-dura nakon ¢ega slijedi smanjeni septakord sedmog stupnja i u 20. taktu
sekstakord prvog stupnja D-dura (ton e je appoggiatura na sekstakord prvog stupnja). Ova je
minijatura u tonalnom smislu nestabilna sa pojatanom koloristickom notom. Navedeni akord
iz 20. takta fis-a-d mozemo shvatiti kao vezu sa h-molom jer u nastavku (21. takt) slijedi
napuljski sekstakord h-mola e-g-c i dominantni kvintakord fis-ais-cis (22. takt). Navedeni
kvintakord (fis-ais-cis) enharmonijskom zamjenom shvaéamo kao ges-b-des odnosno
varijantni Sesti stupanj u B-duru (preuzet iz istoimenog mola) nakon ¢ega na dominanti B-
dura slijedi zaostajalicni kvartsekstakord (23. takt) te u nastavku (24. takt) akord f-c-es-g-b
undecimakord bez vodice, prvenstveno koloristicke namjene jer se umjesto rjeSenja u
oc¢ekivanu toniku B-dura od 26. takta na dalje nad pedalnim tonom f'javlja akord cis-e-a kao
svojevrsna izmjeni¢na harmonija (enharmonijski des-fes-heses) da bi u nastavku (27. takt)
ponovno uslijedio zaostajali¢ni kvartsekstakord na dominanti, te u nastavku 28. i 29. taktu
undecimakord na dominanti odnosno u 30. taktu dominantni septakord koji u 31. taktu
proslijeduje u ve¢ ranije spomenuti varijantni Sesti stupanj u B-duru (ges-b-des)

enharmonijski zapisan kao (fis-ais-cis).

—
Allegro
10 atemp{\ e
G 5.0 ~ p— : ’I 4 ——=
oy T € o #io o = e o
{ o —
L. = | T
S e mp J ——— T
a = i aert
L) 1 é‘ 1 T T " — !
10 ' r 1 1 1 1 1
& J o . =]
;,
048 8. ,J |
[ A A H 3 — [# K3 p—
G rnp — =
D) 5 | B I )
mp e ———— e T im—
e — } I, h p | Jh’;‘:g_\‘
: 7 37 ! =l T s £
o8 1= I e — =0
= I I
<
m
16 S o
04 ﬁl )l J_ 6[
% R of “ z e .
{ I 1 JI 1 1 1 } —‘:
Al = S T
mf e mf
: die | Jir’s.—¢ Jid
pet 4 I I . —t
be I T =

Slika 13. Notni zapis: Ruza (Rose), op. 19, br. 5
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Izvor: Pejacevié, D., priredila Gamulin L. (2005). Glasovirske minijature. Zagreb: Muzicki

informativni centar Koncertne direkcije , str. 38.-40.
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Slika 14. Notni zapis: Ruza (Rose), op. 19, br. 5
Izvor: Pejacevi¢, D., priredila Gamulin 1. (2005). Glasovirske minijature. Zagreb: Muzicki

informativni centar Koncertne direkcije , str. 38.-40.
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Ovo je tipian primjer kasnoromantiarske harmonije sa primjesom impresionistickog

kolorita.

5.6. Crveni karanfili (RoteNelken), op. 19, br. 6

dio Ay B
odsjek ai bi ai a2 aly azy
Struktur | r (4+4+8) | fs (4+4+2x2+2x2 | r(4+4) | r(4+4) | r (4+4) r (4+4)
a HOX2H24+24+242+4)

Tonalitet | As,Es, B | D, G,c, As, f, Es Es, As | As,Es | Es, As | As, Es, As

i

taktovi 1-16 17-44 45-52 | 53-60 | 61-68 69-76
dio Az Coda
odsjek a2 b2
struktura |t (4+4+4) | fs (4+4+4+4) | f5 (2+2+4+4+2+2+4+2)
tonaliteti | As, Es,d,a | A, Ces, Des, D As
taktovi 77-88 89-104 105-126

Najopsezniji stavak ciklusa, Crveni karanfili, je slozenog trodijelnog oblika s codom, sheme:
A1 B Az + Coda. A-dijelovi su jednostavnog dvodijelnog oblika u kojemu se u a-dijelovima
unutar recenine strukture iznosi osnovni tematski materijal koji se potom provedbeno
razraduje u b-dijelovima, tako da oni imaju neSto rjedi oblik (u kontekstu jednostavne
pjesme), safinjen od samih fragmentarnih struktura (mahom sekventnih dvotakta i
Cetverotakta) uz prisutnost vrlo razvedenog tonalitetnog plana. Na kraju Aj-dijela (t. 41-44)
javlja se reminiscencija na pocetni tematski materijal u dostignutom dominantnom Es-dur
tonalitetu. B-dio je ostvaren u obliku dvostruke periode (ponavljanje periode ai-a; je ispisano
1 neznatno varirano premjeStanjem materijala desne ruke za oktavu vise). B-dio kontrastira A-
dijelu tematski, harmonijski (primjecuje se tonalitetna stabilnost osnovnog i dominantnog

tonaliteta koje u A-dijelu nema, v. tonalitetni plan u tablici), formalno (vrlo pravilna
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periodi¢na grada nasuprot recenicnoj i fragmentarnoj u A-dijelu), tempom (Allegro vivace —
Conaffetto — Tempo I) i mjerom (4/8 — 6/8 — 4/8). Dio A» (repriza) je formalno skracen u
odnosu na dio Ai,Sto rezultira i neSto suzenijim tonalitetnim planom, ali je nacelno iste
dvodijelne strukture kao i Ai-dio. Na kraju stavka (t. 105-126) javlja se opsezna Coda za koju
su karakteristiéni dominacija i ponavljanje kadenciranja u osnovnom As-duru, dominantni
pedalni ton Es prisutan sve do posljednjeg takta stavka te fragmentarne strukture (dvotakti i
Cetverotakti) kao posljedica opetovanog kadenciranja. Iz perspektive motivike, vazno je
zamijetiti da Coda sadrzi reminiscencije 1 na motiviku A-dijela (t. 105-108) i na motiviku B-
dijela (t. 109-112 te narocito t. 121-124u kojima se i mjera mijenja u Sestosminsku kako bi bio

mogu¢ doslovni citat s pocetka B-dijela).

U harmonijskom smislu spajanje istoimenih tonskih rodova dura i mola u jedinstveni
prosireni tonalitet kao Sto je bilo vidljivo iz prijaSnjeg primjera odvija se 1 u ostalim
minijaturama, uz ve¢ spomenute harmonijske postupke u tom procesu, u ovoj se minijaturi
osje¢a naglasak na mol-dur pa se tako u 29. taktu javlja dominantni nonakord As-dura sa
malom nonom (fes). RjeSenje dominantne harmonije u toniku, kao §to se odvija u 30. taktu,
Pejaceviceva Cesto izvodi uz prisutnost pedalnog tona dominante. U 31. taktu ponovno slijedi
dominantni nonakord sa malom nonom da bi nakon kvintakord Sestog stupnja uslijedio
dvoglas des-f (nepotpuni kvintakord cetvrtog stupnja As-dura) koji u spoju sa tonickim
kvintakordom C-dura u 33. taktu asocira na spoj frigijskog kvintakorda i tonike (temeljni
oblik napuljskog sekstakorda). Mol-dur je prisutan i u nastavku od 36. takta pa nadalje u

okviru es mol-dura (tonom ces).
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Slika 15. Notni zapis: Crveni karanfili (RoteNelken), op. 19, br. 6

Izvor: Pejacevi¢, D., priredila Gamulin L. (2005). Glasovirske minijature. Zagreb: Muzicki

informativni centar Koncertne direkcije , str. 41.-45.

41



5.7. Liljani (Lilien), op. 19, br. 7

Dio ai b a
Struktur p (8+8) p (8+10)
a 1 (242+4) | 1 (242+4) | fs (4+4+2x242x2+4) | 1 (3+5) r (3+4[+3)
Tonalitet As As, E E,H, E, As As, Des, Es Es, As
i
taktovi 1-8 9-16 17-36 37-44 45-54

Stavak Ljiljani je jednostavnog trodijelnog oblika, sheme: a; b a;. Oba a-dijela su ostvarena u
obliku periode, iako je a;-dio znatno harmonijski, metricki i formalno variran u odnosu na a;-
dio: u obje re¢enice mu je tonalitetni plan raznolikiji i sadrzi promjene mjere (izmjene 3/8 i
2/4) §to rezultira i nekvadratnim re¢eni¢nim strukturama u odnosu na ai-dio (v. tablicu). Valja
zamijetiti 1 monotemati¢nost ovog stavka: b-dio ne donosi novi, kontrastni tematski materijal
nego kontrastira a-dijelovima harmonijski (v. tonalitetni plan u tablici) i strukturalno (zbog
provedbenog rada s tematskim materijalom iz a-dijela, b-dio je sazdan od iskljucivo
fragmentarnih struktura, dvotakta i Cetverotakta). Posljednja recenica stavka sadrzi i plagalno
vanjsko prosirenje (t. 51-54) u funkciji codette s reminiscencijom na pocetne taktove stavka

(harmonijska progresija i postepena silazna melodijska linija basa).

Kao $to je i ranije spomenuto, tri posljednja stavka u harmonijskom su smislu dosta sli¢ni.
Radi se o Sirenju tercne strukture akorda na nonakorde i povremeno undecimakorde uglavnom
dominantne funkcije te zblizavanje istoimenog dura i mola uz pomo¢ mol-dur varijante. Tako
se 1 u ovom stavku Ljiljani, ¢iji je osnovni tonalitet As-dur nakon kvintakorda i sekundakorda
Cetvrtog stupnja (11. 1 12. takt) u 13. taktu javlja akord e-gis-h kojeg treba enharmonijski
procitati kao fes-as-ces odnosno varijantni Sesti stupanj u As-duru. Ovdje se radi o
enharmonijskoj modulaciji iz As-dura u E-dur pomocu enharmonijske zamjene kvintakorda
(13. takt). Nakon potvrdivanja E-dura zaostajaliénim kvartsekstakordom na dominanti i

dominantnim septakordom E-dura u 15. 1 16. taktu slijedi tonika.
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VII.
Lilien - Ljiljani - Lilies op. 19, brl
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Slika 16. Notni zapis: Liljani (Lilien), op. 19, br. 7
Izvor: Pejacevi¢, D., priredila Gamulin 1. (2005). Glasovirske minijature. Zagreb: Muzicki

informativni centar Koncertne direkcije , str. 46.-47.

Ljiljani zavrSavaju ve¢ poznatim koloristickim proSirenjem Es-dura. Naime, nakon
kvintakorda Cetvrtog stupnja i septakorda drugog stupnja (47. i 48. takt) u 49. taktu nad ve¢
uobicajenim pedalnim tonom dominante (tonom b) javlja se kvintakord varijantnog Sestog
stupnja iz es-mola (ces-es-ges, preuzet iz es-mola) kojeg shvacamo kao tre¢i stupanj
prirodnog as-mola nakon kojeg u 50. taktu (i dalje nad najdubljim tonom b) slijedi obrat
kvintakorda Cetvrtog stupnja as-mola ili as mol- dura (ton fes). Sam kraj 50. takta na kratko
donosi ¢istu dominantnu harmoniju (septakord odnosno nonakord pred tonikom As-dura u 51.

taktu).
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Slika 17. Notni zapis: Liljani (Lilien), op. 19, br. 7

Izvor: Pejacevi¢, D., priredila Gamulin L. (2005). Glasovirske minijature. Zagreb: Muzicki

informativni centar Koncertne direkcije , str. 46.-47.
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4.8. Krizanteme (Chrysanthemen), op. 19 br. 8

Dio ai B az
Struktur p (8+8) fs (4+2-+2+2+2+2+2+2+2+4) p (8+12)
a r (2+2+4) | r (2+2+4) r (2+2+4) | r (2+2+4[+4)
Tonalitet C ¢, Des Des, Ges, Ces, D, G, F, B, Es, B, D, G, C c c,C,c
i
taktovi 1-8 9-18 19-42 42-49 50-61

Posljednji stavak ciklusa, Krizanteme, je jednostavnog trodijelnog oblika, sheme: a; b a,
formalno vrlo sli¢an prethodnom stavku. Oba a-dijela su u obliku periode, prve recenice
perioda su identicne, a druge se razlikuju harmonijski i formalno: u ai-dijelu druga recenica
modulira u Des-dur (tonalitet napuljske sfere) u kojem ¢e otpoceti b-dio, a u ar-dijelu se u
drugoj recenici zbivaju mutacije iz c-mola u C-dur te opet u c-mol u sklopu plagalnog
vanjskog prosirenja (t. 57-61), koje je i formalna novina u odnosu na a;-dio. Dio b kontrastira
a-dijelu tematski, harmonijski i formalno: u zadnjem taktu a;-dijela (t. 18) uvedena je nova
figura pratnje koja ¢e biti prisutna sve do kraja b-dijela, tonalitetni plan b-dijela je vrlo
razveden zbog provedbenog principa gradnje b-dijela iskljucivo fragmentarnim strukturama,
dvotaktima 1 Cetverotaktima (v. tablicu). Slicno kao u prethodnim stavcima, u zavrSnom
plagalnom vanjskom prosirenju stavka se pojavljuje reminiscencija na pocetni motiv stavka i

b-dio (t. 57-61).

Posljednji stavak, Krizanteme u harmonijskom smislu donosi najvece prosirenje tonalnosti i
impresionisticki kolorit uz modalni prizvuk. Ve¢ sam pocetak ima eolski prizvuk in ¢ zbog

prisutnosti tona b umjesto tona / kao vodice.
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Slika 18. Notni zapis: Krizanteme (Chrysanthemen), op. 19 br. 8
Izvor: Pejacevié, D., priredila Gamulin L. (2005). Glasovirske minijature. Zagreb: Muzicki

informativni centar Koncertne direkcije , str. 48.-49.

Koloristicko nizanje ljestviénih sekstakorada, koji su povremeno obogaéeni neakordickim
tonovima — zaostajalicama, nalazimo od 11. do 15. takta. Naime, akord fis-a-d iz 11. takta
trebamo enharmonijski procitati kao ges-hes-eses, odnosno napuljski sekstakord u Des-duru
¢ime je 1 izvrSena enharmonijska modulacija u Des-dur. Nakon navedenog sekstakorda i1 dalje
u 11. taktu slijedi sekstakord prvog stupnja Des-dura; u 12. taktu sekstakordi sedmog i Sestog
stupnja; u 13 taktu sekstakordi petog i Cetvrtog stupnja; u 14 taktu sekstakordi treceg i drugog
stupnja; i u 15 taktu sekstakord prvog stupnja. Navedene harmonijske progresije tipicnog su

impresionistickog tipa.
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Slika 19. Notni zapis:Krizanteme (Chrysanthemen), op. 19 br. 8
Izvor: Pejacevié, D., priredila Gamulin L. (2005). Glasovirske minijature. Zagreb: Muzicki

informativni centar Koncertne direkcije , str. 48.-49.

Ovo je stavak najdisonantnijih i tonalno nestabilnih akordnih sklopova. Koloristicko
prosirenje tonalitetne osnove c-mol/C-dur nailazimo pred kraj drugog djela stavka od 33. do
41. takta. Nakon sekstakorda prvog stupnja c-mola (33. takt) slijede harmonijske progresije
koje se u nastavku odvijaju (od 34. do 36. takta) nad najdubljim tonom d u basu, odnosno u
okvirima D-dura odnosno d-mola. Nakon sekundakorda sedmog stupnja d-mola u 37. taktu b-
cis-e-g kojeg enharmonijski ¢itamo ais-cis-e-g doslo je do njegove kromatske promjene u a-c-
e-g (38. takt) u strukturu akorda koja u nastavku preko kvintakorda cetvrtog stupnja f-a-c (u
39. taktu) i g-h-d (u 40. taktu) gravitira ka tonici C-dura (u 45. taktu). Kao $to je i ranije

receno, ovo je posljednji stavak ciklusa koji je u harmonijskom smislu najkompleksniji.
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Slika 20. Notni zapis: Krizanteme (Chrysanthemen), op. 19 br. 8

Izvor: Pejacevi¢, D., priredila Gamulin L. (2005). Glasovirske minijature. Zagreb: Muzicki

informativni centar Koncertne direkcije , str. 48.-49.
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ZAKLJUCAK

Dora Pejacevi¢ rodena je 10. rujna 1885. godine, najvjerojatnije u NaSicama. Uz Zivot
Pejaceviceve vezu se mnoge dileme, pocevsi od njezinog mjesta rodenja, do ljubavnog Zivota

skladateljice.

Iako je Dorina baka bila glazbeno nadarena, pretpostavlja se da je Dora svoj talent naslijedila
od majke, grofice Lille, Skolovane pjevacice koja je svirala klavir, te koja je u NaSicama Cesto
organizirala kuéne priredbe i bila aktivna kao mecena i pokroviteljica Hrvatskog glazbenog
zavoda. Osim obitelji, odnosno gena, velik utjecaj na Doru imalo je i okruzenje u kojem je
odrastala. Dvorac u kojemu je Zivjela obitelj Pejacevi¢ bio je sagraden u kasnobaroknom-
klasicistickom stilu i bio je bogato ukrasen Stukaturama, rokoko pe¢ima i ornamentnim

parketom, te je sve iskazivalo luksuz, bas kao i1 njezina djela koja je u njemu skladala.

Dora je ve¢ u ranom djetinjstvu dobivala glazbenu poduku od peStanskog orguljasa Karolya
Noszedea, osim toga, na obrazovanje Dore utjecala je i bogata obiteljska biblioteka koja je
Doru obogacivala znanjem iz knjizevnosti i filozofije. Dakle, Pejaceviceva je svoje prvo
glazbeno obrazovanje i poduku dobila u roditeljskoj ku¢i, te ga je privatno i nastavila stjecati,
no s prekidima, ni kod koga dulje. Dora je uvijek tezila neCemu novom te se njena li¢nost
obogacivala ne samo Ccitanjem, podukama, ve¢ i brojnim susretima i razgovorima s

intelektualcima i umjetnicima.

Pocela je skladati 1897. godine u dobi od 12 godina. Kada se obitelj preselila u Zagreb, Dora
je privatno ucila glazbu kod profesora Glazbene Skole Hrvatskog glazbenog zavoda. Nakon
Zagreba, uslijedio je Pejaceviéin studij u Dresdenu, gdje su joj ucitelji bili Percy Sherwood iz
kompozicije i Henri Perti iz violine, gdje je stekla solidno glazbeno obrazovanje te se usudila
pristupiti ve¢im glazbenim formama. Tijekom nekoliko godina uoc¢i Prvog svjetskog rata,
Dora Pejacevi¢ je intenzivno radila te simultano savladavala uobicajene faze studija. Nakon
studija, 1912. godine Dora se vratila u rodne NaSice, ali je i Cesto putovala. Tijekom
putovanja Dora je stekla mnoga poznanstva, od kojih se posebno isti¢e Karl Kraus, ¢ovjek

Cija je stvarna povezanost s Pejacevicevom i dalje misterij.

Nakon zavrsetka rata okolnosti su se promijenile te je doslo do propadanja imanja Pejacevica
u NaSicama. No, to nije uvelike poljuljalo ili ugrozilo stvaralastvo PejaCevi¢eve. Ona je
upravo u tim okolnostima prona$la inspiraciju za stvaranje novih djela. Posljednje godine

Dora Pejacevi¢ provela je u osami, no, istovremeno je donijela odluku da stupi u brak. Dora je
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zivjela u Miinchenu sa suprugom, s kojim je i zatrudnjela. Rodila je 30. sije¢nja 1923. godine

djecaka Thea, a umrla je 5. oZujka iste godine od insuficijencije bubrega.

Umjetnicka ostavstina Dore Pejac¢evi¢ obuhvaca 58 registriranih opusa, uz napomenu da opus
1 nije unesen u popis djela. Promatrajuci broj od 50 djela moze se zakljuciti da skladateljica
nije skladala previSe djela, ako se uzme u obzir da je skladala u rasponu od 26. godina.
Trideset solo pjesama obuhvaceno je u 12 opusa, dok je tri pjesme skladala za glas 1 orkestar.
Dora Pejacevi¢ je svoja prva glazbena iskustva na klaviru i preko njega postupno otkrivala
mogucénosti glazbenog izraza, stoga ne ¢udi da je za njega skladala 24 opusa. Znacajan dio
opusa Dore Pejacevi¢ zauzimaju komorne skladbe. One su prva sustavna konfrontacija sa
strogim klasi¢nim komornim oblicima u povijesti hrvatske glazbe. Izuzetan po opsegu i
vrijednosti, ovaj dio stvaralastva Pejacevic¢eve sadrzi 16 opusa. Takoder, skladala je i Cetiri

djela za orkestralne sastave.

U skladatelji¢inom harmonijskom misljenju uofava se razvoj o klasi¢no-romanticke
funkcionalne harmonije do povremene upotrebe prosirene tonalnosti. Zatim, tijekom vremena,
Pejaceviceva je usvojila i neke od impresionistiCkih harmonijskih postupaka. U zrelim
djelima Dore Pejacevi¢ harmonijska se misao pretvara u motivsku snagu te harmonija postaje
srediSnji C¢imbenik koji preobrazava sve dimenzije glazbenog izraza. U ranijim
tonalitete, no melodika, metricko-ritamska sfera i forma u tim djelima ne izlaze iz okvira
tradicije 1 konvencionalnih odnosa. Harmonija Dore Pejacevi¢ u njezinoj zreloj i kasnoj fazi
prikazuje znacajke prijelomnog doba u razvoju europske glazbe. Dora je, dakle, u
harmonijskoj sferi prosla put koji je europska glazba ucrtala tijekom 19. stolje¢a, pa sve do
granica kada nove slobode izraza jos$ nisu bile do kraja osvijeStene. Dora Pejacevi¢ je u
hrvatsku glazbu unijela tekovine vagnerijanske, impresionisticke 1 ekspresionisticke

harmonije i time otvorila vrata novim razvojnim procesima.

Blumenleben, op. 19 odnosno Zivot cvijeca, op. 19 nastao je u razdoblju od jedne godine, to
jest od 1904. do 1905. godine. Dora Pejacevi¢ ovaj je ciklus skladala tijekom studiranja u
Zagrebu. Zivot cvijeca je niz od osam programnih skladbi, odnosno klavirskih minijatura koje
su svoje nazive dobile prema cvjetovima, jer evociraju na izgled ili asocijacije vezane uz

pojedine cvjetove.

Redom, minijature su Visibabe, Ljubice, Purdice, Potocnice, Ruza, Crveni karanfili, Ljiljani 1

Krizanteme. Poredak cvijeca je simbolican, te se vezuje uz cvat od prolje¢a do jeseni, ali
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moze 1 simbolizirati tijek zivota. lako je ovaj klavirski ciklus klasificiran kao programna
glazba, u njemu se ne prikazuje opis pojedinih cvjetova, ve¢ je samo vidljivo tonsko slikanje u
obliku osjeéaja koji izaziva svaki od pojedinih cvjetova. Klavirski ciklus Zivot cvijeca op. 19

predstavlja efektnu i duhovitu koncertnu tocku kontrastnih sadrzaja u pogledu harmonije.
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SAZETAK

Dora Pejacevi¢, skladateljica je kod koje se uocava tragic¢ni raskorak izmedu njezine li€nosti i
njezina bogata unutraSnjeg Zivota. Sazrijevajuci, glazbeni se izraz Dore Pejacevi¢ obogacivao
nizom op¢ih i individualnih utjecaja. Prvi radovi Dore Pejacevi¢, klavirske minijature, solo
pjesme i kratke skladbe za violinu 1 klavir bili su u skladu njezinih romanti¢kih uzora.
Skladateljica pripada onim umjetnicima koji svoj intelekt neprestano obogacuju i razvijaju,
involvirajuéi ga u svoju stvaralacku senzibilnost. Najvec¢i obrat u glazbenom izrazu Dore
Pejacevi¢ dogodio nakon 1914. godine gdje se o€ituje sve izrazitiji vlastiti stil skladateljice.
Osim toga, Dora Pejacevi¢ dala je i velik doprinos hrvatskoj koncertnoj i komornoj glazbi.
Umjetnicki razvoj Dore Pejacevi¢ prekinut je kada i njezin zivot, u 38 godini zivota. Njezin
zivot, kako stvaralacki tako i privatni, obiljezava velik raspon izmedu prvih i posljednjih
radova. Proces njezina sazrijevanja vidljiv je ne samo u odnosu na personalizaciju glazbenog
govora, ve¢ 1 u cjelokupnom stavu prema glazbenom djelu. Ovaj rad se bavi harmonijskim
izricajem Dore Pejacevi¢ u klavirskom ciklusu Zivot cvijeéa, op. 19 ¢&iji detalji odaju
harmonijsku rafiniranost, koja, zapravo, ne zadire ispod povrSine jednog konvencionalnog i

dekorativnog izricaja.

Kljucne rijeci: Dora Pejacevié, utjecaji, glazbeni izraz, umjetnic¢ki razvoj, glazbeni govor,

harmonijski izri¢aj, klavirski ciklus
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SUMMARY

Dora Pejacevi¢ is a composer who shows a tragical among her personality and her rich inner
life. As she matured, Dora Pejacevi¢'s musical expression was enriched by a series of general
and individual influens. The first works of Dora Pejacevi¢, piano miniatures, solo songs and
short compositions for violin and piano were in line with her romantic ideals. The composer
belongs to those artists who constantly enrich and develop their intellect, involving it in their
creativ esensibility. The greatest turnin Dora Pejacevic's musical expression took place after

1914., where the composer's style became more and more pronounced.

Dora Pejacevoc's artistic development was ceased along with her life, at the age of 38. Her
life, both creative and private, is marked by a wide range between her first and last works.
The process of its grow this visible not only concerning the personalization of musical speech
but also in he overall attitude to wards the musical work. This paper deals with the harmonic
expression of Dora Pejacevi¢ in he piano cycle Life of Flowers, op. 19 whose details reveal a
harmonious refinement, does not penetrate below the surface of conventional and decorative

expression.

Keywords: Dora Pejacevi¢, influences, musical expression, artistic development, musical

speech, harmonic expression, piano cycle
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