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uvoD

Samim rodenjem postajemo dio drustvene zajednice, zajednice koja ima svoje
obrasce ponas$anja i naCine razmisljanja — kulturu. Svijet u kojem zivimo prepun je
kulturnog bogatstva te je takvo bogatstvo za neke vidljivo, a za neke manje vidljivo.
Drustveno razumijevanje i shvacanje postaje sve zahtjevnije iz razloga koji proizlazi iz
suvremenih drustava koji su donijeli sa sobom mijeSanje razliCitih kultura, oblikujuci tako
multikulturalna drustva. Kako bi multikulturalna drustva funkcionirala u danas$njici
potreban je interkulturalni dijalog koji zahtjeva veliku pazZnju i snagu u uspostavljanju
kvalitethe komunikacije. U tom su smjeru od velikog znacaja vrtiéi i Skole, jer se u njima
moze promicati interkulturalni dijalog. Pokretaci toga procesa postaju osobito ucitelji koji
za takav dijalog, a u cilju oblikovanja identiteta ucenika, trebaju usvojiti odredene
kompetencije. Glazba je jedan od alata koji je najfleksibilniji u odgoju i obrazovanju, jer
istovremeno mozZe pruZiti i znanje, zabavu, ali i kulturu, stoga je Glazbena kultura
mjesto na kojemu se interkulturalni dijalog moze manifestirati i realizirati. Jasno i
precizno koncipiran nastavni tijek uvelike doprinosi u postizanju tog cilja, koji je jedan
mali dio slagalice u u€enju interkulturalnog dijaloga.

Namjera ovog rada je ukazati na potrebu interkulturalizma u nastavi te prikazati
mogucénosti njegove primjene u nastavi. Nastavne jedinice koje su proizasle iz ovog
rada samo su jedan od nacina kojim se moze pristupiti, ali isto tako mogu biti i temelj za
oblikovanje novih ideja za interkulturni dijalog u nastavi. Prikazane nastavne jedinice
interpretiraju dio kulturnog bogatstva rusinske, makedonske, srpske, madarske i
albanske nacionalne manjine i to na nacin da priblizavaju u€enicima odredene obicaje i
znacCaj takvih obi¢aja. Ujedno, ovim nastavnim jedinicama dan je doprinos u stvaranju

svojevrsne grade koja je prisutna u vrlo malo broju ili nije poznata.



1. MULTIKULTURALIZAM / INTERKULTURALIZAM - POJMOVNO ODREDENJE

Multikulturalizam / interkulturalizam u sebi sadrzi vazan element — kulturu. Kako
kultura ujedno sa sobom nosi kulturne razliCitosti povezane kulturnim identitetom,
jezikom i osjecajem pripadnosti tako i multi/interkulturalizam sa sobom nosi odredenu
slozenost, Cije pojmovno odredenje zahtjeva posebnu pozornost. Pojmovi
multi/interkulturalizma nastali su iz druStvene potrebe, kulturne i identitetske politike, ali i
odgojno-obrazovnih i pedagoskih tradicija te se u novije vrijeme ti termini, greSkom, vrlo
Cesto upotrebljavaju kao sinonimi. lako sli¢ni, vazno je naglasiti kako ta dva pojma u
svojoj srzi nisu isti. ,Dok se multikulturalizam bavi prisutnosti razliCitih kultura na istom
prostoru, interkulturalizam je pak svojevrsno sredstvo, dijalog izmedu tih kultura,
medusobno uvazavanje i obogacivanje kojim se uspostavlja multikulturalnost.“ (Bucko,
2019, 5) Samim time govorimo o ovisnosti ta dva pojma i o napretku odnosa razlicitih
kultura.

Pojam multikulturalizma prvi put se pojavio u svom politickom znacenju u Kanadi
'70-tih godina, a kao termin u akademskom rje¢niku je prisutan tek posljednjih 40-tak
godina te je kao takav podrazumijevao kompromis, medusobnu ovisnost, revitalizirajuci
univerzalizam i jednu Siru intelektualnu zajednicu (Mesi¢, 2006). Dakle, pojam je kao
takav zapravo vrlo kratko u uporabi. Prema Puzi¢ (2005) multikulturalizam obuhvaca
suzivot kultura na jednom prostoru, ali i kulturnu politiku, dok Mesi¢ (2006) pak pojmu
pridodaje i druge razliCitosti u borbi za priznavanje identiteta poput Zenski pokret, gay i
lezbijske grupe, invalidi, stariji itd. Ono §to je vazno napomenuti je kako je termin
multikulturalizma i u vezi s tim multikulturalno obrazovanje, koristeno od strane autora
anglosaksonskog (engleskog) govornog podrucja, a interkulturalizam, kulturno pluralno
drustvo i interkulturalno obrazovanje' koristeno je od veéinom europskih autora
(Drandi¢, 2013). Takoder, prema Drandi¢ (2013) u pojmu multikulturalizma prefiks
Jinter (lat. medu) navodi na meduodnos i preplitanje, dok ,multi“ (multus, lat. mnogo)
navodi na istodobno postojanje vise kultura.

U Europi je multikulturalizam danas prikazan sve viSe kao politiCka praksa
kontrole razli€itih, kako navode Sr3en i Bogelji¢ (2014). Realno stanje stvari na terenu

' U ovom radu pojam interkulturalno obrazovanje ujedno uklju€uje i odgoj.



pak prikazuje svojevrsni prostor u kojem se sukobljavaju razliite prakse i diseminacije
razliitih kulturnih obrazaca, Cije uvjete postavlja dominantna zajednica. Samim time ne
iznenaduje potreba u kojoj manjinske i depriviligirane skupine u Europi, preko svojih
zastupnika, zahtijevaju jednakost u drustvu. Isto tako, prema SrSen i Bogelji¢ (2014)
multikulturalizam postaje okvir za redefiniranje pojmova kao $to su asimilacija i kulturni
relativizam iz kojeg proizlazi i potreba zajednickog sustava znacCenja i vrijednosti.

VijeCe Europe je 1970-tih godina uvelo pojam interkulturalizma. Razlog lezi u
imigracijama koje su ujedno i potaknule proces u kojem je interkulturalizam ubrzo
postao i dio politike europskih integracija. Kako se interkulturalizam koristio u Americi od
tridesetih do pedesetih godina 20. stolje¢a, a Ciji razlog korisStenja lezi u zahtjevima
bijelih imigranata za ve¢om pravednoSc¢u i jednakoS¢u u ameriCkom drustvu, Banks
(2004) iz navedenog razloga tvrdi kako razdvajanje termina multikulturalizma i
interkulturalizma nije opravdano.

U novije vrijeme Cesto je koristen termin multi/interkulturalizam koji, kako kazu
Grant i Sleeter (2007), odrazava razliCite politike i prakse koje su kroz jednakost i
pravednost (u zajednici i cijelom drustvu) usmjerene na postovanje kulturnih raznolikosti

na svim razinama.

2. INTERKULTURALNO OBRAZOVANJE

Razliita su stajaliSta i odredenja teoretiCara interkulturalnog obrazovanja prema
istome. Razlog leZzi u sloZenosti termina, sukladnosti stava kakvo interkulturalno
obrazovanje treba biti te jasnog odredivanja jedinstvenih ciljeva.

Kako je pojavom kulturnih razli€itosti migranata Vije¢e Europe uvelo termin
interkulturalizam, 70.-tih godina 20.-og stolje¢a uvjetovalo je i uvodenje interkulturalnog
obrazovanja, Ciju je ideju definicije interkulturalizma istoimeno Vijeée prihvatilo od
zacetnice interkulturalnosti i interkulturalnog obrazovanja Micheline Rey-Von Alimen sa
Sveudilista u Zenevi. Njezino definiranje interkulturalnog obrazovanja temelji se na
interakciji, razmjeni, desegregaciji, reciprocitetu, meduovisnosti i solidarnosti kao i
priznavanje iskazivanja pojedine kulture i interakciji razli€itih kultura (Drandi¢, 2013). S

druge pak strane, interkulturalno obrazovanje je obrazovanje koje ,...priznaje Cinjenicu
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jeziCne i drustveno-kulturne pluralnosti/raznolikosti na razini organizacije, sadrzaja
kurikuluma i nastavnih metoda. U svim temama ukljuCene su razliite perspektive,
usporedbe i kritiCke analize. Kulture i jezici nacionalnih manijina ili migranta mogu biti dio
ovog procesa ovisno o okolnostima. Neovisno od fiziCke prisutnosti osoba s razli€itim
drustveno-kulturnim i jeziCnim porijeklom, osnovna ideja je postivati sve i svakog bez
obzira na druStvenokulturne i jezi¢ne razlike. To nije oCito, znajuci da razliCite sadrzajne
zastupljenosti (na primjer u udzbenicima) koje uklju€uju etnocentri¢ni pogled, to jest
navodnu superiornost zapadne civilizacije“ (Allemann-Ghionda, 2008, prema Drandic,
2013, 20). Interkulturalno obrazovanje bi trebalo biti usmjereno na u€enju postivanja sve
i svakoga, a isto tako bi i sadrzaji u poucCavanju trebali biti u skladu s istim. Allemann-
Ghioda (2008, prema Drandi¢, 2013, 20) ujedno definira tri moguca pristupa
interkulturalnog obrazovanja, a to su:
e ,UcCenje o kulturnoj raznolikosti u cilju razvoja tolerancije i postovanja medu
ucenicima, uz jacanje borbe protiv rasizma i ksenofobije;
e Medunarodna dimenzija, koja bi trebala omoguciti razumijevanje suvremenih
kulturnih raznolikosti u svom povijesnom i drustvenom kontekstu;
e FEuropska dimenzija, koja bi trebala omoguditi u€enicima da razviju osjecaj
europskog identiteta.”

Isti autor ujedno tvrdi kako je interkulturalno obrazovanje u vecini europskih
drzava dio sluzbene obrazovne politike. Primjer toga su Njemacka i ltalija gdje u€enici
migranti uz redovite Skole pohadaju i programe na manjinskim jezicima. Zatim,
Francuska u kojoj se kroz odredene programe provodi jeziCna i kulturna asimilacija za
uCenike migrante te solidarnost i jednake mogucénosti za sve. Jo$ jedan primjer je i
Velika Britanija koja se oslanja na nacionalnu koheziju i gradanski odgoj zajedno s
vjerskom jednakosti migranata i etniCkih manjina u obrazovnom sustavu. Austrija
interkulturalno obrazovanje temelji na obrazovanju kroz demokratsko gradanstvo, a
Belgija je usmjerena na uklanjanje svih oblika isklju€ivanja i diskriminacije temeljene na
etniCkom, religijskom ili kulturnom porijeklu. Dok u Estoniji interkulturalno obrazovanje
ukljuéuje integraciju ruske nacionalne manjine u redovnu $kolu, Spanjolska se pak kroz
cijeli kurikulum usmjerava na integraciju migranata (Allemann-Ghionda, 2008, prema

Drandi¢, 2013). Takvo interkulturalno obrazovanje, odnosno obrazovna politika
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usmjerena je na svojevrsno zadovoljenje prava migranata i/ili manjina, a ne na ucenju
kulturne raznolikosti, razumijevanje tih raznolikosti u suvremenom, ali i povijesnom
drustvenom kontekstu te na u€enju razvijanja osjecaja europskog identiteta.

Bartulovic i KuSevi¢ (2016, 8), iz odredenja interkulturalnog obrazovanja nekih od
najznacajnijin autora tog podrucja, isticu kako je ,...temeljni cilj interkulturalnog
obrazovanja omogucavanje kvalitetnog obrazovanja za sve uCenike — ne s obzirom na
ili usprkos njihovim razlikama, nego tako da te razlike uzimamo kao temelj autenticnosti
i svrhovitosti odgojno-obrazovnoga procesa“. Takvo obrazovanje je onda usmjereno na
promicanje razliCitosti drustvenog bogatstva i kroz proces poucCavanja i uCenja na
razumijevanje, razvoj odnosa, ali i na analizu drustvenih odnosa i transformaciju drustva
prema pravednosti. Prema tome, interkulturalno obrazovanje oblikuje ucenike kao
autonomne, hrabre i empati¢ne ljude koji osim aktivhog i angaziranog sudjelovanja
ujedno pridonose zajednici kojoj zive (Bartulovi¢ i Kusevic¢, 2016). Ipak vecina autora s
podrucja interkulturalnog obrazovanja slaze se u ideji u kojoj se interkulturalno
obrazovanje shvaca kao koncept koji je namijenjen svima, a ne samo kulturno razli€itim
uCenicima (Bartulovi¢ i KuSevi¢, 2016). Takav proces, prema rijeCima BartulovicC i
KuSevi¢ (2016), u praktichom pogledu je zahtjevan i spor, jer svaki gradanin na
nacionalnoj i medunarodnoj razini ima pravo na obrazovanje koje ukljuCuje postovanje
njihove viastite kulture, tradicije i identiteta. Zbog obrazovanja koji prepoznaje samo
vlastitu tradiciju i koja kao takva sluZi kao temelj za procjenjivanje vrijednosti drugih
kultura dovodi do ,kulturnog zatvora“ (Gundara, 2000, prema Bartulovi¢ i KuSevi¢,
2016). Bartulovi¢ i Ku$evi¢ kao rjeSenje ovog problema vide u interkulturalnom
kurikulumu ,,...koji odrazava bogatstvo razli€itih kulturnih tradicija i pruza dionicama
odgojno-obrazovnoga procesa prostor za samoartikulaciju iz perspektive vlastitin
kulturnih standarda, a ne onih koje namecCe dominantna eurocentriCna tradicija“
(Bartulovi¢ i KuSevi¢, 2016, 12).

2.1. Interkulturalna kompetentnost ucitelja
Za stvaranje kvalitetnog interkulturalnog obrazovanja i za postizanje ciljeva
takvog obrazovanja vazna je i kompetencija samih ucitelja. Oni se sve viSe suo€avaju s

izazovima organiziranja i izvodenja nastave u viSekulturnim sredinama. Kulturna
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razli€itost uCenika zahtijeva drugaciji pedagoski pristup, razradene metode i taktike ali i
prilagodene teme i sadrzaje. Bartulovi¢ i KuSevi¢ (2016) navode kako nije dovoljno da
ucCitelji raspolazu samo znanjem, ve¢ da bi trebali biti u stanju promatrati stvari
objektivno, ali imati i dovoljnu empatiCnost kao i biti u stanju poticati nenasilnu
komunikaciju i znati pruziti pomoc osjetljivim pojedincima.

Kao u odredivanju pojma interkulturalizma, tako i u interkulturalnim
kompetencijama postoje razli€iti pristupi autora $to bi i kakvo bi ono trebalo biti. Drandi¢
(2013) navodi da je zajedniCko svim autorima ipak naglasak koji stavljaju na
kompetenciju koja cCini viSe medusobno povezanih dimenzija, a koja pak dovodi do
osiguravanja ucinkovite medukulturne interakcije. lako se vec viSe od dvadeset godina
multi/interkulturalno obrazovanje na razliCite naCine implementira u europski i americki
sustav obrazovanja, nazZalost isti napor u obrazovanju ucitelja po tom pitanju stavljen je
na minimum, Sto dovodi do male ili nikakve pripremljenosti ucitelja za rad koji se temelji
na multi/interkulturalnim nacelima pouc€avanja i u¢enja (Gorski, 2009, Grant i Secada,
1990, prema Bartulovi¢ i KuSevi¢, 2016). Sukladno tome ne cudi Cinjenica u kojoj
nedovoljna pripremlijenost dovodi do izbjegavanja razgovora koji se dotiCe
multi/interkulturalne tematike kao i do nelagode samih ucitelja, a upravo ucitelji nose
najveci teret u preuzimanju odgovornosti za multi/interkulturalno obrazovanje. Ipak,
Bartulovi¢ i KuSevi¢ (2016) upozoravaju kako nam se ne smije dogoditi da ,....upadnemo
u zamke upiranja prstom u nastavnike i promatranja sustavnih problema kroz prizmu
individualne odgovornosti“ (Bartulovi¢ i KuSevi¢, 2016). UCcitelji bi trebali kroz
cjelozivotno obrazovanje steci potrebna nova znanja, otvorenost, pozitivan stav, nove
vjestine itd. kako bi se pokrenulo rieSavanje problema interkulturalnog obrazovanja, a
ne da ucitelji raspolazu samo znanjem o razli€itosti, jer uCitelji koji poboljSaju znanje i
stavove o drugim kulturama mogu otkriti, prepoznati i razumjeti, osim vlastite kulture,
pripadnike drugih kultura i otkriti vlastite predrasude (Sablié, Skugor i Malkié, 2010).
UcCitelj bi trebao biti otvoren prema razliCitosti koja olak8ava visezna¢nu ulogu u

interkulturalnom obrazovanju.

2.2. Interkulturalno obrazovanje u Hrvatskoj

Interkulturalno obrazovanje u teorijskom smislu u Hrvatskoj ne razlikuje se



previSe od europskog, istiCe Sekuli¢-Majurec (1996). lako Hrvatska ne posjeduje
nikakav zasebni propisani dokument o interkulturalnom obrazovanju, ono je pak
odredeno kroz brojne dokumente kao $to su Ustav RH, zakoni, dokumenti Sabora RH,
dokumenti ministarstava itd. Primjerice Ustav Republike Hrvatske? propisuje nacelo
jednakosti svih gradana pred zakonom, prava i slobodu bez obzira na njegovu rasu, boji
koze, spolu, jeziku, vjeri, politickom ili drugom uvjerenju, nacionalnom ili socijalnom
podrijetlu, imovini, rodenju, naobrazbi, druSstvenom polozaju ili drugim osobinama
(8lanak 14.). Clanak 69. istoimenog zakona navodi kako je drzava duzna Stititi
znanstvena, kulturna i umjetniCka dobra kao duhovne narodne vrednote, dok Ustavni
zakon o pravima nacionalnih manjina prepoznaje eticku i multikulturalnu raznolikost kao
doprinos promicanju razvoja Republike Hrvatske, uz vaznost duha razumijevanja,
uvazavanja i tolerancije (Clanak 3.). Hrvatska je ujedno i potpisnica svih vaZznih
medunarodnih dokumenata koji istiCu vaznost postivanja interkulturalizma poput Opce
deklaracije o ljudskim pravima® koji u &lanku 26. navodi pravo obrazovanja za svakoga
kao i kako ono ,mora biti usmjereno punom razvoju ljudske osobnosti i jacanju
postivanja ljudskih prava i temeljnih sloboda. Ono mora promicati razumijevanje,
toleranciju i prijateljstvo medu svim narodima, rasnim ili vjerskim grupama te podupirati
djelovanje Ujedinjenih naroda na odrzavanju mira“ (Opc¢a deklaracija o ljudskim
pravima, 1948). Isto tako iz ¢lanka 4. Zakona o odgoju i obrazovanju u osnovnoj i
srednjoj $koli* (2020) nalazimo jedan od cilieva odgoja i obrazovanja u &kolskim
ustanovama koji se zalaZe za odgoj i obrazovanje u€enika u skladu s op¢im kulturnim i
civilizacijskim vrijednostima, ljudskim pravima i pravima djece, osposobljavanje za Zivot
u multikulturalnom svijetu kao i za poStivanje razliCitosti, toleranciju te aktivno i
odgovorno sudjelovanje u demokratskom razvoju drustva. Takvi i slini dokumenti nam,
kako navodi Sekulic-Majurec (1996), govore S$fo treba raditi, ali na pitanje kako
napraviti, a pri tome uzimajuci u obzir uvazavanje hrvatskog drustva i Skolstva, odgovor
treba istrazivati i razvijati.

U Hrvatskoj je, prema Drandi¢ (2013), interkulturalno obrazovanje prolazilo kroz

nekoliko razli¢itih faza poput onih sedamdesetih i osamdesetih godina dvadesetog
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stolje¢a u kojoj se znac€aj u obrazovanju u Skolama davao iskljucivo djeci izvan drzavnih
granica koji pripadaju emigrantima u iseljeniStvu, te se davao znacaj obrazovanju na
jeziku i pismu nacionalnih manjina u Hrvatskoj. Veliku ulogu u oblikovanju i provodenju
obrazovanja nacionalnih manjina utjecala su i ratna zbivanja devedesetih godina
prosSlog stoljeca, Cije se obrazovanje nastavilo i u poslijerathom razdoblju sve do danas.
Zakon o odgoju i obrazovanju na jeziku i pismu nacionalnih manjina (2000) obrazovanje
provodi kroz tri osnovna modela i posebne oblike Skolovanja:

1. model A — nastava na jeziku i pismu nacionalnih manjina
model B — dvojezi€na nastava
model C — njegovanje jezika i kulture
oblik nastave u kojem se jezik nacionalne manjine uci kao jezik sredine

posebni oblici nastave: ljetna Skola, zimska Skola, dopisno-konzultativha nastava

2B

posebni programi za ukljuCivanje ucenika romske populacije u odgojno-obrazovni
sustav.
U Nacionalnom okvirnom kurikulumu (2010,16) interkulturalizam je naveden kao
jedno od nacela, a odreden je kao ,razumijevanje i prihva¢anje kulturnih razlika kako bi
se smanijili neravnopravnost i predrasude prema pripadnicima drugih kultura®. Sadrzaiji
multi/interkulturalizma pojavljuju se i u medupredmetnim i interdisciplinarnim temama
poput gradanskog obrazovanja, osobnog i socijalnog razvoja i sl. (Topi¢, 2010).
NinCevi¢ (2009) konstatira kako bi svrha obrazovanja trebala biti u pouc€avanju
suodnosa nositelja razli€itih kultura, a ne na poucavanju o razliCitim kulturama. Topi¢
(2010, 410) pak iznosi slijedece: ,Sama dinamika odnosa, aktivnhost suodnosa razli€itih
kultura nedovoljno je naglaSsena te se shvacanje pluralizma zadrZzava na
multikulturalizmu ne prelazedi u interkulturalizam koji podrazumijeva interakciju.”
Rezultati interkulturalnog obrazovanja i dalje ¢e biti u povrdnosti sve dok se u
samu praksu ne unese njezina prava vrijednost i shvacanje te usmjeri na pravovaljani

cilj.

2.3. Interkulturalizam kroz glazbeno obrazovanje
Glazba osim glazbenog znacenja pruza nam i ono izvanglazbeno te pobuduje u

nama odredenu emociju, asocijaciju, pripadnost i sl. Ne radi se o igri slu¢aja kada iz



jedne glazbene priCe mozemo saznati kulturoloSku i antropolo$ku pozadinu te priCe. Isto
tako, ista melodija moze davati razliCiti znaCaj na razliCitim kulturnim okruzenjima. Pravo
bogatstvo nalazi se upravo iza svakog tona, njezine visine, ritma, dinamike tempa i
boje.

Djeci je prirodno uroden interes za glazbu. ,Umijetnicki odgoj, a posebice
glazbeni pomaze u medusobnoj interakciji s drugima kroz kreativno izrazavanje,
posebno ako je rijeC o glazbi razli€itih kultura.” (Bucko, 2019, 8) Radocy i Boyle (1997)
istiCu ako uzmemo u obzir da kultura utjeCe na glazbeno ponaSanje, a glazba takoder
utjeCe i odrazava kulturne vrijednosti, sukladno time djeca ne u€e samo glazbu vec i
jezik i kulturu upoznavajuci glazbu kulture koja nije njihova.

UcCestale demografske promjene utjecale su na stvaranje i mijeSanje razlicitin
kulturnih zajednica posebno u zemljama kao 5to je SAD (Dobrota, 2012). Zajedno s tim,
metode koje su se koristile u ucenju postaju neodgovarajuce i iziskuju promjenu koja ce
pratiti tok drustvenih promjena. Zahvaljujuci razvoju tehnologije, glazba je ubrzo postala
dostupna svima, $to ju je ucCinilo ujedno i jednostavnijim, ali i zna€ajnim sredstvom u
poducCavanju. Dobrota (2012) istiCe kako glazbeni pedagozi u vecini nisu skloni
prilagoditi se novim promjenama $to utjeCe i na glazbene programe koji ne idu u korak s
potrebama danasnjih ucenika.

Kako bi bolje razumijeli poziciju interkulturalizma u glazbi u Hrvatskoj, u nastavku
slijedi prikaz i osvrt najvaznijih dogadaja u svijetu prema Dobroti (2012) koji su bitni za
razvoj interkulturalnog glazbenog obrazovanja.

Konferencija odrzana 1966. koju je organiziralo drustvo pod nazivom
International Society for Music Education (ISME), imala je za temu obrazovanje
glazbenih pedagoga i potreba uklju€ivanja glazbe razli€itih kultura u glazbenu nastavu
na svim nivoima. Kako istiCe Dobrota (2012), zaklju€ci konferencije bili su kako se u
praksi ekspresija kulture kroz glazbu smatra i provodi kroz etnomuzikoloski pristup
glazbi i njezinim sadrzajima. S druge pak strane doneseni su konkretni zakljucci koji su
podijeljeni u Cetiri skupine koje Cine: generalne preporuke, generalni obrazovni ciljevi,
glazbeno-obrazovni ciljevi i metodoloske preporuke. Generalne preporuke istiCu cilj u
kojem je vazno postizanje Sto boljeg razumijevanja umjetni¢kih vrijednosti pojedinih

kultura na nacin na koji se one manifestiraju u kontekstu proslosti i sadasnjosti svake



pojedine kulture. Takoder, bavljenje stranim kulturama kako bi se razvila otvorenost i
nesklonost predrasudama, ali i temeljito upoznavanje barem jedne strane kulture
glazbenih pedagoga kako bi Sto bolje pribliZili glazbenu kulturu u€enicima navode se u
generalnim obrazovnim ciljevima. Glazbeno-obrazovni ciljevi istiCu pou€avanje razlicitih
glazbenih kultura ukljucujuc¢i i kontekst iz kojeg potjeCu, zajedno s osiguranim
autenticnim glazbenim materijalima na svim nivoima obrazovanja, dok metodoloSke
preporuke navode kako je u radu vazno rijesiti problem notacije i prezentacije glazbe
razli€itih kultura, bez obzira na pojmove i tehnike europske glazbene tradicije te da bi se
trebalo osigurati glazbeni primjeri koji se mogu koristiti u glazbenoj poduci (Kraus, 1966,
prema Dobrota, 2012).

U Tanglewoodu 1967. godine odrzan je Simpozij Ciji rezultat odrzavanja
naglasava potrebu u kojem ¢e glazbeni pedagozi osluskivati potrebe drustva i pojedinca
koji se ,susrecu s posljedicama promjene vrijednosnih sustava, otudenja, generacijskog
jaza, rasne diskriminacije, te novih izazova dokolice” (Dobrota, 2012, 5). Druga to¢ka od
osam toCaka deklaracije Simpozija odnosi se upravo na interkulturalno glazbeno
obrazovanje, a govori slijedece: ,,Glazbenoj nastavi pripada glazba svih stilova, formi i
kultura. Glazbeni repertoar trebao bi se prosiriti i obuhvatiti glazbu naseg vremena u
svoj njenoj raznolikosti i bogatstvu, ukljuCujuéi i popularnu tinejdZersku glazbu,
avangardnu glazbu, ameriCku narodnu glazbu, te glazbu drugih kultura® (Documentary
Report of the Tanglewood symposium, 1968, prema Dobrota, 2012, 5).

Iduéi vazan dogadaj koji Dobrota (2012) navodi je simpozij odrzan 1988. pod
nazivom Multicultural Symposium: Multicultural Approaches to Music Education na
kojem se raspravljalo upravo o vaznosti interkulturalne glazbene poduke. Zakljucci koji
su doneseni uklju€uju potrebu uvodenja interkulturalnog glazbenog obrazovanja od
samih pocCetaka formalne glazbene poduke kroz aktivnosti pjevanja, sviranja, slusanja,
glazbene kreativnosti i pokreta uz glazbu. Isto tako ukazana je i potreba interkulturalnog
glazbenog obrazovanja samih glazbenih pedagoga tijjekom studija, ali i kasnije putem
raznih seminara i radionica (Anderson, 1991, prema Dobrota, 2012).

Simpozij Tanglewood Il — Charting the Future odrzan je 2007. godine. Potreba
odrZzavanja ovog simpozija nastala je iz stvaranja inovativnih nacina ekspresije i

raznolikost glazbene prakse koja prije nije bila vidljiva. Deklaracija drugog simpozija
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sadrZi deset to€aka od kojih se Cetiri odnose na interkulturalno glazbeno obrazovanje, a
to su:

1. Ljudi i glazba. Ljudi su inherentno muzikalni. Glazba povezuje ljude Sirom svijeta. Bez
bavljenja glazbom razvoj intelektualnih, emocionalnih i duhovnih aspekata Zivota bio bi
uvelike osiromasen.

5. Jednakost pristupa. Drustvo najbolje funkcionira kada su resursi distribuirani jednako
i posteno. Sve osobe imaju pravo na glazbenu poduku i sudjelovanje u glazbenim
aktivnostima bez obzira na dob, religiju, klasu, nacionalnost, kulturu, seksualnu
orijentaciju i mjesto boravka. Obveza naSe profesije je raditi u smjeru navedene
jednakosti pristupa.

6. Promjene programa i inovacija. Kulturna znacCenja i vrijednosti utjelovljeni su u
svakom aspektu procesa uc€enja i podu¢avanja. Program stalno evoluira i ide u smjeru
potreba zajednice i uCenika, te bi trebao reflektirati ravnotezu izmedu utemeljenih
tradicija i inovacija.

7. VaZzZnost istraZivanja. Nalazi u brojnim akademskim poljima, koju su direktno
povezani s obrazovanjem, ali i koji su izvan njegovog tradicionalnog djelokruga,
proSiruju i produbljuju nase razumijevanja ucenja i podu€avanja. Istrazivanje u podrucju
kognitivnih  znanosti, sociologije, te ostalih podrucja, poput muzikologije i
etnomuzikologije, posebno su vazna za procese (glazbenog obrazovanja

(www.bu.edu./tanglewoodtwo/, prema Dobrota, 2012).

U Hrvatskoj glazbene kulture manjina Zive prvenstveno kroz amaterska kulturna
dogadanja, a kada govorimo o Skolskom sustavu Hrvatske, onda mozemo reci kako je
on bio do 2006. godine preteZito usmjeren na enciklopedijska, a ne funkcionalna
znanja. SadrzZaji takve nastave bili su preoptereéeni velikim brojem podataka kao i
enciklopedijskih sadrzaja, dok se nastava izvodila putem predavanja. Godine 2005.
predloZzen je Hrvatski nacionalni obrazovni standardi (HNOS) s namjerom rasterecenja
nastavnog gradiva od nepotrebnih sadrZzaja i oblikovanja cjelovitog pristupa
obrazovnom procesu koji ukljuCuje cilieve odgoja i obrazovanja, odgojno-obrazovne
sadrzaje, prijedloge metoda poucCavanja, ocCekivane ishode ucCenja i poucavanja te
nastavno okruzje. HNOS je trebao unaprijediti hrvatsko Skolstvo na nacelima Skole za

sve, uvazavajuci posebno odgojno-obrazovne potrebe i posebne potrebe skupina i
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pojedinca. Nakon eksperimentalnog uvodenja HNOS-a u 5% osnovnih Skola u Skolskoj
godini 2005./2006. te nakon uvodenja zakonskih pretpostavki, pristupilo se uvodenju
HNOS-a u sve osnovne Skole u Skolskoj godini 2006./2007., s novim Nastavnim planom
i programom. U Nastavnom planu i programu za osnovnu $kolu (2006, 10) navedeno je
medu cilievima odgoja i obrazovanja sliedece: ,Suvremeno drustveno-kulturno
okruzenje pretpostavlja odgoj i obrazovanje odgovorne, istinoljubive, tolerantne i
solidarne osobe, osobe stvaralackog duha, s dubokim osjeCajem za ocuvanje
nacionalne i kulturne bastine, te postivanje vrijednosti drugih kultura i naroda.” lako se
interkulturalna kompetencija u dokumentu Cesto spominje, kada pogledamo dio koji se
odnosi na predmet Glazbene kulture, tada ne nalazimo nikakav naputak koji se odnosi
na interkulturalno glazbeno obrazovanje, osim eventualno onog dijela teksta u kojem
stoji kako: ,Obvezni dio nastavnog sadrZzaja mora biti sluSanje i upoznavanje svih
pojavnih oblika glazbe: od tzv. umjetniCke glazbe, preko narodne (domace) i strane, do
jazza i popularnih zanrova svih vrsta.“ (Nastavni plan i program za osnovnu $kolu, 2006,
66). U tom smislu glazbenom pedagogu je ostavljen prostor za interkulturalni dijalog
iako je upitno koliko glazbenih pedagoga vidi interkulturalizam u tom prostoru i jo$
bitnije, provodi li ga.

Zelja za boljim obrazovanjem pokrenula je po¢etkom 2016. godine objavljivanje
prve verzije nacionalnog i predmetnih kurikula za sve stupnjeve obrazovanja pod
nazivom Cjelovita kurikularna reforma. Kako bi se izradio dobar kurikul nuzna je
suradnja znanstvenika koji daju teorijske okvire kao i praktiCara iz Skola koji oblikuju
prakticno izvodenje. U ovom slucaju izostalo je uklju€ivanje znanstvene zajednice sto se
ujedno odrazilo i na kvalitetu kurikula. |z navedenog razloga Cjelovita kurikularna
reforma u svom izvornom obliku nije zazZivjela u hrvatskim Skolama. Ipak, u Skolskoj
godini 2018./2019. uvodi se eksperimentalni program pod nazivom ,Skola za Zivot*®. U
eksperimentalnom programu sudjeluje 48 osnovnih i 26 srednjih Skola iz svih Zupanija
te se, kada govorimo o predmetu glazbene kulture, on provodio u 1. i 5. razredu. Nova
odluka o donos$enju kurikuluma za nastavni predmet Glazbene kulture za osnovne Skole
i Glazbene umjetnosti za gimnazije objavljena je u Narodnim novinama 22. 1. 2019. U
usporedbi s Nastavnim planom i programom iz 2006. godine po prvi puta se navodi uz

® www.skolazazivot.hr (20.6.2020.)
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suvremeno poucavanje i u€enje glazbe i uklju€ivanje elemenata gradanskog odgoja i
interkulturalnog odgoja. Isto tako, u Predmetnom kurikulumu nastavnog predmeta
Glazbene kulture za osnovne Skole i Glazbene umjetnosti za gimnazije (2019, 5) navodi
se nastava glazbe koja ,potiCe kreativnost ucCenika, razvija ucCenikove glazbene
sposobnosti i interese, razvija u€enikovu svijest o oCuvanju povijeno-kulturne bastine i
osposobljava ga za Zivljenje u multikulturalnom svijetu®, dok je u nacelima ucenja i
poucavanja istoimenog dokumenta navedeno i nacelo interkulturalnosti koje kaze kako
,=upoznavanjem glazbe vlastite kulture i glazbe svijeta ucCenici razvijaju svijest o
razliCitim, ali jednako vrijednim pojedincima, narodima, Kkulturama, religijama i

obicajima“.

2.3.1. Nastava Glazbene kulture — koncept provodenja

Osvrnemo li se na provodenje nastave Glazbene kulture (do kurikuluma iz 2019.)
onda treba napomenuti kako se ona odvija jednim satom tjedno u osnovnoj skoli te je
dio obveznih predmeta od prvog do osmog razreda. Provodi se kroz otvoren model koji,
kako navode Vidulin-Orbani¢ i Durakovi¢ (2012, 8, bilj.3), ,sadrzava obaveznu jezgru
(sluSanje i upoznavanje glazbe) te drugu aktivnost prema izboru ucitelja i u€enika.
Aktivnosti mogu biti: pjevanje, sviranje, glazbeno opismenjavanje, glazbene igre,
glazbeni projekti, stvaralastvo i ples“. Novosti koje donosi predmetni kurikulum
nastavnog predmeta Glazbene kulture za osnovne Skole i Glazbene umjetnosti za
gimnazije iz 2019. godine je organizacija samog predmeta Glazbena kultura koji
proizlazi iz prirode same glazbe te je zbog toga ona: otvorena, integrativna i
interdisciplinarna, odnosno ucCenje i pouCavanje se prilagodava interesima i
sposobnostima ucenika i sklonostima nastavnika. Domene i odgojno-obrazovni ishodi
predmeta su medusobno povezani i nadopunjuju se, a pozeljne su brojne korelacije s
ostalim predmetima, podrucjima i medupredmetnim temama. Takoder, treba
napomenuti kako se ucenje i poucavanje glazbe ostvaruje kroz tri domene koje su
medusobno povezane i nadopunjuju se, a elementi koji objedinjuju ove domene su
glazbeni jezik i glazbeno pismo koji su potrebni za aktivno sluSanje te u slu€aju aktivhog

muziciranja odnosno sviranja; zatim informacijsko — komunikacijska tehnologija koja
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ukljuCuje upoznavanje ucenika s programima na racunalu, ucenje glazbenog pisma
pomocu racunala, audio-obradu i eksperimentiranje sa zvukom i rad u programima za

skladanje glazbe (Slika 1.).

sastawmice pievanie
glazbenog djela it
sviranje
= organizacija
o) glazbenog djela glazbene igre

| hriticho | estetsko glazbeno
' wrednovanje glazbe  StVaraladtvo

gy

w, i
pokret uz
“HM glazbu
Glazbeni jezik | pismio

IKT u nastavi glazbe

razlicita znacenja
i funkcija glazbe
drustveno-povijesni
i kulturni kontehst

wrsta glazhe
i Zanrovi u glazbi

Slika 1. Organizacija kurikuluma predmeta Glazbena kultura
(preuzeto iz: Kurikulum nastavnih predmeta Glazbena kultura i Glazbena umjetnost za osnovne Skole i
gimnazije, 2019, 10)

Slijedi prikaz i pojasnjenje domena:

Domena A: ova domena se odnosi na aktivnho slusanje i upoznavanje glazbe
putem kojeg ucenici upoznaju glazbu razli€itih stilova, vrsti, pravaca i sl. Aktivho
sluSanje se ostvaruje zadavanjem odredenih zadataka putem kojih u€enici sami dolaze
do zakljuCaka o odredenoj temi.

Domena B: ova domena se odnosi na izvodenje glazbenih aktivnosti — pjevanje,
sviranje, glazbene igre, stvaralastvo, pokret uz glazbu.

Domena C: ovoj domeni su polaziSte domene A i B na osnovu kojih u€enik
otkriva vrijednosti bogate regionalne, nacionalne i globalne glazbene i kulturne bastine,

uoCava razvoj, uloge i utjecaje glazbene umjetnosti na drustvo te povezuje glazbenu
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umjetnost s ostalim umjetnostima.

Odnos domena se mijenja kroz odgojno-obrazovne cikluse (Slika 2.). Nastavnik
moze tijekom nastavne godine nekoj od domena dati vecu ili manju vaznost s obzirom
na interese ucenika odredenog razrednog odjela i specificnosti Skolskog kurikuluma. U
pet odgojno-obrazovnih ciklusa, prvi odgojno — obrazovni ciklus odnosi se na 1. i 2.
razred osnovne Skole, drugi ciklus na 3., 4. i 5. razred osnovne Skole, tre¢ina 6., 7. i 8.
razred, a Cetvrti i peti ciklus se odnose na razrede u srednjoj Skoli i predmet glazbena

umjetnost.

LCKLUS

Er

&r

2. CIKLUS

3 CIKLUS

ér
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Slika 2. Odnos zastupljenosti domena u odgojno - obrazovnoj vertikali
(preuzeto iz: Kurikulum nastavnih predmeta Glazbena kultura i Glazbena umjetnost za osnovne Skole i
gimnazije, 2019, 10)

Ovakav model u nastavi otvara mogucnost uciteljima i daje veliku slobodu u biranju

sadrzaja nastave.

3. MOGUCNOSTI INTERKULTURALNOG PRISTUPA NASTAVI GLAZBENE
KULTURE: PRIKAZI NASTAVNIH JEDINICA

Osim pedagoskih implikacija odgoja i Skole, Vidulin-Orbani¢ i Durakovi¢ (2012)
istiCu da su u stalnom propitivanju specificnosti nastave. ,Prou¢ava se i istrazuje opca

teorija odgojno-obrazovnog procesa (podrucje didaktike) i pojedinacna pitanja vezana
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uz konkretan predmet, s konkretnim sadrzajem i konkretnim ucinkom (podrucje
metodike nastave). Metodika ne propituje odgojne ciljeve koje postavilja drustvo i koje
tumaci pedagogija, nego ih preuzima i primjenjuje u odgojno-obrazovnom procesu.
Prema opcoj teoriji nastavnog procesa ona strukturira i razraduje uspjesSne paradigme
za rad u odredenom predmetu i predmetnom podrucju.“ (Vidulin-Orbani¢ i Durakovi¢
2012, 2) Metodika je danas od velike vaznosti u odgoju i obrazovanju i kroz nju se
prou€avaju pitanja kao Sto su nastavni plan i program, cilj i zadaci glazbene nastave,
nastavne metode, nastavna pomagala, nastavna sredstva, organizacija nastavnog sata
te priprema za nastavu (Dobrota, 2012). Predispozicije dobre priprave svakako lezi u
kvaliteti prou€avanja tih pitanja, ali ujedno i u vjeStom spajanju svih znanja i vjeStina
uCitelja te pravilnom rasporedivanju gradiva kroz uvodni, srediSnji i zavrsSni dio
nastavnog sata (Vidulin, Plavié i Zauhar, 2020). Sukladno tome metodi¢ka priprema
ucitelja, ali i nastavnog sata iziskuje dobro poznavanje svake nastavne komponente kao
i sadrzaja koji se obraduje. Zadaci koji se postavljaju, istiCe Rojko (2012), moraju biti
odgovarajuci sadrzaju, moraju zadovoljiti didaktiCke i glazbeno-estetske kriterije, jer je
cili glazbene nastave estetsko odgajanje ucenika, odnosno ucenikovo razvijanje
sposobnosti opazanja, dozivljavanja, vrednovanja i ostvarivanja lijepoga.

Vidulin (2015, 190) istiCe sljedece: ,Kao najvazniji ishod odgoja i obrazovanja
smatra se intelektualni, emocionalni i socijalni razvoj pojedinca, s naglaskom na
formiranje stavova i usvajanja moralnih i kulturnih vrijednosti. Usvajanje kulturnih
obrazaca postaje vazan nacin prilagodavanja pojedinaca druStvenim zahtjevima i
normama koje su neophodne za suZzivot. Na taj naCin razvija se i pojedinac i ljudska
zajednica Cime se stvara jezgra kulture, omogucuje se kulturni transfer i napredak
drustva.”

Otvorena i suvremena nastava glazbe, kako isti¢e Vidulin (2020), utjeCe na
oblikovanje glazbenog identiteta ucCenika. ,UCenik unaprjeduje znanja i vjestine,
sudjeluje u timskom radu, a uz razvoj stru¢no-glazbenih kompetencija djeluje se i na
njegovu socijalnu i emocionalnu interakciju s drugima, Sto donosi nove vrijednosti u
njegov zivot.“ (Vidulin, 2020, 23) Suvremena nastava sve viSe teZi interdisciplinarnom
pristupu koji pogoduje nastavi glazbene kulture, jer je i sama po sebi ona svestrana.

Takoder, takva nastava okrenuta je prema tome da ucenik bude aktivho uklju¢en u
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nastavu i da kroz aktivnost dode do izraZaja njegovo stvaralastvo. Uz interdisciplinarni
pristup uCenju suvremeno obrazovanje ukljuCuje i viSemodalni pristup pri cemu se
koriste multisenzorni i interaktivni pristupi uéenju (Vidulin, Plavsié i Zauhar, 2020).

Nastavne jedinice koje su prikazane u ovome radu svakako imaju obiljeZja
suvremene nastave, jer osim toga Sto se pridala pozornost aktivnom ukljucivanju
ucCenika i poticanju stvaralastva, takoder se pozornost pridala posebnostima rada prema
spoznajno-emocionalnom pristupu u kojem se kroz ukazivanje na glazbena obiljezja, a
na osnovi dozivljaja i zapazanja, stje€u CinjeniCnha znanja, oblikuje se dojam o glazbi i
stjeCe pozitivna reakcija prihvacanja glazbe (Vidulin i Radica, 2017).

Za potrebe razumijevanja ovih nastavnih jedinica ujedno treba napomenuti kako
Hrvatska priznaje 22 nacionalne manjine koji prema posljednjem popisu stanovnistva iz
2011. Cini broj od 328.738. Te nacionalne manjine su: Albanci, Austrijanci, BoSnjaci,
Bugari, Crnogorci, Cesi, Madari, Makedonci, Nijemci, Poljaci, Romi, Rumunji, Rusi,
Rusini, Slovaci, Slovenci, Srbi, Talijani, Turci, Ukrajinci, Vlasi i Zidovi. U ovom radu
prikazane su nastavne jedince koje prikazuju rusinsku, makedonsku, srpsku, madarsku
i albansku nacionalnu manjinu. Kultura koja pripada rusinskoj, srpskoj i madarskoj
nacionalnoj manijini prikazuje kulturu koja pojedina manjina njeguje na istoku Hrvatske.
Ove manjine izabrane su radi dostupnosti materijala kao i poznavanja tih kultura, bilo
osobno, bilo uz pomo¢ kazivaca®, pripadnika nacionalnih manjina.

Ove nastavne jedinice takoder su podlozne izmjenama tj. prilagodbi koja ovisi o
uCiteljevoj svestranosti i kreativnosti.

Neke od naputaka koje su od vaznosti u provodenju nastavnih jedinica su
slijedece:

e sav materijal koji se koristi (radni listi¢i, zadaci, partiture,...) pozeljno je
ukrasiti motivima nacionalne manjine koja se obraduje (zastava, boje,
simboli,..);

e sugerira se, ukoliko je to mogucée, da ucitelji budu odjeveni ili u bojama
naroda koji prezentiraju ili da koriste elemente narodne nosnje (posuditi od

obliznjih KUD-ova, prijatelja, itd.);

® Tekstovi kaziva¢a nastali su isklju€ivo za potrebe ovoga rada te samim time nigdje nisu objavljeni.
Kazivaci su: Miroslav Pap, Ahneta Bu¢ko Papharhaji, Jagoda Cveti¢anin, Dusko Topi¢, Zoran Novoselac,
Rozalija Jakumetovi¢ i Patrik Andreja.
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e ucitelji bi trebali neko vrijeme provesti u okruzju manjine koju obraduju,
primjerice posjetom raznih kulturnih drustava i/ili sluSanjem djela kulture
pojedine manjine (internet izvori);

e sav materijal valja dobro prouciti i pozZeljno je samostalno dodatno istraziti

elemente koje su od interesa ucitelja.

3.1. Rusinska nacionalna manjina: primjer artikulacije nastavnog sata

Glazbene kulture

Nastavna jedinica za rusinsku nacionalnu manjinu inspirirana je popularnim
Escape room-om. Zbog same prirode ovog tipa obrade gradiva, ali i slozene prirode
kulturnog bogatstva ovog naroda, nastavna jedinica sadrZi veci broj materijala za

ucitelje, koji su od velike vaznosti u razumijevanju cjelokupnog koncepta.

PRIPRAVA ZA NASTAVNI SAT’

Rusinska nacionalna manjina: Escape room - Pradki

Napomene uciteljima

1. Potrebno je pripremiti 9 kuverti. Svaku kuvertu potrebno je ukrasiti® i umetnuti
tekst sa zadacima.

2. Svaka kuverta treba biti numerirana radi lakSeg snalazenja (A1, A2, A3, B1, B2,
B3, C1, C2, C3)

3. Isprintati zasebno rebuse, zagonetke i slagalice® za svaku grupu.

4. Postaviti kuverte u ugionici na odgovarajuéa mjesta’®

5. Potrebno je pripremiti notni zapis pjesme Cervena ruza trojaka za svakog
uCenika

6. Internet poveznice:
Tam pod dubinu — Grupa ,Aria“
https://www.youtube.com/watch?v=Cnyz9tr668s
Cervena ruza trojaka — Ferkovo hudaci
https://www.youtube.com/watch?v=0c1fDrAcR|E

" Priprava je predvidena za uéenike petog i $estog razreda osnovne 3kole.

8 Ideja je ukrasiti kuvertu rusinskim vezom C&iji se uzorak moze pronaéi u slikama upisom na internet
trazilicu ,rusinski vez“. Prikaz rusinskog veza (ij. stolnjaka) nalazi se u prilogu (Slika 1).

9 Slagalice je pozeljno isprintati na tvrdem papiru ili kartonu kako bi se olak$alo rukovanje u igri.

' Odnosi se na ona mjesta koja su povezana s rjeSenjima rebusa i zagonetki. Npr. ako je rjeSenje rebusa
,Stolica“ potrebno je staviti kuvertu na bilo koju stolicu u u€ionici gdje u€enicima nece biti odmah vidljivo
(uciteljeva/ugiteljiina stolica).
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Uvod:

Ucitelj/ica prikazuje video isjeCak pjesme Tam pod dubinu grupe Aria (do 1:15). Zadatak
uCenika je odgonetnuti na kojem je jeziku pjevana pjesma ili bar kojoj grupi jezika
pripada (rusinski jezik, slavenska grupa jezika).

Ucitelj/ica najavljuje kako Ce se danas baviti rusinskom nacionalnom manjinom te kako
Ce izgledati tijek danasnjeg sata.

Razred se podijeli u tri grupe — grupa A, grupa B, grupa C.

Uc€enicima se daje napomena kako upute i rjieSenja nisu jednake za sve grupe.

S obzirom na to kako se u jednom od tekstova nalazi pojam metafore, potrebno je
provjeriti s u€enicima znanje o tome pojmu.

Napomena: Uvodni dio bi trebao biti izveden Sto je krace moguce.

Sredisnji dio:
1. Aktivnost — 1. kuverta
Svakoj grupi podijeli se prva kuverta. Grupi A kuverta A1, grupi B kuverta B1 i grupi C
kuverta C1.
Ucenici izvrSavaju zadatke prema uputi koje se nalazi u kuverti.

Svaka grupa donosi ucitelju/uciteljici Sifru za prelazak na iduéi zadatak.

_ 2. Aktivnost - rebusi
Sifre na temelju kojih ucitelj/ica daje daljnje zadatke (rebus) su slijedece:

GrupaA:ICDRC
GrupaB:DVDJH
GrupaC:RAUOI

Ucitelj/ica na temelju Sifre daje papiri¢e s rebusima (Prilog 1.) i daje uputu svakoj grupi
kako ¢e pomocu rjeSenja rebusa saznati gdje se nalazi njihova druga kuverta.

Ucenici izvrSavaju zadatak.

Napomena: Uditelj/ica po slobodnom odabiru daje rebuse, jer nije odredeno koji rebus
kojoj grupi pripada.

3. Aktivnost — 2. kuverta (A2, B2, C2)
Ucenici izvrSavaju zadatke prema uputama koje se nalaze u kuverti.
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Svaka grupa donosi ucitelju/uciteljici Sifru za prelazak na idu¢i zadatak.

4. Aktivnost — zagonetke
Sifra na temelju kojih ugitelj/ica daje daljnji zadatak (zagonetka) je slijedeca:
Sifra: EHIDAJQ
U itelj/ica na temelju Sifre daje papiriCe sa zagonetkama (Prilog 2.) i dalje pojaSnjava
svakoj grupi kako ¢e pomocu rjeSenja zagonetke saznati gdje se nalazi njihova treca
kuverta.
UcCenici izvrSavaju zadatak.
Napomena: Kao i za rebuse, ni ovdje nije odredeno kojoj grupi pripada koja zagonetka.
Ucitelj/ica po slobodnom odabiru daje svakoj grupi zagonetku.

5. Aktivnost — 3. kuverta (A3, B3, C3)

Ucenici izvrSavaju zadatke prema uputi koje se nalazi u kuverti.
Svaka grupa mora imati sve to€ne odgovore u zadatku kako bi dobili slagalicu.

Redoslijed odgovora su slijedeci:
NE, DA, DA, NE, DA.
Ucitelj/ica daje slagalice (Prilog 4.,5. i 6.) svakoj grupi s to¢nim odgovorima.

Svaka grupa govori ucitelju/uditeljici rije€ koju su dobili kao rezultat rjeSavanja slagalice.
Ucitelj/ica rijeCi zapisuje na plocCi.

RijecCi trebaju tvoriti naziv pjesme koja ¢e se obradivati, a to je:
Cervena ruza trojaka

Ucitelj/ica u€enicima govori ukratko o pjesmi (prijevod, o ¢emu pjesma govori, itd.).

RAD NA GLAZBI:

Slijedi gledanje video isje¢ka pjesme Cervena
ruza trojaka.

Ucitelj/ica najavljuje kako ¢e ucenici imati prilike
vidjeti kako je to nekad izgledalo.
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Slijedi drugo gledanje video isjecka.

Zadatak uCenika je odrediti izvodace, tempo i je
li pjesma otpjevana jednoglasno ili viseglasno.
Takoder ucCenicima treba skrenuti pozornost
kako bi pogledali Sto viSe detalja koje se nalaze
u rusinskoj kuci.

Ucitelj/ica upucCuje ucCenike kako se na stolu
nalazi tradicionalni rusinski stolnjak.

UcCenicima se podijeli notni
Cervena ruZza trojaka (Prilog 8.)

zapis pjesme

Slijedi demonstracija pjesme nakon Kkojeg
ucitelj/ica zapoc€inje proces ucenja pjesme.

Je li vam se svidjela ova pjesma?
Kakav je karakter pjesme?

Koje sve instrumente prepoznajete?
Kakav je tempo pjesme? Je li pjesma
pjevana jednoglasno ili viSeglasno?
Tko su izvodaci? Jesu li strofe
melodijski bile drugacije ili se samo
tekst mijenjao?

Koje je ime za svirace na rusinskom
Jjeziku? (Hudaci)

Je li vam poznat ovaj uzorak sa
stolnjaka? Gdje ste ga mogli uociti
tiekom igranja igre? (na kuvertama)

Zavrsni dio:

»,INa svakoj zabavi se uz dobru glazbu i pleSe pa ¢emo i mi danas malo zaplesati.“

Ucenici se rasporede po ucionici tako da svi imaju mjesta za kretanje.

Ucitelj/ica zapoc€inje s pokazivanjem koraka kretanjem dva koraka u desnu stranu i dva
koraka u lijevu stranu (uzorak koraka: desna, lijeva, desna, lijeva, lijeva, desna, lijeva

desna)'.

1 Primjer izvodenja isti je kao u video isjeCku pod nazivom A dze idze$§ Helenko, Helenko (do 0:13)

https://www.youtube.com/watch?v=IzItOR8IWNo
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Nakon $to uCenici usvoje iste korake, formira se krug u kojem se ucenici zajedno s
uciteljem/uditeljicom drze za ruke te se nauceni koraci izvode uz glazbu.

Za sam kraj sata prijedlog je kako bi svaki u€enik rekao po jednu reCenicu o onome Sto
je zapamtio s danasnjeg sata.

Uc€enicima je potrebno podijeliti listice s vaznim informacijama sa sata. O tome koje
informacije ¢e se nalaziti na listi¢u, ucitelj/ica sam/sama kreira.

DODATNI MATERIJAL ZA UCITELJA

Rusini pripadaju Istocnim Slavenima. U srednjem vijeku Rusinima su se zvali
zitelji Kijevske Rusije. Tijekom vjekova mijenjale su se granice i drzave. U 19. stoljecu
ovaj etnonim odredivao je sve IstoCne Slavene podanike HabsburSke monarhije koji su
Zivjeli u Galiciji i sjeveroisto¢noj Ugarsko;.

Karpatski Rusini Zive odavna na sjevernim i juznim padinama Karpata. Prostor
na kojem su Rusini, makar do poCetka 20. st., Cinili vecCinu stanovniStva naziva se
Karpatska Rus. Prema danasnjim medunarodnim granicama Karpatska Rus je
smjestena na podrucju Poljske, Slovacke, Ukrajine i Rumunjske. Sve te zemlje Rusini
nazivaju svojom domovinom.

Porijeklo Rusina je slozeno. Ono nije bilo, kako se Cesto sugerira, povezano
isklju€ivo s Kijevskom Rus’i, prema kojoj su nazvani. PreteCe danasnjih Rusina su: a)
prvi Slaveni pristigli u Panonsku nizinu zajedno s Hunima i Avarima, b) Bijeli Hrvati, c)
Rusini iz Galicije i Podolja, d) poslavenjeni Vlasi s jugoistoka. StoviSe, buduéi da su
karpatski Rusini primili krS¢anstvo cijelo stoljece prije Kijevske Rus'’i, moguce je da su
se koristili pojmom Rusin i prije znatnije rusinske migracije sa sjevera (Magocsi, 2007).

U 18. stoljeéu carica Marija Terezija svojom selidbenom politikom naseljava
opustjela podrucja backe nakon Mohacke bitke s Nijemcima, Madarima, Slovacima i na
kraju Rusinima. Najstarija doseljeniCka skupina koja se naselila upravo u 18. st. su
panonski Rusini koji Zive u Vojvodini (povijesna Backa), odnosno sjeveru dana$nje
Srbije (Doroslovu, Kulpinu, Krsturu, Kucuri, Kuli i Novom Sadu) i na krajnjem istoku
Hrvatske, odnosno Srijemu (Petrovcima, MikluSevcima, Badincima i Sidu). Rusini su se
na podrucje Hrvatske poceli doseljavati 100 godina poslije doseljavanja u Ruski Krstur
(Vojvodina). Rusini takoder Zive i u Ceskoj Republici, ali najveéa skupina izvan

domovine zivi u Sjedinjenim Ameri¢kim Drzavama gdje se u 18. stolje¢u doselilo oko
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225 000 Rusina. Maniji dio Rusina iselio se u Kanadu, Argentinu te Australiju.

Rusini nemaju svoju drzavu. U najboljem slu€aju priznati su kao nacionalna
manijina u vecini drzava, ali do danas su nepriznati u Ukrajini. U Europi zivi oko milijun
ljudi rusinskog podrijetla, 620 000 u SAD-u , oko 20 000 u Kanadi.

Vjera i jezik

Rusini se kao grkokatolici zapravo razlikuju i od rimokatolika i od pravoslavaca.
Crkvena sluzba je na staroslavenskom, a liturgija na rusinskom jeziku. U sklopu
crkvenih obiCaja, moze se rec¢i da su Rusini oCuvali i svoje narodne elemente. Rusini
govore rusinski jezik i koriste cirilicno pismo. Danas imamo kodificirane 3 inacice
rusinskoga jezika. Jezik Panonskih Rusina danas se smatra najmladim knjizevnim
slavenskim jezikom, a sluzbeno je kodificiran 1923. godine. Panonsko rusinski jezik
(Pycku sasuk | PycuHcku s3uK) je jezik koji se govori u sjevernoj Srbiji (Vojvodina) i
istoCnoj Hrvatskoj. Za razliku od istoCnorusinskog jezika, koji se govori u Ukrajini i koji
spada u grupu isto¢noslavenskih jezika, zapadnorusinski jezik spada u grupu
zapadnoslavenskih jezika i najslicniji je slovackom jeziku. Panonsko rusinski jezik, za
razliku od slovackog, ima naglaske na pretposljednjem slogu, dok slovacki na prvom.

Zapadnorusinski jezik koristi Cirilicno pismo prilagodeno ovom jeziku. Koristi se
31 slovo i dodatni meki znak:
Aa B6 Be I'T ' [1a Ee €¢ Xk 33 Wn Ti it Kk Jin Mm Hr Oo Mn Pp Cc TT Yy @b Xx Ly
Yy Ww W KOw Aa b

Pradki'

DruzZenje mladih, proSnja i vien€anja. Najuobicajeniji tradicionalni oblik druZenja
mladih prije vjen€anja bio je u prelima. Prela su bila na poCetku dvadesetog stoljeca
vrhunac drustvenog zivota mladih ljudi i njihova najbolja prilika da nadu sebi Zivotnog
druga. Kirbaji, sajmovi, druzenja u Skolskim klupama i mobe bile su stoga u nekoliko
sekundaran oblik druStvenog Zivota mladih u Slavoniji i Srijemu. Prela su dakle bila

jedan od najznacajnijih faktora u drustvenom uredenju i zZivljenju sela. Prela kao obic¢aj

"2 Tekst je preuzet iz knjige Rusinska obitelj u isto¢noj Slavoniji i zapadnom Srijemu, autora dr. sc. Filipa
Skiljana (2017).
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nisu karakteristicna samo za Rusine, ve€ i za sve ostale etni¢ke zajednice u isto¢noj
Hrvatskoj. Prela su se odrzavala uvecer, u jesenjim danima, do kasno u noc¢. Prela su
se ranije odrzavala radi odredenih poslova. Na njima se prela preda, posebno u vrijeme
kada je kod Rusina bila u obi€aju izrada odje¢e od domacih sirovina. Tijekom zime je
trebalo pripremiti odredene koliCine prede za tkanje i izradu haljina i ostalih predmeta od
tkanine koji su potrebni u kuci. To se lakSe obavljalo na prelima, u drustvu. Pradki, kako
Rusini zovu prela, odrzavali su se posebno za udane Zene, a posebno za djevojke.
Jedna od udanih starijih Zena priredivala je prelo u svojoj kuéi, a sudionice su joj
donosile svoje preslice i kudelju za obradu. Prelje su bile ¢as¢ene razli€itim vocem i
slicnim poslasticama. Djevojke su se okupljale u iznajmljenoj kuci. Uz njih su se skupljali
i mladi¢i. Omladina se okupljala u grupama prema uzrastu. Na prelima je uglavhom
kruzila ista grupa prijatelja. U MikluSevcima su prela zapocinjala nakon kirbaja u
Bacincima 31. listopada. Mladic¢i su placali polovicu najma odmah, a drugu polovicu
kasnije, a djevojke su osiguravale petrolej za svjetlo. Ta je kuca, kako navodi Ljiljana
Radulovacki, najceS¢e bila iznajmljena od neke udovice. Momci i djevojke su se na
prelima zabavljali na razliite nacCine. Neki su se maskirali i igrali maskara obilazec¢i kuce
u kojima se obavljala svinjokolja. Momci su se maskirali u Zzenske likove i obrnuto.
Darove koje bi dobili obilaze¢i kucée dijelili su medu sobom na prelima (Radulovacki
2010: 28-29). B. H. iz Petrovaca prisje€a se kako je kada je izaSao iz Skole (dakle
zavrsio Skolovanje, op.a.) odlazio u prela. U njima je postojala mogucénost upoznavanja
djevojaka. D. H. istiCe kako su samo ista godista iSla u prelo. (Kasnijih godina, ukoliko je
bilo manje jednog godista u selu, u prelo su odlazila i dva-tri godista skupa). B. H.
kazuje kako se na prelo iSlo od 1. studenog do uskrsnog posta. ,Platili smo jednu sobu
oko 100 dinara za par mjeseci. U sobi su okolo bile klupe. Zenske su plele, a mi smo
kartali. Tako sam upoznao i suprugu. Ona je imala petnaest, a ja sedamnaest. Na prelu
smo bili dva godista zajedno. Nije onda bilo da ide§ po selu sa Svalerkom. Samo smo
se navecer sastajali.“. Ipak, kako veli H. H. iz MikluSevca, nju je upravo majka nakon
Drugog svjetskog rata ,uhvatila na ulici sa Svalerom, pa se morala udati“. E. N. iz
Petrovaca takoder govori o iznajmljivanju kuce. ,Sastajali smo se tokom zime u toj kuci
svaki dan osim ponedjeljka ili petka. Uz petrolejku smo se zabavljali do 10 ili 11 sati. Mi

smo ¢ak unajmili i svirae. U moje vrijeme bile su dvije ili tri generacije skupa. Ali, nije
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se moglo lako iznajmiti ku¢u. Tesko je bilo pronaci nekoga ko je hteo da iznajmi kucu za
lumperaje. Na prelu smo najmili svirace, kolaci su bili, a kralo se i kobasica (svatko je
morao nesto doneti). Krali smo i po dvesta ili trista kila kukuruza za prelo, a imali smo
jednog kolegu koji je kukuruz od nas kupovao, a onda skuplje prodavao.“. M. T. kazuje
kako su bogatiji iSli ranije (mladi) u prela, a siromasniji kasnije. M. LJ. pri¢a kako je iSla
u prelo. ,Preko ljeta smo bili po selu. Kad je dosla zima iznajmili smo jednu sobu. Bilo
nas je 17 devojaka i 12 momaka. Platili smo pola odmah, a pola posle Bozi¢a. Bile su
samo stolice i stol. Svako je dao malo novaca, a stajalo je oko 500 dinara. Gazdarica je
loZila, pospremala i mi smo bili svaku vecer do kraja februara tamo. Momci su svirali,
kartali, igrali Sah, a devojke su radile ru¢ni rad. Subotom i nedjeljom smo pric¢ali, igrali i
pevali.“. M. B. rodena H. prisjeCa se kako ,pravoslavci nisu imali organizirano prelo pa
su nam zavidjeli“. Na prelo se, prema rije€ima A. J., iSlo u tri ku¢e u Miklusevcima: kod
Sabadosa, kod Ramaca i kod Siv€a. I. J. iz Petrovaca sje¢a se kako je u prelu, gdje je
samo plela, smjela ostati samo do jedanaest u noci. ,U jedanaest da budem kod kuce.
Kad je zapiStao policajac svi smo morali biti u svojim ku¢ama.“. Osim na prelima, u
kasnijem periodu, odmah nakon Drugog svjetskog rata, mladi su se zabavljali i u
seoskim salama. |. J. iz Petrovaca se prisjeCa kako je iSla i u salu gdje se plesalo. ,Igrali
smo KokoSije Setnje. Igralo je dvoje po dvoje. Svira€ je imao harmoniku. Kako je
KokosSija Setnja igra na dugu relaciju parovi su se izmenjivali. To je bilo kao ofiranje.
Mame i tate su gledali kako pleSemo.“. V. J. i A. J. iz MikluSevaca prisje¢aju se kako su
se upoznali u seoskom domu. ,Bile su igranke u domu. Bio je ondje neki slepi

harmonikas iz Tompojevaca. On je svirao, a mi smo se upoznali na igranki..

Glazba™

Glazba je ogledalo naroda. U nju su utkana najfinija osje¢anja, misli... iz Cijih
obrisa se oslikava karakter i osobnosti njihovog tvorca bez obzira na kojem stupnju
intelektualnog razvoja on bio. Glazba ¢ini zna€ajan dio ¢ovjekovog Zivota. Prati ga od
koljevke do groba. Vezana je za sve vaznije Zivotne segmente bilo da su oni uzrokovani

srecom, sjetom ili pak dubokom tugom. Glazbeni mozaik u koji je jedan narod vjekovima

'3 Tekst je napisao Miroslav Pap (kolovoz, 2020) — kaziva¢
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usadivao sebe, moze nam puno reci o njemu samom.

Narodna glazba Rusina, naizgled (naslusno) jednostavna, krije u sebi mnogo
nedorec¢enog, pomalo misti€nog, jer takva je sudbina Rusina, naroda rasutog po
cijelom svijetu.

NaselivSi krajeve tadasnje juzne Ugarske prije viSe od 270 godina, Rusini su, uz
ne ba$ pune kofere, donijeli sa sobom bogatu riznicu narodnih pjesama na kojima se i
danas temelji rusinska narodna melodija i pjevana poezija. Dakako, na tom putu,
spuStajuci se sa obronaka Karpata, mijeSali su se sa drugim narodima i njihovom
kulturom, te tako transformirali i svoju. Tesko bi bilo povuci jasnu liniju kojom bi definirali
rusinsku narodnu glazbu, ali uz malo viSe paznje mogu se izdvojiti neke karakteristike.
Jedna od njih je svakako umjerenost koja se ogleda u jednostavnoj gradenoj melodiji
koju prati logicnha harmonija, katkad zapadajuci u neku vrstu melankolije koja se Cesto
sudbinski pripisuje Rusinima. Cak i na vesele i $aljive teme primjetna je izvjesna
uzdrzanost u tempu (Cast izuzecima) kao i sofisticirani izbor rije€i prepun metafora
kojima se izmedu redova Cita (pjeva) ono $to je narodni tvorac htio iskazati. Uz to, Cesta
je pojava viSeglasja (dvoglas, troglas) te tako narodna muzi¢ka riznica Rusina obiluje
duetima.

Jedan od najznacajnijin skrbnika narodnog glazbenog stvaralastva Rusina je
Onufri Timko, etnomuzikolog, kompozitor i dirigent. SacinivSi bogatu zbirku pjesama
objavljenih u &etiri knjige pod nazivom NASA PJESMA (HALLUA MWNCHA), dao je
ogroman doprinos u podru¢ju prikupljanja, sistematizacije i klasifikacije narodnih
pjesama i tako nam pruzio dobru osnovu za njihovo razumijevanje. Zbirka i danas ima
znacajnu primjenu u njegovanju rusinske narodne glazbe.

U novije vrijeme, narodna glazba zauzima posebno mjesto u kulturnom Zivotu
Rusina. Zahvaljujuéi brojnim festivalima koji znaCajno obogacuju glazbenu riznicu
Rusina izdvaja se Festival nove rusinske narodne pjesme RUZIN VRT (PY>XOBA
3ArPAKA). Pored napora da novo glazbeno stvaralastvo zadrzi autentiCan, izvorni
oblik, primjetan je neminovan utjecaj sredine kao posljedica kulturoloskog prozimanja
na Sarolikom nacionalnom miljeu Vojvodine i regije, kao i sve veca prisutnost popularnih

elemenata karakteristicnih za moderne glazbene trendove.
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Slika 1. Prikaz rusinskog veza

Grupa B: (ormar)
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Grupa C: (klavir)

Prilog 1. Rebusi

1. Sto ima &etiri noge, a ne moze hodati? (stolica)
2. Punaje rupa, a ipak drzi vodu. Sto je to? (spuzva)
3. U njoj su olovke, gumice, knjige i razne druge Skolske brige. (Skolska torba)

Prilog 2. Zagonetke
(preuzeto s internet stranice www.pjesmicezadjecu.com)

1. kuverta (A1, B1, C1)

Pazljivo procitaj tekst koji se nalazi unutar kuverte i ispuni radni listic. Nakon $to ispuni$
radni listi¢, prepiSi slova koja se nalaze na obojanoj crtici (redoslijedom od gore prema

dolje). Ta slova ujedno su i ifra za slijede¢i zadatak. Sifru pokazi ugitelju/ugiteljici.

Mladi Rusini su nekada priredivali ,party” bas kao i svi mladi danas. Takve zabave
nazivale su se ,Pradki®. Pradki su bili vrhunac drustvenog Zivota mladih i najbolja prilika
da upoznaju nekog novog, zaljube se ili da upoznaju buducu suprugu ili supruga. Mladi
su se okupljali prema uzrastu Sto bi danas bilo kao da recimo svi peti razredi u Skoli
rade jedan .party, svi Sesti razredi drugi ,party”, itd. lako je bilo iznimka u slu¢ajevima
kada je jedna generacija imala manji broj djece. Tada bi se mala grupa udruZivala s
drugom. Mladi Rusini bi iznajmili kucu naj¢esce od neke udovice koja bi im pospremala i
loZila vatru. DecCki bi pola najma platili odmah, a pola kasnije dok su cure donosile

petrolej za svjetlo. Sastajali su se gotovo svaki dan tijekom zime od studenog do kraja
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veljace. Za ,party” su unajmili sviraCe (hudaci), a svatko je morao donijeti neSto od

hrane (kolace, kobasice, ...). ,Party” bi trajao najkasnije do 23 sata.

Grupa A:
Radni listi¢

1. ,Party“ Rusina nazivase _ = _

2. ,Party” se odrzavao zimi u periodu od studenog

3. Pradki su se odrzavale u iznajmljenoj kuci koju je najCesce
iznajmila _ _ _

4. Dok su decki placali pola najma unaprijed, a pola na kraju,
cure su donosile za svjetlo.

Grupa B:
Radni listi¢

1. ,Party” Rusina nazivase _

2. ,Party” se odrzavao zimi u periodu od studenog
do _ _ _ _ _ _

3. Pradki su se odrzavale u iznajmljenoj kuci koju je najcesce
iznajmila _ _

4. Dok su decki placali pola najma unaprijed, a pola na kraju,

cure su donosile za svijetlo.

Grupa C:
Radni listi¢

1. ,Party” rusina nazivase _ _ _ _ _ _

2. ,Party” se odrzavao zimi u periodu od studenog
do _ _ _ _ _ _

3. Pradki su se odrzavale u iznajmljenoj kuci koju je najcesce
iznajmila _ _ _

4. Dok su decki placali pola najma unaprijed, a pola na kraju,

cure su donosile za svjetlo.
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2. kuverta (A2, B2, C2)

Bravo! Prvi zadatak uspjesno je izvrSen.

Procitaj tekst koji ti otkriva aktivnosti koje se odvijaju na ,partiju®.

Na ,partiju® su se mladi zabavljali na razli¢ite nacine. Djevojke su radile rucni rad, Sivale
i prele, a deCki su svirali, kartali i igrali sah. Pjevalo se, sviralo i pricalo. Neki bi se
maskirali i igrali maSkara. DeCki bi se maskirali u Zenske likove i obrnuto (u bake,
liekare, dimnjacare itd.) pa bi zajedno obilazili ku¢e u kojima se obavljala svinjokolja.

Darove koje bi dobili bi dijelili medusobno.

Nakon $to proditad tekst rijesi osmosmjerku. Sifra se nalazi u zadnjem redu
osmosmjerke, a sacinjena je od neiskoristenih slova. Dobivenu Sifru pokazi

ugitelji/uditeljici.

Aktivnosti
NUZCVMPDSN
HCIREEPOSR
IXTUJJRONA
SMACNNIMSZC
FACNAATARAA
JSIITVAKHJ
HKRRRIVAPN
UAPAASEBPM
DRPDKMJZETI
EEHIDAPJOQOD
ruéni rad §ivanje kartanje gah maékare
dimnjacar baka pjevati pricati

Prilog 3. Osmosmyjerka - aktivnosti
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3. kuverta (A3, B3, C3)
Cestitam! Zadnja kuverta se nalazi u tvojim rukama.

Procitaj tekst i rijeSi zadatak s DA / NE odgovorima. Zaokruzi DA ako je tvrdnja to€na, a
NE ako je tvrdnja neto¢na. Zadatak moras$ rijeSiti 100% kako bi dobio/la slagalicu. SloZi
slagalicu. RijeC koja se nalazi na slagalici je tvoj klju¢ za zavrSetak ove igre. RijeC

pokazi ucitelju/uciteljici.

Kako su se Rusini spustali sa Karpata na nasSa podrucja, kroz putovanje su se
upoznali s kulturom drugih naroda i na taj nacin obogatili svoju kulturu tj. donijeli su sa
sobom velik broj narodnih pjesama na kojima se i danas temelji rusinska narodna
melodija i poezija.

Neke od karakteristika koje se mogu izdvojiti jesu jednostavna melodija, tempo koji je
najceSce andante i moderato te tekstovi pjesama koji su prepuni metafora. U rusinskoj
glazbi Cesto se pojavijuje viseglasje (dvoglas, troglas) pa su tako rusinske narodne

pjesme prepune dueta.

1. Rusinske pjesme imaju jako komplicirane melodije. DA NE

2. Tempo pjesama je naj¢eS¢e andante i moderato. DA NE

3. Tekstovi pjesama imaju metaforicko znacenje. DA NE

4. Rusini pjevaju samo jednoglasno. DA NE

5. Rusini su se spustajuéi se s Karpata mijeSali sa kulturom | DA NE
drugih naroda i tako stvarali i svoju.

Tablica 1. Zadatak s DA/NE odgovorima
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Prilog 6. Slagalica grupe C

1. kuverta (A1, B1, C1) Sadrzi tekst i radni listi¢ o obi¢aju Pradki
Rebus Svaka grupa dobiva rebus na temelju
Sifre
2. kuverta (A2, B2, C2) Sadrzi tekst i radni listi¢ o aktivhostima
obic¢aja Pradki

Zagonetka Svaka grupa dobiva rebus na temelju
Sifre

3. kuverta (A3, B3, C3) Sadrzi tekst i radni listi¢ o glazbi

Slagalica (A4, B4, C4) Na temelju toCnih odgovora iz trecCe
kuverte ucenici dobivaju slagalicu na
kojoj se nalazi jedna od rijeCi naziva
pjesme (Cervena ruza trojaka)

Tablica 2. Hodogram igre za ucitelje
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O pjesmi ,,Cervena ruza trojaka“'

lako se tekst pjesme ,Crvena ruza u tri boje“ u prostoru vremena neznatno
mijenjao u podrucjima gdje zive Rusini s obzirom na odvajanje njihove povijesne
teritorije novim drZzavnim granicama, u sustini je ostao s istom porukom. Tako Rusini i
danas kada se nadu iz svih starih povijesnih teritorija odakle dolaze veoma rado i na
prvom mjestu, kao emotivho prepoznavanje, zapjevaju upravo ovu pjesmu koja je
preziviela sva geografska dijeljenja i protok razdvojenosti kroz vrijeme. Kraj 20.-tog i
poCetak 21. stoljeCa oznacio je i bolje medusobno povezivanje i upoznavanje srodnika i
preko drustvenih mrezZa, tako da se danas na njima mogu nadi sve varijante te pjesme.
Sto se tie Rusina i povezanosti s pjesmom ,Crvena ruza u tri boje“, na ovim prostorima
Panonske nizine ona je bila vrlo Cesto pocCetak svim radosnim okupljanjima i
proslavama te glazbenim dogadanjima. U Backoj u Ruskom Krsturu ve¢ desetljeCima
(1962.) postoji festival kulture pod nazivom ,Crvena ruza“ na kome se u prvim
godinama postojanja festival zapocinjao upravo ovom pjesmom i to sudjelovanjem svih
sudionika i publike. Kasnije je ostao naziv ,Crvena ruza“ s novom kompozicijom kao
himnom festivala kulture. Pjesma ,Crvena ruza u tri boje” ostala je danas na panonskim
prostorima poznata medu Rusinima u Hrvatskoj i prenosi se s koljena na koljeno kroz
vjekove. | danas je ona ta po kojoj se medusobno prepoznaju. Tekst pjesme govori o
vje€noj temi zlostavljanja u obitelji i napustanje te obitelji, ali je ocCigledno kako je
melodija ta koja nadjaCava tekst te se nalazi u prvom planu. Rusinima u Hrvatskoj ta
pjesma je ¢esto ono zrno koje preliva emocije do suza, pogotovo onima koji ne Zive u
okruzenju sa svojom zajednicom. Tada postaje zrno koje govori o pripadnosti nekom
koje je svojstveno svakom cCovjeku na ovoj planeti. U Hrvatskoj Rusini danas ovu

pjesmu pjevaju u ovoj varijanti:

" Napisala Ahneta Bu¢ko Papharhaji (srpanj, 2020) — kazivac
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CERVENA RUZA TROJAKA™

Cervena ruza trojaka /2x
Mala ja muza, muza ja mala,
Mala ja muza pijaka.

Von nji¢ nje robi liem pije! /2x
Ked pridze domu, domu ked pridze,
Ked pridze domu mnje bije

Nje bij me muzu nje karaj! /2x
Bo pojdzem od ce, bo od ce pojdzem,
Bo od ce pojdzem za Dunayj!

A ked na ladu Sedala, /2x
Z bilu hustoéku, z hustocku bilu
Z bilu husto¢ku mahala.

Vrac mi Se Zeno do domu /2x
Bo dzeci plac¢u, bo placu dzeci,
Bo dzeci placu za tobu.

Dunaj to rika Siroka /2x
A u njej voda, a u njej voda
A u njej voda hljiboka.

CRVENA RUZA U TRI BOJE

Crvena ruza u tri boje.
Imala sam muZa pijanca.

On nista ne radi samo pije.
Kada dode kuci mene tuce.

Nemoj me tuci, ne kaznjavayj.
Ostavit cu te i otici za Dunav.

A kad je na ladu sjedala
Bijelom maramom je mahala.

Vrati se zeno kuci
Jer djeca placu za tobom.

Dunav je rijeka Siroka,
a u njoj voda duboka.

Prilog 7. Tekst i prijevod pjesme Cervena ruza trojaka

> U video isje€ku namijenjenom za rad na glazbi zadnja strofa pjesme je izostavljena kao i u notnom

zapisu pjesme.
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Cervena ruza trojaka

Allegretto rusinska narodna
D A Dm A Dm 7 F C F C F
{ -
. S — o — —1 — — 1 i — ——1 ——1 I
= — = —— —t - —t= I
. = = -l
Cer-ve-na ru-32a tro-ja - ka Cer-ve-na mu-3%1 tro-ja - ka
Von mjié nmje ro - bi lem pi - jel Von njié nje ro -bi ljem pi - jel
Nje bij me mu-2Zu nje ka - raj! Nje bij me mu-Zn nje ka - rj!
A ked na la- du e -da - la A ked na la- du e -da - la
Vrac mi S  Ze - no do do - mu. Vrac mi %  Ze - no do do - mu
9 F A Dm Dm Gm AT Dm

Ma-la ja mu-%a, mu-Za ja ma-la, ma-la ja mu-2a pi-ja - ka
Ked pri - dze do-mu, do-mu ked pri- dze, ked pri-dze do- mu mnje bi - je.
Bo poj-dzem od ce, bo od ce poj-dzem, bo od ce poj-dzem =z Du - naj!
Zhi-lu  bhu - sto- ¢ku, zhu-sto-&ku bi - o, zhi-lu hu-sto-éku ma-ha - la
Bo dze - ci pla-éu, bo pla-&u dze- ci, bo dee-ci pla-¢éu  =za to - bu

Prilog 8. Cervena ruza trojaka
(notni zapis ustupio Boris Buc¢ko)
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3.2. Makedonska nacionalna manjina: primjer artikulacije nastavnog sata
Glazbene kulture

PRIPRAVA ZA NASTAVNI SAT'®

Makedonska nacionalna manjina: Martinki

Napomene uciteljima

1. Potrebno je pripremiti elatnenu vrec€icu, vunu crvene i bijele boje

2. Potrebno je pripremiti’
jednom kraju

3. Potrebno je pripremiti racunalo, projektor i platno

4. Za prikaz martinki potrebno je pronaci sliku martinki'®

5. Internet poveznice:
Stojan Trajkovski — Clarinet — Ajde sonce zajde
https://www.youtube.com/watch?v=fGaDMuUwCz0
Makedonsko Devojce — Macedonian Song
https://www.youtube.com/watch?v=IUwRxN59djU
Brala Moma Kapini — Macedonian Song
https://www.youtube.com/watch?v=73PCUU2UZQ0
Ezerki 7/8 — Sedna baba da vecera [audio]
https://www.youtube.com/watch?v=GdDV2seJjGs

Uvod:

po dvije niti vune za svakog ucenika koje su zavezane na

Ucitelj/ica drzi platnenu vrecicu u kojoj se nalazi vuna (bijele i crvene boje). Svaki u€enik
Ce dobiti priliku pruziti ruku u vrecicu i opipati njima nepoznatu stvar koja se nalazi
unutar nje. U€enicima treba napomenuti kako ¢e se ova aktivnost odvijati u tiSini i nakon
Sto opipaju vunu, misljenje o tome Sto bi to moglo biti ostavljaju za sebe ne govoreci
drugima sto je to, kakvog je opipa ili nesto slicno. U¢enicima je dozvoljeno (sugerira se)

da mimikom izraze dozZivljaj uzrokovan opipom.

Sredisnji dio:

Slijedi diskusija o tome $to se nalazi u vrecici.

lako mislim da svi znate o ¢emu se
radi, Zelim da mi opiSete Sto se nalazi
u vrecici prije nego na glas otkrijemo
sadrZaj vrecice.

Je li to nesSto tvrdo kao kamen?
Ljigavo kao ljigavac?

1 Priprava je predvidena za uc€enike Cetvrtog i petog razreda osnovne Skole.

Priprema se odnosi na postupak prikazan u video isje¢ku Tutorial: How to make a basic adjustable
martenitsa bracelet do minutaze 0:50.
'® Sliku se moze pronaci upisivanjem u internet trazilicu martinki ili martinki makedonija


https://www.youtube.com/watch?v=fGaDMuUwCz0
https://www.youtube.com/watch?v=lUwRxN59djU
https://www.youtube.com/watch?v=73PCUU2UZQ0
https://www.youtube.com/watch?v=GdDV2seJjGs

Kroz razgovor potaknuti uCenike kako bi Sto
viSe  upotrebljavali  pridieve u  svojim
odgovorima.

Sto se nalazi unutar vreéice?
Sto mislite koje je boje?
Ucitelj/ica pokazuje uCenicima sadrzaj vrecice
kako bi potvrdili ili opovrgnuli odgovore koje su
ucenici davali.

Koje su vaSe prve asocijacije kada
vidite vunu? Na $to vas podsjeca?
Moze Ii vuna biti simbol? Ako moZe
kakav bi to simbol bio?

(Ucitelj/ica moze potaknuti ucenikovu
kreativnost tako da sam izmisli neki simbol npr:
simbol toplog kreveta, zime, simbol toplog
doma,...)

UCitelj/ica najavljuje kako je danasnji sat
posve¢en makedonskoj nacionalnoj manjini, a
Sto vuna crvene i bijele boje simbolizira u
makedonskoj kulturi saznat ¢e kroz priCu o
Martinkama.

Ugitelj/ica &ita prisu o Martinkama'®. Dok u
pozadini lagano svira glazba® na projektoru se
prikazuje slika Martinki.

Mart je makedonski naziv za mjesec oZujak u kojem zapocinje novi prirodni ciklus. U
Makedoniji se dolazak proljeca Cestita darivanjem martinki.

Martinke se izraduju na nacin da se preplicu dvije niti crvene i bijele vunene prede,
oblikuju se u amajlije i tako se stavljaju najéesSce oko ruke kao narukvica ili prikace na
odjecu ili drvece.

Bijela boja oznacava radanje, duhovnu CistoCu, a crvena boja zdravije, snagu, ljubav i
srecu.

Poklanja se 1. marta (oZujka) u ¢ast Baka Marti i nosi se sve dok procvjeta prvo drvo u
dvoristu ili dok se ne vidi prva roda ili lastavica. Zatim se prikaci na drvece sa Zeljom za
viastito zdravlje i zdravije svojih najblizih u tekucoj godini. Ova tradicija u kojoj se vjeruje
da ima pretkrScansko porijeklo nosi u sebi razliCita vjerovanja, prije svega povezana sa
zaStitom i magijom crvene i bijele boje.

Uostalom, ove dvije boje dominiraju i u makedonskoj narodnoj noSnji te u ukupnom
makedonskom folkloru.

"9 Tekst je napisala i pripremila Jagoda Cvetianin.
20 Stojan Trajkovski — Clarinet — Ajde sonce zajde
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Legenda o Marti i SecCko (veljata) kaZe da je Marta jedini Zenski mjesec pa se ne zna
kakvo bi iznenadenje mogla prirediti (u smislu promjenljivosti viemena).

Poznata je legenda o promrzlosti bake koja je vodila na pasu svoje koze i jariCe ne
bojeci se mraza. Ona se Cak podsmijevala SecCku: (makedonski) ,Tpc Ko3u japum-a,
cepam Ceyko bpaduHal, (,Trs kozi jarinja, seram Secko bradina!)

Sto bi znaéilo: “Tréite koze i jariéi, serem se Seéku u bradu

21,”

Kada je Secko to ¢uo, naljutio se i zatraZio od sestre Marte da mu posudi nekoliko
dana, jer je Se¢ko najkraci mjesec u godini. Pustio je veliku hladnocu, starica se smrzla

i okamenila zajedno s kozama.

Slijedi razgovor s u€enicima o proCitanom
nakon §to ucitelj/ica polako uti$a glazbu do
necujnosti.

Ljudi su u proSlosti  davali veliki znacaj
godisnjim dobima, jer nekada nije bilo trgovina
kao danas kada mozZe$ pojesti npr. jagodu
usred zime. Tada su ljudi jeli iskljuivo ono Sto
su sami uzgojili te im je zbog toga vrijeme bilo
od velike vaznosti.

Saznali smo iz legende o promrzloj baki kako se
rugala Secku i na kraju se smrznula.

Pouka ove price bila bi da se nije lijepo drugima
rugati i da ne treba drugima ciniti ono Sto ne
Zeli$ da tebi Cine.

Za koje godisnje doba je vezan ovaj
obi¢aj?

Sto simbolizira bijela, a $to crvena
boja?

Jeste li se vi nekome rugali ? Jesu li
se vama rugali? Kako ste se osjecali
kada su vam se rugali? Kada ste se
nekome rugali jeste li pomislili kako
se ta osoba osjeca u tome trenutku?
Mislite da mu je lijepo?

! Ugenicima je potrebno napomenuti kako se radi o neprimjerenoj rijeci, ali da je to dio nekadasnjeg

Zivota koiji je bio u potpunosti drugaciji od danasnjeg.
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Izrada martinki??

UCitelj/ica dijeli svakom uceniku pripremljene konci¢e vune i pojasnjava ucenicima

postupak izrade.

Ucenici izraduju narukvicu (martinku) po uputi.

Tijekom izrade u pozadini svira makedonska tradicionalna pjesma (Makedonsko

devojcCe, Brala moma kapini).

RAD NA GLAZBI:

Ucitelj/uciteljica najavljuje sluSanje makedonske
pjesme Sedna baba da velera. Zadatak
uCenika je kako bi svatko za sebe lagano
taktirao metar tijekom slusanja.

UCitelj/ica pojasSnjava ucCenicima kako je
makedonska glazba specificna upravo zbog
uporabe razliCitog metra i ritma.

Slijedi najava u€enja 7/8 mjere.

Ucitelj/ica demonstrira metar pljeskanjem na
nacin da izgovara je"n, dva, je"n, dva, je"n, dva,
tri pljieScuci samo na je'"n.

Ucenici ponavljaju zajedno S
uciteliem/uditeljicom u sporom tempu dok ne
usvoje, a zatim isto to izvode u brzem tempu.

(brzi tempo odnosi se na onaj tempo u kojem je

Jeste li uspjeli drzati metar ili vam je
ipak bilo malo tesko?

7/8 mjera je mjera koja sadrzi 7 doba
u taktu, a za vrijednost jedne dobe se
uzima osminka. Tih sedam doba
moze biti razli¢ito grupirano poput
3+2+2, 2+3+2 | 2+2+3 (svaku
grupaciju treba demonstrirati). Mi
¢emo danas uciti podjelu na 2+2+3.

22 Nagin na koji se izraduju martinke moze se pogledati na slijedec¢em linku: Tutorial: How to make a
basic adjustable martenitsa bracelet: https://www.youtube.com/watch?v=JP168PuhfVY
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snimak pjesme Sedna baba da vecera).

Na projektoru se projicira prva strofa (Prilog 9.)
pjesme Sedna baba da vecera.

Ucitelj/ica prvo demonstrira metar uz parlato
izvodenje teksta, a zatim ucCenici ponavljaju
prateCi pokrete s prikazane kartice. UcCenici
izvode samo pokrete, a uditelj/ica uz pokret
izgovara i tekst.

Na isti nacin uvjezbavaju se sve kitice pjesme.

Zavrsni dio:
Ucenici izvode pokrete u cijelosti uz glazbu.
PoZeljno je izvesti pokrete uz glazbu joS jednom ukoliko vrijeme dopusta.

Za sam kraj ucitelj/ica dijeli radne listice/papirice s vaznim informacijama sa sata kako bi
zalijepili u svoje biljeznice.

Prijedlog za domacu zadacu je da ucCenici jednoj osobi svoje obitelji poklone martinku
koju su izradili na nastavi te da toj osobi objasnile Sto je to i zasto se ona poklanja.

DODATNI MATERIJAL ZA UCITELJA

Kultura i tradicija®®

Makedonci su europski narod koji pripada grupi juznoslavenskih naroda i govore
makedonskim jezikom. Cijela makedonska povijest je zapravo prikaz neprestane borbe
za oCuvanje slobode i dostojanstva.

Po vjerskom opredjeljenju Makedonci su vecinom pravoslavne vjere, zatim
muslimanske, katoliCke i protestantske vjere.

Kultura Makedonaca u ¢vrstoj je vezi s rodnom zemljom i podru€jem u kojem
zive. Kulturno bogatstvo ogleda se u narodnom folkloru, raskoSnim no$njama, glazbi, ali
i kulinarskim delicijama.

Najistaknutija obiljezja makedonske tradicijske glazbe je raznolikost i bogatstvo

2 Informacije preuzete s internet stranice Zajednice Makedonaca u Hrvatskoj (www.zmurh.hr)
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ritma i metra. SloZeni metricki oblici znaCajka su svih oblika tradicijske glazbe, dok je
jednostavan metar gotovo isklju€ivo u nekim plesnim melodijama i instrumentalnoj
plesnoj glazbi. Vokalni repertoar podijeljen je na onaj koji se izvodi cijele godine i onaj
koji je vezan uz odredene dijelove godiSnjega ciklusa. Neka od specificnih glazbala koja
Su u uporabi su: daire, tapan, zurla, kaval tambura, gajda, Supelka i duduk. Raznolikosti
makedonske tradicijske glazbe pridonijela je nesumnijivo i glazba etnickih skupina koje
Zive u Makedoniji ili je uz nju bila vezana u pojedinim povijesnim razdobljima.
Najpoznatiji narodni makedonski ples je oro koji se pleSe uz pratnju harmonike,
tapana, klarineta, violine, gajda, tambura, zurli, kavalu, tamburica, defu i drugim
tradicionalnim instrumentima. Preko tradicionalnih ora i pjesama Makedonci izrazavaju

svoje osjecaje radosti i tuge.

Obiéaj Martinki®*

Mart je makedonski naziv za mjesec ozujak u kojem zapocinje novi prirodni
ciklus. U Makedoniji se dolazak prolje¢a Cestita darivanjem martinki. Martinke se
izraduju na nacin da se preplicu dvije niti crvene i bijele vunene prede, oblikuju se u
amajlije i tako se stavljaju najceSce oko ruke kao narukvica ili prikaCe na odjecu ili
drvece. Bijela boja oznacCava radanje, duhovnu Cisto€u, a crvena boja zdravlje, snagu,
ljubav i srecu. Poklanja se 1. Marta (ozujka) u Cast Baka Marti i nosi se sve dok
procvjeta prvo drvo u dvoristu ili dok se ne vidi prva roda ili lastavica. Zatim se prikaci
na drvece sa Zeljom za vlastito zdravlje i zdravlje svojih najblizih u teku¢oj godini. Ova
tradicija o kojoj se vjeruje da ima pretkrS¢ansko porijeklo nosi u sebi razliCita vjerovanja,
prije svega povezana sa zastitom i magijom crvene i bijele boje. Uostalom, ove dvije
boje dominiraju i u makedonskoj narodnoj nosnji te u ukupnom makedonskom folkloru.

Legenda o Marti i SeCko (veljaca) kaze da je Marta jedini Zenski mjesec pa se ne
zna kakvo bi iznenadenje mogla prirediti (u smislu promjenljivosti vremena).

Poznata je legenda o promrzlosti bake koja je vodila na pasu svoje koze i jari¢e
ne bojeci se mraza. Ona se Cak podsmijevala SeCku: (makedonski) ,Tpc Ko3u japumsa,

cepam Ceuko 6paguHal, (,Trs kozi jarinja, seram Secko bradina! Sto bi znagilo: “Trgite

2 Napisala Jagoda Cveti€anin (kolovoz, 2020) — kazivad
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koze i jari¢i, serem se SeCku u bradu!” Kada je Sec¢ko to ¢uo, naljutio se i zatrazio od
sestre Marte da mu posudi nekoliko dana, jer je Se€ko najkraci mjesec u godini. Pustio

je veliku hladnocu, starica se smrzla i okamenila se zajedno s kozama.

Rad na glazbi

Zamisljeno je kako bi pokreti zapoceli tek kada zapoc€inje i prva strofa (od 0:19).
Nakon treée strofe slijedi instrumentalni dio (od 1:20) koji je zamisljen kao odmor za
ucenike te u tom dijelu prestaje izvodenje pokreta sve do pocetka Cetvrte strofe (1:39).

Notni zapis®®> namijenjen je ugitelju/ugiteljici te sadrzi samo sopransku dionicu.

Kazalo:

(4
!

%/':_ plijesnuti rukama
\ M
% Q udariti dlanovima o klupu

% Notni zapis ustupio Toma ViCev.
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Prilog 9. Sedna baba da veéera (obrazac za ritamsko izvodenje)
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Prilog 9. Sedna baba da vecera
(notni zapis ustupio Toma Vicev)
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3.3. Srpska nacionalna manjina: primjer artikulacije nastavnog sata
Glazbene kulture

Za ovu nastavnu jedinicu potrebno je u ranijem periodu Skolske godine obraditi kraljice
Ljelje.

PRIPRAVA ZA NASTAVNI SAT?®

Srpska nacionalna manjina: Kraljice iz Borova

Napomene uciteljima

1. Potrebno je svakom uceniku pripremiti partituru27 napjeva kraljica koje pjevaju
djevoijci

2. Potrebno je pripremiti racunalo, projektor, platno i zvu€nike (zvuc&nici trebaju biti
kompatibilni za spajanje mobitela, tableta,...)

3. U dogovoru s u€enicima potrebno je prije nastavnog sata instalirati aplikaciju
Drum Pad Machine®

4. Internet poveznice:
KUD ,,Gorjanac” Gorjani - Ljelje:
https://www.youtube.com/watch?v=K3ukUXya3MY
ANI SKD Prosvjeta Vukovar u ,Lijepom naSom* Vukovar 2. 1. 2011.
https://www.youtube.com/watch?v=Gcm9dF-GT6g

Uvod:

Ucitelj/ica zapocCinje razgovor s u€enicima o tome kakav bi bio stav u€enika o vlastitoj
kulturi i tradiciji kada bi Zivjeli u nekoj drugoj drzavi. Primjer razgovora moZze biti
slijededi:

Znamo da je u posljednje vrijeme veliki dio Hrvata odselio u Irsku. Sto mislite jesu li se
prilagodili tamosnjim navikama? Hrvati koji ve¢ duZi niz godina Zive u Irskoj mislite li da
su recimo bozZicne obiCaje sacuvali iz Hrvatske? Jesu li u potpunosti odbacili ili su
prilagodili svoje obi¢aje sredini u kojoj Zive?

Pitanja i odgovori bi trebali biti usmjereni prema tome kako svatko nosi svoju kulturu i
jezik, ali ju prilagodava sredini u kojoj Zivi.

Takoder treba se objasniti pojam asimilacije.

Napomena: Cilj koji se Zeli posti¢i ovim razgovorom je svjesnost o asimilaciji.

26 Priprava je predvidena za u€enike Sestog i sedmog razreda osnovne Skole.

" Notni zapis pripremio Dusko Topi¢

% Drum Pad Machine — Stvaratelj ritma i glazbe:
https://play.google.com/store/apps/details?id=com.agminstruments.drumpadmachine
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Sredisnji dio:

Slijedi najava gledanja video zapisa nakon
kojeg slijedi razgovor, svojevrsno ponavljanje
gradiva o Ljeljama.

Video isjeCak:
KUD ,Gorjanac” Gorjani — Ljelje

Ucitelj/ica najavljuje gledanje drugog video
isjeCka. Zadatak ucCenika je uociti Sto viSe
glazbenih i ne glazbenih detalja.

Video isjeCak:
ANI SKD Prosvjeta Vukovar u ,Lijepom naSom*
Vukovar 2. 1. 2011.

Uc€enicima se najavljuje kako ¢e danasnja tema
biti srpska nacionalna manjina.

Ucitelj/ica objaSnjava kako se naseljavanjem
podrucja Slavonije, Baranje i Srijema doselilo
jako puno manjina koje su se medusobno

ispreplitale i asimilirale u sredini u kojoj su se

nastanile, odnosno svaki narod je uzimao pokoji

element od drugih naroda.

Sto smo upravo gledali? Tko su
Ljelje? Sjeca li se netko legende o
Ljeliama? Sto imaju obuéeno? Kakav
je obicaj Ljelja?

Sto ste mogli uoéiti u ova dva video
isjeCka? Je li njihova tematika ista? U
¢emu se razlikuju? Kakve ste mogli
noS$nje vidjeti u ovom video isjeCku?
Jesu li poc¢imalje bile prisutne u oba
video prikaza ili u samo jednom?
Pjevaju li jednoglasno ili dvoglasno?

Sto mislite kojem narodu pripada ovaj
obicaj?

Kako je moguce da Hrvati i Srbi u
Hrvatskoj imaju istu temu u svom
folkloru?
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Ovaj razgovor potrebno je povezati s temom iz
uvodnog dijela sata.

O Kraljicama iz Borova
Ucitelj/ica ukratko govori o obi¢aju.
(Ucitelj/uciteljica sam/sama bira koje ¢e informacije reci o kraljicama iz Borova, ovisno o

vremenu, a informacije se mogu pronaci u dodacima za nastavnike iz teksta Duska
Topica).

RAD NA GLAZBI:

Slijedi kratko upjevavanje i priprema za
pjevanje. Upjevavanje ostaje na izbor
ucitelja/uciteljice s tim da se sugerira kako bi se
upjevavalo s rijeCi (ili viSe njih) koje se nalaze u
napjevu (kralju, mile, seja,...).

Uc€enicima se podijeli partitura napjeva (Prilog
11.) koji se pjeva kada se kraljice nalaze u
dvoristu i pjevaju djevoijci. Sto prvo primijetite kada vidite
partituru?(sugerirati na uc¢estalu
izmjenu mjere)

Slijedi rad na tekstu. Uditelji/ica Cita tekst onim
redom kojim se pjeva.

Sto kazu kraljice u ovom napjevu?
UcCitelj/ica pojasnjava kako kraljice pjevaju
djevojci kako bi se dobro udala.

UCitelj/ica demonstrira napjev nakon kojeg
slijedi postupak u€enja ucenika.

Kakva je dinamika u ovom napjevu?
Kakvog je karaktera pjesma?
Hocemo li izvoditi napjev veselo-
glasno, tuzno-tiho,...?

Slijedi rad na interpretaciji.

Asimilacija u novo ruho

UcCenicima se najavljuje kako ¢e ,asimilirati“ nauceni napjev u novo ruho odnosno
prilagodit ¢e ga glazbi danasnjeg vremena.
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Ucenici se dijele u grupe (idealno Cetiri uCenika po grupi). Svaka grupa ¢e raditi pomocu
aplikacije Drum Machine Pad koji su instalirali na svoje mobilne uredaje, padove ili
tablete ranije po dogovoru. Svaka grupa izabrat ¢e iz knjiznice (Library) glazbeni
obrazac koji zeli koristiti (svaki obrazac se moze poslusati pritiskom na tipku ,play“).
Treba voditi rauna kako to moraju biti obrasci koji nemaju nacrtanu krunu u gornjem
lijevom kraju.

Nakon $to izaberu glazbeni obrazac, u gornjem desnom kutu nalazi se Tutorial gdje
ucenici mogu prouciti/izvjezbati kako koristiti glazbeni obrazac.

UCenici ¢e snimiti pomocu aplikacije obrazac na temelju kojeg Ce pjevati nauceni
napjev.

Napomena: ucenici ne trebaju snimiti identiCan obrazac koji su odabrali ve¢ mogu
stvoriti svoj s odabranim zvukovima. Isto tako ucenici ne trebaju koristiti Citav napjev u
svojoj kreaciji. Bitno je kako bi se drzali pravila u kojem pomocu aplikacije kreiraju
glazbenu podlogu i snime ju, a pjevani dio izvode uzivo.

Zavrsni dio:
U zavrSnom dijelu u€enici prezentiraju svoj rad.

Za domacu zadacu ucenici mogu svatko za sebe kreirati novu glazbenu podlogu za isti
napjev.

DODATNI MATERIJAL ZA UCITELJA

Srpski obi¢aj ,,kraljice” iz Borova?®

Hrvatska je jedna od rijetkih zemalja koja se moze podiciti zavidnim brojem
oCuvanih starih folklornih obiCaja. Jedan od najpoznatijih je obiCaj ,kraljice® koji se
prema nekim zapisima na ovim prostorima odrZao joS od kraja 19. stolje¢a. Rije€ je o
skupini djevojaka obucenih u specificne sveCane narodne nosnje koje su obilazile selo
(ophod) pjevajuéi prigodne napjeve.

Obicaj je poznat i pod nazivima ,ljelje“ i ,kraljevi“, a uz sjeveroisto¢nu Slavoniju i

Baranju njegovao se i u Srijemu te kod Bunjevaca u Vojvodini. Medutim, manje je

% Tekst napisao i pripremio Dusko Topi¢ (kolovoz, 2020) — kazivaé
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poznato da se obicaj ,kraljica“ redovito odrzavao i u srpskim selima na ovome prostoru.
Poznata etnologinja Zdenka Lehner napisala je 1959. godine clanak o obnovi i
ponovnom izvodenju obiCaja kraljice kod srpskog stanovniStva u selu Dalj. Prema
gotovo identicnom scenariju kraljice su izvodene i u drugim selima gdje su Zivjeli Srbi
(Trpinja, Bijelo Brdo, sela u Baraniji...), njihova sve veca popularizacija proistekla je
formiranjem folklornih skupina u tim selima. Lucija Karali¢, uciteljica iz Gorjana pisala je
kako su hrvatske kraljiCke povorke Cesto iSle i u srpska sela, a srpske skupine uzvracale
su im posjetu.

Obic¢aj se izvodio na Duhove prema pravoslavhom kalendaru. Vremenom je
postao toliko omiljen da viSe nije bio vezan iskljuivo uz crkvene dane, nego su ga
folklorni ansambli stavili na svoj program kao redovnu i prepoznatljivu toCku. Tako i
KUD ,Branislav NuSi¢* iz Borova redovito izvodi scensku obradu kraljickih obicaja iz
svoga kraja, a rekonstrukciju su napravili prema kazivanju starijih sumjeStanki i ve¢
spomenutom ¢&lanku Zdenke Lehner. Ovu koreografiju izveli su 2005. na Medunarodnoj
smotri folklora u Zagrebu. Otada borovske kraljice svake godine o Duhovima obilaze
Borovo i izvode odredene tekstove i jednostavne kraljicke napjeve. Zabiljezeno je da su
slijede¢e godine Borovom prolazile ¢ak dvije povorke odjevenih u odore kraljica. Nas
poznati folklorist, koreograf i neumorni istraziva¢ Vidoslav Bagur pozvao je KUD
,Branislav Nusic“ da svoj prikaz kraljica iz Borova izvedu 2016. godine na jubilarnoj 50.
Medunarodnoj smotri folklora u Zagrebu.

Dr. sc. Zorica Vitez, €lanica Instituta za etnologiju i folkloristiku dala je kraci opis

srpske kraljiCke povorke:
.--- Kraljicka povorka u Borovu sastoji se od dvaju kraljeva koji idu na Celu povorke, a
vazniji je desni kralj. Za kraljevima idu dvije kraljice. Kraljevi i kraljice nose muske SeSire
bogato ukrasene umjetnim cvije¢em i Sarenim vrpcama, a svaka u desnoj ruci ima
sablju ukrasenu niskom perlica koje pri pokretima zveckaju. Za kraljicama idu dvije
sveCano odjevene djevojke bez SeSira i sablji, a zovu ih gornji pevaci. Za njima idu dva
devera i medu njima snasa — devojka odjevena kao mladenka. Za njima mogu ici jos
dvije djevojke zvane donji pevaci te dvojica djeCaka koji skupljaju darove. Na kraju su
sviraCi tamburasi...”

Tambura8i prate povorku novijeg vremena. Prije je to bio gajda$. Kraljice idu
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selom pjevajuci i ulaze u dvoriSta, naravno gdje ih domacini puste. Tesko je bilo nadi
domacinstva gdje kraljice nisu bile pozeljne, izuzimajuci naravno kuce u kojima je netko
teSko bolestan ili je nedavno umro. Uvijek pitaju domacina kome ¢e pjevati, na $to
domacin istiCe Clana obitelji koji zasluZuje takvu pjesmu (djevojci, mladicu, bratu, sestri,
kraljevoj maijci i sl.). U srpskim kraljicama karakteristicno je da prozvana osoba kojoj
pjevaju ili neki ,neutralni“ dje€ak ili djevoj€ica nakratko od kralja ili kraljice preuzme
sablju i pridruzuje se izvedbi.

Po Zelji domacina ili nekog od starijih ¢lanova obitelji igra se kolo u koje se mogu
uhvatiti i promatraci sa strane.

Za snasu je unaprijed pripremljena stolica s jastukom na koju ona sjedne i u krilu
drzi drvenu kutiju u kojoj je novac koji su joj u dosadasnjem ophodu darivali. Po
zavrSetku pjesme i kola snasa prodrma kutiju tako da se glasno Cuje zveket novca, $to
je znak da i domacdini daruju kraljice. Nakon toga kraljice napustaju dvoriSte i idu
slijede¢oj kuci. Za to vrijeme domacica nekoliko puta baca u zrak jastuk na kojem je
sjedila snasa i glasno izvikuje: Ovol'ko zZita! Ovol'ko kukuruza!

Odlazedi, kraljice zahvaljuju domacinu Zelec¢i njemu i njegovoj porodici srecu i
zdravlje. Usput ne propuste priliku nekome se i narugati kao npr. momku koji im se nije
htio pridruziti, ili snasi koja se udala usprkos njihovom savjetu da to ne €ini i sli€no. Sve
se odvija u bezbriznoj i pomalo sve€anoj atmosferi, a li s dovoljnom dozom ozbiljnosti.

Kraljicki napjevi su jednostavni i skromnog tonskog raspona. Pjeva se uvijek u
dva glasa pri cemu poc€imalja zapocinje i do kraja pjeva dionicu osnovne melodije, a
ostali prihvacaju i pjevaju dionicu drugog glasa u intervalu terce. Vecéina napjeva je
sporijeg tempa, a pri pjesmama koje su dvostruko brze, kraljice i kraljevi izvode
jednostavne plesne pomake pri Cemu se nenametljivo Cuje zveket sabalja.

Ovo je jedan od rijetkih starih obi€aja koji jo$ ,zivi“ na selu i redovito se izvodi na
Duhove, a ne samo na sceni, ¢ime se stanovnici srpskih sela u Isto¢noj Slavoniji itekako

ponose.
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Opis no$niji*°

Zenska nosnja za kraljice: na glavi $e$ir ukrasen cvije¢em i trakama u boji trobojke koja

se spusta do ispod leda, u ruci mac. Bijela bluza, bijeli jelek, bijela suknja do ispod
koljena, podsuknja, bijele ¢arape, na nogama cipele. Na suknju bijela pregaca s bijelim
vezom. Po rubu pregace su ,krancle“. Oko vrata dukati, kao i niska dukata koji se
spusta do ispod struka.

Djevojke koje su u pratnji kraljica: bijela bluza, bijela suknja do ispod koljena,

podsuknja, bijele Carape, cipele. Pregaca i jelek su u istoj nijansi kao i vezeni motiv koji
je karakteristiCan za podrucje iz kojeg dolaze kraljice. Na glavi su neke devojke mogle
staviti i ,dzegu®. Takoder oko vrata dukati.

Muska nosnja: bijele gace sa Cipkom po rubovima nogavica, bijela koSulja sa ili bez

veza, ako je vez onda je zlatovez sa karakteristicnim motivom podrucja s kojeg dolaze
kraljice. Jelek takoder vezeni zlatovezom s karakteristicnim motivom. Na glavi Subara.

Na nogama Cizme.

%0 Napisao Zoran Novoselac (kolovoz, 2020) — kaziva&
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Kraljice pjevaju djevojci
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3.4.

Madarska nacionalna manjina: primjer artikulacije nastavnog sata
Glazbene kulture

PRIPRAVA ZA NASTAVNI SAT®

Madarska nacionalna manjina: Jabuka bal

Napomene uciteljima

1.
2.
3.

4.

N

Potrebno je pripremiti prostor ugionice?

Ucionica se ukra$ava s natpisom ,Isten hozta“ $to znaci ,Dobro dosli“
Potrebno je pripremiti male plastiCne €aSice za svakog uc€enika te staklenu bocu
u kojoj se nalazi voda

UcCionica treba biti ukraSena raznim slikama jabuke, lis¢em i bojama madarske
zastave

Potrebno je pripremiti jabuke (treba biti onoliko jabuka koliko je parova u razredu
te jo$ dodatne jabuke za igru)

Potrebno je pripremiti posudu s vodom (korito, lavor,..)

Internet poveznice:

Az utonlevéké (Szaszcsavas, Killullé mente)
https://www.youtube.com/watch?v=-wFSROU9fv4

Mar minalunk babam (egyveleg) - Doroszloi Rezesbanda
https://www.youtube.com/watch?v=nsSD-56wiyk

Rabakdzi lassu és friss csardas (od 2:56 do 4:10)
https://www.youtube.com/watch?v=IF1CDuhyzu4

Zagyva banda - Kalocsai friss csardas
https://www.youtube.com/watch?v=7kzaBApMgdU

Méta Egylttes - Sarkozi friss csardas
https://www.youtube.com/watch?v=N8OHEYrRJw8

Muzsikas - Mérai lassu csardas és szapora
https://www.youtube.com/watch?v=RdJUXXAMtac

Méta Zenekar - Lassu csardas
https://www.youtube.com/watch?v=2aPKQ4rmGoc

Uvod:

Ucitelj/uCiteljica doCekuje ucCenike ispred razreda kako bi zajedno usli u razred. Daje im
uputu kako ¢e na odredenom mjestu (koju uditelj/ica odredi) ostaviti svoje stvari i sjesti
na jednu od stolica. Kada se svi smjeste na stolice ucitelj/ica pozdravlja uenike sa ,J6
napot‘ (Dobar dan).

Ucitelj/ica postavlja pitanja vezana za natpis
dobrodoslice.

Znate li na kojem jeziku je ovaj natpis?

2; Priprava je predvidena za uc€enike Cetvrtog razreda osnovne $kole.
Klupe treba poslagati uza zid u€ionice kako bi sredisnji dio u€ionice bio slobodan, a sa stolicama se
formira veliki polukrug na nacin da i dalje srediSte ucionice ostaje slobodno.
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https://www.youtube.com/watch?v=-wFSR0U9fv4
https://www.youtube.com/watch?v=nsSD-56wiyk
https://www.youtube.com/watch?v=lF1CDuhyzu4
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https://www.youtube.com/watch?v=N8OHEYrRJw8
https://www.youtube.com/watch?v=RdJUXXAMtac
https://www.youtube.com/watch?v=2aPKQ4rmGoc

Slijedi najava kako ¢e se danas uciti o
madarskoj nacionalnoj manijini.

Uc€enicima se dijele male caSice i svakome
se ulijeva ,rakija“ iz staklene boce.

Ucitelj/uCiteljica nazdravlja s ucenicima
govoreCi Egészségedre (EgeSegedre) sto bi
znacilo Uzdravije!.

Mozda netko zna Sto to znadi ili ce
probati pogoditi §to bi moglo znaditi?

Za Madare je karakteristicno da vole
nazdravijati picem. | oni su takoder
poznati po rakiji koju zovu ,palinka®. Isto
tako, Madari nazdraviljaju tako da se
kucnu sa svim picem osim s pivom.
Razlog leZi u proSlosti i dogadaju kada
su Austrijanci pogubili 13 madarskih
vojskovoda. Austrijanci su  nakon
pogubljenja nazdravili s pivom te od
tada ni jedan Madar ne kucne ti. ne
nazdravi s pivom.

Sredisnji dio:

Pomocu ucenikovih odgovora ucitelj/ica
pojasnjava balove Madara i povezuje
madarske boje sa zastavom Madarske koju i
prikazuje.

Najavljuje kako ¢e se danas na satu odvijati
jabuka bal.

Ucitelj/ica stavlja na sredini u€ionice klupu na
kojoj se nalaze dvije posude s vodom. U
svakoj posudi nalazi se po jedna jabuka.

Svi se okupe oko stola, a dvoje ucenika
stavlja ruke na leda te pokusava samo s
ustima uhvatiti jabuku. Tijekom ove igre u
pozadini svira madarska tradicionalna glazba
Az utonlevbké (Szaszcsavas, Kiliillé6 mente).

Sto moZete uodéiti u ugionici? Koje boje
prevladavaju i koje voce je zastuplieno?
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Slijedi podjela u¢enika na parove. Svaki par
dobiva jabuku koju trebaju drzati s Celom. Par
treba plesati i drzati jabuku na €elu. Onaj par
koji uspije zadrzati jabuku je pobjednik.
Tijekom ove igre ucenici pleSu na glazbu

Mar minalunk babam (egyveleg) - Doroszl6i
Rezesbanda

Napomena: ako ucenici budu uspjesni u igri
lovljenja jabuke i drugi u€enici se mogu
okusati u istoj. Ukoliko ucenici ne budu u
odredenom vremenu uspjesni u hvatanju
jabuke, potrebno je igru zaustaviti.

RAD NA GLAZBI:

UcCenici sjedaju na stolice, a ucitelj/ica
najavljuje slusanje u kojem ucenici trebaju
otkriti instrumente koje Cuju i kakav je metar u
pjesmi. Tijekom slusanja uCenicima se daje
uputa kako bi svatko za sebe drZzao metar.

(Uc€enici metar mogu kucati na nacin da sa
dva prsta jedne ruke lupkaju o dlan druge
ruke. Svakako treba pripaziti da kucanje ne
bude glasno)

Slusa se: Rabakozi lassu és friss csardas

Ucitelj/ica govori o instrumentima koja su
karakteristicna za madarsku glazbu.

U drugom sluSanju ucenici trebaju
odgonetnuti koji instrumenti sviraju glavnu
melodiju, a koji instrumenti su u ulozi pratnje
te kakav je karakter pjesme/plesa.

Slijedi rasprava.

Ucitelj/ica govori 0 plesu Cardas

Koje ste sve instrumente mogli
prepoznati?

Je li metar ovog primjera cijelo vrijeme

bio isti?
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naglasavajuci spori Cardas zvan lassu Cardas
i brzi Carda$ zvan friss ¢ardas.

U ovom dijelu uditelj/ica treba ukljuditi
pojmove adagio (sporo) i allegro (brzo).
Pojmove treba ispisati na ploCu tijekom
objasnjavanja.

Napomena: ukoliko su ucenici ve¢ upoznati s
tim pojmovima, treba preskociti dio u kojem
se uce ti pojmovi. U daljnjem tijeku nastave
pojmove treba iskoristiti za ponavljanje.
Primjer:  tijekom provjeravanja tocCnosti
slusnih odgovora ucenike svaki put kad
govore o lassu treba upitati kakav je to tempo
i kako se naziva. Na isti nacin vrijedi i za friss
Cardas.

Slijedi slusno prepoznavanje lassu i friss
Cardasa na nacin da svaki uCenik za sebe
zapiSe u stupac redne brojeve od 1 do 4.
Pored svakog broja ucenik ¢e zapisati slovo L
ako misli da je Cuo lassu cCardas ili slovo F
ukoliko misli da je Cuo friss ¢ardas.

Odgovore ucitelj/ica provjerava zajedno s
ucenicima.

Primjeri i redoslijed sluSanja su slijedeci:
1. Zagyva banda - Kalocsai friss csardas
2. Muzsikas - Mérai lassu csardas és
szapora
3. Méta Zenekar - Lassu csardas
4. Meéta Egyuttes - Sarkozi friss csardas

Slijedi uéenje koraka ¢ardasa® (dva koraka u
desno, dva koraka u lijevo). U€enici formiraju
krug i pri tome se drzZe za ruke.

33 Nagin izvodenja koraka ¢arda$a nalazi se na linku: Galga-menti lassu csardas lépések (od 0:38 do
0:57) https://www.youtube.com/watch?v=N3NABGYIn5E



https://www.youtube.com/watch?v=N3NAB6Yln5E

Zavrsni dio:

U zavrSnom dijelu uCenici pleSu €ardas formirajuci jedan krug.

Slijedi kratko ponavljanje gradiva. Nacin provedbe ponavljanja gradiva ostaje na odabiru
ucitelju/uciteljici.

DODATNI MATERIJAL ZA UCITELJA

Madarsku tradicijsku glazbu moZze se podijeliti na dva stila: stariji i novi stil. Stariji
stil danas jo$ Zivi jedino u perifernim podrucjima ili u okviru pojedinih obrednih obicaja.
Ovaj stil predstavljaju pentatonski koji je ujedno i jedan od razloga zasto je madarska
tradicijska glazba u svojoj osnovi istoCnjackog podrijetla. Novi stil predstavljaju
tradicijske pjesme koje su u biti gradske pjesme zaboravljenih ili nepoznatih autora. Te
pjesme Sirile su se usmenom predajom od sela do sela i tako poprimale obiljezja od
izvornih seoskih pjesama. Na taj su nacin ostaci starije tradicijske glazbe ugradeni u
noviju tradicijsku glazbu. ViSeglasje u madarskoj tradicijskoj glazbi se unatoC
tisucljetnim kontaktnom s drugim kulturama nije zadrzalo tj. nije prisutno.

Od instrumenata najzastupljenija je violina, ali su tu i gardon (violoncelo), citra
(citera, cimbal (cimbalom), uzduzna frula (furulya), klarinet (tarogatd) i gajde (dude).

Na selu se njegovalo muziciranje instrumentalnih sastava medu kojima su nastali i
ciganski orkestri koji su izvodeéi popularne novije pucke pjesme postali omiljeni i tijesno
povezani s glazbenim zZivotom naroda.

Madarski tradicijski plesovi dijele se na muske plesove, plesove u paru i
djevojacka kola, a noviji plesovi su verbunkos i csardas. Glazba koja je danas poznata
kao ,madarska tradicijska glazba“ zapravo je stil verbunkosa na Ciji razvoj su uvelike

utjecali violinski virtuozi.

Informacije preuzete iz Muzicke enciklopedije (1974)
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Madarski obiéaji**

O madarskim balovima

Madarski balovi i danas se odrzavaju po uzoru na stare balove s austrougarskih
dvorova. Velik je broj balova koji su se nekad odrzavali poput Zetvenog bala koji se
odrzava nakon zetve, Anna bal na svetu Anu (26. 7.), grozde bal u vrijeme kada pocinje
berba grozda, jabuka bal za vrijeme berbe jabuka, kukuruz bal nakon zavrSetka branja
kukuruza, Katalin bal koji se odrzava u 11-om mjesecu na imendan svete Katarine,
zatim bal za doCek nove godine, vatrogasni bal, lovacki bal koji se odrzava u 1. i 2.

mjesecu i pokladni bal koji je nekada trajao tri dana.

Jabuka bal

Prostor je oki¢en s jabukama dok se na stolovima nalaze jabuke za jelo. Na balu se uz
plesanje i pjevanje natjeCe i u plesu sa jabukama koji izgleda ovako: par koji pleSe
jabuku stavlja na ¢elo, dok glazba svira u poc€etku lagano, a onda sve brze i brze. Onaj
par koji ostane do kraja i ne ispusti jabuku je pobjednik. Takoder se igraju igre s
jabukama na nacin da se korito napuni vodom. Natjecatelj ruke stavlja na leda, a s
usnama i zubima vadi jabuke. Onaj tko izvadi viSe jabuka taj je pobjednik (2 minute traje

za jednu osobu).

Glazba

Od instrumenata se na balovima uglavnom pojavljuje harmonika, bubnjevi, violina,
truba, saksofon i tarogato. Nekada su svirali domaci samouki sviraci iz sela. Ako selo
slu¢ajno nije imalo sviraca, sviraci su tada dolazili iz susjednih sela.

Pjevaju se sve narodne madarske pjesme, ali i novokomponirane. Na balovima se
pleSe Cardas, fri§ Cardas, tango, valcer, step, polka,...Neke od pjesama koje se danas
mogu Cuti na balovima su: szaz forint, piros rézsak beszélgetnek, millié rézsaszal, piros
csizma,fellilék a repllére,sarga a csiko, csipkés kombiné,a vén cigany,a ciganyok
satora, kék pétyds rakot szoknya,befogom a lovam,v6rés bort ittam,késé minden kis

Oreg,kerek a kaposta,egy cica szaz cica,...

 Tekst napisala Rozalija Jakumetovi¢ (kolovoz, 2020) — kazival
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KarakteristiCna glazbala Madara su: citra, violina, cimbala, tarogato, gardon

S pivom se ne kuca od 1849. godine od dogadaja kada su Austrijanci pogubili 13
madarskih vojskovoda. Tada su Austrijanci slavili i nazdravili s pivom, jer su uspjel
pohvatati i streljati madarske vojskovode. Od tada niti jedan Madar ne nazdravilja (ne

kucne) s pivom.

Pozdravi

Starije osobe se pozdravlja s hvaljen Isus i Marija, a oni odgovaraju na vjeke
(Dicsértessék a Jézus Krisztus. odgovor- Mindérékké ). Osobe srednje dobi se
pozdravlja s dobar dan ( j6 napot). Gospode, uglavhom Zene primjerice doktori, lijeénici,
veterinari, bogata$i, uditelji itd. pozdravljaju s , ljubim ruke* (kezét csdkolom ili

samo csokolom). VrSnjaci se pozdravljaju sa zdravo, ¢ao ( szerbusz, szia)

Jos neki pozdravi

Stariji seljaci i podignu malo SeSir s glave: dao bog - adjon Isten odgovor: dat ¢e- adjon
Dovidenja - viszont latasra

Dobro jutro - j6 reggelt

Dobro vece - j6 estét

Laku no¢ - j6 éjszakat / dobro sanjaj - j6 almokat

Nazdravlja se s Egészségedre (uzdravlje)

Kada se oCekuju gosti stavlja se natpis na koji se napiSe Isten hozta - dobro nam dosli.

Cardas

Carda$ (madz. csérdas, od csérda: gostionica, kréma), madZarski pucki ples, popularan
od sred. 19. st. sastoji se od polagana, melankolicno-pateticna uvodnoga plesa
muskaraca (lassu) i brza, temperamentna plesa parova u 2/4 ili 4/4 mjeri (friss,
frisska) s izrazitim ritmi¢kim akcentima. Najpoznatije su ¢ardase u umjetniCkoj glazbi

komponirali F. Schubert, F. Liszt, J. Hubay i S. Veress (www.enciklopedija.hr).
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3.5. Albanska nacionalna manjina: primjer artikulacije nastavnog sata
Glazbene kulture

PRIPRAVA ZA NASTAVNI SAT®

Albanska nacionalna manjina: Iso polifonija

Napomene uciteljima

1. Potrebno je pripremiti partituru pjesme Tregon Gego Velideja za svakog ucenika

2. Potrebno je pripremiti racunalo, projektor i platno

3. Internet poveznice:
Bebe Rexha — I'm A Mess (Official Music Video)
https://www.youtube.com/watch?v=LdH7aF|Dzjl
Ne 1 Jave - Polifoni, Landi & Marsela (Kénga e dyté)
https://www.youtube.com/watch?v=i9vO8Q2FdpQ

Uvod:

Uvodni dio sata zapocinje opusStanjem na nacin da ucenici uspravno sjednu na svoja
mjesta, opuste tijelo i zatvore ocCi. UCiteljica ¢e dotaknuti pojedinacno osobe i reci im:
ime, ukljuci osjetilo sluha (npr. Ana ukljuci osjetilo sluha). Prozvani u€enik treba reci sto
Cuje (ptice, rad raCunala, necije lupkanje, ucenike van razreda,...)

Nakon kratkog opustanja sat se nastavlja gledanjem video isjeCka Bebe Rexha — I'm A
Mess koja je danas popularna medu mladima.

Slijedi razgovor o tome koga su vidjeli i €uli.
Sto mislite odakle je Bebe Rexha porijeklom?

Nakon $to uditelj/ica otkrije u€enicima kako je izvodacica porijeklom iz Albanije, slijedi
najava ucenja o albanskoj nacionalnoj manjini.

Sredisnji dio:

Ucenici ¢e pogledati i poslusati video zapis Ne 1
Jave - Polifoni, Landi & Marsela (Kénga e dyté).

Uc€enicima se prije sluSanja daje uputa kako bi
se opustili i dobro pogledali i poslusali video.

Nakon $to ucenici pogledaju video slijedi
diskusija. Kakav je dojam na vas ostavila ova
izvedba?

Je li vam bilo ugodno ili neugodno
uhu i zasto?

% Priprava je predvidena za u€enike petog i Sestog razreda osnovne Skole.
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Ucitelj/ica govori o specifichnom nacinu pjevanja
koji se naziva iso polifonija.

Sve informacije iso polifoniji nalazi se u
dodatnom materijalu za ucitelje.

Tko se isticao u pjevanju? Kako je
ostatak grupe pjevao? Jeste li vidjeli i
culi kakav instrument?

Kako su izvodaci obuceni?

Jeste mogli doZivjeti njihove emocije?
Radi li se o sretnoj ili tuznoj
pjesmi?(Radi se o tuznoj pjesmi)

RAD NA GLAZBI:

UcCitelj/ica najavljuie ucCenje pjesme Tregon
Gego Velideja i dijeli u€enicima notni zapis
pjesme (Prilog 13.).

(u€enike je prije rada na pjesmi ili nakon
opusStanja u uvodnom dijelu sata potrebno
upjevati)

Slijedi upoznavanje s tekstom. U itelj/ucCiteljica
Cita prvu strofu pjesme na albanskom, a zatim i
na hrvatskom. Na isti nacCin se Cita i ostatak

pjesme.

Slijedi rasprava o proc¢itanom.

Uc€enicima se objasnjava kako nekada djevojke
nisu imale prava glasa. Morale su raditi $to im
se reklo, udavati za koga im je obitelj odredila ili
kao u ovom slucaju bile su kupljene.

O ¢emu govori ova pjesma?

Mislite li da je u redu da Zena ne
moZe birati za koga e se udati? Sto
vi djeCaci mislite o tome da vas kupi
djevojka i uda se za vas, a vi to
nikako ne Zelite?

Jesu li dana$nja vremena bolja?
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Mislite Ii da takve situacije i danas
Napomena: tijekom rada na tekstu ucitelj/ica | postoje?

mozZe dodati smijernice/pitanja za vodenje
dijaloga o tekstu za koje smatra da su potrebni
u razumijevanju nekadasnjeg i danasnjeg
vremena.

UCitelj/ica Cita tekst u cijelosti, a ucenike se uci
pjevati samo prve dvije strofe pjesme.

Ucitelj/ica demonstrira pjesmu nakon €ega slijedi u€enje pjesme koje uklju€uje u€enje
samo prve dvije strofe.

Nakon $to se pjesma nauci u cijelosti (prve dvije strofe) slijedi u€enje pedalnog tona h.
Ucitelj/ica najavljuje kako ¢Ce oni probat izvesti iso polifoniju.

Uc€enike se podijeli u dvije grupe. Jedna grupa izvodi glavhu melodiju, a druga na znak
ucitelja/uciteljice pjeva pedalni ton na slog ,e“.

Uloga grupa se zamijeni.

Zavrsni dio:
U zavrSnom dijelu jedan ucenik pjeva glavhu melodiju, a svi ostali na znak drze pedalni

ton.

Uc€enicima se podijeli radni listi¢ s vaznim informacijama sa sata koji kreiraju ucitelj/ica
po vlastitoj kreaciji.

DODATNI MATERIJAL ZA UCITELJA

Iso polifonija®
Albansko viSeglasno pjevanje je tradicijski oblik albanske narodne glazbe koji je

ostatak prapovijesnog balkanskog viSeglasnog pjevanja. Kao bitna kulturna odlika

% Tekst preuzet s internet stranice Vije¢a albanske nacionalne manjine Grada Zagreba. (www.albanci-

zagreb.hr)
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mnogih podru¢ja Albanije upisano je na UNESCO-v popis nematerijalne svjetske
bastine u Europi 2008. godine.

Prisutno je kao bitan dio lokalne kulture u Cetiri juzne albanske regije: Myzeqeja,
Toskéri, Camerija i Labéria, ali se moze nadi i u sjevernoj Albaniji (Peskopija i Malesija),
KacCaniku na Kosovu, te u nekim podrucjima Makedonije (Polog, Tetovo, Kicevo i
Gostivar). MozZe se podijeliti na dvije glavne stilske skupine koje izvode Gegi u sjevernoj
Albaniji, te Toski i Labi na jugu drzave.

Ovo polifonijsko pjevanje je takoder povezano s iso-polifonijskim pjevanjem

bizantske crkvene glazbe koja se odlikuje zujanjem koje prati viSeglasno pjevanje.
Zujanje se izvodi na dva nacina: Toski uvijek pjevajuci razvlace glas ,e“ priguSenim
disanjem, dok Labi ponekad koriste ritmi¢ne tonove uz tekst pjesme.
Albansko narodno viSeglasno pjevanje uglavnom izvode muskarci obiljezavajudi
raznolike dogadaje kao §to su vjen&anja, sahrane, festivali zetve, vjerska slavlja, ili
slavne folklorne festivale kao $to je onaj svake pete godine u Gjirokastru (albanski:
Festivali Folklorik Kombétar).

Ovo pjevanje se odlikuje pjesmama koje imaju dvije solo dionice, melodijom i
kontramelodijom sa zujanjem zbora. Oblik solo dionica varira prema razli€itim nacinima
izvodenja zujanja koje ima veliku raznolikost oblika, posebice u popularnom stilu koji su
usvojile sve skupine koje izvode ovo pjevanje.

Tijekom posljednjih desetljeca, zahvaljujué¢i skromnom uzletu kulturnog turizma i
pojaCanim zanimanjem istrazivaca pridonijeli su njegovom ozivljavanju. No, ono je jos
uvijek jako ugrozeno siromastvom, nedostatkom zakonske zastite i financijske potpore
njegovim izvodaCima, $to ugroZava prijenos Sirokog repertoara pjesama i tehnika.
Seoski egzodus mladih koji odlaze u gradove i inozemstvo u potrazi za poslom jo$ viSe
potpiruje ovu opasnost. Stoga je, nazalost, prijenos ovog nacina pjevanja na nove
generacije preSao s obiteljskog obrazovanja na profesionalne narodne umjetnike i

kulturno umjetnicka drustva.
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Tregon gego Velideja

Pjesma se moze posluSati na linku:

Grupi Tragjasit - Tregon gego Velideja(E vjetér) - Sofra e Kéngés Labe

https://www.youtube.com/watch?v=Ymp5xwFkeUY

TREGON GEGO VELIDEJA

Tregon Gego Velideja,
Pér kohén e shkuaré,
Tregon vajzave té reja,
Si e kan’ martuaré:

—Njé gurrén burré mé dhané,
Qé s’e keshé njohuré!

Un’ isha tetémbédhjeté,

Ai gjashtédhjet’ e njé!

Mé mori grua té pesté,
Katér i kish ndjekuré!
Me para mé pati bleré,
Si dhént’ e pazarité!

Jargét nga goja i vine
Si gen i térbuare,
Lévon uri e dajaku,
Si né pesé puseté!

Qyqja pér ato zakone,
Qé na nxiné jeténé,
Po ju sot, bijat e mija,
Lirin’ e fituaté!

RECITE TETA VELIDEJI

Recite teta Velideja,

O starim vremenima,
Recite mladim djevojkama,
Kako su je vjencali:

-Jedini muz kojeg su mi dali,
Kojeg nikad prije nisam znala,
Bilo mi je osamnaest,

Imao je Sezdeset jednu!

Bila sam mu peta supruga,
Od prethodne Cetiri se razveo,
Novcem me kupio,

Kao ovcu na trznici!

Slina mu curi iz usta,

Kao pas koji je poludio,
Cesta su bila premlaéivanja,
Kao na pet bunara!

Kakav uzas su ti obicaji,
Zacrnili su nasSe zivote,

Ali danas vi, moje djevojke,
Osvaijili ste svoju slobodul!

Prilog 11. Tekst pjesme Tregon Gego Velideja
(tekst preveo Patrik Andreja)
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Albanski jezik i izgovor®’

Albanski jezik specifi€an je kod izgovora, ali postoje smjernice za njegovo izvodenje kao

Sto je izgovor slova:

Q-C
Sh-S§
L-LJ
LL-L

X-Dz

Kod izgovora slova Dh jezik se stavi na prednje zube i izgovara se slovo V. Slovo X
izgovara se kao Dz Sto bi bilo najslicnije izgovoru izmedu c i z.

Tekst se izgovara na slijedeci nacin:

TREGON GEGO VELJIDEJA
Tregon Gego Veljideja,

Per kohen e Skuare,

Tregon vajzave te reja,

Si e kan martuare.

Nje guren bure me vane,
Ce se kese njohure!

Un iSa tetembedjete,

Ai gjastedijet e nje!

Me mori grua te peste,
Kater i ki$ ndjekure!
Me para me pati bljere
Si vent e pazarite!

Jarget nga goja i vine
Si Cen i terbuare
Ljevon uri e dajaku,
Si ne pese pusete!

Cugja per ato zakone
Ce na dzine jetene
po ju sot, bijat e mija
ljirin e firuate!

% Tekst napisao Patrik Andreja (kolovoz, 2020) — kaziva¢
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Tregon Gego Velideja
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Prilog 12. Tregon Gego Velideja
(notni zapis preuzet i prilagoden iz knjige Albanian Traditional Music, 2011)



ZAKLJUCAK

U Hrvatskom obrazovhom sustavu nije jasno definirano interkulturalno ucenje.
Zakoni koji su doneseni kao i odredeni potpisani dokumenti ne garantiraju njihovu
provedbu, a samim time dovodi se do pitanja kvaliteta takve vrste nastave. lako su
postignuti mali koraci za napredak sustava u tom podrucju i dalje ono iziskuje veliki
napor, jer ucitelj treba uvidjeti potrebu za cjeloZivotnim ucenjem. Buduce ucitelje bi
trebalo poucavati o interkulturalizmu kako bi shvatili pojam, ali i razumjeli njegovo
znacenje i vrijednost u praksi. UCitelj, ali i uCenik ujedno trebaju tudu kulturu dozZivjeti

svojim osjetilima, a pri tome Cvrsto stajati na temeljima svoga identiteta i svoje kulture.

U Hrvatskoj je jedan korak za postizanje interkulturalnog dijaloga, moze se reci,
postignut. To se odnosi na to da svaka drustvena zajednica (bila ona manjinska ili ne)
moZe njegovati svoju kulturu, jezik i obiCaje. Svjesnost o svome veliki je korak u
uspostavljanju medusobnog razumijevanja. Medutim, interkulturalizam tezi dijalogu koji
ne moze biti postignut ukoliko se ne povuku medusobne poveznice. Te poveznice

odnose se na to da kultura upoznaje kulturu, a ne da kultura zivi sama za sebe.

Nazalost, za nastavu glazbe u drzavi ne mozZzemo reli kako uZiva
interkulturalnost iz razloga Sto se u praksi njezino provodenje ne vidi, a s druge pak
strane nije nametnuto zakonima. Nastavi Glazbene kulture dan je veliki prostor za
kreiranje i uvodenje nastavnih jedinica koje c¢e, izmedu ostalog, poticati
interkulturalizam, a sukladno tome trebalo bi teziti da taj prostor bude i kvalitetno
iskoristen. Tek unazad godinu dana se moze primijetiti mali napredak, bar kada je rijec¢
o udzbeni¢kim sadrzajima, koji su do nedavno imali samo mali broj (u vecini
prepjevanih) pjesama druge kulture. Sada se u udzbenicima pojavljuju poglavlja koja su
namijenjena nacionalnim manjinama. Ipak, ono je samo povrSinski prikaz i zadovoljenje
norme suvremenog svijeta, jer nedostaje element ,poznavanja“ istog koji bi ucitel;i
trebali imati u svojim kompetencijama. Isto tako u prilog tome ne ide Cinjenica kako
materijal (osim onih u spomenutim udzbenicima) za takav tip nastave ne postoji ili pak

postoji u malom broju.
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Kulturno bogatstvo jednog naroda sadrzi velik broj segmenata koji ju i Cine
bogatom. Samim time 45 min nije dovoljno za interpretaciju manjinskog naroda nakon
kojeg bi se u potpunosti upoznali s njegovim kulturnim identitetom. Nastavne jedinice
koje su prikazane u ovom radu ne prikazuju odredenu manjinu u cijelosti te ih se iz tog
razloga treba tretirati i shvacati kao dio slagalice kulturnog bogatstva jednog naroda
koja kao krajnji cilj ima upoznavanje, shvacanje i prihvacanje odredene nacionalne
manjine. Isto tako nastavne jedinice daju mogucnosti prilagodbe, ali ujedno mogu biti
poticaj u stvaranju novih ideja i kreiranju novih nastavnih jedinica koje ¢e ucenicima

kroz glazbu pruziti novi svijet i pogled usmjeren prema boljoj buduénosti.

Cilj ovoga rada bio je osvijestiti i upozoriti na nedostatak interkulturalnog dijaloga
u nastavi Glazbene kulture i prikazati mogucnosti koje su ostvarive u nastavi glazbe.
Isto tako nastavne jedinice mogu ucitelje potaknuti na istrazivanje njima nepoznatog
terena tj. manjina koji su dio njihove drustvene zajednice, ali im moze biti i motivacija za

stvaranje novih nastavnih jedinica toga tipa.

Kako bi interkulturalizam u nastavi zaZivio i bio u svojoj punoj snazi i ljepoti,
potrebno je njegovati interkulturalni dijalog u€enika od malih nogu. Isto tako ucitelji bi
trebali uciti o interkulturalizmu i kako ga koristiti u nastavi kroz programe Skolovanja i
cjelozivotnog ucenja te tako steéi kompetencije koje su neophodne za njegovo

kvalitetno provodenje.
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Popis slika
1. Slika 1. Organizacija kurikuluma predmeta Glazbena kultura

2. Slika 2. Odnos zastupljenosti domena u odgojno - obrazovnoj vertikali

3. Slika 3. Prikaz rusinskog veza

Popis tablica

1. Tablica 1. Zadatak sa DA/NE odgovorima

2. Tablica 2. Hodogram igre za ucitelje
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Popis priloga
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Prilog 1.
Prilog 2.
Prilog 3.
Prilog 4.
Prilog 5.
Prilog 6.
Prilog 7.
Prilog 8.
Prilog 9.

Rebusi

Zagonetke

Osmosmijerka - aktivnosti

Slagalica grupe A

Slagalica grupe B

Slagalica grupe C

Tekst i prijevod pjesme Cervena ruza trojaka
Cervena ruza trojaka

Sedna baba da vecera (obrazac za ritamsko izvodenje)

10.Prilog 10. Sedna baba da vecera

11.Prilog 11. Napjev kraljica koje pjevaju djevojci

12.Prilog 12. Tekst pjesme Tregon Gego Velideja

13.Prilog 13. Tregon Gego Velideja

80



SAZETAK

Interkulturalizam danas predstavlja znaCajnu sastavnicu suvremenog drustva.
Obrazovne institucije jedne su od vaznih institucija koje pokre¢u interkulturalni dijalog.
Odredeni zakoni i dokumenti ne odreduju precizno interkulturalno obrazovanje i kako bi
se ono trebalo provoditi u nastavi, a kada je rije€ o nacinu provedbe u nastavi, dovodi
se u pitanje kompetencija samih ucitelja. Nastava glazbe otvara prostor interkulturalnom
obrazovanju zbog svog otvorenog oblika u kome je dano povjerenje ucitelju u
odredenim segmentima kreiranja nastave. lako otvara prostor ujedno je interkulturalno
obrazovanje oteZano zbog nedostatka grade koja bi pomogla u pripremi i realizaciji
nastavnih jedinica namijenjenima poticanju interkulturnog dijaloga. U tu svrhu
pripremljeno je pet nastavnih jedinica koje prezentiraju kulturu rusinske, makedonske,
srpske, madarske i albanske nacionalne manjine te potiCu interkulturni dijalog putem

glazbe.

Kljucne rijeci: glazbena kultura, interkulturalizam, interkulturalizam u glazbi, nacionalne

manjine, nastavne jedinice.
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SUMMARY

Interculturalism today is a significant component of modern society. Educational
institutions are one of the important institutions that initiate intercultural dialogue.
Certain laws and documents do not clearly define intercultural education and how it
should be implemented in teaching, and when it comes to the manner of implementation
in teaching, the competencies of the teachers themselves are called into question.
Music teaching opens up space for intercultural education because of its open form in
which trust is given to the teacher in certain segments of teaching. Although it opens up
space, intercultural education is also hampered by a lack of material to help prepare
and implement teaching units designed to foster intercultural dialogue. For this purpose,
five teaching units have been prepared that present the culture of the Ruthenian,
Macedonian, Serbian, Hungarian and Albanian national minorities and encourage

intercultural dialogue through music.

Key words: music culture, interculturalism, interculturalism in music, national minorities,

teaching units.
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