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Uvod

U ovom cCe se diplomskom radu analizirati i usporediti roman talijanskoga
knjizevnika Itala Calvina Ako jedne zimske noci neki putnik, koji je kritika ocijenila kao
vrhunac postmodernisticke knjizevnosti, i roman hrvatskoga knjizevnika Pavla Pavli€i¢a
Vecernji akt, koji je ocijenjen kao najbolje djelo u knjizevnhom opusu ovoga hrvatskog
knjizevnika. Analiza navedenih romana fokusirat ¢e se na pronalazenje i opisivanje
postmodernistickih postupaka u njima. Postmodernisti¢ki postupci definirat e se prema
tezama Davida Lodgea, Zdenka LeSi¢a i Dubravke Orai¢ Tolic. Postmodernisticki
postupci koje spominje David Lodge u svojoj knjizi Nacini modernog pisanja: metafora,
metonimija i tipologija moderne knjizevnosti (1977), a koji ¢e se pronaci u oba romana
jesu: ,protuslovije®, ,permutacija“, ,prekinuti slijed”, ,slu¢ajnost®, ,prekomjernost®i ,kratak
spoj“. Zdenko LeSi¢ u knjizi Teorija knjizevnosti (2008) navodi ove postupke koji su
karakteristicni za postmodernisticku knjizevnost: ,nestanak realnog®,
»2autoreferencijalnost®, ,hibridnost” i ,intertekstualnost®, a Dubravka Orai¢ Toli¢ u knijizi
Citatnost u knjizevnosti, umjetnosti i kulturi (2019) takoder spominje ,intertekstualnost®,

ali i ,citatnost".

Uvodni dio diplomskoga rada problematizira pojmove ,postmoderna® i
.postmodernizam®. Ukratko, dok ,postmoderna“ oznacava drustveno-povijesnu epohu,
‘postmodernizam” oznacCava razdoblje povijesti knjizevnosti. Nakon toga slijedi analiza
romana Ako jedne zimske noci neki putnik i Vecernji akt s obzirom na postmodernisticke

postupke, usporedba romana, zaklju€ak, literatura i saZetak.



2. Postmoderna kao drustveno-povijesna epoha
Pojam ,postmoderna® javlja se u razli€itim disciplinama i vec¢inom se prefiksom

,post-“ izrazava prekid, negacija ili previadavanje moderne i modernizma.!

Milivoj Solar u svom predavanju Kako govoriti o postmodernizmu u knjizevnosti?
objavljenom u knjizi Laka i teSka knjizevnost, govori o moderni kao epohi koja traje
tristotinjak godina, dok modernizam oznacava knjizevno-povijesno razdoblje.? Ta se
znaCenja preslikavaju na termine ,postmoderna“ i ,postmodernizam®, pa tako
postmoderna oznaCava vremenski period, epohu koja zapocCinje krajem pedesetih
godina® 20. st. sa svim drustvenim, povijesnim, kulturnim, tehnologkim promjenama koje
su uslijedile nakon Drugog svjetskog rata*, a postmodernizam je knjizevno-povijesno

razdoblje koje obiliezava pluralizam stilova.®

Nino Raspudi¢ u knjizi Slaba misao — jaki pisci: postmoderna i talijanska
knjizevnost razlikuje pojam tri znaenja pojma ,moderne®. U najSirem smislu moderna
oznacava epohu koja u vremenu vidi linearni razvoj, pojavu ne€eg novog, pa se moze
re¢i da moderna podinje s izgonom Adama iz raja.® U uzem smislu moderna se
izjednaCuje s novovjekovljem, nasuprot antici i srednjem vijeku, a poCinje s renesansom
i traje do druge polovine 20. stolje¢a.” Najuzi se pak smisao odnosi na modernu kao
ideologiju i zapodinje s prosvjetiteljstvom.2 Bilo da se za pocéetak moderne uzme
renesansa ili prosvjetiteljstvo, modernu obiljeZava odbacivanje tradicije i autoriteta u ime
razuma i znanosti.? Vazne politicke promjene koje su se dogodile tiiekom moderne jesu:
Francuska revolucija, osnivanje politickih stranaka, poCetak ideoloSke promidzbe, novo

mjerenje ljudskog vremena, tj. mehanicki tip vremena, nasuprot dotadasnjem mjerenju

! Raspudié, Nino, Slaba misao — jaki pisci: postmoderna i talijanska knjizevnost, NAKLADA JURCIC, Zagreb, 2006., str.
19

2lbid., 41

3 Lyotard, Jean-Francois, Postmoderno stanje: Izvjestaj o znanju, |BIS grafika, Zagreb, 2005., str. 1

4 Raspudi¢, Nino, Slaba misao — jaki pisci: postmoderna i talijanska knjizevnost, NAKLADA JURCIC, Zagreb, 2006., str.
7

5 lbid., 6

5 1bid., 2526

7 bid., 26

8 Ibid.

°lbid., 28



prirodnim ciklusima.l® Modernisti vjeruju u napredak i ,ovjecanstvo“, a smatraju da se
,savrSenstvo“ nalazi negdje u buducénosti, pa se tako javljaju fraze ,i¢i u korak s
vremenom®, ,zaostajanje“, ,napredni svijet* i sl.!! Modernisti su svijet tumadili kao
jedinstveno i koherentno mjesto koje se moze spoznati pomoc¢u razuma i znanstvenosti.
.,Nasuprot linearnom modelu moderne, u postmoderni vlada paradigma mreze (Internet
je samo najplasti¢niji primjer), a moderni mehanicki stroj zamjenjuje elektronika.“*? Dok
modernu karakteriziraju velike ideje, velike centralizirane stranke, u postmoderni svatko
ima malo moci pa prevladavaju male pri€e, fragmentirane ideje, decentralizirana moc¢
itd.13> Postmoderne ,male pri¢e“ ne zahtjevaju univerzalnost, istinu, razum ili stabilnost,
,veC odgovaraju aktivnostima pojedinih drustvenih grupa, koje u konkretnim okolnostima
same sebi postavljaju svoje ideale.“* Nema velikog razoc¢aranja jer nema ni velikih nada
i ocekivanja.l’® Postmoderna se od moderne razlikuje po senzibilitetu.l'® Za
postmoderniste su dobrodosle promjene koje su uslijedile nakon Drugog svjetskog rata i
svjesni su da se svijet radikalno promijenio, dok modernisti na promjene gledaju s
negodovanjem i nostalgijom.!” Definitivna potvrda ,smjene“ moderne jesu pad
Berlinskog zida, kraj blokovske podjele i velikih ideologija, ekonomska globalizacija,

razvoj i naglo Sirenje Interneta i telekomunikacija.!®

Dakle, postmodernisti su svjesni Cinjenice da se svijet ne mozZe protumaciti na
jedinstven nacin.'® Modernisti su smatrali da je znanje objektivno i dostupno ljudskom
umu, te da svaka razumna osoba moze spoznati istinu.?° U postmodernom shvacanju
znanje se viSe ne smatra nuznim dobrom, a istina se ne moze objektivho spoznati, ona

je relativna.?!

10 |bid.

1 Ibid., 29

12 |bid., 34

3 |bid.

14 Lesi¢, Zdenko, Teorija knjizevnosti, Sluzbeni glasnik, Sarajevo, 2008., str. 418
5 |bid., 36

16 L egi¢, Zdenko, Teorija knjizevnosti, Sluzbeni glasnik, Sarajevo, 2008., str. 416
7 1bid.

18 Raspudi¢, Nino, Slaba misao — jaki pisci: postmoderna i talijanska knjizevnost, NAKLADA JURCIC, Zagreb, 2006.,
str. 36

9 |bid., 33

20 |bid., 27

21 |bid., 33



Kao poCetak postmoderne oznacCava se prijelaz s industrijskog na informatic¢ko
drustvo, odnosno postindustrijsko.?? Simbol postindustrijskog doba, odnosno
postmodernog drustva je kumpjutor i temelj proizvodnog sustava je informacija, dok je
moderno, odnosno industrijsko drustvo bilo zasnovano na tvornickoj proizvodnji.?3
Glavne ekonomske djelatnosti koje su prevladavale u modernom drustvu, a to su strojna
i tvorni€ka proizvodnja materijalnih dobara, zamjenjuju djelatnosti vezane uz strucne i
tehniCke poslove, odnosno birokrati koji su zaduZeni za pravne poslove i tehnokrati koji

su specijalizirani za proizvodnju informacija i znanja.

Ulazak drustva u postmoderno, odnosno tzv. postindustrijsko doba donijelo je,
osim spomenutih promjena, i promjenu znacCenja znanja. Tradicionalno je drustvo
vjerovalo u tzv. velike price.?* Takvo se znanje naziva narativnim, a prenosilo se
usmenim putem, ,s koljena na koljeno®, prenosio bi ga autoritet zajednice u obliku mita,
legende, pri€e na ostale ¢lanove. Dakle, tradicionalno se poimanje znanja zasnivalo na
velikim pripovijestima, metanaracijama, primjerice komunizam ili marksizam koji je
obiljezio modernu, a tezio je stvaranju besklasnog drustva, te je bio naklonjen radnickoj

klasi i dr.

Dok se u moderni tezilo inovativnosti i originalnosti, u postmoderni se umjetnici
poigravaju s razliCitim razdobljima i stilovima. U postmoderni ,kultura postaje roba, a
roba postaje kultura, sve se moze prodati i kupiti; pomislimo s jedne strane na drazbe
slika, naklade knjiga, vikendzarade filmova...“?> U postmoderni mijenja se odnos izmedu
stvari i rije€i, originala i kopije. U prosvjetiteljstvu nije postojala sumnja da je jezik jasan i
da se rijeCima predstavljaju misli i stvari.?6 Dok su modernisti vjerovali da se oznaditelji
odnose na oznacCeno, u postmoderni je naglasak na slobodnoj igri oznaclitelja, pa
Baudrillard tvrdi da nema viSe originala, ve¢ postoje samo kopije.?” Kod tehnicke

reprodukcije slike ili glazbe, kao i kod virtualne stvarnosti (koju stvaraju videoigrice)

2|bid., 38

23 https://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?1D=49691 Pristupljeno 22. rujna 2020.

24 Krivak, Marijan, Filozofijska razmatranja postmoderne, Hrvatsko filozofsko drustvo, Zagreb, 2000., str. 10

25 Raspudi¢, Nino, Slaba misao — jaki pisci: postmoderna i talijanska knjizevnost, NAKLADA JURCIC, Zagreb, 2006.,
str. 35

%6 |bid.

27 |bid., 39 - 40
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postoje samo kopije, nema originala.?®¢ U ¢lanku O novome nakon modernizma:
stvaralaStvo u kontekstu proSirenog pojma umjetnosti autorica Kristina Rukavina
progovara o odnosu originala i kopije oslanjajuci se na tekstove Borisa Groysa i Waltera
Benjamina ,UmjetniCko djelo u razdoblju tehni¢ke reprodukcije“. Razlika izmedu
originala i kopije je u tzv. auri. Aura pripada iskljuivo moderni, a oznaava odnos
izmedu umijetniCkog djela i njegovog vanjskog konteksta.?® Zahvaljujuéi tehnickoj
reprodukciji nestaje materijalna razlika izmedu originala i kopije, ali ne u potpunosti jer
original posjeduje auru koja ga cini jedinstvenim, a kopija nema auru zbog ¢ega joj
nedostaje autenti¢nost.?® Ali tehnicka reprodukcija nije razlog za gubitak aure
umjetnickog djela u postmoderni, njezin nestanak uzrokovan je novim estetiCkim
ukusom potroSaca koji viSe voli kopiju od originala: ,Danas$nji potroSa¢ umjetnosti vise
voli da mu se umjetnost dostavi. (...) Draze mu/joj je da original dode do njega/nje, kao

§to to zapravo i ¢ini, ali u vidu kopije.“3!

2 |bid., 40

2% Rukavina, Kristina, O novome nakon modernizma: stvaralastvo u kontekstu proSirenog pojma umjetnosti, Ars
Adriatica, No. 9, Rijeka, 2019. Dostupno na: https://hrcak.srce.hr/index.php?show=clanak&id clanak_jezik=336325
Pristupljeno: 28. rujna 2020.

30 |bid.

31 |bid.
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3. Postmodernizam kao razdoblje povijesti knjizevnosti

U prethodnom poglaviju ovog diplomskog rada govorilo se o postmoderni kao
drustveno-povijesnoj epohi, iznijete su temeljne slicnosti i razlike izmedu postmoderne i
moderne, a u ovom cCe se poglavlju govoriti o postmodernizmu kao razdoblju povijesti

knjizevnosti.

O postmodernizmu se moze govoriti kao o knjizevnom razdoblju, epohi, knjizevnoj
orijentaciji ili tendenciji, kao i o ostalim epohama, razdobljima, knjizevnim pokretima,
orijentacijama ili tendencijama.®? David Lodge u knjizi Nacini modernog pisanja:
metafora, metonimija i tipologija moderne knizevnosti piSe da postmodernistiCka
pripovjedaCka proza ,nastavlja s modernistickim kritickim gledanjem na tradicionalnu
mimetsku umjetnost i slijedi modernisticku vjeru u ono $to je novo, ali se sluzi vlastitim
metodama da bi postigla te ciljeve.“3® Vecina se teoretiara slaze da je postmodernizam
nastao kao opreka modernizmu koji nije mogao ostvariti svoje ideale. No i
postmodernizam se svodi na negativne pojmove: skepticizam, elekticizam, nihilizam,
protuslovlje, osporavanje, dekonstrukcija (koncept dekonstrukcije je najpoznatiji u
postmodernistic¢koj filozofiji, tvorac koncepta je Jacques Derrida. Dekonstrukcija smatra
da se tekst, bio on knjizevni, filozofski ili vjerski, mozZe interpretirati na viSe nacina, tj. da
postoji viSe znacCenja, te kritizira binarne opozicije, primjerice musko/Zensko, crno/bijelo,
lijepo/ruzno, istina/laz, dobro/zlo, gore/dolje...34), smrt Covjeka... Milivoj Solar piSe o ovoj
temi u Clanku O loSoj knjiZzevnosti u kojem se dotiCe teme o visokoj i o 1080j knjizevnosti
te odnosa postmoderne prema tradiciji. Smatra da se paradoks postmodernizma nalazi
u krilatici ,sve ide” po kojoj su sva djela iz proS$losti jednako vrijedna i sva pripadaju
knjizevnoj tradiciji, ali samim time pojam tradicije gubi vaznost, a obogacuje se ranije
zanemarenim vrijednostima. No time je tradicija izgubila vrijednosnu znacajku koja je
ranije bila vazna: ,u tradiciji je, naime, saCuvano samo ono $to je vrijedno Cuvanja i
prenosenja. Procjena je tradicije pri tome naravno ovisila o shvac¢anju aktualne kulturne

vrijednosti, pa je tako recimo avangarda redovito osporavala postojecu, ali je upravo

32 5olar, Milivoj, Laka i teska knjiZevnost, Matica hrvatska, Zagreb, 2005., str. 24

33 Lodge, David, Nacini modernog pisanja: metafora, metonimija i tipologija moderne knjiZzevnosti, Globus, Zagreb,
1988., str. 263

34 Sori¢, Matko, Koncepti postmoderne filozofije, Zadar, 2010., str. 297 — 298
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zato uspostavljala vlastitu, novu tradiciju.“*®* Odnos prema tradiciji promijenio se u
postmodernizmu koji priznaje i cijeni tradiciju, sve $to pripada tradiciji je podjednako
vrijedno. Djela koja pripadaju tradiciji, kao $to su Odisej i Uliks, i danas se smatraju
dobrim djelima, dok se suvremena djela razliito vrijednosno ocjenjuju. ,Tako se Cini
kako tek danas 'sve ide', dok je u proslosti nesumnjivo postojala dobra knjizevnost.“3¢
Moze se onda pogresno zakljuciti da samo u proslosti postoje dobra djela, a da su
suvremena djela loSa knjizevnost. ,Paradoks postmoderne je u tome Sto je sva
knjzevnost s jednog aspekta dobra, a s drugog aspekta loSa, pa se mora zakljuciti jedino

kako je samo ta opreka besmislena.“?’

Postmodernizam je od modernizma preuzeo brojna stvaralacka rjeSenja: odbacivanje
mimeti¢ke uloge knjizevnosti, napustanje strogih metrickih oblika i harmonije. No dok je
modernizam tezio originalnosti i raskidu s tradicijom, te dok su modernisti neprestano
trazili nove oblike i tako dovodili umjetnost do same granice razumljivostisg,
postmodernisti se ,vracaju“ tradiciji, uspostavljaju dijalog s tradicijom, a to je vidljivo i na
podrucju glazbe (world music — spoj lokalnog i tradicionalnog) i mode (povratak starih
stilova). Postmodernisti se, dakle, poigravaju s razli€itim razdobljima i stilovima. Podilaze
ukusu Sire publike, nastaju zabavna i opustajuéa djela, djela koja se u knjiZzevnosti
smatraju ,niskom“ knjiZzevnoS¢u. Jedna od glavnih karakteristika postmoderne je
povezivanje umjetnickog djela s ostalim podrucjima ljudske djelatnosti; znanstvena,

politicka i etiCka spoznaja nisu viSe strogo odvojene od umjetnicke spoznaje.3?

Modernisti fragmentaciju, odnosno gubitak cjeline predstavljaju kao nesto tragi¢no, ,,
(...) jedino umjetni¢ko djelo daje jedinstvo, koherenciju i zna€enje, koji su izgubljeni u
modernom Zivotu.“® Postmodernisti su svjesni fragmentacije, odnosno rascjepkanosti

svijeta koja oslobada Covjeka od totalitarnosti i podredenosti tzv. velikim priCama, a to

35 Solar, Milivoj, O lo$oj knjiZzevnosti, Nova Croatica: ¢asopis za hrvatsku knjizevnost i kulturu, Vol. 1 [31] No. 1 [51],
Zagreb , 2007. Dostupno na: https://hrcak.srce.hr/index.php?show=clanak&id clanak jezik=2577966 Pristupljeno:
24. rujna 2020.

36 |bid.

37 Ibid.

38 Raspudi¢, Nino, Slaba misao — jaki pisci: postmoderna i talijanska knjiZzevnost, NAKLADA JURCIC, Zagreb, 2006.,
str. 35

3 |bid., 33 -34

40 Solar, Milivoj, Laka i teska knjizevnost, Matica hrvatska, Zagreb, 2005., str. 35
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provode i u svojim djelima pomoc¢u nepovezanih ulomaka i cjelina.** Postmoderna se

proza okrece vlastitoj tekstualnosti iz koje nestaje sveznajuci pripovjedac.*?

PostmodernistiCka djela se usporeduju s bajkama zbog slicnosti s vremenom i
mjestom radnje koja se nastoje ignorirati jer postmodernistiCka djela ,upucuju na
shvacanje zbilie kao necega §to se ne moZe naprosto 'rastvoriti' u zelji.“4®> U
postmodernistiCkim djelima mjesta su imaginarna i neodredena. Mjesta su nerijetko
detaljno i konkretno opisana, ali ,nisu opisi onoga Sto je zamisljeno kao da je doista 'tu’,
nego su uvijek opisi onoga $to bi 'tu’ moglo biti.“** Kao u baijci, i u postmodernistickom
djelu ,slucajnost” je uzrok dogadaja i razloga zasto se junaci u djelu nalaze bas tamo
gdje se nalaze.*® Za postmodernizam nije vazan vremenski slijed opisivanja i
pripovijedanja, ne postoji ni objektivho ni subjektivho vrijeme, vrijeme jednostavno nije
vazno.*® Dogadaiji su poredani i teku bez obzira na vremenski redoslijed. Djelo moze biti
ciklusno zaokruzeno (primjerice, na kraju romana Ako jedne zimske nocCi neki putnik
glavni likovi Citaju upravo taj roman) ili moze imati otvoreni kraj pa Citatelj sam moze
birati izmedu mnogih moguénosti pa prica onda nema kraja, a ujedno ni vrijeme kada se
zbilo.*” ,Bajkovitost‘, odnosno ,prezir‘ prema vremenu i prostoru, suvremenu trivijalnu
knjizevnost odvaja od visoke knjizevnosti.*® Problem prostora i vremena ne javlja se u
prijasnjim epohama jer one oblikovanje prostora i vremena rjeSavaju pmocu pojedinih
Zanrova (primjerice, u bajkama i viteSkim romanima prisutan je imaginaran prostor, u
novelama i pikarskim romanima radnja se zbiva u stvarnom prostoru, subjektivho
vrijeme pripada lirici, dok objektivno pripada povijesti itd.), taj se problem javlja u
modernizmu koji se ,igra“ s prostorom i vremenom jer su pokuSavali srusiti ranije

Zzanrovske konvencije i nadmasiti uzore.*°

Postupci koji se javljaju u postmodernizmu nisu novi, oni se javljaju i u ranijim

razdobljima, primjerice postupci intertekstualnosti i metanarativnosti, ali su ucestaliji u

41 Lesi¢, Zdenko, Teorija knjiZzevnosti, Sluzbeni glasnik, Sarajevo, 2008., str. 416
4 |bid.

43 Solar, Milivoj, Laka i teska knjizevnost, Matica hrvatska, Zagreb, 2005., str. 62
4 Ibid.

% |bid., 63

46 |bid.

47 |bid.

“8 |bid., 65

4 |bid., 66 — 67
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postmodernistickim djelima. PostmodernistiCka knjizevnost umjesto predstavljanja
stvarnosti predstavlja vlastitu tehniku stvaranja djela koja nije temeljena na zadanim

pravilima, te stvara djela s otvorenim zavrSetkom ili s viSe zavrSetaka.

Postmodernisti su u poeziji usvojili i koristili se jeziCnim eksperimentima dadaista,
kubo-futurista i nadrealista kako bi izgradili poetiku koja se zasniva na improvizaciji i
spontanosti, a ne na ,zatvorenim formama“.>® Ipak, postmodernisti se od svojih
prethodnika razlikuju ponajviSe zbog toga Sto im jezik sluzi kao sredstvo konstruiranja
pjesme, ali i stvari o kojima se u pjesmi govori, te viSe jezik ne sluzi kao sredstvo
ekspresije, ve¢ za oblikovanje osjecanja i stvari.>! Karakteristika postmodernisti¢kog
pjesniStva je i odbacivanje ,lirskog Ja“, odnosno lirskog subjekta kojeg zamjenjuju s
disperzivnim, umnozenim glasom, a kojeg je tesko identificirati jer je neutralan i ne
ostaje isti u pjesmi, a samim tim se pjesma dijeli u fragmente, a svaki fragment
konstruira vlastito ,,Ja“.52 Postmodernisti se sluZe postupkom intertekstualnosti, odnosno
u njihovim su pjesmama cesto prisutni citati, aluzije, opona$anja, Cime ,otvoreno
priznaju svoja dugovanja drugim pjesnicima, naglasavajuc¢i time pripadnost zajednici
pjesnika i suprotstavljajuci se tako ideologiji individualizma, koja je bila karakteristiCna za
modernizam.“*3Ali to ne znadi da preuzimaju gotove forme, dapace, postmodernisti
preferiraju ,otvorene oblike” jer im je cilj spontanost. Za postmodernistiCke pjesnike je
vaznija tekstualna dimenzija jezika od zvuka i ritma, te njihove pjesme grade reCenice
viSe od stiha, a smisao tih reenica konstruira sam ditatelj na osnovu konteksta.>
PostmodernistiCcka poezija donosi novo shvacanje jezika i svijeta i nove moguénosti

knjizevnog stvaranja, ali to ne znaci da osporava tradicionalne pristupe knjizevnosti.>®

Imena koja se naj¢eSée spominju u kontekstu postmodernizma jesu: Italo Calvino,
Umberto Eco, Kurt Vonnegut, Julio Cortazar, Garcia Marquez, Peter Handke, John

Fowles, Alain Robe-Grillet, Claude Simon, a medu osnivace svrstavaju se Jorge Borges,

50 Lesi¢, Zdenko, Teorija knjiZevnosti, Sluzbeni glasnik, Sarajevo, 2008., str. 425
51 Ibid.

52 |bid., 425 — 426

53 Ibid., 426

54 Ibid.

55 Ibid.
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Samuel Beckett i Vladimir Nabokov®®, a Lodge smatra Samuela Becketta prvim vaznim

postmodernisti¢kim piscem.5’

3. 1. Postmodernizam u hrvatskoj knjizevnosti

Postmodernizam u hrvatskoj knjizevnosti nastupa pocCetkom sedamdesetih
godina pojavom ,fantasti¢ara“ ili ,borgesovaca“.®® Rije¢ je o piscima rodenim izmedu
1945. i 1950. godine: Pavlu Pavli€icu, Goranu Tribusonu, Irfanu Horozovi¢u, Veljku
Barbieriju i dr.%® Neovisno o individualnim osobitostima pisanja, zajednicko im je
udaljavanje od mimetickog modela te priklanjanje pravilima fantastike.®® Razlog tomu bio
je koncept novoga shvacanja proznoga pisanja — stvaranje nove zbilje, bijeg u irealno i
svijet maste, tematizacija misticnoga i bizarnoga.®! Oznaku ,borgesovci‘ uveo je
Branimir Donat u eseju Astrolab za hrvatske borgesovce objavljen 1972. u €asopisu
Teka®?, no osim Borgesova utjecaja na prozu hrvatskih fantastiCara, vazan je utjecaj
Poea, Gogolja, Kafke, Bulgakova, ali i Mato$a i Gjalskog.®® Milovan Tatarin u ¢lanku
,Kamo su bjezali hrvatski prozaici sedamdesetih?“%* istice da su sedamdesete godine
vazne za hrvatsku knjizevnost zato Sto su se tada oblikovali tematsko-motivski i
Zzanrovski obrasci koji ¢e utjecati na pisce 1990-ih i 2000-ih.6> Hrvatski pisci
sedamdesetih godina ucCinili su promjenu u izboru tema, Zanrova i narativnih
postupaka.®® Milovan Tatarin prozu sedamdesetih tematski je klasificirao u tri skupine:

djela s fantasticno-onirickom temom, trivijalna djela te djela sa subkulturnim

56 Solar, Milivoj, Laka i teska knjizevnost, Matica hrvatska, Zagreb, 2005., str. 24

57 Lodge, David, Nacini modernog pisanja: metafora, metonimija i tipologija moderne knjiZzevnosti, Globus, Zagreb,
1988., str. 263

%8 paviti¢, Jurica, Hrvatski fantastic¢ari: Jedna knjizevna generacija, Zavod za znanost o knjiZzevnosti, Zagreb, 2000.,
str. 33

%9 Ibid.

80 |bid.

51 |bid.

52 |bid., 34

63 pavli&i¢, Pavao, Veclernji akt, HENA COM, Zagreb, 1999., str. 6, prema: Viskovié, Velimir, Pozicija kriti¢ara. O
suvremenoj hrvatskoj prozi, Zagreb, 1988., str. 183

54 Tatarin, Milan, Kamo su bjeZali hrvatski prozaici 1970-ih?, Zagrebaéka slavisti¢ka $kola, Zagreb, 2011. Dostupno
na: https://www.hrvatskiplus.org/article.php?id=875&naslov=kamo-su-bjezali-hrvatski-prozaici-1970-ih
Pristupljeno: 22. srpnja 2020.

5 Ibid.

56 |bid.
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svjetovima.®’ Tatarin navodi pisce fantasti¢ne proze (rodeni izmedu 1946. i 1948.) i djela
koja su obiljezila ovo razdoblje, a prve zbirke objavili su 1971. i 1972.%8 Rije¢ je o
zbirkama novela: Majstori sreée - Nenad Sepi¢, Mehanika nodi, spisi - Drago Kekanovié,
Lada od vode, Vilinski vatrogasci - Pavao Pavli€i¢, Sveti bunar - Stjepan Tomas, Okus
mesa, Surove kazalisne pri¢e - Dubravko JelCi¢ Buzimski, te Zavjera kartografa i Praska
smrt - Goran Tribuson.®® U prozi fantasticara dominira tema s fantasti¢no-onirickom
motivima s ciljem tzv. socijalnog eskapizma, a glavni junaci su likovi iz svakodnevnoga

Zivota koji posjeduju neobic¢ne sposobnosti.”

Dva su najvaznija hrvatska fantastiCara ujedno znacCajna i za zaokret prema
kriminalistiCkom Zanru — Pavao Pavli€i¢ (zbirka kriminalitickih pri¢a Dobri duh Zagreba,
1976.) i Goran Tribuson (roman Zavirivanje, 1981.), a Pavla PavliCica smatra se piscem

koji je afirmirao knjizevnost kao pri¢anje price.”*

Hrvatsku knjizevnost osamdesetih godina obiljezava pluralizam stilova i Zanrova.’?
Najmlada literarna generacija okupljena je oko €asopisa Quorum (Milo§, Mic¢anovic,
Klein, Petkovi¢, Jurkovi¢ i dr.), ali ona nije dala neka znacajnija umjetnic¢ka ostvarenja.’
~ovijest o gubitku zajedniCke, poetiCke podloge jaCa je nego ikada: previadavaju
individualni projekti i eklektiCki modeli. Pisci teze da se izraze unutar razliCitih zanrovskih
konvencija i modela i da iskusaju razlicite strategije pisanja.“’* PiSe se o onome $to Sira
publika trazi i ita, pa se ne nudi novo i drugacije. Hrvatski postmodernisti¢ki pisci traze
inspiraciju u tradiciji.”> Hrvatski roman osamdesetih godina bri$e granice izmedu fikcije i
fakcije, visoke i trivijalne knjiZzevnosti, ozbilinog i zabavnog.”® ,Roman je u osamdesetim

godinama bez sumnje dominantan zanr u hrvatskoj knjizevnosti. U toj raznolikoj ponudi

57 Ibid.

58 |bid.

5 |bid.

70 |bid.

1 |bid.

72 Nemec, Kresimir, Postmodernizam i hrvatska knjiZevnost, Croatica: €asopis za hrvatski jezik, knjizevnost i kulturu,
Vol. 23/24 No. 37-38-39, 1993. Dostupno na:

https://hrcak.srce.hr/index.php?show=clanak&id clanak jezik=313570 Pristupljeno: 20. rujna 2020.
3 Ibid., 261

74bid.

7> |bid.

78 |bid., 266
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potrebno je ponajprije uoditi neviden procvat zanrovske proze, tj. trivijalnog romana.“’’
Sira publika, ali i sama knjizevna kritika naklonjenija je trivijalnoj prozi, knjizevnim
djelima koja ¢e ih opustiti i zabaviti: detektivskim, avanturistickim, bulevarskim i
pornografskim romanima, science-fictionu, horroru, itd., a u tim se romanima uvode
postupci koji inace pripadaju tzv. visokoj knjizevnosti.”® Najistaknutiji autori hrvatske
postmodernisticke knjizevnosti jesu: Pavao Pavli¢i¢ (Vedernji akt, Eter, Celiéni mjesec,
Rakova djeca, Sretan kraj, Rupa na nebu), Goran Tribuson (Ruski rulet, Made in USA,
Siva zona, Potonulo groblje, Dublja strana zaljeva), Zvonimir Majdak (Biba, okreni se
prema zapadu, BarSunasti prut, Gospoda, Seva na Zuru), Neven Orhel (Uzbuna na
odjelu za rak, Ponoéni susret), Dubravka Ugresi¢ (Stefica Cvek u raljama Zivota,

Forsiranje romana reke) i dr.”®

,Postmodernisticka svijest ne priznaje jednodimenzionalnost i s posebnom
paznjom njeguje hibridna djela, 'neCiste forme', raznorazne intermedijalne i
intertekstualne kontaminacije koje se odupiru krutoj Zanrovskoj klasifikaciji.“®® U ovom
razdoblju piSu se djela u formi patchworka (patchwork story, odnosno tekst sastavljen od
dijelova koji su prethodno pripadali nekim drugim tekstovima?®!) npr. Dubravka Ugresic,
Stefica Cvek u raljama Zivota; erotskih bedekera (obiliezava ga preplitanje putopisnih
znacCajki i erotskih motiva) npr. lvan Kus$an, Preruseni prosjak; intermedijalnih kolaza
(preplitanje i kombinacija knjizevnih elemenata s elementima filma, televizije i ostalih
medija) npr. Borben Vladovi¢, Boja Zeljeznog oksida; Zelika Corak, Krhotine;
intertekstualnih parodija (odnos medu tekstovima uspostavlja se kroz parodiju) i pastiSa
(,pastis je prazna parodija, neutralan postupak odsjeCen od satirickog impulsa, liSen

smiijeha i vjere da usporedno s abnormalnim govorom Kkoji imitira postoji neka zdrava

7 Ibid., 262

78 |bid.

70 Ibid.

8 |bid., 265

81 peki¢, Velid, Flagusova rukavica: originalnost prepisivanja u prozi Dubravke Ugre$i¢, Meandar media, Zagreb,
2006., str. 107
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jeziéna normalnost.“82) npr. Dubravka Ugresi¢, Zivot je bajka; Ivan Kusan, 100 najveéih

rupa.ts

4. Postmodernisticki postupci

U ovom c¢e se poglavlju navesti i opisati postmodernistiCki postupci prema
odredenim autorima, toCnije prema Davidu Lodgeu, Zdenku LeSic¢u i Dubravki Oraic
Toli¢. Analiza postmodernisti¢kih postupaka posluzit ée za analizu romana Ako jedne

zimske noci neki putnik i Vecernji akt, koja ¢e uslijediti u nastavku rada.

4. 1. Postmodernisti¢ki postupci kod Davida Lodgea

David Lodge u knjizi Nacini modernog pisanja: metafora, metonimija i tipologija
moderne knjizevnosti nadovezuje se na Jakobsonovu teoriju da svaki diskurs teZi
metaforskom ili metonimijskom polu jezika, pa tako Lodge zakljuCuje da bi se i
postmodernistiCka knjizevnost trebala moci svrstati u neku od tih kategorija. 1z njegove
teorije zakljuCuje da: ,svaki diskurs povezuje temu s temom ili zato $to su one u nekom
smislu sliéne ili zato $to su u nekom smislu susjedne.“®* Smatra da je mogucée na taj
nacin analizirati postmodernistiCku knjizevnost, ali da je teSko odrediti teze i
postmodernisti¢ki pisci, za koje se pojedinacno odredi da pripadaju vise metaforskom ili
pak vise metonimijskom polu, kolektivno vise jednom nego li drugom polu. David Lodge
na kraju zaklju€uje da je formalni znacaj postmodernizma najbolje odrediti tako da se
promotre postmodernistiCka nastojanja da metaforicka i metonimijska sredstva upotrijebi
na novi nacin, a neke od mogucnosti jesu: ,protuslovlje®, ,permutacija®, ,prekinuti slijed®,

,sluGajnost”, ,prekomjernost®, te ,kratak spoj“.8°

.Protuslovlje“ je postupak u kojem pripovjedac¢ ,oscilira izmedu nepomirljivih Zelja i

tvrdnji“,86 a Lodge ,protuslovlje” oprimjeruje odlomkom iz romana Neimenovljivi u kojem

82 Raspudi¢, Nino, Slaba misao — jaki pisci: postmoderna i talijanska knjiZzevnost, NAKLADA JURCIC, Zagreb, 2006.,
str. 67

83 Nemec, Kresimir, Postmodernizam i hrvatska knjiZevnost, Croatica: ¢asopis za hrvatski jezik, knjizevnost i kulturu,
Vol. 23/24 No. 37-38-39,1993. Dostupno na:

https://hrcak.srce.hr/index.php?show=clanak&id clanak jezik=313570 Pristupljeno: 20. rujna 2020.

84 Lodge, David, Nacini modernog pisanja: metafora, metonimija i tipologija moderne knjiZevnosti, Globus, 1988.,
str. 272

8 Ibid.

8 |bid.
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autor sam sebe negira iznoseéi kontradiktorne recCenice s kojima zavrS8ava roman:
,Moras$ nastaviti, ne mogu nastaviti, nastavit ¢u."®’

Sljedeci postupak koji Lodge navodi jest ,permutacija“, a radi se o tome da autor
mora odlucCiti Sto Ce izostaviti tijekom pripovijedanja, ali postmodernistiCki pisci se
pokusSavaju oduprijeti takvom nacinu pisanja kombiniraju¢i motive, dogadaje i sl. koji se
medusobno iskljuéuju. ,Permutaciju“ primjenjuju John Fowles u romanu Zenska
francuskog porucnika, John Barth u noveli Izgubljen u kuci smijeha, Robert Coover u
novelama Carobni Zaraé i Babysitter, te Raymond Federman u zbirci Posalice i deskanti
(1969) i Dvostruko ili nista (1971).28 Lodge navodi da su djela Jorge Luisa Borgesa TIon,

Ugbar, Orbis Tertius i Vrt razgranatih staza gradena na principima ,permutacije®.

Sljedeéi postmodernisticki postupak koji navodi David Lodge jest ,prekinuti slijed®, a
radi se o tome da knjizevni tekst sadrzi bezbroj re€enica i fraza koje su povezane u
neprekinuti slijed.8? Dok su realisticki prozni tekstovi svojim slijedom povezanih rec¢enica
uvjeravali Citatelja da ga takav slijed zadovoljava, postmodernistiCki tekstovi prekidaju
oCekivani slijed miijenjajué¢i ton, uvodeci ve¢ spomenute postupke protuslovija i
permutacije, a Citatelj nakon procitanog ispituje odnos fikcije i zbilje.®® Ronald Sukenick
(98. 6) razbija slijed piSu¢i u malim, sadrzajno nepovezanim ulomcima, a Citatel]
zainteresiran prelazi s jednog ulomka na drugi.®*

Takav prekinuti slijed Cesto djeluje kao rezultat ,sluCajnosti®, Sto je joS jedan
postupak postmodernistickog pisanja, a Lodge tvrdi da bi toCnije bilo rec¢i da ,ti pisci
slijede logiku apsurda.“%?

Metaforska i metonimijska sredstva Cesto su izlozena parodiji, a takav postupak
naziva se ,prekomjernost, odnosno neki su postmodernisticki pisci (primjerice Thomas
Pynchon, Richard Brautigan, te Jorge Luis Borges) ,metaforska i metonimijska sredstva
namjerno tjerali do krajnosti, eksperimentirali s njima dok ih nisu gotovo unistili,

podvrgnuli ih parodiji i burleski.“%

87 bid.
8 |bid., 273
8 Ibid., 275
0 bid., 276
1 Ibid.
%2 bid., 280
% Ibid.
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Posljednji u nizu postmodernistiCkin postupaka jest ,kratak spoj‘. Lodge
zakljuCuje da najviSa razina uopcenosti na kojoj se moze primijeniti razlika izmedu
metafore i metonimije je ta da je knjizevnost metaforska, a neknjizevnost metonimijska,
jer knjizevni tekst u interpretaciji ,primjenjujemo na svijet kao totalnu metaforu,“®* te se
time pretpostavlja jaz izmedu teksta i svijeta, a postmodernistiCka knjizevnost razlicitim
nacinima Zeli izazvati kratak spoj izmedu njih i time Sokirati Citatelja i oduprijeti se
,konvencionalnim kategorijama knjizevnog izraza“.%® Neki od tih nacina jesu:
kombiniranje izmisljenog i donekle istinitog; uvodi se pitanje autorstva u sam tekst; te
razotkrivanje konvencija tijekom uporabe.®® No ovaj postupak nije uveden tek u
postmodernizmu, pojavljuie se ve¢ u Don Quijoteu i Tristamu Shandyju, ali se u

postmodernistickim djelima ¢esce javlja.%’

Lodge smatra da je Citatelju postmodernistiCka knjizevnost teSka, ali ne zbog
nerazumljivosti, nego zbog nesigurnosti koja je viSe prisutna u naraciji, nego li u stilu. Za
primjere navodi djelo Magus Johna Fowlesa, djelo Voajer Alaina Robbe-Grilleta, te djelo
Izvikivanje broja 49 Thomasa Pynchona za koje tvrdi da je nemoguce rasplesti zaplet jer
,SU to labirinti bez izlaza.“® ZavrSeci postmodernisticke proze su viSestruki, lazni i
prividni, a ne zatvoreni kao u tradicionalnom romanu u kojem je onda tajna otkrivena i
sudbine likova su zapecCacene ili otvoreni kraj kao u modernistickom romanu koji

zadovoljava Citatelja, ali nije konacan.®®

4. 2. PostmodernistiCki postupci kod Zdenka LesSica

Zdenko LeSi¢ u knijizi Teorija knjizevnosti u poglavlju naslovljenom ,Postmoderna
knjizevnost® istiCe da su osnovne karakteristike postmodernizma: ,nestanak realnog®,
»=autoreferencijalnost®, ,hibridnost® i ,intertekstualnost®.

Prva postmodernistiCka karakteristika koju LeSi¢ navodi jest ,nestanak realnog®.
.,Nestanak realnog“ u postmodernistickim djelima odnosi se na antirealistiCki stav

postmodernistiCke knjizevnosti, odnosno na Cinjenicu da se realistiCki koncepti koji su

% Ibid., 284
% Ibid.
% Ibid.
7 Ibid.
%8 |bid., 270
% Ibid., 269
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karakterizirali romane 19. stolje¢a, nisu viSe obnavljali u postmodernizmu.1® Neki od tih
realistiCkih koncepata jesu: koncept ,sveznajuceg pripovjedaca“ koji je upuéen u sva
zbivanja u romanu, koncept ,karaktera“ koji se razvija tijekom cijelog romana, koncept
,Zapleta“ koji povezuje sve dogadaje, te koncept ,realnog“ kao mijera uvijerljivosti.1
Postmodernisti su pronasli nova stvaralacka rjeSenja, kao $to je postupak fragmentacije
ili im pak postaje najvaznija struktura djela jer smatraju da ne treba traZiti dublja
znacenja u rije¢ima.l%? To uklanjanje znacenja proizlazi iz nepovjerenja da se jezikom
moze objektivno prikazati svijet. Ukidanje navedenih realistiCkih konvencija ujedno je i
postmodernisti¢ki ironi¢ni povratak proslosti. Mnoge postmodernisticke autore privukao
je povijesni roman, te su isticali da se povjesniCari i romansijeri sluze istim jeziCnim i
retorickim strukturama pa je povijesni ,narativ‘ samo interpretacija.’®® Postmodernisticki
autori dovodili su u pitanje moguénost objektivnog saznavanja povijesnih Cinjenica,
stoga su se ,mirno mogli upustiti u 'doCaravanje' proSlosti pomocu konvencija
realistickog romana, koristeci ih kao narativne strategije koje konstruisu realnost, a ne

kao mimeticke postupke kojima se ona Zeli prikazati.“194

Sliede¢éa  postmodernisticka  karakteristika  koju navodi LeSi¢  jest
»=autoreferencijalnost®. ,Autoreferencijalnost jedan je od najulestalijih postupaka kojim
su se postmodernisti sluzili u strukturiranju romana. PostmodernistiCki roman je
zaokupljen vlastitom fikcionalnoS§¢u zbog <¢ega tematizira neka svoja obiljezja.
Postmodernisti su dovodili u pitanje, odnosno propitivali efekte jezika, konvencije
Zanrova, zanimali se od Cega se sastoji priCa i sl., a pri tome svoje nedoumice dijelili s
¢itateljima.1% Tako nastaje jedna od glavnih pojava u postmodernisti¢koj knjizevnosti —
metafikcija, a odlike metafikcionalnog teksta oc€ituju se u otkrivanju konvencija na kojima
se tekst temelji i kada te konvencije komentira i razlaze  itatelju, a to se postize
prekidanjem toka radnje, obracanjem Citatelju, prepustanjem likovima u romanu da sami

biraju moguc¢nosti sudjelovanja u radniji i sl.1°6

100 | e8¢, Zdenko, Teorija knjiZzevnosti, Sluzbeni glasnik, Sarajevo, 2008., str. 419 — 420
101 1bid., 420

102 |pid.

103 |pbid.

104 1hid., 420 — 421

105 |pbid., 421

106 |hid., 422
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Slijede¢a postmodernisticka karakteristika koju LeSi¢ navodi jest ,hibridnost®.
IstiCe da je za postmodernistiCke autore karakteristicho mijeSanje stilova i narativnih
tehnika, nepovezanost dijelova, te brisanje granica izmedu fikcije i fakcije, snai jave, ali i
mijeSanje zanrova. Roman u isto vrijeme moze biti i detektivski i povijesni i ljubavni itd.
Postmodernisti¢ki roman uvodi i autobiografske elemente, koji su u funkciji ,izgradnje
subjekta koji u pisanju dovodi sebe do postojanja.“?” Time se ukida objektivnost koja je
karakteristicna za prethodna razdoblja, te se daje moguénost da subjekt piSe o sebi i
gradi sam sebe. Jedno od najvaznijih obiljeZja postmodernistiCke knjizevnosti svakako je
ukidanje granice izmedu visoke, elitne knjizevnosti i niske, trivijalne knjizevnosti, 0 kojoj
je vec bilo rijeci u ovom diplomskom radu.

Posljednja karakteristika postmodernistiCke knjizevnosti koju navodi LeSi¢ jest
Jntertekstualnost”. LeSic u potpoglavlju o intertekstualnosti zakljuuje da se
postmodernisticko djelo ne strukturira kao zatvorena forma, ve¢ djelo komunicira s
drugim djelima, koriste se fraze, citati, motivi i sl. iz drugih djela. Za postmoderniste je
karakteristicno kako upotrebljavaju ,pastis®, odnosno postupak koristenja fraza, motiva i
dr. preuzetih iz drugih djela.1%® Ranije se smatralo da se ovim postupkom Zeli prikriti
neoriginalnost, a u postmodernizmu se ,pastiSom*“ oZivljava atmosfera koja karakterizira
neka poznata djela ili se ironizira stii nekog poznatog djela. Postupkom
Jntertekstualnosti“ viSe se uspostavlja odnos teksta s drugim tekstom, nego li s

vanjskom stvarnoscu, zakljuCuje LeSic.

4. 3. Postmodernisti¢ki postupci kod Dubravke Orai¢ Toli¢

Dubravka Orai¢ Toli¢ je u knjizi Citatnost u knjizevnosti, umjetnosti i kulturi
priredila predavanja koja se ti€u citatnosti i intertekstualnosti. U prvim poglavljima svoje
knjige, koji se tiCu intertekstualnosti, Orai¢ Toli¢ izdvaja Pavla Pavli€ica, pripadnika
Zagrebacke Skole, urednika zbornika Intertekstualnost i Intermedijalnost i autora teksta
Intertekstualnost i intermedijalnost: TipoloSki ogled, koji je fenomen intertekstualnosti
uveo u hrvatsku znanost o knjizevnosti. Orai¢ Toli¢ istiCe da Pavli€i¢ u svojem tekstu
navodi tri kriterija za prepoznavanje intertekstualnosti: ,uocljivost veze izmedu vlastitoga

i tudega teksta; postojanje stilskih, kompozicijskih, Zanrovskih i drugih signala koji

197 1bid., 423
108 1bid., 424
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upucuju na tu vezu; vaznost te veze za smisao teksta (primjerice, Homerove Odiseje za
Joyceov Uliks).“199 Nadalje istice da se po Pavli¢i¢u intertekstualnost pojavljuje u svim
knjizevnim razdobljima, ali u dva razliCita tipa. Prvi tip intertekstualnosti, odnosno
konvencionalna intertekstualnost, odlikuje se vezom izmedu teksta s drugim Zanrovskim
i stilskim obiljezjima (primjerice, ,Zzanrovska odrednica vergilijanski ep oznacivala je
intertekstualni odnos s Vergilijevom Eneidom“l0), te je karakteristi¢niji za razdoblja
renesanse, klasicizma i realizma. Za razlku od njega, nekonvencionalni tip
intertekstualnosti ne uspostavlja odnos s poetiCkim sustavom, nego uspostavlja dijalog s
drugim tekstom (za primjer se izdvaja djelo Marina DrZi¢a Grizula, u kojem se mijeSaju
likovi seljaka koji su svojstveni komediji s likovima koji su karakteristini za pastoralu,
npr. vile), a karakteristiCan je za razdoblje manirizma, romantizma, te

postmodernizam.1t!

Termin intertekstualnosti utemeljila je Julija Kristeva 1966. godine. Kristeva uvodi
termin i potiCe na raspravu o intertekstualnosti krajem 1960-ih. Kristeva je ovaj termin
uvela kada je u seminaru Rolanda Barthesa odrzala referat Bahtin, rijec, dijalog, i
roman, a tekst je objavljen 1967. u €asopisu Critique te u knjizi Semiotika: IstraZivanja
semanti¢ke analize.**?> Termin je oznacavao prijelom od strukturalizma, koji se temeljio
na postavkama da se tekst sastoji od jedinstvenog smisla, prema poststrukturalizmu, Ciji
je stav da se iz teksta ne moze iScitati jedinstveni smisao i konaéno znacenje. Kristeva
je znacenje intertekstualnosti objasnila pomocu razlike izmedu epa i romana. Naime, ep
se temelji na jedinstvenom znacenju, dok iz romana proizlazi vise znacenja jer je roman
splet znakova i on na sve nacCine izrazava zbilju i ukljuCuje sve tipove miSljenja i
izrazavanja. Za Kristevu intertekstualnost oznaCava proizlazak mnostvo znacenja iz
teksta, te da je svaki tekst orijentiran na drugi tekst.1*3 lako je Kristeva skovala termin
intertekstualnosti, ona mu ne pridaje preveliku pozornost i prestaje ga rabiti 1970-ih. Za

razliku od nje, pojam intertekstualnosti u sredistu je Barthesova zanimanja koji je ujedno

109 Orai¢ Toli¢, Dubravka, Citatnost u knjiZevnosti, umjetnosti i kulturi, LJEVAK, Zagreb, 2019., str. 26 — 27
110 1bid., 27

111 1bid., 26 — 28

112 1hid., 45

113 |bid., 46
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utemeljio teoriju opée intertekstualnosti.''* Kao ni za Kristevu, tako se ni za Barthesa
intertekstualnost ne raspoznaje po prepoznatljivim citatima, ,nego po dubinskoj
isprepletenosti tekstova jednakih s drugima.“!!® Shvacéanje da tekst postize mnogo
znacenja i da nije dovoljna samo interpretacija, sadrzavalo je i tri promjene koje su se
zbivale na prijelazu 1960-ih i 1970-ih, a to su: ,obrat od zatvorenog djela prema
otvorenom tekstu, obrat od autora prema Citatelju, obrat od svemocnoga kritiCara koji
moze prodrijeti do biti djela prema kritici kao nezavrSivu Citanju teksta.“*'® Dubravka
Orai¢ Tolic zakljuCuje da Barthes teoretizira razliku izmedu modernizma i
postmodernizma kada govori o razlici izmedu djela i teksta. Djelo je vezano uz autora i
ima svoje podrijetlo u autoru, struktura djela je cjelovita i ne moze se razdvojiti, a tekst
nema originalnog autora, tj. on je ,gost” u tekstu.''’ Barthes je autor eseja Smrt autora u
kojem govori o ,oprostaju“ od originalnog i neponovljivog modernog autora jer je
smatrao da tekst ne piSe autor, nego jezik, isti¢e Orai¢ Toli¢. Smrt autora i rodenje
Citatelja pridonijeli su smrti modernog znanstvenika i kritiCara koji je mislio da moze
odgonetnuti kona¢ni smisao teksta. Za razliku od modernog kritiCara, postmoderni
kritiCar i sam je Citatelj i autor koji je svjestan da je tekst ,nerazmrsivo intertekstulno

pletivo s beskrajnim odgadanjem znacenja.“118

Gerard Genette autor je koji se najviSe izdvaja svojom literaturom kada je u
pitanju postupak intertekstualnosti. U knjizi Palimpsestes: La litterature au second degre
(1982) donosi klasifikaciju intertekstualnosti, odnosno taj pojam zamjenjuje pojmom
transtekstualnosti (,tekstualno nadilazenje teksta“, ,sve $to neki tekst, bilo ocito, bilo
skriveno, dovodi u suodnos s drugim tekstovima“!'9), a klasificira ga u pet tipova:
intertekstualnost, paratekstualnost, metatekstualnost, hipertekstualnost,
arhitekstualnost. Prvi tip transtekstualnosti, odnosno intertekstualnost, odnosi se na
citate, reminiscencije i aluzije preuzete iz drugih tekstova; paratekstualnost se odnosi na
naslove, podnaslove, pogovore i biljeSke; metatekstualnost su komentari i kritike;

hipertekstualnost se prepoznaje u tekstovima koji preoblikuju druge tekstove pomocu

114 bid.

115 1bid., 47
118 1bid., 52
117 1bid., 49
118 1bid., 53
119 1bid., 58
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parodije ili pastiSa, dok se posljednji tip transtekstualnosti naziva arhitekstualnost, a

primjer su natuknice u podnaslovima, primjerice roman, pri¢a, poema.*?°

Autorica Clanka Citatnost — eksplicitna intertekstualnost Dubravka Orai¢ Toli¢
citatnost definira kao eksplicitnu intertekstualnost, pozivajuci se pri definiranju na ruske
formaliste, Lotmanovu strukturalnu semiotiku i Bahtinove teze. IstiCe da je citatnost
shvatila kao intertekstualnu povezanost teksta s drugim tekstovima u kojem se nalaze
eksplicitni (citati) ili Sifrirani (paracitati) dijelovi, odnosno tudi govor, tude rijeci, tj. tudi
tekst, a citatnost klasificira na tri nacina, tj. navodi tri razlike kada je u pitanju citatnost, a
to su: citatna relacija, citat, citatnost; citatna relacija se temelji na vezi, podudaranju
vlastitog i tudeg teksta, a ta veza moze biti realizirana u tekstu ili u Citateljevu iskustvu; u
citatu se podudaraju viastiti i tudi tekst u sklopu vlastitog teksta; te citatnost kao oblik u
kojem je citatna relacija ontoloSko i semanti¢ko nacelo teksta.’?* U postmodernizmu su
prevladavala dva tipa citatnosti, a to su citatni ludizam i citatni simulakrum, a oni se
pojavljuju zajedno ili s drugim citatnim tehnikama.'?> Kao primjer citatnog ludizma
autorica navodi roman Puskinov dom (Andrej Bitov), a za model citatnog simulakruma
navodi Umberta Eca i njegov roman Ime ruze. Citatni ludizam, odnosno citatna igra u
romanu Puskinov dom prozima sedam razina koji aludiraju, tj. orijentirani su na druge
tekstove, a te razine jesu: naslov, Zanr, kompozicija, fabula, likovi, tematsko-motivska
razina i autor, odnosno autor se igra vlastitim tekstom.*23 Citatni simulakrum je glumljene
citata, a roman Ime ruZze zami$ljen je kao citatna igracka sastavljena od razli¢itih inacica
rukopisa i autorstva, u njemu se nalaze vidljivi (eksplicitni) citati i nevidljivi (implicitni)

citati koji potjecu iz razlicitih literatura.t?*

120 bid.
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5. Analiza romana Ako jedne zimske noci neki putnik

5. 1. O autoru romana Ako jedne zimske noci neki putnik

Italo Calvino talijanski je knjizevnik roden 1923. u Santiagu de las Vegasu, a
preminuo 1985. u Sieni. Jedan je od najistaknutijih talijanskih pisaca druge polovice
20. stolje¢a Ciji roman Ako jedne zimske noCi neki putnik pripada vrhuncima
postmodernistiCke knjizevnosti.

U Hrvatskoj su mu prevedena sva vaznija knjizevna djela (Staza do paukovih
gnijezda — Zlata Marci¢, 1959; Nasi preci— Karmen Milaci¢ i Mladen Machiedo,
1965; Ako jedne zimske nocCi neki putnik —Pavao Pavli€i¢, 1981; Nevidljivi gradovi —
Tatjana Perusko, 1998; Kozmikomike — Snjezana Husi¢, M. Machiedo, K. Milaci¢ i T.
Perusko, 2001; Te s nulom — S. Husi¢, Aleksandra Kitarovi¢ i T. Perusko, 2004; Dvorac
ukrstenih sudbina — T. Perusko, 2009; Palomar — T. Perusko, 2012), poneka i u nekoliko
izdanja, te knjiga Americka predavanja (Vanda Miksi¢, 2002).125

Italo Calvino najdosljedniji je i najpoznatiji metafikcionar medu talijanskim piscima.
Suvremena knjizevna kritika ga ocjenjuje kao pisca metanarativnih oblika, uzimajuéi
najprije u obzir roman Ako jedne zimske nocCi neki putnik. Calvinov knjizevni opus
obiljezavaju knjizevno-teorijske i filozofske spoznaje druge polovice 20. st. Calvino
prihnvaca neke oblike avangardne proze, ali se u njegovim djelima ipak iSCitava
prosvijetiteljski svjetonazor.'?® Calvinova proza i esejisticki rad 60-ih i 70-ih godina isticu
vaznost uloge knjizevnosti, ali i mijenjaju prirodoznanstvene i knjizevno-teorijske
paradigme.t?’

Sedamdesetih godina u Italiji pojmovi postmoderna i postmodernizam nisu bili
prihvaéeni, iako su Calvinovi romani medunarodno priznati kao vrhunci postmoderne
knjizevnosti. TadaSnja je talijanska knjizevnost razgraniCavala visoku i popularnu
knjizevnost, a Calvinovi bestseleri u kojima se mijeSaju obiljezja detektivskog romana,

znanstvene fantastike i dr. nisu mogli na¢i mjesto u tzv. ozbiljnoj knjizevnosti.1?8

125 calvino, Italo. Hrvatska enciklopedija, mreZno izdanje. Leksikografski zavod Miroslav Krleza, 2020. Dostupno na:
http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?ID=10559 Pristupljeno: 1. srpnja 2021.

126 perusko, Tatjana, Roman u zrcalu: suvremena talijanska proza, NAKLADA MD, Zagreb, 2000., str. 259

127 |bid., 267

128 Raspudi¢, Nino, Slaba misao — jaki pisci: postmoderna i talijanska knjiZzevnost, NAKLADA JURCIC, Zagreb, 2006.,
str. 80
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5. 2. Radnja romana Ako jedne zimske noci neki putnik
Roman zapoc€inje direktnim obracanjem pripovjedaca Citatelju kojega na taj nacin

Luvlaci“ u ovaj roman:

,Pocinjes Citati novi roman ltala Calvina Ako jedne zimske noci neki putnik. Opusti
se. Priberi se. Odbaci od sebe svaku dugu misao... Zauzmi najudobniji polozaj: sjedni,

opruzi se, skutri se, lezi...” 129

Citatelj poginje s &itanjem nove knjige koja nosi naslov Ako jedne zimske noéi neki
putnik. Citanje romana Ako jedne zimske noéi neki putnik iznenada zavrava jer Citatelj
uoCava da nakon tridesetak procitanih stranica ulomci se pocinju ponavljati i knjiga
zavrava. Citatelj odlazi u knjizaru otkriti u &emu je problem i tamo saznaje da je roman
pogresno tiskan i pomijeSan s romanom lzvan naselja Malbork poljskog pisca Tazija
Bazakbala. Citatelj odluguje kupiti tu knjigu jer ga zanima kako se roman nastavlja. U
tom trenutku upoznaje Citateljicu Ludmillu s kojom dijeli isti problem oko nedovr$enog
romana. Citatelj poginje ¢itati roman Izvan naselja Malbork koji pripada cimerskoj
knjizevnosti. | ovaj se roman naprasno zavrSava. U romanu upoznajemo novi lik, a to je
Ludmillina sestra Lotaria. Svaki sliedeéi roman koji Citatelj i Citateljica poénu G&itati,
prekida se na najnapetijem mjestu. Citatelj odlugi potraziti ,rie$enje* u izdavaékoj kudi.
Tamo upoznaje profesora Cavedagnu koji mu govori o Ermesu Marani, o prevodiocu Kkoji
im je poslao pokusni prijevod cimbrijskog djela u kojem su opaZene proturjecnosti.
Profesor Cavedagna upuc¢uje Citatelja na novi roman Baci pogled dolje gdje se sjena
zgus$njava. Nakon $to Citatelj ponovno uvida da ni peti roman koji poéinje ¢itati nema
nastavak, profesor Cavedagna mu govori o Maraninim pismima koja Salje iz zabacenog
sela u Juznoj Americi, u kojima opravdava svoje zakasnjenje u predaji prevoda i nudi
opciju za novi roman U mreZi crta koje se ukrstaju irskog pisca Silasa Flanneryja.
Marana tvrdi da je Silas Fllannery upao u krizu i ne moze dovrsiti roman koji je poceo
pisati te ga je povjerio Marani, a zahvaljujuci tehnoloSkom razvoju taj je roman dovrsiti
kompjutori. Marana u jednom od svojih pisama otkriva da su mu u avionu prijetili
naoruzani mladici iz organizacije APO, sekta koja Stuje i traga za tajnim knjigama, a koju

je on osnovao. Htjeli su se domoci rukopisa romana U mreZi crta Sto se ukrstaju, ali u

129 calvino, Italo, Ako jedne zimske nodéi neki putnik, BIBLIOTEKA JUTARNJEG LISTA, Zagreb, 2004, str. 7
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tome ne uspijevaju, a Marana roman Salje profesoru Cavedagni, koji roman posuduje
Citatelju. Sljede¢e je poglavlje podnaslovljeno Iz dnevnika Silasa Flanneryja. Silas
Flannery pisac je trilera koji je trenutno u krizi, ne zna kako bi napisao svoje novo djelo.
Promatra mladu zZenu dok Cita i zeli biti uzrok njezina CcitalaCkog oduSevljenja i
zadovoljstva. Zamislja kakvu bi pripovijest mogao napisati i kreira sljedeci nacrt. Dva
pisca stanuju u susjednim chaletima i ljubomorni su jedan na drugoga. Jedan je
produktivan pisac, a drugi piSe s mukom. Dva pisca takoder promatraju jednu mladu
Citateljicu te pisac koji piSe produktivno smatra da Cita knjigu bogatu skrivenim
znacenjima, a pisac koji piSe teSko da Cita jedan napet roman. Obojica odlucuju pisati na
nacin drugoga te odnose Citateljici romane da ih procita. Flannery zamislja viSe mogucih
ishoda: vjetar pomijeSa rukopise i iz toga nastane jedan vrlo lijep roman. Upoznavsi
gitateljicu Ludmillu, njezinu sestru Lotariu i Citatelja, Flannery poéinje s realizacijom
romana, a prema njegovoj zamisli okosnicu bi romana ¢&inili Citatelj, Citateljica,
prevoditelj koji falsificira, te stari pisac. Ovime se njegov roman koji tek treba napisati,

dovodi u ,kruznu“ vezu s romanom Ako jedne zimske noci neki putnik:

,Cijeli bih roman mogao napisati u drugome licu: ti, Citatelju... Pa bih mogao uvesti i
Citateljicu, prevoditelja koji falsificira, staroga pisca koji vodi dnevnik nalik na ovaj moj

dnevnik...“130

Nakon ovih nedovrSenih romana slijede jos tri takoder nedovrSena romana. Krivac za
nestanak svih nastavaka romana je Ermes Marana, koji iz ljubomore prema doZivljaju
ugode koji Citateljicu preplavljuje dok &ita uspijeva prouzrogiti da romani bivaju krivo

otisnuti te da njihovi nastavci nestaju.

ltalo Calvino zavr$ava roman prizorom Citatelja u knjiznici u koju je oti$ao s nadom
da se tamo nalaze deset romana. Citatelj poginje razgovarati sa sedmoricom G&itatelja
koji se u tom trenutku nalaze u knjiznici. Isprica im o problemu nestanka nastavaka
romana i prekinutim priama, na $to mu peti Citatelj odgovara da ga to podsjeé¢a na
pripovijest Tisucu i jedna noc. Naslovi kao da dobivaju smisao nakon sto ih Sesti Citatel]

u knjiznici poveze u tekst:

130 1bid., 211
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Ako jedne zimske noéi neki putnik, izvan naselja Malbork, naginjuéi se preko strme obale
bez straha od vjetra i vrtoglavice, baci pogleda dolje gdje se sjena zgusnjava u mrezi crta
Sto se ukrdtaju, u mreZi crta Sto se presjecaju, na sagu od lis¢a obasjanog mjesecinom
oko prazne rake. — Kakva priCa tamo dolje ¢eka svoj kraj? — pita, nestrpljiv da &uje

pricu.13t

Autor je roman zavrsio &inom vjendanja Citatelja i Citateljice, moglo bi se reéi
tradicionalnim zavr$etkom, koji &itaju zajedno u krevetu, a Citatelj zavrsava &itanje

romana Ako jedne zimske noci neki putnik Itala Calvina, sto €ini ,prstenastu” strukturu.

5. 3. PostmodernistiCki postupci u romanu Ako jedne zimske nocCi neki putnik

Roman talijanskog knjizevnika Itala Calvina Ako jedne zimske noci neki putnik
objavljen je 1979. godine. To je ujedno i njegovo najviSe analizirano djelo koje se moze
odrediti kao ,romansirani traktat o citanju“'®?> u kojem se navode koraci u nastajanju,
objavljivanju i recepciji knjizevnoga djela. Kritika je roman Ako jedne zimske noci neki
putnik navodila kao uzor postmodernisti¢kih postupaka, kao istaknuti postmoderni klasik,

te je taj roman jedan od najnavodenijih primjera u teoriji postmoderne knjizevnosti.

U romanu Ako jedne zimske noCi neki putnik paralelno se odvijaju dvije pripovjedne
razine. Prvu razinu &ini ljubavna pripovijest o Citatelju i Citateljici, a na drugoj je razini
roman sastavljen tako $to Citatelj i Citateljica neprestano bivaju prekinuti u svojem
Citanju jer ni jedna knjiga ne sadrZi nastavak i zavrSetak, a oni odluCe tragati za tim
nastavcima. Tekstovi koji se umecu u ovaj roman prekidaju kronoloski slijed. U romanu
se dogadaji iznose po principu ,paralelnog sizea“. U romanu se mijenjaju
ekstradijegeticki, intradijegeticki i hipodijegetiCki pripovjeda€. Ekstradijegeticki se
pripovjedaC javlja na prvoj razini pripovijedanja, toCnije u prvom poglavlju kada se
obraca implicithom Citatelju. Na drugoj razini taj pripovjedaC postaje intradijegetiCki jer
pocinje komunicirati s Citateljem. Trec¢a razina pripovijedanja je razina umetnutih romana
— pripovjedac pripovijeda na razini umetnutih pri¢a. S obzirom na opseg sudjelovanja u
pri€i, pripovijeda¢ ne sudjeluje u pri€i, odnosno nije jedan od likova i naziva se

heterodijegeticki.

131 |pid., 271
132 Raspudi¢, Nino, Slaba misao — jaki pisci: postmoderna i talijanska knjiZzevnost, NAKLADA JURCIC d. o. 0., Zagreb,
2006., str. 149
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Postmodernisti su svjesni fragmentacije u svakodnevnom Zzivotu koja oslobada
Covjeka od uvjerenja da postoji samo jedna istina, koju su hametale vladajuéi sistemi, te
taj postupak provode u umjetnosti. ZavrSetak romana nije konaCan Sto uzrokuje
zbunjenost kod gitatelja jer se pita &ita |i Citatelj zavrSene pri¢e ili Citaju li Citatelj i
Citateljica istu priu, $to je aluzija na nemoguénost spoznavanja stvarnosti, odnosno
postojanja apsolutne istine. Ako jedne zimske nodi neki putnik je roman o Citatelju i
Citateljici sastavlien od fragmenata, odnosno nedovrenih romana koji se mogu

promatrati kao slijed razliCitih zanrova i stilova.

Kroz cijeli roman proteZe se problem apokrifa. MoZe se reéi da su temeljna okosnica
ovoga djela apokrifi, kopije, aludirajuci na stav postmoderne da se istina nalazi u kopiju
pa ona dobiva povlastenije mjesto od originala. Potvrda tome je i roman koji po€inje
pisati Silas Flannery. On prepisuje reCenice i ulomke iz romana kako bi ga nadahnule za
nastavkom, da bi na posljetku shvatio da je prepisao nekoliko stranica iz romana Zlocin i
kazna. Moze se reCi da je uzrok ovom Calvinovom postupku karakteristika
postmodernistiCke umjetnosti da imitira stilove prethodnih razdobolja i uzima motive iz

djela.

Svaki od protagonista nositelj je odredene poetike pisanja i ¢itanja.*33 Ludmilla voli
Citati knjige koje govore o konkretnim, ali i nepoznatim stvarima. Smatra da su pisac koji
je napisao djelo i koji se javlja u djelu neovisan od pisca kao konkretne osobe, te da su
to dvije potpuno razli€ite osobe. Lotaria smatra da kompjutor moze procitati roman. Kroz
njezin lik autor progovara o modernim tehnologijama koje se razvijaju do neslucenih
mogucnosti tijekom razdoblja postmoderne. Irnerio je ,predstavnik® smjera umjetnosti
koji se pojavio sedamdesetih godina prosloga stolje¢a. Konceptualna umjetnost tezila je
stvaranju djela od raznih materijala. Irneriu za stvaranje kipova, slika i dr. sluze knjige.
Imerio namjerava uzeti knjigu koju je Citatelj donio Ludmilli (U mrezi crta $to se ukrstaju)

za stvaranje novog djela. Maranin stav je da autor nije vazna karika za knjizevno djelo:

,Zasto bi bilo vazno autorovo ime na koricama? Prenesimo se u mislima tri tisu¢e

godina u buduénost. Tko zna koje Ce se knjige iz naSe epohe sacuvati, i kojim c¢e

133 perusko, Tatjana, Roman u zrcalu: suvremena talijanska proza, NAKLADA MD, Zagreb, 2000., str. 324
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autorima ime ostati zapaméeno?“,134 aludirajuc¢i na esej Rolanda Bartha o ,smrti autora“
kako biografija autora nije vazna za interpretaciju knjiZzevnog djela. Marana tvrdi da je
Silas Flannery upao u krizu i ne moze dovrsiti roman koji je po€eo pisati te ga je povjerio
Marani, a zahvaljujuéi tehnoloSkom razvoju taj ¢e roman dovrsiti kompjutori — ponovno je
vidljiv utjecaj postmodernih promjena i razvoja, ovaj put tehnoloskih, o kojima progovara
i sama postmodernistiCka knjizevnost. Osam C(itatelja na kraju romana sinonim su za

osam zaokruzenih nacina ¢itanja, ali i kriticki osvrt na roman.3®

Vec je reCeno da se postmodernistiCka djela usporeduju s bajkama zbog sli¢nosti
s vremenom i mjestom radnje koji se nastoje ignorirati. Vrijeme u romanu Ako jedne
zimske noci neki putnik je neodredeno. Ne saznajemo kada se dogadaji zbivaju, ali su
vrlo Cesta razmiSljanja likova o pitanju vremena: ,Uzalud mi je gledati na sat: ako me je
netko Cekao, vec¢ je odavno otiSao; uzalud mi je zestiti se u Zelji da vratim unatrag
satove i kalendare, nadajuci se da ¢u se tako vratiti u trenutak koji je prethodio ¢asu kad
se dogodilo nesto $to se nije smijelo dogoditi.“**¢  Vrijeme postoji kao neka vrsta
ciklickog kretanja (...)“ jer ,na kraju Citatelj i Citateljica Citaju u krevetu upravo roman Ako

jedne zimske noéi neki putnik.“137

U romanu o glavhom junaku ne saznajemo puno. Kakvog je on karaktera
mozZzemo pretpostaviti temeljem njegovih postupaka jer nije detaljno opisan, ne
saznajemo nista o njegovom fizickom izgledu. On ne posjeduje ime i prezime, njemu nije
dano ime jer bi ga ono izjednacilo s tre¢im licem, s likom. O ostalim likovima saznajemo
mnogo vise: ... prelazeéi njeznim ali odluénim prstom preko hrbata blijedoljubi¢aste
boje. Velike i hitre odi, put lijepa i ¢ista, kosa bogata i meko valovita.“13 Opis se odnosi

na Citateljicu Ludmillu.

Brojne su aluzije na stav postmodernizma u ovom romanu. U djelima
postmodernizma i dalje se uo€avaju neka tradicionalna obiljezja, postmodernizam nije u

potpunosti prekinuo s tradicijom, postmodernizam vodi dijalog s tradicijom. Ipak,

134 Calvino, Italo, Ako jedne zimske noéi neki putnik, BIBLIOTEKA JUTARNIJEG LISTA, Zagreb, 2004., str. 87
135 1bid., 324

136 |bid., 15

137 Solar, Milivoj, Laka i teska knjizevnost, Matica hrvatska, Zagreb, 2005., str. 63

138 |bid., 28
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postmodernizam Zeli ostaviti iza sebe identifikaciju Citatelja s pripovjedacem i autorom,
glavnu ulogu u postmodernistiCkom djelu ima Citatelj, a pripovjedaC ga vodi kroz tekst i
zbivanja. U umetnutom romanu Naginjuéi se preko strme obale uoCavaju se dva
opreCna stava i misljenja glavnih likova. Glavni lik Zwida u svojem crtanju tezi
savrSenstvu, dok drugi lik smatra da savrSenstvo ne postoji. To je ujedno i stav
postmodernizma, za razliku od nekih modernistiCkih pravaca (larpurlartizma i

parnasovstva) koji su njegovali kult savrSene forme.

Milivoj Solar u knjizi Retorika postmoderne navodi Itala Calvina i djelo Ako jedne
zimske noci neki putnik kao autora koji rabi postmodernistiCke strategije s pomocu kojih
je knjizevno djelo predstavljeno kao san ili mit. Prva strategija temelji se na okretu
oCekivanja, a Calvino ju je koristio u stvaranju zavrSetka romana koji je ujedno i poCetak
romana, tako Sto nije povezao dijelove u ocCekivanu, smislenu cjelinu, nego po pravilu
dekonstrukcije. Na taj se na€in dobivaju novi podatci koji se povecavaju, nepreglednost i
dojam kaosa koji se moze beskonacno nastaviti. |1zlaganje tako nije govor ni u ¢emu
odredenome nego je ,rastvaranje” teme u stalnim opozicijama i antitezama. Govor se
oslanja na paradoks koji nas zanima jedino zato Sto otkriva da zavrSetka i spoznaje
zapravo nema. ,Druga je strategija zasnovana na zamisli kako se svako povezivanje
fragmenata moze opravdati tek trivijalnim oCekivanjem unaprijed poznate fabule, pa se
'ujedinjenje' i smisao mogu posti¢i jedino rekonstrukcijom na nekoj drugoj razini

razumijevanja.“3°

5. 3. 1. Nestanak realnog

Postmodernisti su pronasli nova stvaralacka rjeSenja, kao Sto je postupak
fragmentacije ili im pak postaje najvaznija struktura djela jer smatraju da ne treba traziti
dublja znagenja u rijeCima. Za roman Ako jedne zimske nocCi neki putnik karakteristiCan
je postupak fragmentacije, odnosno postupak rastavljanja na fragmente, odlomke.
Roman Ako jedne zimske noci neki putnik izlazi iz granica realnog izmisljenim mjestima
radnje, spominjanjem laznih autora i izmi$ljenih djela:

,Zbog pogreske u knjigoveznici, tiskani arci spomenutoga djela pomijesali su se s
arcima jednog drugog noviteta, romana lzvan naselja Malbork poljskog pisca Tazija

139 solar, Milivoj, Retorika postmoderne, Matica hrvatska, Zagreb, 2005., str. 41
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Bazakbala. 140

»---Cimbrijci su do8li u priliku da revaloriziraju kompleksnu li€nost pisca Vortsa
Viljandija, koji je pisao na cimerskome i na cimbrijskome, ali komu su Cimerci objavili
samo ono S$to je napisao na njihovu jeziku, a toga nema mnogo... Sto osobito vrijedi za
opsezni roman Bez straha od vjetra i vrtoglavice... 14!

Roman Ako jedne zimske noci neki putnik napisan je u metanarativnom obliku, a
metanaracija ogoljuje fikcionalnost teksta na svim razinama i obuhvaca i fikcionalizaciju

naratoloskih i knjizevno-teorijskih postavki uklopljenih u trivijalni okvir radnje.4?

5. 3. 2. Autoreferencijalnost

Postupak ,autoreferencijalnosti“ uo€ava se odmah na po¢etku romana:

,Pocinjes Citati novi roman Itala Clavina Ako jedne zimske noci neki putnik. Opusti
se. Priberi se. Odbaci od sebe svaku drugu misao.“43

L2Autoreferencijalnost® se provodi tijekom romana u dijalozima i raspravama o
knjizevnosti, primjerice u osmom poglavlju podnaslovljienom Iz dnevnika Silasa
Flanneryja kada pisac koji piSe s mukom (aluzija na ,teSku“ knjizevnost) Zeli pisati kao

produktivni pisac (aludirajuci na ,laku® knjizevnost):

Jedan je od njih produktivan pisac, drugi piSe s mukom. Pisac koji teSko piSe gleda
produktivhog pisca kako ispunjava listove jednoli€nim recima i kako rukopis raste
pretvarajuci se u uredan svezanj listova. Ubrzo Ce knjiga biti gotova: svakako je to novi
roman koji ¢e opet imati mnogo uspjeha — misli pisac koji teSko pide, pomalo prezirno, ali
i zavidno. (...) Pisac koji teSko piSe dao bi tko zna $to samo da mozZe biti kao produktivni

pisac; htio bi ga uzeti za uzor; sad mu je najvecéa Zelja da bude kao on.'4*

L2Autoreferencijalnost® je ostvarena kroz lik Silasa Flanneyja koji planira napisati
roman u drugom licu: ,ti, Citatelju...“1%5 koji se sastoji od po&etaka romana, a glavni lik

Citatelj neprekidno je prekinut u &itanju romana:

140 1bid., 27

141 1bid., 66

142 perusko, Tatjana, Roman u zrcalu: suvremena talijanska proza, NAKLADA MD, Zagreb, 2000., str. 308
143 calvino, Italo, Ako jedne zimske noéi neki putnik, BIBLIOTEKA JUTARNJEG LISTA, Zagreb, 2004., str. 7
144 1bid., 146

145 1bid., 166
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Pala mi je na um ideja da napiSem roman koji bi se sastojao od samih pocetaka romana.
Glavni bi lik mogao biti nekakav Citatelj kojeg neprestano prekidaju u &itanju. Citatelj
kupuje novi roman A autora Z. Ali, primjerak ima gresku, on se ne moze maknuti dalje od

pocetka... Vrac¢a se u knjizaru da zamijeni primjerak...14®

LAutoreferencijalnost® je ostvarena i u liku Ermesa Marane koji negira vaznost

uloge autora knjizevnog djela stvaranjem kopija:

Zasto bi bilo vazno autorovo ime na koricama? Prenesimo se u mislima tri tisuCe godina
u buduénost. Tko zna koje ée se knjige iz nade epohe sacuvati, i kojim ¢e autorima ime
ostati zapamceno? Bit ¢e knjiga koja Ce ostati slavne, ali e se vjerovati da su anonimna
djela, kao $to je to za nas ep o Gilgamesu; bit ¢e autora kojima ¢e ime i dalje biti slavno,

ali im se nec¢e sacuvati nijedno djelo...*’

L2Autorefereferencijalnost® se provodi i u uno$enju autobiografskih podataka:
,Dakle, proc€itao si u novinama da je iza$lo djelo Ako jedne zimske noci neki putnik, novi

roman Itala Calvina koji ve¢ nekoliko godina nije nista objavio. 148

Postupak ,autoreferencijalnosti* uo¢ava se i na kraju romana kada Citatelj i
Citateljica, sada veé muz i Zena, &itaju knjige u braénom krevetu: , — Jo§ samo trenutak.
Upravo zavr§avam roman Ako jedne zimske noéi neki putnik ltala Calvina.“14°

Lik s dijegeticke razine (fiktivni Citatelj) prelazi na metadijegeti¢ku razinu (lik u
romanu), $to ukazuje na postupak metalepse. Metalepsa ukazuje na postupke pisanja i
konvencionalnost pripovjednog teksta. Roman se u potpunosti smatra metafikcionalnim
jer se pripovjedac obraca fiktivnom c¢itatelju u drugom licu, a kasnije ga oblikuje u jednog
od likova u romanu.

Tatjana Perusko u knjizi Roman u zrcalu: suvremena talijanska proza istiCe da se
motivacija autoreferencijalnin motiva prepoznaje u ,tematizaciji estetsko-etickih
problema vezanih uz poimanje knjizevnoga djela u njegovu drustvenom kontekstu,
revidiranu autorovu poziciju u djelu i knjizevnoj komunikaciji ili pak uz kritiCki potencijal

citateljeve uloge u globalnom tekstu kulture...“,'*° te se u romanu proZimaju naracija i

148 |bid.

47 bid., 87

148 |bid., 8

149 1bid., 219

150 perusko, Tatjana, Roman u zrcalu: suvremena talijanska proza, Naklada MD, Zagreb, 2000., str. 307
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metanaracija tako Sto fabula izravno utjeCe na diskurz, mijenja situaciju u diskurzu i

mijeSa se s njime u referencijalno-autoreferencijalni iskaz.*>!

5. 3. 3. Hibridnost*

Roman Ako jedne zimske nocCi neki putnik karakterizira mijeSanje Zanrova.
Roman ima odlike ljubavnog Zanra (ljubavna pri¢a Citatelja i Citateljice), ali se moze
definirati i kao detektivski roman (traganje za izgublijenim nastavcima). Sto se tice
umetnutih prica, svaka ima odlike razliCitih Zanrova. Prva prica u romanu naslovljena
Ako jedne zimske nocCi neki putnik ima obiljezja kriminalistiCko-Spijunskog romana.
Druga pri¢a lzvan naselja Malbork je obiteljsko-mafijaski roman. Naginjuc¢i se preko
strme obale tre¢a je umetnuta kriminalistiCko-zatvorenicka pri¢a. Nakon te priCe slijedi
triler Bez straha od vjetra i vrtoglavice. Peta priCa Baci pogled dolje gdje se sjena
zgu$njava je gangsterski roman. Sesta umetnuta pri¢a naslovljena je U mreZi crta §to se
ukrstaju, a ima odlike psiholoskog trilera. U mrezi crta $to se presijecaju je gangstersko-
metafiziCki roman. Na sagu od li§¢a obasjanog mjesecinom je filozofsko-erotski roman.
Western Oko prazne rake je pretposljednja umetnuta u roman Ako jedne zimske noci
neki putnik. Posljednja umetnuta pria je znanstveno-fantasti¢na prica Kakva pri¢a tamo

dolje ¢eka svoj kraj?

Calvinov roman, kako okvirnom radnjom, tako i umetnutim pocecima, primjer je
,2ukidanja jasne granice izmedu institucija umjetni¢ke knjizevnosti i popularnih oblika“15?
Italo Calvino koristeéi opoziciju pisca koji teSko piSe i pisca koji lako piSe aludira na

teSku (visoku) knjizevnost, te na laku (trivijalnu) knjiZzevnost:

Jedan je od njih produktivan pisac, drugi piSe s mukom. Pisac koji teSko piSe gleda
produktivnog pisca kako ispunjava listove jednoli€nim recima i kako rukopis raste
pretvaraju¢i se u uredan svezanj listova. Ubrzo ¢e knjiga biti gotova: svakako je to novi
roman koji ¢e opet imati mnogo uspjeha — misli pisac koji teSko piSe, pomalo prezirno, ali

i zavidno.1%3

151 |bid., 313
152 |bid., 317
153 Calvino, Italo, Ako jedne zimske noéi neki putnik, BIBLIOTEKA JUTARNJEG LISTA, Zagreb, 2004., str. 146
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Dolazi i do mijeSanja njihovih elemenata, kao $to je slu€aj s romanom Silasa
Flannerya: ,vjetar pomijeSa rukopise i iz toga nastane jedan vrlo lijep roman.“ (metafora
za postmodernizam i postmodernistiCka djela u kojima se uoCavaju karakteristike i

visoke i trivijalne knjizevnosti).

U postmodernistickom romanu Cesto su umetnuti i autobiografski elementi, a tako
je i ovom romanu: ,Dakle, pro€itao si u novinama da je izaSlo djelo Ako jedne zimske
nocGi neki putnik, novi roman Itala Calvina koji ve¢ nekoliko godina nije nista objavio.“*%*
Autobiografski elementi, koji su istiniti, u romanu postaju fikcionalni, a sve u svrhu

razbijanja prividne objektivnosti.

5. 3. 4. Intertekstualnost

Za postmodernizam karakteristiCan je nekonvencionalni tip ,intertekstualnosti®,
Sto znaci da djelo uspostavlja dijalog s drugim tekstovima. Calvino je roman
intertekstualno povezao s deset umetnutnih priCa: Ako jedne zimske nocCi neki putnik,
Izvan naselja Malbork, Naginju¢i se preko strme obale, Bez straha od vjetra i
vrtoglavice, Baci pogled dolje gdje se sjena zgu$njava, U mreZi crta $to se ukrstaju, U
mreZi crta sto se presijecaju, Na sagu od lis¢a obasjanog mjesecinom, Oko prazne rake,
Kakva prica tamo dolje ¢eka svoj kraj?

Roman se dovodi u intertekstualnu vezu s djelom Tisucu i jedna no¢ u Sestom
poglavlju kada je Sultan nagovorio Ermesa Maranu da se preseli u Arabiju kako bi
preveo knjigu na sultanijin materinski jezik, a on je prevode odlu€io prekinuti na
najnapetijem mjestu, te ubaciti novi roman jer Sultanija ne smije ostati bez knjiga u
kojima uziva, inaCe bi se mogla urotiti protiv Sultana.

Dnevnik Silasa Flannerya ,intertekstualno okuplja razliCite mogucénosti rjeSenja
odnosa izmedu ograni¢enosti pisanja i neizmjernosti nenapisanog.“!®®> Silas Flannery
pozelio je biti autor svih knjiga svih autora, $to je intertekstualno srodno s Borgesovom
Babilonskom knjiznicom, ali tijekom pisanja nove knjige zapocCinje prepisivati uvodne
recenice iz jednog Cuvenog romana, odnosno iz romana Zlocin i kazna kako bi ga

nadahnule na daljnje pisanje romana, Sto je pak intertekstualno srodno s Borgesovom

154 1bid., 8
155 perusko, Tatjana, Roman u zrcalu: suvremena talijanska proza, Naklada MD, Zagreb, 2000., str. 321
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pripovijetkom Pierre Menard, pisac ,Don Quijotea“.1%

Ime Krivotvoritella Ermesa Marane kombinacija je boga sna i hermeticke
knjizevnosti, te Spanjolskog naziva za prijevaru (marana), a intertekstualnije je povezan
s denovskim piscem $pijunskog romana Turski uhoda, Giovanijem Paulom Maranom.%’

Intertekstualna veza s Tisucu i jednom noc¢i uspostavljena je i u pretposljednjem
poglavlju kada jedan od &itatelja u knjiznici zakljuéi da ga Citateljeva pri¢a o prekinutim i
nedovrsenim romanima podsjeca na pripovijest iz Tisucu i jedne noci.

Roman je intertekstualno povezan i sa svetom knjigom Kuran, govori se o
okolnostima nastanka te knjige:

,Bilo je najmanje dva posrednika izmedu totaliteta i knjige: Muhamed je slu$ao
Alahove rijeci, a onda je diktirao svojim pisarima.“158

Tatjana Perusko u knjizi Roman u zrcalu: suvremena talijanska proza istice
intertekstualnu vezu Calvinova romana s djelima Flanna O'Briena, a kao apokrifnog
modela navodi Borgesa.>°

Nedovrdeni romani intertekstualno uspostavljaju citat koji ne upucuje na pojedino
djelo, nego na pojedini pripovjedni zanr, a to se postize konvencionalnim postupcima, a
te zanrovske podvrste jesu: kriminalistiCko-Spijunski roman, obiteljsko-mafijaski,
filozofsko-erotski i dr. Calvino intertekstualno zavr8ava roman posljednjom
umetnutom pricom Pita, nestrpljiv da cuje pricu, ali i intertekstualno ¢inom vjencanja
Citatelja i Citateljice, koji &itaju zajedno u krevetu, a Citatelj zavr§ava &itanje romana Ako

Jjedne zimske noci neki putnik Itala Calvina.

5. 3. 5. Protuslovlje

Postupak ,protuslovlja“ Calvino je upotrijebio u oblikovanju lika Silasa Flanneryja.
Silas Flannery zamislio je napisati jednu knjigu koja ¢e sadrzavati sve ostale knjige ili
napisati sve knjige svih moguéih autora, no upoznavsi se s Citatelicom Ludmillom,
njezinom sestrom Lotarijom i Citateliem, odlugi napisati roman koji ¢e se sastojati od
samih podetaka romana, glavni likovi bi bili Citatelj i Citateljica koje udruzuje potraga za

Krivotvoriteljem, a cijeli roman ¢e biti napisan u drugome licu.

156 |bid.

157 1bid., 323

158 Calvino, Italo, Ako jedne zimske noéi neki putnik, BIBLIOTEKA JUTARNJEG LISTA, Zagreb, 2004., str. 153
159 perusko, Tatjana, Roman u zrcalu: suvremena talijanska proza, NAKLADA MD, Zagreb, 2000., str. 320

38



Postupkom ,protuslovlja“ oblikovani su i ostali protagonisti ovoga romana jer je
svaki od njih nositelj odredene poetike pisanja i Citanja, o ¢emu se ve¢ govorilo, a
posebice treba izdvojiti lik Citateljice ¢&ija se naklonost prema ¢&itanju mijenja
svakodnevno:

— NajviSe me privlaCe oni romani — rekla je Ludmilla — koji stvaraju privid jasnoce

oko nekog ¢vora ljudskih odnosa, koji je zapravo taman, okrutan i naopak.

Nije mi jasno je li to rekla zato da bi objasnila Sto je priviai u mojim romanima, ili

da bi naznacila Sto bi u mojim romanima zeljela naci, a ne nalazi.

Cini mi se da je nezadovoljivost glavna Ludmillina osobina: izgleda da se njezine

naklonosti iz dana u dan tako mijenjaju da je stalan samo njezin nemir. (Ali, kad

mi je opet dosla u posjet, kao da je zaboravila sve ono $to se dogodilo jucer).16°

5. 3. 6. Permutacija

Milivoj Solar u knjizi Laka i teSka knjizevnost spominje djelo Ako jedne zimske
noci neki putnik i postupak ,permutacije: ... i cijeli roman — vezana za lakodu i tezinu
pisanja, prebacuje se na pravog Citatelja, s vaznim uvidom da je u nacelu nerjeSiva:

umjesto zavrSetka moguce su samo permutacije.“161

Postupak ,permutacije uvodi se i kod Silasa Flanneryja kada u nacrtu romana
nudi nekoliko mogucdih zavrSetaka, ali ne nudi konaCan zavrSetak:
Ili:

Mlada Zena pomijeSa dva rukopisa. Dade produktivhome piscu roman pisca koji
teSko piSe, napisan na nacin produktivnog pisca, a piscu koji teSko piSe roman
produktivnog pisca napisan na nacin pisca koji teSko pise...

Ili:
Udarac vjetra raskupusa dva rukopisa. Citateljica ih nastoji sloZiti. |z toga ispadne

jedan jedini, vrlo lijep roman za koji kritiCari ne znaju kome ga treba pripisati...
Ili:
Mlada je Zzena oduvijek bila strastvena Citateljica produktivhog pisca, a nije trpjela

djela pisca koji tesko pise...(...)**?

160 Calvino, Italo, Ako jedne zimske noéi neki putnik, BIBLIOTEKA JUTARNJEG LISTA, Zagreb, 2004., str.162
181 Solar, Milivoj, Laka i teska knjizevnost, Matica hrvatska, Zagreb, 2005., str. 18
162 Calvino, Italo, Ako jedne zimske nodi neki putnik, BIBLIOTEKA JUTARNJEG LISTA, Zagreb, 2004., str. 147 — 148
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5. 3. 7. Prekinuti slijed

U prethodnom je poglaviju reeno da postmodernistiCki tekstovi prekidaju
oCekivani slijed uvodeci ve¢ spomenute postupke ,protuslovlja® i ,permutacije“ i piSuci u
malim i sadrZajno nepovezanim ulomcima. U romanu Ako jedne zimske noci neki putnik
oCekivani slijed prekinut je umetnutim romanima koji su prekinuti u zna¢ajnom trenutku
radnje, sadrzajno nisu povezani te se uvode dvije pripovjedne razine. Okvirnu, primarnu
razinu ¢&ine likovi Citatelja i Citateljice koji su u potrazi za prekinutim romanom, ftj.
izgubljenima nastavcima za $to je kriv krivotvoritelj Ermes Marana, a tijekom traganja
poCinju gajiti osjeCaje jedno prema drugome pa tijekom romana pratimo i njihovu

ljubavnu pricu.

Postupak ,prekinuti slijed“ uo€ava se i u Sestom poglavlju koje je podijenjeno u
nekoliko krac¢ih odlomaka, odnosno umetnuti su odlomci koji iznose dogadaje koji
sadrZajno nisu povezani, a svaki odlomak je nedovrsen, tj. na kraju odlomka nalazi se

trotocje:

na otoku u Indijskom oceanu, jedna kupacica ,u velikim crnim naoCalama i sloju orahova
ulja, sto postavlja izmedu sebe i podnevnoga sunca neznatan &tit od jedne popularne
njujorske revije“. (...) — NajviSe volim romane — kaZe - koji izazivaju osjeca;j tjeskobe od

prve stranice...

s terase svoga chaleta u Svicarskoj, Silas Flannery, kroz dalekozor koji je montiran na
tronozac, gleda neku mladu zenu Sto, sjedeci na lezaljci, na drugoj terasi, oko dvjesta
metara nize, Cita knjigu. (...) — Dakle, po vama, knjige $to ih ta Citateljica tako strastveno

guta zapravo su Vanderveldeovi romani? To ne mogu podnijeti...1%

5. 3. 8. Slu¢ajnost

Umetnute price u romanu Ako jedne zimske nocCi neki putnik mogu djelovati kao
sluCajnost, ali od Citatelja se oCekuje da stvori vlastiti tekst, kao Sto je Citatelj u knjiznici
spojio sve naslove koji dobivaju nekakav smisao i stvorio priCu koja tada ima i uvod i

glavni dio, ali i zavrSetak:

Ako jedne zimske noéi neki putnik, izvan naselja Malbork, naginjuéi se preko strme obale

bez straha od vjetra i vrtoglavice, baci pogled dolje gdje se sjena zgusSnjava u mrezi crta

163 1bid., 107 — 108
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Sto se ukrstaju, u mrezi crta Sto se presijecaju, na sagu od liS¢a obasjanog mjesecinom

oko prazne rake. — Kakva pri¢a tam dolje ¢eka svoj kraj? — pita, nestrpljiv da ¢uje pri¢u.1%*

5. 3. 9. Prekomjernost
Kao najocitiji primjer ,prekomjernosti moze se navesti lik Ermesa Marane i
njegovi pokusaji da stvori Sto viSe krivotvorina, apokrifa, imitacija. On uspijeva stvoriti
deset romana koji nemaju zavrsetak, a ni Citatelj ni Citateljica nakon brojnih pokusaja ne
uspijevaju pronaci ,pravi‘ roman, odnosno nastavke svih romana koje su poceli Citati:
,Ermes Marana oduvijek je sanjao, jer su ga njegov ukus i dar vodili u tom smjeru,
ali osobito otkad su njegovi odnosi s Ludmillom zapali u krizu, o knjiZevnosti koja bi se

cijela sastojala od apokrifa, od laZnih atribucija, od imitacija, krivotvorina i pasti$a.“16°

5. 3. 10. Kratak spoj

,Kratak spoj“ vrlo je Cest postupak prisutan u postmodernisti¢kim djelima. Postize
se kombiniranjem izmisljenog i istinitog, uvodenjem pitanja autorstva u tekst, te
razotkrivanjem konvencija. PripovjedaC romana Ako jedne zimske nocCi neki putnik
autora spominje u tre¢em licu i na taj se nacCin distancira od njega, a u prvom poglavlju
romana pripovjedaé se obraéa ,virtualnom Cditatelju“.1%® ProteZze se i pitanje odnosa
autora i Citatelja. U romanu Ako jedne zimske noci neki putnik Ermes Marana progovara
o funkciji autora: ,Zasto bi bilo vazno autorovo ime na koricama? Prenesimo se u
mislima tri tisu¢e godina u buduénost. Tko zna koje ¢e se knjige iz naSe epohe sacuvati,
i kojim ¢e autorima ime ostati zapaméeno?“18” Ukida se funkcija autora, a afirmira se
¢itatelj: ,Kako bih dobro pisao da me nema!“168;

,Dakle, proCitao si u novinama da je izaslo djelo Ako jedne zimske nocCi neki
putnik, novi roman lItala Calvina koji ve¢ nekoliko godina nije niSta objavio. Svratio si u
knjizaru i kupio knjigu. Dobro si ucinio.“169

,Zasto bi bilo vazno autorovo ime na koricama? Prenesimo se u mislima tri tisuce

godina u buduénost. Tko zna koje Ce se knjige iz naSe epohe sacuvati, i kojim c¢e

164 1bid., 217
185 1bid., 134
186 1bid., 311
167 1bid., 87
168 1bid., 144
169 1bid., 8

41



autorima ime ostati zapaméeno?“17°

U romanu je prisutno i kombiniranje istinitog i izmiSljenog. Sve umetnute pricCe i
imena koja se navode kao autori tih prica su lazni, tj. izmiSljeni:

, — Nesumnjivo se radi o djelu Naginjuci se preko strme obale, jedinom romanu
Sto nam ga je ostavio jedan od najperspektivnijin cimerskih pjesnika prve Cetvrtine
stolje¢a, Ukko Ahti...“1"1, a istiniti su podaci, kao npr. ime autora ovoga djela koje se

spominje odmah na po¢eku romana.

170 bid., 87
"1 bid., 47
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6. Analiza romana Vecernji akt

6. 1. O autoru romana Vecernji akt

Pavao PavliCi¢ roden je 16. kolovoza 1946. godine u Vukovaru gdje je zavrSio
osnovnu Skolu i gimnaziju. Na Filozofskom fakultetu u Zagrebu diplomirao je poredbenu
knjizevnost i talijanski jezik, te je doktorirao 1947. godine tezom iz podrucja metrike
(Sesta rima u hrvatskoj knjizevnosti). 1’2 Kao znanstvenik zaokupljen je uglavnom
temama iz starije hrvatske knjizevnosti i literarne teorije. 1z tih je podrucja objavio velik
broj rasprava te nekoliko zapazenih knjiga: Rasprave o hrvatskoj baroknoj knjizevnosti,
1979; Knjizevna genologijja, 1983; Stih u drami i drama u stihu, 1985; Sedam
interpretacija, 1986; Poetika manirizma, 1988; Stih i znacenje, 1993.173

Pavlicic¢ je, poput vecine hrvatskih fantastiCara, svoju knjizevnu karijeru zapoc€eo
kao novelist. Njegove prve novelisticke zbirke Lada od vode (1972) i Vilinski vatrogasci
(1975) po mnogim su osobinama uzorak za razumijevanje novoga proznog modela
hrvatske fantastike sedamdesetih godina jer se u njima nalaze svi elementi fantastike
hrvatske proze: druStveni eskapizam, bijeg u irealne prostore imaginacije, prodor
misterioznog i Cudesnog u okvire svakodnevnog iskustva, interes za bizarno i
paranormalno, shvacéanje knjizevnosti kao igre.'’# Pavli¢iéeva najbolja i najpopularnija
djela nastaju na temelju mijeSanja fantastike s konvencijama i postupcima
kriminalistickoga romana: Vedernji akt (1981), Slobodni pad (1982), Celiéni mjesec
(1985), Koraljna vrata (1990), Rupa na nebu (1992) i Nevidljivo pismo (1993) Osim tih
romana Pavli¢i¢ je napisao i nekoliko tipiCnih krimi¢a, kao Sto su: Plava ruza (1977),
Stroj za maglu (1978), Umjetni orao (1979), Eter (1983) ili Rakova djeca (1988).17°
PavliCic je danas autor najveCega i najraznolikijieg opusa suvremene hrvatske
knnjizevnosti - uz romane i novele piSe eseje i feljtone, putopise, romane za djecu, TV i

filmske scenarije.1’®

172 Nemec, Kre$imir, Vecernji akt Pavla Pavlicica, Skolska knjiga, Zagreb, 1994., str. 11

173 |bid.

174 |bid., 12

175 |bid.

176 Orai¢ Toli¢, Dubravka, Paradigme 20. stoljeca: avangarda i postmoderna, Zavod za znanost o knjizevnosti,
Zagreb, 1996., str. 112
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Vecina PavliCicevih romana ima u osnovi strukturu zagonetke, a u svrhu
fabularnog razvoja i stvaranja zapleta koristi se i elementima fantastike. Fabule njegovih
djela dinamiCne su i pune neocekivanih obrata, jezik i stil pisanja jednostavan je i
komunikativan, likovi su svedeni naj¢eS¢ée samo na funkcije koje imaju u strukturi

zapleta, naglasak djela je na fabuli.t””

Pavao PavliCi¢ znacCajan je za razvoj hrvatskog kriminalisticCkog Zanra svojim

romanima i priCama.

6. 2. Radnja romana Vecernji akt

Roman Vecernji akt objavljen je 1981. godine i smatra se najvaznijim i najbolje
ocjenjenim djelom hrvatskog fantastiCara Pavla Pavli¢i¢éa. Roman zapoc€inje Bakinim
budenjem Mihovila kako ne bi zakasnio u Skolu, a prije toga Salje ga u samoposlugu po
kruh i mlijeko. Roman zapocinje in medias res jer nas ve¢ na pocetku autor uvodi u
sredisnjicu zbivanja. Prije odlaska u samoposlugu, Mihovil odluci uzeti nov€anicu od 500
dinara koju je izradio proSlu no¢. Tijekom razgovora s blagajnicom u samoposluzi,
saznajemo da Mihovil crta stripove za €asopis Omladinski list. Kupljene stvari je platio
laznom novCanicom od 500 dinara, Sto je ujedno i prva situacija u kojoj je koristio svoj
talent. Osim Bake i Mihovila, u prvom poglavlju upoznajemo i njegovog najboljeg
prijatelja Zorana, koji je bio ¢lan urednistva Omladinskog lista. Zoran odluci upoznati
Mihovila sa znamenitim slikarom Kolaricem i uz pomoc¢ tog slikara procijeniti Mihovilove
novootkrivene sposobnosti i uvjerljivost kopija. Nakon Sto je Mihovil u slikarevom ateljeu
nacrtao Stanci¢ev VaraZzdin, ni slikar ni Zoran nisu mogli prepoznati koja je slika original.
Prvi koji je Zelio iskoristiti Mihovilov talent za nezakonite i neCasne svrhe bio je Kruskic.
On je bio uvjeren da je Danteu kao predlozak za Pakao Postojnska jama. Za tu teoriju
nije imao dokaza pa se obratio Mihovilu te ga zamolio da mu napiSe dokument, tocnije
pismo hrvatskog latinista u kojem on moli prijatelja iz Italije da pozdravi Dantea i
obavijesti ga da mu je poslao opis Postojne, a to bi pismo posluzilo kao potvrda i dokaz
njegove teorije, no Mihovil to odbija. Jedno od zavrSnih odlomaka trec¢eg poglavija,
odnosno tre¢e glave odvija se u redakciji Omladinskog lista. Tu se u radnju romana

uklju€uju jos dva lika, Glavni i Gribler. Gribler im je priCao o svojoj ideji i namjeri 0

177 Nemec, Kredimir, Vecernji akt Pavla Pavli¢i¢a, Skolska knjiga, Zagreb, 1994., str. 12
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pisanju epohalnog djela koje e biti potpuno originalno, a govorit ¢e samo o sebi jer je to
po njegovom misljenju Cista literatura. Na kraju trece glave Mihovila posjecuju specijalci
iz Republickog sekretarijata unutrasnjih poslova i odvoze ga u istrazni zatvor zbog
falsifikatora. U petom poglavlju odvija se eksperiment, odnosno znanstveno dokazivanje
Mihovilova talenta. Mihovil je trebao falsificirati Gundulicev san Vlaha Bukovca. Nakon
nekoliko neuspjesnih pokusaja i pauza, odustaje jer shva¢a da je ta znamenita slika
zapravo krivotvorena. Nakon toga saznanja, provodio je dane u Povijesnom arhivu
provjeravajuci originalnost brojnih vaznih dokumenata. Naposlijetku uoCava da je velik
broj dokumenata falsificiran: ,Dosta onoga $to znamo o povijesti, 0 umjetnosti, o Zivotu
velikih ljudi, o politici, velik dio tog pozitivnog znanja zasnovan je na falsifikatu. Ogromna
masa toga naprosto nije istina.“'’® Radnja se dodatno zakomplicira kada Mihovil uspije
falsificirati na platnu u diskoklubu prostoriju pomocéu objektiva i uéi u tu falsificiranu
dvoranu pred zapanjenim gostima kluba: ,Mihovil je zakoraCio ravno prema zidu.
Izgledalo je da ¢e udariti u nj. Ali to se nije dogodilo. Vodeéi Dinu za ruku, Mihovil je
uSao u sliku, kao da ulazi u onu drugu dvoranu. Dok su ih vi drugi zaprepasteno gledali,
odSetali su se polako do dna dvorane, zatim su se okrenuli i vratili natrag. Bili su kao na
pozornici.“!’® Tijekom jedne veceri na Cmroku, oko Mihovila se okupio velik broj ljudi, a
Mihovil im je odrzao govor o preuredenju svijeta, odnosno da svijet treba iznova stvoriti,
a nacin na koji je on stvarao djela motivirao je ljude na takvo misljenje. Nakon govora,
dao im je znak i oni su svi mahom poceli crtati. To je okupljanje izazazvalo burne i
negativne reakcije kod brojnih stru¢njaka, medu kojima se nalazio i Zoranov otac, koji ga
je ponovno upozorio da mora prestati s falsificiranjem. Nakon toga dogadaja na Cmroku,
Mihovila su nekoliko puta drzali zatoCenim kako se ne bi ponovila takva situacija.
Posljednje takvo okupljanje dogodilo se na maksimirskom stadionu. U isto vrijeme
Zoranov je otac sudjelovao u sastanku na kojem se odludivalo $to ¢e se poduzeti s

Mihovilom, a naposljetku je donesena odluka da ¢e se postupiti u skladu sa zakonom.

U devetoj glavi, ujedno i posljednjem poglavlju ovoga romana, odvija se
neuspjesno uhi¢enje Mihovila. Naime, u trenutku kada policija pretrazuje Mihovilov stan,

on ulazi u lift koji je do tada bio neupotrebljiv i falsificira se u smijeSnoga star€i¢a Bartola

178 1bid., 164
179 1bid., 198
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Miheteca, a nakon toga odlazi u podstanarski stan i poCinje pisati roman Vecernji akt,
odnosno roman zavrSava recenicama iz uvoda. Roman ima jo$ jedan zavrSetak, toCnije
dodatak. Na kraju se nalaze pisma pisca i izdavaca. Izdava¢ Zlatko Crnkovi¢ Salje piscu
Pavlu PavliCicu otiske romana Vecernji akt da ih joS jedanput pregleda prije nego Sto
knjiga ode u tisak. Pisac izdavaCu odgovara da su mu se otisci svidjeli, ali da im on nije
poslao rukopis jer on nije autor toga teksta, ali da nema niSta protiv da se knjiga izda

pod njegovim imenom.

6. 3. Postmodernisticki postupci u romanu Vecernji akt

Roman Vecernji akt sastoji se od devet poglavlja, odnosno od devet glava, a
svaka je glava podijeljena u pet odlomaka. Svaka je glava naslovljena (npr. GLAVA
PRVA, U KOJOJ SE GOVORI O JEDNOM MLADICU | O NJEGOVOJ BAKI),
funkcionira kao svojevrstan saZetak iz kojeg Citatelj moze zakljuciti koja ga zbivanja
oCekuju u narednom poglavlju. Odlomci u svakoj glavi zasebne su situacije, odnosno
situacije su viSe-manje dogadajno nepovezane. Svako poglavlje i odlomak unutar
poglavlja pocCinje in medias res. Na pocetku saznajemo o glavnhom dogadaju, a
postepeno i brojnim retrospekcijama saznajemo detalje i kako je do samog dogadaja
doSlo. Primjerice, odlomak pete glave zapocCinje eksperimentom. Na pocCetku saznajemo
da je eksperiment zapoCeo u osam sati i da su se okupili lije€nici, pravnici, psiholozi,
likovni stru€njaci, novinari i brojni drugi. Vec se opisuje sam ¢in Mihovilova falsificiranja
slike Gundulicev san Vlahe Bukovca, nakon kojega retrospektivno ¢itamo o njegovim
simptomima i oporavku. Slijedi Mihovilovo crtanje, a pripovjeda¢ se vra¢a u proslost
kako bi objasnio Sto je prethodilo eksperimentu, da bi se potom ponovno vratio na sam

eksperiment.

Simbolika naslova Vecernji akt povezana je s istoimenim kolegijem na studiju,
naziva se joS i ,mali akt‘, a glavha mu je namjena razvijanje tehnike i crtanje pod
umjetnom rasvjetom. Mihovil je nekoliko puta propustio vjezbe iz kolegija ,Vecernji akt®,
prvi put kada je proveo no¢ s Dinom crtajuéi njezin portret, a drugi put zbog izloZbe

svojih radova za koje je govorio da su vecernji aktovi.

Tematska okosnica romana je odnos kopije i originala Sto je u suglasju sa stavom

postmodernizma da se istina nalazi u kopiji te da falsifikat moze biti savrdeniji od
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originala, da istina moze biti laz, a laz istina, da su povijest, umjetnost i kultura pune

falsifikata:180

Kopija je savrSena. Upravo u vezi s tim savrSenstvom ostvaruju se jo§ neki problemi
izrazito socijalne naravi. Drustvo je, naime, uvijek obvezno da zauzme neki odnos prema
savrSenstvu. U tom pogledu, kopija je u prednosti pred originalom. Original se moze
smatrati umjetni¢ki savrSenim, ali i ne mora, to je stvar stava i mijenja se od epohe do
epohe i od Covjeka do Covjeka, jer umjetnost se ne moze egzaktno mijeriti. A s kopijom je
drugadije. Za nju se moze utvrditi egzaktno da je savrSena, jer ima predlozak. To je ono

bitno.18!

Za postmoderne pisce tehnika nije imala vaznu ulogu u stvaranju knjizevnog
djela, kao Sto ni za glavnog junaka ovog romana tehnika nema presudnu ulogu: ,Da ga
je netko upitao kako misli postici da mu papir dobije odgovarajuéi ton i kvalitetu...
Mihovil mu ne bi znao odgovoriti. Jedino Sto bi znao reci bilo bi: ,Ja crtam.” | to bi bilo
to¢no.“®2 Postmoderni umjetnici u svojim su djelima imitirali prethodne stilove i uzimali
motive slika, kao $to su Mihovilu u crtanju posluzili Racgi¢ev akvarel, Leonardova slika i
dr. O znanstvenom i tehnoloSkom razvoju tijekom razdoblja postmoderne saznajemo i iz
ovog romana: ,Danas su se tehniCke metode razvile do neslucenoga stupnja na svim
podruc¢jima, pa tako i na podrudju falsifikata.“'®3 U postmoderni znanje mijenja svoj
tradicionalni status i poCinje se zasnivati na dokazivanju, kao sto se Zeli znanstveno
objasniti Mihovilov talent: ,U Mihovilovu slu€aju osobito se inzistiralo na znanstvenom
osvjetljavanju cijele stvari, na tome da se stvar svede na fiziologiju, parapsihologiju ili
Stogod sli¢no...“*® Doktor Kruski¢ predstavnik je tradicionalnog, spekulativnog
utemeljenja znanja u ovom romanu: ,| Steta da se istina ne prizna za istinu, samo zato

$to nema dokaza.“185

Fabula romana je dinami¢na i neisprekidana. Roman zapoc€inje Mihovilovom

bezazlenom krivotvorinom nov€anice, a razvoj pri€e uvjetuju fantasti¢ni dogadaji koji se

180 Orai¢ Toli¢, Dubravka, Paradigme 20. stoljeca: Avangarda i postmoderna, Zavod za znanost o knjizevnosti,
Zagreb, 1996., str. 121

181 pavligi¢, Pavao, Velernji akt, HENA COM, Zagreb, 1999., str. 21

182 |bid., 28

183 |bid., 70

184 |bid., 156

185 1bid., 89

47



nizu jedan za drugim. Prvi pokazatelj fantastiCne, tj. iracionalne pri¢e je Mihovilovo
falsificiranje slike koju prethodno nije vidio. Dogadaji su vodeni realistickom motivacijom,
a samo jedan element iskaCe iz prirodnog poretka. Dogadaji se logiCki razvijaju po
uzroCno-posljedicnoj vezi. Radnju pripovijeda ekstradijegetiCki-heterodijegeticki

pripovjedac jer nije jedan od likova, iako zna viSe od ostalih likova.

Mjesto i vrijieme romana nisu fantasticno motivirani, smjesteni su u suvremeni
Zagreb. Radnja romana zapocinje u travnju u pola sedam ujutro: ,Oko pola sedam Baka
je otvorila vrata, a zatim je podigla zeleni zastor. Travanjsko sunce treperilo je po grmlju

na obronku.“186

Svakodnevni realni dogadaji podvrgnuti su nacelu akcije, a gradacijski stvaraju
fantasti¢ni niz: od poznatog prema nepoznatom, od moguéeg prema nemogucem, od
vjerojatnog prema nevjerojatnog,'®’ kako raste Mihovilova falsifikatorska sposobnost,

tako raste zanimanje za njegov talent.

Iznevjeruju se Zanrovska ocCekivanja Citatelja. Dok Citatelj iSCekuje zaplet
kriminalistickin romana, zaplitanjem radnje nastupa fantasticna priCa s elementima
drustvenog romana. lako je naziv krimi¢ postao ustaljeniji i popularniji u stru¢noj
literaturi, sugerira se termin detektivski, ,jer termin kiminalistiCki moze oznacavati i

pripovijetku o zlocinstvu bez specificne sheme detektivske pripovijesti“.188

Svi su likovi, osim glavnoga lika, realisticno motivirani i ne prekoracuju granicu
uobiajenog. Pot€injeni su glavnom liku i u romanu postoje samo kada su u vezi s
glavnim likom i zbivanjima vezanim za njega. PavliCi¢ je vecinu likova precizno
okarakterizirao: ,Zoran je vecC prije govorio Mihovilu o neobi¢nom slikarevu obiCaju da
ostavlja reCenice nezavrSene (...) Kolari¢ je bio znamenita figura nasSega slikarstva.
UzZivao je glas da je najveéi majstor tehnike kojeg smo ikada imali, a i da je vrstan
crtac.“18 Otac njegovoga najboljeg prijatelja Zorana glasnogovornik je vlasti i uzrok

njegova falsifikatorskog talenta zasniva na racionalno-pragmatiékoj teoriji. Zupnik

186 |bid., 19

187 Nemec, Kresimir, Vecernji akt Pavla Pavli¢ica. U: Vecernji akt Pavla Pavli¢i¢a/Mor Pure Sudete, KreSimir
Nemec/Dunja Detoni-Dujmi¢, Skolska knjiga, Zagreb, 1994., str. 18 - 20

188 Skreb, Zdenko, Knjizevnost i povijesni svijet, Skolska knjiga, Zagreb, 1981., str. 225

189 pavligi¢, Pavao, Vecernji akt, HENA COM, Zagreb, 1999., str. 35
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logi€ka objasnjenja za Mihovilov talent pronalazi u okviru religioznih uvjerenja; smatra da
je priroda umjetnosti, ali i samo nadahnuce za stvaranje, boZanska, a ono $to Mihovil
radi, grijeSan ¢in:
— Laz. Za nesto Sto nije pravo i originalno, vi zapravo tvrdite da je pravo i originalno.
Znam, vi to nikome ne nudite, ne podvaljujete, ali... Vec¢ i samome sebi lazete. Grijeh je,

uostalom, i sama ideja da se tako nesto radi. Da se krivotvori, uzima nesto $to je tude, da

se to shvaca kao vlastito djelo.'®°

Postmodernizam se mozZe vezati za knjizevne pokrete s poCetka prve polovice 20.
stolje¢a. U tom kontekstu izdavaja se lik Griblera u romanu. U njegovim se pjesmama
oCituje osjecaj tuge i osamljenosti, on pokusava napisati djelo koje ¢e govoriti samo o
sebi, pridajuci rijeCima neka druga, nova znacenja, Sto je u suglasju s avangardnim
tendencijama. Podetak Griblerova DJELA: ,Skililo je kada je Vergilije vriskao na
Saranski progovor. Kladenca ga lovina laskavo nije lila u golom navratku, a stajao je, gle,
kao porazi.“®1, ironi¢na je aluzija na pocCetak romana Povratak Filipa Latinovicza

Miroslava Krleze.

Dubravka Orai¢ Toli¢ u knjizi Paradigme 20. stoljeca: Avangarda i postmoderna u
poglavlju o hrvatskoj postmoderni piSe da su ontoloSka pitanja u posljednjoj trecini 20.
stolje¢a postala osnovna pitanja svih podrucja kulture, od knjiZzevnosti i umjetnosti do
politike i druStva te na temelju ovih pretpostavki zakljuCuje da je pocetna godina
postmoderne 1968. jer je te godine zavrSila moderna koja se zasnivala na ideji o
apsolutnoj emancipaciji i slobodi.’®2 U vezi s osnovnim pitanjima postmodernisticke
umjetnicke proze, u Pavli€icevim se knjizevnim djelima izdvajaju tri velika onostrateSka
podrucja: fantastika, fiktofaktalnost i autobiografija.l%® Fantastika problematizira
svakodnevnu zbilju uvodenjem nemoguce zbilje. Osnovno onostrateSko podrucje
postmoderne knjizevnosti — fiktofaktalnost problematizira suodnos fikcije i fakcije te
knjizevnosti i zbilje, prelijevanje izmedu fikcije i zbilje. Te posljednje onostrateSko nacelo,

autobiografija, je kat' exochen jer svojom temom, autorovim vlastitim zivotom,

190 |bid., 100

191 |bid., 96

192 Orai¢ Toli¢, Dubravka, Paradigme 20. stoljeca: avangarda i postmoderna, Zavod za znanost o knjizevnosti,
Zagreb, 1996., str. 111

193 |bid., 115
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problematizira osobnu zbilju koja se pojavljuje kao realna zbilja i kao fikcija autorskoga

lika.194

Roman je napisan jednostavnim, razgovornim jezikom bez ukrasa i stilski
markiranih rijeCi. S obzirom na jezik i stil pisanja, roman obiluje karakteristikama
kriminalistickin romana: reCenice su kratke, emocije su prekrivene, ne iznose se
subjektivni dozivljaji likova. PavliCic u jeziku pisanja ozZivljava domace, nestandardne
rijeCi kojima se govorilo u njegovoj obitelji i gradu, a najceSc¢e su to germanizmi, turcizmi,
madarizmi i kolokvijalizmi iz raznih podru¢ja zivota: ,... bila su klijesta (cvikcange,

flahcange, rorcange, $picange)... 1%

6. 3. 1. Nestanak realnog

U Vecernjem aktu nema uobiajenih karakteristika hrvatske fantastiCne
knjizevnosti. Svi likovi u romani, kao i mjesto radnje, oblikovani su realistiCki. Nema
karakteristi¢nih stilskih sredstava i figura za ovakav tip proze, kao $to su hiperbola,
alegorija i groteska. lako nema tipiCnih fantasti¢nih motiva, roman Vecernji akt
reprezentativno je djelo hrvatske fantastike. PavliCi¢ je to postigao uvodedi ,neobi¢no
kao obi¢no“.*® Koriste¢i se realisticnim pripovjednim postupcima, svakodnevni
uobicCajeni dogadaji ,ulaze® u zakonitosti paranormalnog — tipicni djeCak iz susjedstva,
koji Zivi sa svojom bakom, ima netipi€an talent, on moze falsificirati sve sto mu ,dode

pod ruku®.

Roman zapoc€inje od obi¢nog i svakodnevnog, a zatim se to ,polje normalnog”
Siri, a fantastika se povecava i postaje uobi¢ajena te grani€i s normalnim. Roman nas u
svijet fantastike uvodi indirektno najavom raznih pojedinosti, prva od njih je savrSenstvo
Mihovilovih falsifikata. Pripovjedac inzistira na preciznosti svakog detalja opisujuéi tako
Mihovilov falsifikat MatoSeva pisma, obaziru¢i se na detalje MatoSeva rukopisa i stila,

izgleda papira i tinte kojom je pismo napisano:*®’

194 |bid.

195 pavligi¢, Pavao, Vecernji akt, HENA COM, Zagreb, 1999., str. 178

19 Nemec, Kredimir, Vecernji akt Pavla Pavli¢i¢a, Skolska knjiga, Zagreb, 1994., str. 16
197 pavligi¢, Pavao, Velernji akt, HENA COM, Zagreb, 1999., str. 23
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— Moje je misljenje — rekao je — da su pisma autenti€na... Ova pisma koja smo dobili od
vas nesumnjivo su u svemu nalik na ona druga, do sada poznata pisma kojima sam se i
ja bavio. PotjeCu iz MatoSeva pariSkog perioda. Sve njihove osobine, kako rukopis, tako i

stilske, i sve druge, nesumnjivo upucuju na to da su tekstovi autenti¢ni.'%

Kao $to roman zavrSava Mihovilovim samofalsificiranjem, odnosno ponistavanjem
samog sebe, ,tako i tekst koristi mogucnost da na viSoj razini ponisti sebe kao
neproblemati¢ni prikaz izvanknjizevnoga realiteta.“1%°

Dubravka Orai¢ Toli¢ navodi ovaj postupak u knjizi Paradigme 20. stoljeca:
avangarda i postmoderna, ali ga naziva ,onezbiljenje”“. ,Onezbiljenje” karakterizira neka
stvar ili pojava koja se pomakne iz normalnog, zbiljskog poretka u drugi, nezbiljski
poredak. Upotrebljavajuéi ovaj postupak, knjizevnost se viSe ne orijentira na prirodni
jezik, nego na druge tekstove i jezik kulture, a njezina nacela tada prestaju biti novost i
originalnost, nego postaju prepoznavanje i ponaviljanje. Strategija ,onezbiljenja“
omogucila je Pavli€¢i¢cu da formulira dva osnovna nacCela postmodernizma, a to su
intertekstualnost, postupak o kojem se ve¢ govorilo u radu, i fiktofaktalnost koja

oznacava prelijevanje izmedu fikcije i zbilje.?®

6. 3. 2. Autoreferencijalnost
Roman Vecernji akt tematizira neka svoja obiljezja, a jedno od vaznih obiljezja
svakako je naslov, odnonosno simbolika naslova. Saznajemo da je Vecernji akt kolegij

koji glavni lik uci tijekom trajanja studija, ali Cesto propusta vjezbe iz toga kolegija:

Mihovil je iza8ao iz dvorista i uputio se kuéi. Na satu pred KazaliSnom kavanom mala je
kazaljka, ba$ dok ju je gledao, naglo poskocila, i s pet do dva premjestila se na Cetiri do
dva. ProSao je Masarykovom, pa prolazom kraj kina ,Balkan®, i stigao na Cvjetni trg. U
izlogu znanstvene knjizare bilo je nekoliko crteza. Sve su to bili aktovi, pa se Mihovil sjeti

da je zbog izloZbe opet propustio vjezbe iz kolegija Vecernji akt.?°

L2Autoreferencijalnost® se u romanu Vecernji akt provodi u dijalozima i raspravama

o knjizevnosti, primjerice u razgovoru o odnosu izmedu visoke i niske knjizevnosti, a

198 |bid., 44

199 |bid., 11

200 Orai¢ Toli¢, Dubravka, Paradigme 20. stoljeca: Avangarda i postmoderna, Zavod za znanost o knjizevnosti,
Zagreb, 1996., str. 115

201 pavligi¢, Pavao, Vecernji akt, HENA COM, Zagreb, 1999., str. 138 — 139
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vidljivo je iz dijaloga Mihovila i Bake kada raspravljaju o lakodi i tezini predloZzaka za
goblene, aludira se na misljenje da su ,liepsa“ djela ona koja pripadaju visokoj

knjizevnosti jer je njih teze napraviti:
— Vazne su dvije stvari: da mi se svida i da je tezak.
- Sto je tezi, to bolje?
- Da. A svi mi se teski svidaju jer su i lijepi. Radeni su po umjetnickim slikama.
- Pa zar su sve umjetnicke slike lijepe? — nagnuo se Mihovil sad sasvim k Baki.

- Pa naravno — rekla je ona. — Sve su lijepe jer su sve teSke. Tesko ih je naslikati, u tome

valjda i jest stvar. Po tome su slavne.??

Postupak ,autoreferencijalnosti je proveden kako bi se naglasila uloga autorstva,
a o tome progovara Gribler:

, — Kakvi su ovo danas pisci — govorio je starac — kad im pisanje nije sudbina?
PiSu na metar, prodaju po stihu, po kartici, po arku. | vi ¢ete tako, vrlo brzo, svi, koliko

vas god ima. (...) — Nisam li pjesnik, ja sam barem patnik! — uskliknuo je.“?%3

L2Autoreferencijalnost® je ostvarena i u pitanju odnosa kopije i originala koji se
proteze kroz cijeli roman, toCnije to je pitanje glavna tematska okosnica ovoga romana,
a ujedno se to pitanje, tj. problem originala i kopije proteze kroz razdoblje postmoderne
kada zapocCinje tehniCko reproduciranje umijetnickih djela, a joS jedna vazZna
karakteristika ovoga romana je stav prema tradiciji jer glavni lik falsificira vecinom
poznata tradicionalna djela, te se kroz glavni lik iznosi stav da brojna tradicionalna nisu

original, ve¢ samo falsifikati:

S druge strane, danas smo suoceni i s takvom umjetnoSc¢u koja se proizvodi zato da bi
se reproducirala u milijunima kopija, da bi se troSila, ili da bi je potroSa¢ mijenjao i na nju

utjecao, kao kod mobilnih grafika. (...)

- |z svega toga proizlazi i na§ dana$nji izmijenjen odnos prema umijetniCkom falsifikatu.

Koliko ¢emo falsifikat biti u stanju da primimo kao umjetni¢ko djelo, ovisit ¢e o nekoliko

202 1bid., 60
203 |bid., 91— 92
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stvari: u kakav je kontekst stavljen, prema ¢emu stoji u nekome bithom odnosu i kakva

mu je namjera.?%*

Pavao Pavlici¢ koristi postupak ,autoreferencijalnosti na kraju romana, odnosno
u dvostrukom zavrSetku. Roman Vecernji akt zavrSava uvodnim re€enicama iz romana,
te PavliCicevim negiranjem autorstva nad romanom, a izmedu ostalog, propitivanjem

uloge autorstva postmodernisti su postizali postupak autoreferencijalnosti :

Oko pola sedam Baka je otvorila vrata, a zatim podigla zeleni zastor. Travanjsko sunce
treperilo je po grmlju na obronku... (...)
...Mogu to reci zato Sto ja nisam autor toga teksta: niti sam vam poslao rukopis, niti sam

potpisao ugovor.?%

6. 3. 3. Hibridnost

Roman Vecernji akt akcijski je roman jer je fabula dinami¢na, dogadaji se brzo
izmjenjuju i kulminiraju u dramati¢nim prizorima,?°® a zavr$na kulminacija je Mihovilov
¢in samofalsificiranja. Samo je jedna osnovna radnja kojoj je sve podredeno, ne postoje
paralelne radnje.?°” Pavao Pavli¢i¢ se u romanu Vecernji akt posluzio i elementima

krminaliticCkog romana, a ta obiljezja prepoznajemo vec na pocetku romana:

Mihovil je posegnuo rukom u straznji dZzep traperica, napipao ondje svjez, Sustavi papir,
pa je zatim izvadio nov€anicu i pruzio je blagajnici. Na slabome i indirektnom svjetlu,
obojenom k tome zastorom od javorova lis¢a, boja nov€anice izgledala je na trenutak
¢udno. Mihovilu je poskodila jabucica u grlu, gore pa dolje. (...) Bila je to druga od dviju

nové&anica od petsto dinara $to ih je te noc¢i svojom rukom nacrtao.?%®

Svi dogadaji u romanu usmjereni su prema buduénosti, odnosno prema
razrieSenju zagonetke, a to je otkrivanje tajne Mihovilove sposobnosti falsificiranja.
Tipi€no obiljezje kriminalistickog romana proizlazi i iz odnosa Mihovila s vlastima i
crkvom. Naime, otac njegovog najboljeg prijatelja Zorana predstavnik je vlasti i savjetuje

mu da na vrijeme prestane s falsificiranjem:
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— Nemojte se obeshrabriti. Vama se mozda cinilo, ili vam se jo$ uvijek €ini, da to moze
ostati samo igra, samo zabava za prijatelje. Ali, eto, to je mnogo ozbiljnije. Zasad to jo$
nitko ne zna, ali ako sazna... A ve¢ i sama cCinjenica Sto pitate za savjet, govori da ste
svjesni dometa te stvari.?®

Odvijanjem radnjem uvlace se elementi iracionalnog i neobjasnjivog, odnosno
elementi fantastike koji poja¢avaju Citateljevu zbunjenost i nevjericu. ,Sve je viSe €inova
koji mijenjaju Citateljevu optiku i poticu ,dvosmislenost videnja“.2% Mihovil je uspio
falsificirati sliku koju prije toga nije vidio, bakinu biljku, Zupnikovog goluba, a dogadaj u
disko-klubu je ,prava eskalacija fantasticnog i definitivni raskid s racionalnim
poretkom.“?! Roman sadrzi i elemente druStvenog romana jer Mihovila podrzava velik

broj ljudi i dobiva svoje ,sljedbenike:

Sa svojeg praktikabla Mihovil je mogao vidjeti sluSaoce samo kao masu naci¢kanih glava
kojima crte lica nisu jasne. To ga je sprijecilo da ih vidi kao pojedinacna ljudska bi¢a, koja
vole i pate i kojima je potrebna pomo¢. Ali zato ih je, onako stopljenje, vidio kao golemu
shagu, kao moc¢ kojom on upravlja i koju moze okrenuti za nesto ili protiv neCega, vec¢

kako mu se ucini da treba.?*?

Odnos visoke i ftrivijalne knjizevnosti, odnosno ukidanje takve podjele
knjizevnosti u postmoderni, spominje se i u ovom romanu — Bakino miSljenje da se

liepota umjetnickih slika nalazi u teskodéi stvaranja:

— Vazne su dvije stvari: da mi se svida i da je tezak.
- Sto je tezi, to je bolje?
- Da. A svi mi se teski svidaju jer su i lijepi. Radeni su po umjetni¢kim slikama.
- Pa zar su sve umjetnicke slike lijepe? — nagnuo se Mihovil sad sasvim k Baki.
- Pa naravno — rekla je ona. - Sve su lijepe jer su sve teSke. Tesko ih je naslikati, u tome

valjda i jest stvar. Po tome su slavne.“?3

209 pavligi¢, Pavao, Vecernji akt, HENA COM, Zagreb, 1999., str. 65
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Odnosi se na obiljezja teSke, visoke knjizevnosti i slavna djela autora koja su
zbog stila pisanja smatrana teSkom knjizevnos¢u, ali i kategoriju ,ljepoga“ prema kojoj

se ravnala tradicionalna knjizevnost.

6. 3. 4. Intertekstualnost

Roman Vecernji akt dovodi se u intertekstualnu vezu s brojnim knjizevnim i
likovnim djelima koje je Mihovil falsificirao, od novC€anica i stripova do poznatih
tradicionalnih knjizevnih i slikarskih djela:

,Otvorio je knjigu koja je lezala na stolu. Bilo je to fototipsko izdanje
Hektoroviceva Ribanja i ribarskog prigovaranja.”

»1zvukla je jednu knjigu; bila je to knjiga o umjetnosti, s ilustracijama u boji. Trazila
je nesto po njoj neko vrileme. Onda je rasklopljenu knjigu gurnula pred Mihovila. Pred
njim je bila reprodukcija Leonardove slike Ginevra de'Benci.“?14

,Pogledao je izbliza grandiozno platno na ogromnom §&tafelaju, a onda je nacinio
nekoliko koraka i otiSao do predloska koji je stajao na dobro osvijetlienom mjestu. Bio je
to Gundulicev san Vlaha Bukovca."?1®

Uspostavljena je i indirektna intertekstualna veza s romanom Povratak Filipa
Latinovicza Miroslava Krleze, a vezana je uz lik Griblera i njegovu namjeru da stvori
potpuno originalno djelo:

,Skiljilo je kada je Vergilije vriskao na $aranski progvor. Kladenca ga lovina
laskavo nije lila u golom navratku, a stao je, gle, kao porazi.“?'6, §to je u skladu s
modernistiCkim nastojanjem da rijeCi dobiju nova znaCenja, a PavliCi¢ ironizira ovaj

pokusaj.

Razgovor izmedu Mihovila i njegove djevojke Dine o slikanju dovodi se u
intertekstualnu vezu s romanom Ako jedne zimske noci neki putnik jer dio o ,zezanju®,
,0zbiljnosti“ i ,koncentraciji“ upuéuje na pocetne reCenice iz romana Ako jedne zimske

noci neki putnik:

214 1bid., 55
215 |bid., 153
218 |hid., 96
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— Cudan si ti — rekla je sada. — Svi te hvale, znadi da si dobar.

- Tko me hvali?

- Pa Zoran. A i drugi. Dobro radi§, a stalno se zeza$. Ja sam uvijek zamiSljala da je
slikanje nesto... Ne znam. Da Covjek mora biti straSno ozbiljan i koncentriran dok radi, a
ne...

- Sanjarski pogled uprt u daljinu, te stvari? — rekao je Mihovil ne dizuéi glave.

- Pa da — nasmijesila se Dina. — Tako nekako.

- Nije to sasvim bez veze — rekao je Mihovil nagnuvsi malo glavu i mtreci njezin nos, a
onda je opet uzeo crtati. — Ima tu nesto. Jedan dio €ovjeka je koncentriran, a drugi se

zeza. To ne smeta.?’

A spomenute reCenice iz romana Ako jedne zimske noCi neki putnik glase:

,Opusti se. Priberi se."?'®

6. 3. 5. Protuslovlje

U romanu Vecernji akt ispreplicu se dvije protuslovne teznje: na jednoj strani

nalazi se Mihovil koji savr§eno falsificira novCanice, slike, pisma, dokumente i sve ostalo

Sto mu ,dode pod ruku“, a njegove falsifikate ne mogu razlikovati od originala ni

stru€njaci, a svojim neobi¢nim talentom otkriva i brojne falsifikate iz proslosti koji su se

do tada smatrali originalom:

Moje je misljenje — rekao je — da su pisma autenti¢na. Ja sam se bavio MatoSem dosta, i
proSao mi je kroz ruke prili€an broj njegovih tekstova. (...) Ova pisma koja smo dobili od
vas nesumnijivo su u svemu nalik na ona druga, do sada poznata pisma kojima sam se i
ja bavio. PotjeCu iz MatoSeva pariSkog perioda. Sve njihove osobine, kako rukopis, tako i

stilske, i sve druge, nesumnjivo upucuju na to da su tekstovi autenti¢ni.?*®

Na drugoj strani nalaze se Zoranov otac, VeleCasni i svi oni koji su Mihovilov

talent smatrali ,zlom*“ i pokusali ga na razne nacine odgovoriti od falsificiranja i njegovu

sposobnost staviti u sluzbu ,viSih interesa“, ali Mihovil odbija suradnju i svoju

sposobnost pocinje shvacati kao mogucénost ponovnoga stvaranja svijeta, kreiranja

217 1bid., 51
218 Calvino, Italo, Ako jedne zimske noéi neki putnik, BIBLIOTEKA JUTARNJEG LISTA, Zagreb, 2004., str. 7
219 pavligi¢, Pavao, Vecernji akt, HENA COM, Zagreb, 1999., str. 44
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druge, paralelne zbilje.??°

Protuslovlje mozemo zamijetiti i u ,Mihovilovoj sposobnosti savrSenoga
falsificiranja izbrisana je granica izmedu mogucega i nemogucega, izmedu istinitoga i
laznoga, izmedu dobra i zla, a u dvama pismima granica izmedu knjizevnosti i zbilje,
izmedu fikcije i fakcije.??!

Roman zapoc€inje Mihovilivovom bezazlenom krivotvorinom novc€anice, te se
kasnije taj sitni kriminalni C€in pojaCava i usloZnjava, stoga Citatelj oCekuje zaplet
kriminalisticke pri€e, a suprotno ocekivanju u radnju se uvlaCe fantasti¢ni motivi i

dogadaiji, pa je i u ovom Pavli¢i¢evom ¢&inu vidljiv postupak ,protuslovlja“.

6. 3. 6. Permutacija

Postupak ,permutacije“ uocljiv je na kraju romana koji zavrSava otvoreno,
odnosno bez racionalnog razrieSenja u kojem se sudaraju fantastika i zbilja. Pavli€icev
junak se samofalsificira i u podstanarskoj sobi pocinje zapisivati re€enice koje su ujedno
pocCetne reCenice romana Vecernji akt:

,Uzeo je pero, nalaktio se dobro na stol i poeo brzo pisati. Napisao je:

Oko pola sedam Baka je otvorila vrata, a zatim podigla zeleni zastor. Travanjsko
sunce treperilo je po grmlju po obronku...???

Ali to nije jedini zavrSetak romana Vecernji akt, u Dodatku romana nalaze se dva
pisma — jedno pismo Salje izdava€ Zlatko Crnkovi¢ piscu Pavli¢iéu da joS jedanput
pregleda prve otiske svojeg romana Vecernji akt prije nego li ode u tisak, na $to mu
PavliCi¢ odgovara da on nije autor toga teksta, ali da mu se tekst svida i da nema nista

protiv da se knjiga izda pod njegovim imenom.

6. 3. 7. Prekinuti slijed

Pavao Pavli€i¢ je ,razbio slijed” tako $to je roman Vecernji akt podijelio u devet
.glava®, a svaka glavu podlijelio u nekoliko odlomaka koji su sadrzajno nepovezani,
odnosno svaki je odlomak neki novi dogadaj, neka nova informacija, a svaki odlomak

zavrSava na najzanimljiviiem dijelu i nerazjasnjeno, nakon ¢ega slijedi novi odlomak ili

220 Orai¢ Toli¢, Dubravka, Paradigme 20. stoljeca: Avangarda i postmoderna, Zavod za znanost o knjiZzevnosti,
Zagreb, 1996., str. 119

221 bid., 121

222 pavligi¢, Pavao, Vecernji akt, HENA COM, Zagreb, 1999., str. 291
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novo poglavlje koje donosi novi niz novih dogadaja koji pojaCavaju Citateljevu zbunjenost

I nevjericu.

6. 3. 8. Slucajnost
,Prekinuti slijed” u romanu djeluje kao rezultat slucajnosti koju je Pavao Pavlici¢
postigao tako Sto je u romanu uvrstio brojne intertekstualne dodire s poznatim djelima,

ali i poneke ¢lanke iz novina:

Bio je ponedjeljak i sutradnje novine imale su prilog na Cetiri stranice posvecen kulturi.
Mihovil je brzo preletio ¢lanke dopisnika iz svijeta, a onda je, u dnu stranice, opazio
poduZi potpis: DR. DARKO PERKOVIC. Presavio je novine i zastao. Clanak je nosio
naslov NEPOZNATI MATOS?223

6. 3. 9. Prekomjernost

Najocitiji primjer metonimijske krajnosti zasigurno je PavliCicev glavni junak
Mihovil koji uspijeva falsificirati apsolutno sve, od nov€anica, slika, biljaka, Zivotinja,
trodimenzionalnog prostora, te zahvaljujuci svojoj neobi¢noj sposobnosti otkriva da je
dosta vaznih povijesnih dokumenata zasnovano na falsifikatu, a naposljetku uspijeva
falsificirati i samoga sebe. Kao primjer krajnosti izdvaja se i lik Griblera i njegova ideja da
napiSe savrSeno, epohalno djelo, odnosno apsolutno originalnu knjigu koja ne¢e nastati
pod i¢ijem utjecajem, nece kopirati Zivot, slikarstvo, glazbu, filozofiju i politiku, to ¢e djelo
dakle biti ,Cista literatura“.??* Gribler je uspio realizirati svoju ideju i identificirao se sa
svojim DJELOM, a na Griblerovu tragu je Mihovilov €in samofalsificiranja jer su obojica
na taj nacin ukinuli fizicku, a uspostavili umjetnicku egzistenciju,??®> u ¢emu ponovno

mozZemo prepoznati metonimijsku krajnost, tj. ,prekomjernost”.

6. 3. 10. Kratak spoj

Pavao PavliCi¢ je izazvao ,kratak spoj“ ponajviSe kombiniranjem istinitoga i
izmisljenoga, odnosno fantastiChog, ali i uvodenjem pitanja autorstva. U romanu
Vecernji akt sudaraju se fantastika i zbilja, StoviSe dominira fantastika nad zbiljom.

FantastiCni dogadaji opisuju se tradicionalnim realistiCkim pripovjednim postupcima, a u

223 |bid., 68

224 |bid., 94

225 Nemec, Kresimir, Vecernji akt Pavla Pavli¢ica. U: Vecernji akt Pavla Pavli¢i¢a/Mor Bure Sudete, Kresimir
Nemec/Dunja Detoni-Dujmi¢, Skolska knjiga, Zagreb, 1994., str. 19
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svakodnevne dogadaje uvlace se elementi iracionalnog, misterioznog i fantasti¢nog, pa
se Citatelji suoCavaju s neobjasnjivim i neprirodnim, ali i s ,dvosmisleno$c¢u videnja“ jer
,S€ mora odluciti je li posrijedi zabluda osjetila, obi¢an trik, proizvod maste, vizualni

efekt, eksperiment ili ¢udo“: 226

Poveo ju je prema zidu. Ondje je izmedu stolica bio uski prolaz; u njega je Mihovil
zakoracio. Svi su sad vrlo paZljivo motrili $to se zbiva. Mihovil je zakroCio ravno prema
zidu. Izgledalo je da ¢e udariti u nj.

Ali, to se nije dogodilo. Vodeci Dinu za ruku, Mihovil je uSao u sliku, kao da ulazi u onu

drugu dvoranu.??’

Pitanje autorstva naglaseno je na samom kraju romana, odnosno u Dodatku u
kojem se Pavli€i¢ poigrao, ,koristeci ovaj put svoje vlastito ime i prezime dodjeljujuéi ga
novom pripovjedacu koji negira autorstvo nad romanom, ¢ime se istodobno cjelokupni
tekst, s jedne strane okoncava odlicnom dosjetkom, dok se, s druge strane fingira novi

iluzionizam®“.228

226 pavligi¢, Pavao, Vecernji akt, HENA COM, Zagreb, 1999., str. 17 — 18
227 |bid., 198
228 |bid., 11
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7. Usporedba romana Ako jedne zimske nocCi neki putnik i Vecernji akt

U posljednjem poglavlju diplomskoga rada navest Ce se sli¢nosti i razlike u romanima
Ako jedne zimske noci neki putnik i VecCernji akt. Oba ova romana smatraju se
vrhuncima postmodernistiCke knjizevnosti, a napisali su ih jedni od najpoznatijih i
najistaknutijin pisaca postmodernisti¢ke knjizevnosti.

Fabula romana Ako jedne zimske nocCi neki putnik ne prati linearni tijek, ona se
tijekom cijeloga romana ,razbija“, pa tako je u romanu umetnuto deset sadrzajno
nepovezanih pri€a, paralelno se odvijaju dvije pripovjedne razine, a na taj je nacin
Calvino stvorio napetu i uzbudljivu fabulu. Roman Vecernji akt zapocCinje in medias res,
a cijeli roman prati glavnoga lika i fantastiCna zbivanja vezana uz njega, te je podijeljen u
nekoliko ,glava“. Samo je jedna osnovna radnja kojoj je sve podredeno, ne postoje
paralelne radnje, za razliku od romana Ako jedne zimske noci neki putnik. U romanima
se javljaju i razliciti pripovjedaci. U romanu Ako jedne zimske noci neki putnik mijenjaju
se tri pripovjedacCa, odnosno ekstradijegetiCki, intradijegetiCki i hipodijegetiCki, dok se u
romanu Vecernji akt javlja ekstradijegeticki-heterodijegeticki pripovjedac jer nije jedan od
likova, iako zna vise od ostalih likova. Pripovjeda¢ detaljno iznosi sva zbivanja u

romanu.

Tematsku okosnicu oba romana C¢ini pitanje originala i kopija, Sto je jedna od
karakteristika postmodernistickog misljenja da viSe nema originala, ve¢ samo kopija, te
da se istina nalazi u kopiji. Dok se romanu Ako jedne zimske noci neki putnik problem
plagiranja veze uz ime Ermesa Marane: ,Ermes Marana oduvijek je sanjao, jer su ga
njegov ukus i dar vodili u tom smjeru, ali osobito otkad su njegovi odnosi s Ludmillom
zapali u krizu, o knjizevnosti koja bi se cijela sastojala od apokrifa (...)??°, glavni lik
romana Vecernji akt Mihovil K. kopije stvara zahvaljuju¢i svojem nesvakida$njem
talentu, pri Cemu dolazi do otkrica da se veliki dio povijesti, umjetnosti i kulture temelji na
kopiji. Mihovil kroz falsificiranje nov€anica, pisama, slika pokazuje svoj genijalan talent,
za razliku od Marane koji falsificira iz osvete.

ProteZe se i pitanje odnosa autora i Citatelja. U oba se romana negira vaznost

funkcije autora. U romanu Ako jedne zimske noCi neki putnik Ermes Marana progovara o

229 Calvino, Italo, Ako jedne zimske noéi neki putnik, BIBLIOTEKA JUTARNJEG LISTA, Zagreb, 2004., str. 164
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funkciji autora: ,Zasto bi bilo vazno autorovo ime na koricama?“?3°® Ukida se funkcija
autora, a afirmira se ditatelj: ,Kako bih dobro pisao da me nemal!“?3! U Vecéernjem aktu
najocitije je na samom kraju, tj. u Dodatku gdje Pavli€i¢ negira autorstvo.

Italo Calvino svjesno ,ometa“ radnju i usporava narativni tok ne dajuéi toCne
podatke kada se radnja romana dogada, izmiSljaju¢i mjesta radnje, spominjajuci lazne
autore i izmiSljena djela. Pavao Pavli€i¢ usporava fabulu romana u trenutku Mihovilova
falsificiranja samog sebe i koriste¢i u Dodatku vlastito ime i prezime i negirajuci
autorstvo, a svi ostali elementi, karakteri, opisi prostora, dijalozi usmjeravaju napeti

tekstualni tok.232

Oba se romana mogu Citati kao tradicionalni romani, a razlog tomu jesu realisticki
motivirani likovi, ali s druge strane oba teksta podsjecaju da se radi o umjetnom,
fiktivnom tekstu te problematiziraju odnos fikcije i zbilje. U romanu Ako jedne zimske
noci neki putnik likovi utjeCu na razvoj radnje, a u romanu Vecernji akt sporedni likovi su

Zivi samo kada su povezani s glavnim likom.

Oba romana imaju prstenastu kompoziciju. Roman Ako jedne zimske noCi neki
putnik zapoc€inje i zavrSava Citanjem istoimenog romana, a Vecernji akt zavrSava
Mihovilovim pisanjem istoimenog romana. Na taj su se nacin ovi postmodernisticki pisci

odlucili za otvoren kraj, koji istovremeno zbunjuje Citatelja.

Budu¢i da se oba romana smatraju jednima od najvaznijih i najnavodenijih
primjera kada je u pitanju postmodernisticka knjizevnost, u oba su romana vidljivi
postmodernistiCki postupci kao S§to su ,autoreferencijalnost’, intertekstualnost®,
Lhibridnost® i dr. Oba romana uspostavljaju intertekstualnu vezu s drugim djelima i
Zanrovima. U romanima dolazi do mijeSanja stilova i Zanrova. U oba su romana prisutni
nerealisticni motivi: izmisljena mjesta radnje, lazni autori i izmiSljena djela u romanu Ako
jedne zimske noCi neki putnik, dok roman Vecernji akt zapoCinje  obi¢nom i
svakodnevnom situacijom, a zatim se to ,polje normalnog*“ Siri, a fantastika se povecava

i postaje uobiCajena te grani€i s normalnim.

230 Calvino, Italo, Ako jedne zimske noéi neki putnik, BIBLIOTEKA JUTARNJEG LISTA, Zagreb, 2004., str. 87
231 |bid., 144
232 |pid., 11
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8. Zaklju€ak

Postmodernisticku  knjizevnost karakterizira odbacivanje mimetiCke uloge
knjizevnosti, povratak tradiciji, poigravanje s razliitim razdobljima i stilovima, po ¢emu
se razlikuju od svojih prethodnika modernista koji su teZili originalnosti i raskidu s
tradicijom, trazeCi nove oblike i dovodeci knjizevnost do granica razumljivosti. Za
razdoblje postmodernizma karakteristicna su zabavna i opustajuéa djela, djela koja se u
knjizevnosti smatraju ,niskom“ knjizevnoScu. PostmodernistiCcka djela temelje se na
knjizevnim postupcima koji su javljaju i u drugim knjizevnim razdobljima i stilovima kao
Sto su ,intertekstualnost®, ,autoreferencijalnost® i dr., ali su zastupljeniji u djelima
postmodernisticke knjizevnosti, a osobita karakteristika je i otvoreni zavrSetak ili pak vise
zavrSetaka. Postmodernizam u hrvatskoj knjizevnosti javlja se nekoliko godina kasnijie,
toCnije poCetkom sedamdesetih godina pojavom ,fantastiCara“ ili ,borgesovaca“, medu
kojima je najznacajniji Pavao Pavli€i¢. Hrvatska knjizevnost osamdesetih godina briSe
granice izmedu fikcije i fakcije, visoke i trivijalne knjizevnosti, ozbiljnog i zabavnog.

U radu su se analizirali romani Ako jedne zimske nocCi neki putnik Itala Calvina i
Veclernji akt Pavla PavliCica. Roman Ako jedne zimske noci neki putnik sadrzi deset
umetnutih romana koji zavrSavaju na najzanimljiviiem i najnapetijem dijelu, a glavni likovi
romana Citatelj i Citateljica kre¢u u potragu za izgubljenim nastavcima. Kroz cijeli roman
mogu se prepoznati postmodernisticki postupci, primjerice ,autoreferencijalnost®,
Jintertekstualnost®, ,prekomjernost®, ,kratak spoj*, ,protuslovlje” i dr. Roman Vecernji akt
strukturiran je od devet poglavlja, odnosno glava. Roman donosi pricu o studentu
likovne akademije, Mihovilu, koji ima neobiCan i nesvakodnevan talent, naime, njemu
uspijeva kopirati sve $to mu ,dode pod ruku®, od nov€anica, pisama, slika do prostorija i
samoga sebe. lako nema tipicnih fantastiCnin motiva, roman Vecernji akt
reprezentativno je djelo hrvatske fantastiCcne knjizevnosti, ali i hrvatske
postmodernisticke knjizevnosti zbog brojnih  postmodernistickin  karakteristika i
postupaka na kojima se djelo temelji. lako oba ova romana pripadaju vrhuncima
postmodernistiCke knjizevnosti, svaki od ovih autora to je postigao na jedinstven nacin;
Calvino je u svoj roman umetnuo deset sadrzajno nepovezanih pri¢a, ali koje su

upotpunile ovaj roman i podigle ga na ,viSu razinu®, dok je Pavli€i¢ stvorio ,svemoguceg
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junaka“ koji prelazi granicu ,normalnoga“, a oba nam ova romana pruzaju bijeg od

realnosti.
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10. Sazetak

U ovom su se diplomskom radu analizirali i usporedili roman talijanskoga knjizevnika
Itala Calvina Ako jedne zimske nocCi neki putnik i roman hrvatskoga knjizevnika Pavla
PavliCica Vecernji akt. U uvodnom se djelu diplomskoga rada govorilo o pojmovima
postmoderna i postmodernizam i Sto oni oznaCavaju. Pojam postmoderna oznacCava
drustveno-povijesnu epohu, a smatra se da pocinje prelaskom dustva u postindustrijsko
doba koje je donijelo brojne promjene u odnosu na prethodna razdoblja, dok se o
postmodernizmu govori kao o knjizevhom razdoblju, epohi. Dok se u moderni tezilo
inovativnosti i originalnosti, u postmoderni se umjetnici poigravaju s razliCitim
razdobljima i stilovima. Posebno poglavlje posveéeno je i postmodernizmu u hrvatskoj
knjizevnosti. Postmodernizam u hrvatskoj knjizevnosti nastupa poetkom sedamdesetih
godina pojavom ,fantastiCara“ ili ,borgesovaca®“, a jedan od najistaknutijih hrvatskih
knjizevnika postmodernizma svakako je Pavao PavliCi¢. Stvaranje nove zbilje, bijeg u
irealno i svijet maste, tematizacija mistiCnoga i bizarnoga ono je Sto obiljeZzava
postmodernistiCku hrvatsku knjizevnost, a te su karakteristike vidljive i u analiziranom
romanu Vecernji akt. Analiza romana Ako jedne zimske noci neki putnik i Vecernji akt
temelji se na postmodernistickim postupcima koji su izdvojeni iz razli€itih izvora, a to su:
knjiga Zdenka LeSica Teorija knjizevnosti (2008), knjiga Davida Lodgea Nacini
modernog pisanja: metafora, metonimija i tipologija moderne knjizevnosti (1977) i knjiga
Dubravke Orai¢ Toli¢ Citatnost u knjizevnosti, umjetnosti i kulturi (2019), a postupci koji
su izdvojeni iz navedenih knjiga jesu: ,nestanak realnog®, ,autoreferencijalnost®,
Jhibridnost®,  intertekstualnost®, ,protuslovlje®, ,permutacija“, ,prekinuti slijed®,

»Slu¢ajnost®, ,prekomjernost®, ,kratak spoj“.

Klju¢ne rijeci: postmoderna, postmodernizam, Ako jedne zimske nocCi neki putnik,

Vecernji akt, intertekstualnost, autoreferencijalnost.
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11. Summary

In this thesis, the novel by the Italian writer Italo Calvin If on a winter’s night a
traveler and the novel by the Croatian writer Pavle PavliCi¢ Vecernji akt were analyzed
and compared. The introductory part of the thesis discussed the terms postmodern and
postmodernism and what they mean. The term postmodern denotes a socio-historical
epoch and it begins with the transition of society to the post-industrial era, which brought
many changes compared to previous periods, while postmodernism is spoken of as a
literary period, an epoch. While modernism was striving for innovation and originality, in
postmodernism artists play with different periods and styles. A special chapter is
dedicated to postmodernism in Croatian literature. Postmodernism in Croatian literature
appeared in the early 1970s with the appearance of "fiction writers" or "Borgesians”, one
of the most prominent Croatian writers of postmodernism is certainly Pavao PavliCic.
The creation of a new reality, an escape into the unreal and the world of imagination, the
thematization of the mystical and bizarre is what characterizes postmodernist Croatian
literature, and these characteristics are also visible in the analyzed novel Vecernji akt.
Analysis of the novel If on a winter’s night a traveler and Vecernji akt are based on
postmodernist procedures that have been singled out from various sources, including:
literature by Zdenko LeSi¢ Teorija knjizevnosti (2008), David Lodge Modes of Modern
Writing: Metaphor, Metonymy and Typology of Modern Literature (1977) and Dubravka
Orai¢ Toli¢ Citatnost u knjizevnosti, umjetnosti i kulturi (2019). Analysis of the novel If on
a winter’s night a traveler and Vecernji akt are based on postmodern procedures:
‘disappearance of the real", “"self-referentiality”, "hybridity", “intertextuality”,
"contradiction”, "permutation”, "interrupted sequence”, "coincidence" , "excess", "short
circuit".
Keywords: postmodern, postmodernism, If on a winter’s night a traveler, Veclernji akt,

intertextuality, autoreferentiality.
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