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1. UvOD

Lutka potice djeCje stvaralastvo i omogucuje djeci da se slobodno i kreativno
izraZavaju. Potrebno je koristiti lutku u radu s djecom, jer ona neizravno na zabavan
nacin ukljuCuje dijete u proces uc€enja i poziva ga na komunikaciju. Odgoijitelj iz tog
razloga mora dobro poznavati ulogu lutke u razvoju djeteta, ali i omoguciti okruzenje
u kojem ¢e se djeca moci spontano i slobodno izrazavati u igri sa scenskom lutkom
(Zupanié Benié, 2019).

Lutka je u odgoju i obrazovanju odlicno motivacijsko sredstvo. Ona obogacuje i
senzibilizira djetetov emocionalni, spoznajni i socijalni razvoj. 1z ozivljavanja lutke i
njezine sposobnosti da simbolizira Covjeka proizlazi sugestivhost koja u djeci potice
mehanizme identifikacije i projekcije. Svaki predmet iz naSeg okruzenja mozZe se
ozivjeti i na taj nacin dobiti neko simbolicko znacenje, a ako se djetetu omoguci
ozivljavanje svijeta koji ga okruZuje ono taj svijet poc€inje gledati iz druge perspektive i

tako se uspijeva razvijati prema vlastitom razvojnom obrascu (Ivon, 2010).

Odgojitelj ¢e pomoci djeci da prepoznaju svoje sposobnosti, izraZzavaju svoje ideje i
zamisli, kontroliraju emocije, grade samopostovanje i sposobnost za zajednicki rad
samo ako dobro poznaje lutku i njezino znacenje (lvon, 2010).

Za igre s lutkom nije potreban poseban studio, scena i posebni rekviziti ve¢ je
dovoljno vrijeme, prostor i dobro pripremljen odgojitel;.

Dobrobiti kreativne igre s lutkom su brojne i bit ¢e navedene u ovom zavrSnom radu.

Cilj ovog rada je pomoci odgoijiteljima, roditeljima, a i svima onima koje zanima ova

tema u pronalasku primjerenih nacina koristenja lutke u radu s djecom.

Ovaj rad sastoji se od devet poglavlja.

Prvo je poglavlje uvod u temu zavrSnog rada dok drugo poglavlje govori opéenito o

lutkama i lutkarstvu.

TreCe poglavlje Cine vrste scenskih lutaka. Sve njih odgojitelj moze koristiti u radu s

djecom ako poznaje njihov kontrolni mehanizam. Najprimjerenije scenske lutke u
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radu s djecom su ginjol lutke, lutke sjene, plosne lutke, prstne lutke, jednostavne

marionete i Stapne lutke u raznim verzijama.

U Cetvrtom poglavlju navode se neki od nacina na koje se lutka moze Kkoristiti.
Broggini, KoroSec, Renfro i Hunt su iznijeli svoje na€ine rada s lutkom u radu s

djecom, a u Cetvrtom poglavlju Citatelj se upoznaje sa svima njima.

U petom poglavlju govori se o scenskoj lutki u djeCjem vrticu, o pedagoskim
vrijednostima scenske lutke, o metodama kojim se poti€u i vode igre sa scenskim
lutkama, o odnosu odgojitelja i scenske lutke i na kraju o lutkarskom igrokazu i

dramatizaciji i adaptaciji umjetnickih tekstova za lutkarske igre.

Sesto poglavlje &ini praktiéni rad koji je proveden u djegjem vrticu ,Mali svijet* u
podru¢nom odjelu ,Monte Zaro“ s djecom starije predSkolske dobi. Prakti¢ni rad
sastoji se od uvodnog, glavnog i zavrSnog dijela aktivnosti. Cilj aktivnosti je da svako
dijete samostalno izradi ploSnu lutku na Stapu i njome kasnije ispriCa Sto je

prijateljstvo.

Sedmo poglavlje €ini zakljucak.

U osmom poglavlju nalazi se popis koriStene literature, a u devetom popis slika i

fotografija.



2. O LUTKAMA | LUTKARSTVU

Lutkarstvo je grana scenske umjetnosti u kojoj glavnu ulogu imaju lutka i lutkar. Ono
u sebi sadrzi likovne, glazbene, dramske, plesne i knjizevne izraze. Lutkarstvo je
umjetnost koja je ukorijenjena u tradiciju i kulturu mnogih naroda. Danas je ova
umjetnost dio kulturne tradicije u svakoj europskoj zemlji, a i Sire, odnosno u cijelom
svijetu. Lutkarstvo se prvi put pojavijuje u isto¢nim dijelovima svijeta; Indiji, Kini,
Mjanmaru, Vijetnamu, Japanu, Indoneziji odakle se Siri na ostatak svijeta. Umjetnost
lutkarstva mozZe se primijeniti u razne svrhe, a neke od njih su ritualne ili vjerske,
kazaliSne, odgojno-obrazovne i art-terapijske. Na nekim kontinentima lutkarstvo sluZi
za religijske i ritualne svrhe. Na primjer, u Aziji se pomocu lutkarstva prikazuju razne
religijske teme dok u Africi ono sluZi za ritualne svrhe. Na Zapadu se povezuje s
kr§¢anstvom tako $to se s pomocu lutke prikazuju marijanske svetkovine i Isusovo

rodenje (Zupanié Beni¢, 2019).

Dijete se s lutkarskim svijetom upoznaje vec¢ u najranijem djetinjstvu odnosno kada
prvi put uzme lutku u ruke. Danas vecina drustava smatra kako je lutkarstvo
umjetnost koja je namijenjena samo djeci, no oni koje vise zanima ova umjetnost
znaju da lutka u lutkarstvu ima bezbroj nacina izrazavanja. Neke od njih moze

razumjeti iskljugivo odrasla publika (Zupanié Beni¢, 2019).

Glavno izrazajno sredstvo lutkarstva kao scenske umjetnosti je lutka. Pojam ,lutka“
moze oznacavati bilo koju figuru s kojom se dijete igra (modnu lutku, plasti¢nu ili
porculansku lutku, lutku igracku ili scensku lutku). Uz lutkarstvo kao scensku
umjetnost veze se pokretna figura, odnosno scenska lutka koja je namijenjena

lutkarskoj izvedbi na pozornici (Zupanié¢ Benié, 2019).

Scenska lutka je likovna tvorevina isto kao slika ili skulptura, ali ono §to ju cini
posebnom i drugadijom od drugih tvorevina je njena mogucénost pokreta i dramskog
izraza. Scenska lutka moze uciniti bezbroj radnji koje u realnosti nije moguce izvesti.
Ona moze letjeti, nestajati, smanjivati se, lutke Zzivotinje mogu govoriti ljudskim
glasom, predmeti mogu osjecati i razmisljati, biljke mogu plesati. Lutkarski svijet
bogat je fantazijom, poezijom, satirom, humorom, i u njemu ne postoji granica izmedu

ljudi, zivotinja, biljaka i predmeta. S lutkarstvom se moze najbolje docCarati bajka,
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fantastika ili nekakav Cudesni prizor pa je upravo zbog toga ova vrsta scenske
umjetnosti najbliza djeci (Pokrivka, 1985).

Svaka scenska lutka ima svoj specifiCan mehanizam pokretanja, ali lutka se ne moze
pokretati sama od sebe. Kako bi lutka dobila smisao koji se dobiva iskljuCivo kroz
pokret, potreban joj je lutkar koji ¢e ju pokretati. Lutka bez lutkara samo je nezZiva
materija bez duse. Lutkar je taj koji joj daje Zivot prenoseci joj svoju energiju kroz
pokret, glas i potpunu uronjenost. Lutkar treba biti u potpunosti predan, prisutan,
uvjerljiv i fokusiran dok pokrece lutku kako bi iluzija ozZivljavanja nezivoga bila
ostvarena. Kroz svoje vjestine pokretanja, animator lutkar ¢e otkriti samu bit lutke i
njezina postojanja te Ce razotkriti njezin jedinstveni karakter. Lutkar je dakle taj koiji
omogucuje lutki figuri da ozivi na pozornici, medutim njegovo tijelo nije u sluzbi
prenoSenja poruke ve¢ u sluzbi lutke. Nije vazna lutkareva osobnost, on svoj ego
mora podrediti lutki. Upravo to je najvaznije da bi publika vjerovala lutki. Dobar lutkar
Ce dobro poznavati lutku koju pokrece, biti vjesSt u koriStenju mehanizma koji lutka
ima, koristiti se gestama, ritmi¢noS¢u, znati prilagoditi glas i na taj nacin uvijeriti
publiku da je lutka doista zZiva. Skrivanjem lutkara sprjeCavaju se sve nepozeljne
nijanse koje mogu odvuci pozornost gledatelja od lutke. Lutkar je na sceni ponekad
skriven iza paravana kako ga publika ne bi vidjela dok pokreée lutku. Drugi nacin
skrivanja lutkara je odijevanje crne odjece i prekrivanje lica kako bi njegova pojava
Sto manje odvlacila pozornost publike od lutke. Lutkar moze sam kreirati lutke biti

izvodaé, dramaturg, redatelj i producent (Zupani¢ Benié, 2019).

KazaliSte lutaka i kazaliste Zivog glumca su dvije umjetnosti izmedu kojih ima
sli¢nosti i razlika. Jedna njihova sli¢nost je ta $to obje umjetnosti imaju tri osnovna
uvjeta za kazaliste, a to su: izvodaci, dramsko djelo, publika i veliki broj kazaliSnih
termina, pojmova, zakona i dr. Njihova glavna razlika je ta S$to se vecinski broj
izrazajnih sredstava u ove dvije umjetnosti potpuno razlikuje. KazaliSte lutaka je
blisko zivom kazalistu i lutkarski igrokazi su u mnogobrojnim slu€ajevima posudeni iz
Zivog kazalista. Cesto puta takvi igrokazi nemaju vezu sa specifiénim lutkarskim
izrazom pa se ta ponuda smatra neprihvatljivom. Lutka je neponovljiv lik i ona je
oblikovana za svoju ulogu. Lutkin izraz lica je uvijek isti i sluzi se nezgrapnim,
prenaglasenim i krupnim pokretima s kojim ostavlja toplinu i draz na sceni. Glumac

za razliku od lutke koristi mimiku kako bi izrazio svoja emotivna raspolozenja. Lutkini
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pokreti ne ovise o zakonu sile teZe stoga je za razliku od Zivog glumca lutka puno
slobodnija, a ponekad €ak i pokretnija. Lutka je jednostavna i poetiCna figura i kao

takva nije nositelj kompliciranih i teSkih dramskih radnji (Pokrivka, 1985).
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3. VRSTE SCENSKIH LUTAKA

Scenske lutke dijele se na ru€ne, Stapne i lutke na koncima. Rucnoj skupini lutaka
pripadaju ginjol i zijevalica, Stapnoj skupini lutaka pripadaju javajke, lutke za kazaliSte
sjena i velike lutke, a lutke na koncima su marionete. Ove lutke razlikuju se i po
polozaju animiranja pa se ruc¢ne i Stapne lutke animiraju odozdo, marionete na Zici i
koncima odozgor, a stolne lutke, hibridne forme koje spajaju zijevalicu i javajku te
animacija predmeta i materijala na stolu. Tu su joS i ostale vrste lutaka, velike ili
divovske lutke, bunraku lutke, bauhaus i lutke, crno kazaliSte, kazaliSte predmeta i
materijala i one najmanje prstne lutke. Ove lutke obiljezile su povijest lutkarstva i
pojavljuju se u lutkarskim uprizorenjima. Prstne Ilutke rjede se pojavijuju u
kazalistima, ali zato je taj tip lutaka najviSe prisutan u odgojno-obrazovnim
ustanovama gdje se lako izraduje i animira i kao takav je primjeren za igru s djetetom

od najranije dobi (Zupanié Beni¢, 2019).

3.1. Ginjol

Slika 1. Ginjol lutke

(Izvor: https://www.astrejaplus.hr/wp-content/uploads/2018/02/32-012-crvenkapica.jp
g, preuzeto 27.04.2022.)

Ginjol je vrsta ru€ne lutke koja oZivljava onog trenutka kada ju lutkar poput rukavice
stavi na ruku, nakon €ega ju pokreCe pomicanjem prstiju, rotacijom Sake i podlaktice.

Ova lutka specifi¢na je po tome $to je jednostavna i upravo zato ju djeca najvise vole.
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Animiraju¢i ovu lutku djeca ju mogu u potpunosti kontrolirati $to im daje moguénost
da se u potpunosti uZive u igru. Ginjol se sastoji od tri elementa od kojih su
najznacajniji predimenzionirana glava i izrazene ruke. Treci element je tijelo koje je
obi¢no haljinica koja sluzi za prekrivanje lutkareve ruke. Glava ginjola pokrece se
uglavnhom pomodéu kaziprsta, a ruke ostalim prstima. Polozaj lutkine glave Salje
poruku gledatelju o tome kako se lutka osjeéa. Zalosna lutka prepoznaje se po glavi
koja je opusStena prema naprijed, a glava s podignutim nosom moze prikazivati

egocentriénost, bahatost i autoritet (Zupanié Beni¢, 2019).

Prema Zupani¢ Beni¢ pokreti glave ginjol lutke mogu imati sljedeéa znacenja:

- pokret glave lijevo — desno znaci negodovanje

- kimanje glave prema naprijed i vra¢anje natrag znaci potvrda ili odobravanje

- mala nagnutost glave na jednu stranu moZe oznacCavati pazljivo sluSanje ili
razmi$ljanje

- glava nagnuta prema naprijed predstavlja tugu lutku

Prema Zupanié Beni¢ pokreti ruku ginjol lutke mogu prikazivati sljedeée:

- mabhanje s jednom rukom oznacava pozdrav

- pljeskanje ruku prikazuje aplauz, potvrdu ili Zurbu

- raSirene ruke predstavljaju iznenadenje, poziv na zagrljaj ili sve zajedno
- ruka naslonjena na glavu predstavlja razmisljanje

- vrtnja ruku u svim smjerovima prikazuje viezbanje

- trljanje ruku moze prikazivati pritajeno veselje

- ruka pokazuje smijer kretnje

Ovi pokreti su samo neki od mogucih, ali ginjol lutkom moguce je posti¢i puno vise

pokreta. Ginjol mozZe hodati, nakloniti se, sjesti i ustati.

Glas ginjol lutke treba biti primjeren njezinoj veli€ini jer otkriva njezin karakter. Mali
ginjol treba imati slabi piskutavi glas, a veliki ginjol dublji, glasniji i sporiji.

Prostor igre ginjol lutke je lutkarska pozornica kutija koja mora biti visoka kako bi §to
viSe ljudi mogli vidjeti predstavu. Pozornica mora imati prozor koji je prostor igre i

nalazi se iznad lutkareve glave (Zupanié Benié, 2019).
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3.2. Zijevalica

Slika 2. Lutka zijevalica

(Izvor: https://novosti.hr/wp-content/uploads/2021/07/215470607_102263234664110
86_3347266317453567076_n-1068x744.jpg, preuzeto 27.04.2022.)

Zijevalica je ru¢na lutka koja se poput ginjola navlaci na ruku. Sastoji se od glave
koja je najvazniji dio ove lutke jer se na njoj nalaze izraZzena usta s kojima se sve
odvija. Za razliku od ginjola ova lutka s pomocu lutkareve ruke otvara i zatvara usta i
u tome je njena najveca prepoznatljivost i €ar. Lutka zijevalica moze, ali i ne mora
imati tijelo na kojemu se mogu pomicati ruke i noge. Ova vrsta lutke najceSce se
upotrebljava kada je govor u srediStu. Sa svojim izraZzenim ustima ova lutka moze
izvoditi jo§ neke radnje osim govora, a to su: zvakanje ili gutanje neCega, griZzenje,
pomicanje usta u lijevo i desno, plazenje jezika i izbacivanje ne€ega iz usta pljujuéi. S
ovom lutkom mogu se prikazati ljudski i zivotinjski likovi kao i razli€ita izmisljena bica.
Djeca obozavaju Zivotinje pa je ova vrsta lutke idealna je za njihovo prikazivanje. Na
svojoj glavi osim usta lutka ima oci koje se mogu pomicati pa lutka moze gledati lijevo
—desno ili gore — dolje, zatvarati i otvarati kapke ili joj o€i mogu izletjeti van uz pomo¢
opruga kada se na primjer prestrasi. Zijevalica koja nalikuje na ¢ovjeka moze imati
kosu koju zabacuje u stranu, a frizura koju ima odaje njen karakter. Neke zijevalice
imaju tijelo koje €ini ruke i noge. Postoje zijevalice koje imaju samostojece tijelo koje
animira lutkar tako Sto jednom rukom animira glavu, a drugom, po potrebi, mice
lutkinu ruku i pritom mora imati rukavicu kako se ne bi vidjela njegova ruka. Ako se
Zeli animirati cijelo tijelo jedne zijevalice potrebna su dva animatora. Jedan animator

animirat ¢e glavu lutke dok ¢e drugi upravljati lutkinim rukama i nogama. Animatori
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koji zajedno sudjeluju u animiranju lutke moraju biti uskladeni. Animiranje
najjednostavnije zijevalice slicno je kao kod ginjola, animacija se odvija odozdo i
koristi se paravan u visini animatora. Kod slozenijih zijevalica koriste se poviSene
pozornice poput stola, a animatori su obuceni u tamnu odjeéu kako bi lutka koju

animiraju dosla do izrazaja (Zupani¢ Benié, 2019).

3.3. Lutke sjene

Slika 3. Lutke sjene

(Izvor: https://hr.taylrrenee.com/images/iskusstvo-i-razvlecheniya/tenevoj-teatr-v-

detskom-sadu-svoimi-rukami_7.jpg, preuzeto 27.04.2022.)

Kao i svaka druga lutka i lutka sjena je jedinstvena, ali njena najveca posebnost je u
tome Sto nije vidljiva kao objekt poput drugih lutaka, nego kao sjena koja nastaje s
pomocu svjetlosti. Po svom izgledu ona je ploSna odnosno dvodimenzionalna. Moze
biti transparentna obojena figura ili neprozirna crna silueta. Za Zivot na pozornici
potrebno joj je bijelo platno od svile ili pamuka iza kojeg se skriva i svjetlost koja joj
daje sjenu, to jest zivot. Za stvaranje lutkine sjene svjetlo mora osvjetljavati platno
odostraga. Lutka sjena ne mozZe sama zivjeti na pozornici. Potreban joj je animator
koji ¢e ju pokretati. Animator ju pokrece izmedu platna i izvora svjetlosti. Lutka sjena
moze se pokretati na tri naCina, odozdo, sa strane i odostraga. Za pokretanje lutke
sjene potrebni su spojevi i vodilice. Pri izradivanju lutke sjene najprije se odrede
mjesta na lutkinom tijelu koja ¢e biti pokretljiva, a nakon toga se na tim dijelovima
prave zglobovi. Zglobovi se zatim mogu spojiti na razne nacine, ali sve ovisi 0
materijalu od kojeg je lutka napravljena. Neki od tih nacina spajanja su: spajanje

konopima, vijcima, maticama, zakovicama i savitljivim tankim zZicama. Vodilice su
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najceSce Cvrste nosive zice ili tanki drveni Stapovi koji sluze animatoru za
kontroliranje lutkina tijela. One se pri¢vrScuju na lutku na nekoliko nacina i moraju biti
dovoljno ¢vrste kako bi podnijele lutkinu tezinu jer se lutka ne smije savijati prilikom
animacije. Po svom kontrolnom mehanizmu postoje jednostavne i slozene lutke
sjene. Jednostavne su one koje imaju samo jednu vodilicu to jest jednu kontrolnu
Zicu koja drzi cijelu lutku, a sloZzene su one gdje vodilica prolazi kroz jednu nogu i
pricvrScena je za glavu, a druga noga pri¢vrécena je tako da se pri pomicanju lutke
automatski njise Sto nalikuje na hod. Neke slozene lutke sjene mogu pomicati glavu,

usta, ruke i noge, a ponekad mogu drzati i rekvizit.

Lutke sjene mogu se u svojim najjednostavnijim oblicima izraditi s djecom u djeCjem
vrtiCu, pa se kasnije kroz igru preko njih mogu istrazivati odnosi svjetlosti i sjene. Jo$
jedan primjeren i jednostavan lutkarski izraz za djecu je igra sjena nasih ruku na zidu.
Zbog svoje jednostavnosti lutke sjene idealne su za djecu, lako ih je prenositi i
izraditi, scena se brzo postavlja, a s obzirom na materijalne uvjete dostupne su
svima. lzrezane lutke od kartona, platno i neki izvor svjetlosti (svjetilika, svijeca,

reflektor) dovoljni su za ostvarenje lutkarske predstave (Zupanié Beni¢, 2019).

3.4. Javajka

Slika 4. Lutka javajka

(Izvor: https://www.profil-

klett.hr/sites/default/files/galerija/cxs3_eeweaayz8Kk.jpg, preuzeto 27.04. 2022.)
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Javajka je lutka na Stapu koja se kao i ostale Stapne lutke kontrolira pomocu Stapa i
Zice. Lutka javajka potjeCe s otoka Jave po kojem je i dobila ime. Javajka je
trodimenzionalna lutka koja ima tijelo i Stap s pomocu kojeg se pokrece lutkina glava.
Stap koji omoguéuje animatoru pokretanje glave prolazi kroz tijelo i vrat javajke, a
fiksiran je unutar glave, to€nije, s unutarnje strane lubanje koja je u jednom dijelu
Suplja. Na donjem dijelu tijela javajka ima suknju koja prilikom animacije skriva ruku
animatora. Tijelo javajke sacinjeno je od pokretljive trodimenzionalne glave, trupa i
pokretljivih ruku. Glava javajke najéeSc¢e se okrece na lijevu i desnu stranu, a moguce
joj je nadiniti i kimajuéu glavu. Nastanak kimajuée glave prema Zupani¢-Beni¢:
,Pritom glava lutke s donje strane ima udubinu kroz koju prolazi Stap, ali on na
gornjem dijelu gdje se pri€vrS¢uje u glavi, ima rupu kroz koju prolazi Zica koja
ucvrScuje Stap unutar glave. Na taj se nacCin moze kimati, a da bi pokret bio
kontroliran, sa straznje strane lubanje pri¢vrstimo konac koji prolazi kroz mali Zlijeb
duz Stapa i pri kraju za njega zavezemo drvenu kuglicu ili nesto sli€no. Potezanjem
konca odnosno kuglice povlaimo glavu unatrag, a popustanjem se ona vraca u
podetni polozaj.“ (Zupanié Benié, 2019:72). Glavu javajke drzi $tap, a ostatak tijela
drzi drveni elipsoidni dio koji predstavlja ramena. U sredini njega nalazi se rupa kroz
koju prolazi i rotira se Stap. Javajka se animira odozdo. Animator se prilikom
animacije nalazi iza paravana gdje jednom rukom drzi Stap i animira glavu, a drugom
drzi Zice s kojima animira lutkine ruke. Pozornica za javajke je paravan u visini

animatora, a lutke izlaze iznad paravana (Zupanié Beni¢, 2019).
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3.5. Marioneta

Slika 5. Lutka marioneta

(Izvor: https://lwww.duga-vrtic.hr/wp-content/uploads/2020/04/IMG_20200320_13102
5-225x300.jpg, preuzeto 27.04.2022.)

Ove se lutke jo$ zovu lutke na koncima jer ih pokre¢u konci. Zbog svoje posebne
izrade i animacije ove su lutke najslozZenije i najzahtjevnije lutkarske forme. Ova lutka
sastavljena je od pokretnih udova, niti konaca i kontrolnog mehanizma koji je u vecini
slu€ajeva kriznog oblika. Niti konaca pri¢vr§¢ene su na lutku i kontrolni mehanizam
koji lutkar drzi u ruci. Blagim pomicanjem konaca pomiCu se zeljeni dijelovi lutke.
Kroz to pomicanje konaca lutka moze hodati, kimati glavom, mahati glavom, padati,
skakati i saginjati se. Zbog svoje moguénosti pokretanja ova je lutka najslinija
Covjeku. Za marionetu se kaze da je metafora za Covjekov zivot. Njen zZivot ovisi 0
nekome tko je gore tj. tko ju drzi i pokrecCe, a to je u ovom sluc€aju lutkar koji joj
omogucuje zivot. Porijeklo ove lutke veze se uz Daleki istok, nakon kojeg se
pojavljuje u Europi. Marioneta se sastoji od tri osnovna elementa, a to su: tijelo lutke,
mehanizam za animaciju i niti konaca koji su pricvr§éeni za dijelove lutke i
mehanizam za animaciju. Visina marionete kre¢e od 45 do 75 centimetara, a duljina
niti koje su spojene s lutke na mehanizam za animaciju ovisi o tome pokrece li ju
lutkar tako da ju vodi ispred sebe ili s marionetskog mosta (most iznad okvira
pozornice s kojeg lutkari pokrecu lutke). Lutkar marionetu pomi¢e pomocu konaca
koji su pri€vrs¢eni za lutku i njen mehanizam za animaciju. Dok lutkar blago pomice

konce lutka se kreCe i ona postaje Ziva. Konci na marioneti moraju biti elasticni i
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¢vrsti. Konci marionete dijele se na tri kategorije, a to su: glavni konci to jest oni koji
nose lutku, konci koji kontroliraju pokret i konci za specijalne efekte (otvaranje i
zatvaranje usta i pokretanje kapaka na ocCima). Jednostavnoj ljudskoj marioneti
potrebno je najmanje 8 konaca da bi se pokretalo njezino tijelo, a to su: dva na
ramenima, dva na rukama, dva na nogama i dva na glavi. Konci koji su pric¢vr§¢eni za
ramena su nosivi, a konci pri¢vrsceni za glavu su pokretacki konci. Jedan konac se
moze priCvrstiti na leda kako bi postojala mogucénost pokretanja torza pa da se lutka
moze nakloniti. Mehanizam za animaciju ili kontrolni mehanizam marionete
jednostavan je i pomoc¢u njega lutkar pokrece lutku poteZuci konce. Njegov izgled u
vecini slu€ajeva je kriznog oblika. Kontrolni mehanizmi dijele se na tri vrste, a to su:
horizontalni, vertikalni i zglobni. Ako marioneta ima manje konaca onda ¢e i njena
animacija biti lakSa. Jednostavne marionete od 8 ili 9 konaca ili koje imaju samo
jednu nosivu Zicu moguce je pokretati samo jednom rukom. Animaciju marionete
moguce je izvoditi na tri nafina, a to su: pokretanjem kontrolnog mehanizma,
potezanjem niti ili konaca rukama i kombinacijom jednog i drugog. Kostimi klasi¢nih
marioneta razradeni su vrlo detaljno i realisticno. Marioneta moze podnijeti svaku
vrstu raskosi, realisticnu frizuru, nakit i obuéu. Njezin izgled ovisi o temi i ideji
predstave te materijalima od kojeg je napravljena. Marionete na pozornici mogu biti
vodene uz lutkara koji je vidljiv i pritom se kreCe na pozornici i animira lutku ispred
sebe. Vidljivi lutkari moraju biti obu€eni u tamnu odjecu, lice im mora biti prekriveno
crnom tkaninom s mrezastim otvorom ispred ociju kako bi mogli vidjeti. Na
profesionalnim pozornicama i u marionetskim kazalistima lutkar animira marionetu s
pomoc¢u mosta. To je most koji se nalazi iznad otvora scene. Po njemu se lutkari
krecu i pritom su nevidljivi, a publika kroz otvor pozornice vidi samo marionete i nista

joj ne ometa paznju prilikom gledanja lutkarske igre (Zupanié Beni¢, 2019).

3.6. Ostale vrste lutaka

DosadasSnje spomenute lutke po nacinu pokretanja dijele se na ru€ne, Stapne i lutke
na koncima. Ostale lutke koje jo§ nisu spomenute u ovom radu odstupaju od tog
koncepta, a jednako su znacCajne za razvoj lutkarstva kao umjetnosti. To su bunraku
lutke, velike ili divovske lutke, bauhaus i lutke, crna kazaliSta i kazaliSta predmeta i

kazalista materijala (Zupani¢ Beni¢, 2019).
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3.6.1. Bunraku lutka

Bunraku lutka je japanska lutka koja je dobila ime po poznatom japanskom lutkaru
Uemura Bunrakukenu iz 18. stoljeca. Nacin na koji se ova lutka animira, doista je
jedinstven. Bunraku lutka ima glavu, tijelo, ruke i noge. Posebnost ovih lutaka je u
nacinu na koji je konstruirana glava koja je jedinstven, vrlo precizan i realistican
mehanizam. Ova lutka moze otvarati i zatvarati kapke, pomicati oko lijevo-desno i
gore-dolje, pomicati obrve gore-dolje i zatvarati i otvarati usta, a ponekad ¢ak ima i
jezik koji izlazi iz usta. Mehanizam za animaciju zbog kojeg je ekspresija lica ove
lutke moguca €ine konci koji su umrezeni i idu od svakog zasebnog dijela koji se
pokrec¢e na glavi i pricvrSceni su u samom torzu lutke. Dok se konci ove lutke pomicu,
njeno lice moze izgledati ljuto ili prestraSseno te se na njezinom licu mogu prodcitati
njezini unutrasnji osjecaji. Zbog toga ova lutka zahtijeva potpunu preciznost i ne
moZze ju pokretati samo jedna osoba. Za animaciju ove lutke potrebna su 3 lutkara
koje publika vidi. Svaki od tih lutkara zaduZen je za pokretanje jednog dijela lutke.
Veli¢ina ovih lutaka je otprilike kao pola ili dvije tre€ine Covjeka. Za uspjeSnu
animaciju ove velike lutke animatori moraju biti dobro koordinirani, moraju djelovati
kao da su jedan organizam, a to se postize kroz dugotrajnu vjezbu i predanost.
Bunraku lutke stilski su ujednaCene. Pri kreaciji takve lutke sve je prikazano
realistiCno i autenti¢no od frizure do kostima sa svim detaljima. TeZina ove lutke seze
i do 20 kg. Bunraku lutke predstavljaju japansku tradiciju i tema predstava obi¢no
predstavlja proSlost Japana odnosno doba samuraja. Svaki pokret ove lutke je

osmisljen i sve se radi vrlo sporo (Zupanié Beni¢, 2019).

3.6.2. Gigantske lutke

Nastajanje gigantske lutke zapocinje kada glumac odvoji masku od svog lica i stavi ju
na Stap. Maska zatim postaje lutka jer je odvojena od glumceva tijela i osvaja prostor
sebi svojstvenim pokretima. Posebnost ove lutke je u njezinoj veli€ini koja ju izdvaja
iz prostornog okruzenja. Ova lutka jako je vidljiva i zamijeéena i djeluje
uveseljavajuce i zastraSujuce. Mogu ju pokretati vise ljudi ili jedan €ovjek Sto ovisi o

njezinoj veli€ini. Ove lutke velika su atrakcija za gledatelje zbog svoje veliCine i
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naCina na koji se krecu u prostoru. Mogu se Koristiti na ulicama, uli¢nim

performansima, karnevalskim povorkama i sliéno (Zupanié Benié, 2019).

3.6.3. Bauhaus i lutka

Bauhaus je pravac u kojem viSe nije lutka ta koja opona$a Zivo bi¢e. U ovom pravcu
uloge su zamijenjene pa tako lutkar mora izgledati kao lutka. Na plesae se
pricvrScuje kostim geometrijskih zakonitosti koji im ograni¢ava kretanje i namece
jednu vrstu pokreta koji se ponavlja u odredenom ritmu kao automat. Ovdje Covjek
ima sluzbu predmeta i kao lutka je osloboden od svih moguéih karakterizacija. Covjek
je ovdje automat koji je zarobljen u kostimu i mozZe izvoditi samo jedan pokret poput

vrtnje ili pomaknuti ruku ili nogu (Zupanié¢ Benié, 2009).

3.6.4. Crno kazaliste

Ovo je lutkarska tehnika koja je slicna kazaliStu sjena po tome &to i ona ovisi 0
svjetlu. Ako nema svjetla postojanje kazalista sjena i crnog kazalista necée biti
moguce. Crno kazaliSte oznaCava osvjetljavanje prostora lutkarske igre svjetlima koja
se nalaze sa strane okvira i tako osvjetljavaju samo lutke i predmete koji se pojave
unutar svjetlosnog snopa. Uz crno kazaliSte vezu se animatori odjeveni u crno s
prekrivenim glavama koji lutke animiraju Stapovima. Crno kazaliste nastaje
pokretanjem bijelih ili prebojanih florescentnom bojom reflektirajucih objekata, kako bi
osvijetlieni UV-svjetlom bili vidljivi u mraku. Ljudi i sve ostalo Sto se nalazi na
pozornici je nevidljivo. Crno kazaliste zahtijeva pozornicu koja je potpuno zamracena.
Crno kazaliSte se obi€¢no koristi kada se zeli stvoriti potpuna iluzija u predstavi, kada
objekti, lutke i slike nastaju i nestaju u mraku na neocekivan nacin i kada postoji
mogucnost rada u potpuno zamracenoj prostoriji. U crnom kazalistu sve nestaje i
ponovno se pojavljuje po potrebi, objekti i predmeti pri pokretanju ne podlijezu
zakonima gravitacije jer se oni mogu okretati, kruziti, lebdjeti, nestajati, spajati se,

povecavati, razdvajati i smanjivati se (Zupanié Beni¢, 2009).
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3.6.5. KazaliSte predmeta i kazaliSte materijala

Ozivljavanje odnosno davanje Zzivota bilo kojem predmetu ili materijalu. Predmeti i

materijali postaju Zive lutke (Zupani¢ Benié, 2009).
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4. NACINI KORISTENJA LUTKE U DJECJEM VRTICU

Lutku odgojitelj u dje€jem vrtiCu koristi kao pomo¢ za modeliranje odredenih
ponasanja kod djece. Nacini primjene lutke prema Brogginiju (1995.) su: lutka/sadrzaj
i lutka/podrucje, lutka/skupina, lutka/odgojni projekt te lutkarske igre sa scenskom
lutkom (lvon, 2010).

JoS neke nacine na koje se lutka moze koristiti u radu s djecom iznosi KoroSec
(2015) gdje istice medusobnu povezanost, a to su: lutka — ljubimac skupine,
razumijevanje i ucenje odredenih kurikulumskih ishoda, projektni rad s lutkom,
poticanje motivacije s lutkom, izrazavanje osjecaja i doZivljaj svijeta i od spontane
igre do predstave. Osim njega Renfro i Hunt (1982) predstavljaju Sest nacina rada s
lutkom u radu s djecom, a to su: izrada lutaka, spontana igra s lutkom, pripovijedanje
s lutkom, razgovor s lutkom, priprema predstave te u€enje i pouCavanje s lutkom
(Zupanié Benié, 2019).

Svaki od ovih nadina moze biti model ucenja i ponasanja djeteta u igri. Kreativnim
metodama ovi nacini mogu ostvariti skoro sve ciljeve u pred$kolskom kurikulumu
(Ilvon, 2010).

4.1. Brogginijevi na€ini koristenja lutke u dje¢jem vrtiéu

e Lutka sadrzaj i lutka podrucje

Ovim nacinom koristenja lutke odgojitelji lakSe i aktivnije potiCu djecu na ucenje
odnosno stjecanje iskustva i znanja unutar nekog sadrzaja ili podru¢ja. Lutka
omogucuje djetetu da bolje strukturira svoja iskustva, da oblikuje svoja razumijevanja

tih iskustava, te da pozornije promatra i interpretira svijet oko sebe (lvon, 2010).

e Lutka skupina

Ovaj nacin podrazumijeva koriStenje lutke u svakodnevnim situacijama u djeCjem

vrticu. Cilj ovog nacina je lakSe uspostavljanje i odrzavanje pozitivne komunikacije s
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djecom koja rezultira dobro prijateljstvo, bolju suradnju i smanjenje sukoba medu
djecom. Odgojitelj lutkom potiCe razvoj kulturno higijenskih navika, na primjer, djeca
uz lutku lakSe obavljaju svakodnevne aktivnosti poput postavljanja i raspremanja
stola prije obroka, pranja i pospremanja igracaka i drugo. Nakon ovakvih pristupa
dijete ¢e se naviknuti na lutku, ona ¢e postati dio svakodnevne stvarnosti u vrti¢u i
nezamjenjivi prijatelj] u dje¢jim aktivnostima. Lutka je dobar alat u ostvarivanju
kvalitetnog zajedniStva izmedu djece i odgojitelja. Djeca se emocionalno povezu s
lutkom pa ju nose sa sobom kada izlaze iz vrti¢a, kada odlaze na izlete ili kada idu u
Setnju (Ilvon, 2010).

e Lutka odgojni projekt

Lutka je odgojiteljeva pomocnica u poticanju i produbljivanju djetetovog zanimanja za
temu kojom se neki projekt bavi. U projektu lutku se koristi kao pripovjedacki i
motivacijski element. Lutkina prica ¢e potaknuti dijete na lakSe prelaZenje iz jedne
aktivnosti u drugu u okviru jedne teme, na primjer: lutka gospodin trazi izgubljenu
stvar, a djeca joj pomazu u trazenju i tako otkrivaju razli€ita mjesta. Tijekom projekta
lutka i dijete zajedno prozivljavaju razne situacije, sudjeluju u igrama istrazivanja i

otkrivanja nakon ¢ega lutka postaje vazan prijatelj u djecjoj igri (Ivon, 2010).

e Lutkarske igre sa scenskom lutkom

Lutkarsko-scenske igre poput lutkarskih improvizacija, lutkarskih igrica, lutkarske
dramatizacije umijetnickih tekstova djeci su posebno interesantne. Prema Brogginju
(1995.) u takvim igrama postoji viSe oblika interakcije, a to su: lutkar-lutka, lutkar-
lutkar i lutkar-,publika“. Svi ovi odnosi su bogati i poticajni, no odnos lutkara i lutke
ima najveci ucinak na dijete. U prethodnim dijelovima ovog rada vec¢ je re€eno da u
odnosu lutkar-lutka je lutkar taj koji je zasluzan za zivot lutke jer ju iz nepomic¢nog

stanja kroz animiranje pretvara u zivu materiju (Ilvon, 2010).
Prema Brogginiju (1995.) lutkarsko scenske igre ukljuCuju:

1. Plasticnu manipulaciju, kojom se stvara ili preoblikuje predmet pa postaje

osobnost kao rezultat kreativnoga procesa.
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2. Znakovni jezik pomoc¢u kojega lutkar udahnjuje ,Zivot® predmetu. | samo tijelo
lutkara u potpunosti je uklju¢eno u animaciju.

Rije€, verbalni jezik za dijaloge.

Zvukove, glazbu, Sumove, koji posebnom lingvistiCkom funkcijom prate situaciju.
Scenografiju, graficki jezik — slikarski ili kiparski.

Svjetlost kao jezik (lvon, 2010).

o g b~ w

Lutka mora biti prisutna u Zivotu djeteta. Njezina svrha moZe biti odgojna, obrazovna,
ili spontana igra sa stvaralaCkom naravi. Spontana igra lutkom omogucuje djetetu da
preraduje razliCite situacije i nudi mu moguénost da samo pronade izlaz iz odredenih
situacija. Pozitivan rezultat spontane igre pokazat ¢e se u kasnijem Zivotu djeteta.
Dijete ¢e nauciti prihvatiti posljedice svojih postupaka i moci ¢e sagledati uzro¢no

posljediénu povezanost (Zupanié Beni¢, 2019).
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5. SCENSKA LUTKA U DJECJEM VRTICU

Dijete predsSkolske dobi uvijek se osje¢a ushic¢eno, uzbudeno i razigrano kada u ruci
drzi scensku lutku. Ona budi njegov svijet maste i omogucuje mu da putem rijeci
izrazi svoje nove spoznaje i dozivljaje. Dijete ju moze pokretati po svojoj zelji na
bezbroj nadina i upravo ta sloboda pokreta, koja se ne moze izvoditi u stvarnosti,

lutku €ini privlanom (Pokrivka, 1985).

Najprimjerenije scenske lutke za provedbu aktivnosti u dje¢jem vrticu su ginjol lutke,
lutke sjene, Stapne lutke, ploSne lutke, prstne lutke i marionete u najjednostavnijem
obliku. Scenske lutke mogu se izraditi i od raznih prirodnih materijala poput osusenih
tikvi, raznih osusenih plodina, voc¢a i povréa, a mogu posluziti i metle, Cetke, kuhace,

kutije, rukavice, marame i sl. (Pokrivka, 1985).

U likovnom i funkcionalnom pogledu scenska lutka u igrama predskolske djece mora
predstavljati odredeni karakter, biti svedena na simbol, a ne na imitaciju zivog lika.
Djeci je privlana ona lutka koja je u likovhom pogledu jezgrovita, stilizirana, poeti¢na
i Citka, i kao takva pokrece i zadrzava djecju igru, a ako lutka ostavlja dojam Sutnje, i
likovno je neutralna i beznac€ajna, onda takva lutka zaustavlja djecju igru. Scenska
lutka u aktivnostima predskolske djece takoder mora imati i moguénost jednostavnog
pokretanja kako bi dijete moglo samostalno pokretati lutku, a veli¢inom i teZzinom

mora biti prihvatljiva djetetu i njegovoj ruci (Pokrivka, 1985).

U djecjem vrticu za aktivnosti sa scenskom lutkom izraduje se jednostavan scenski
prostor koji se sastoji od pokretljivog laganog paravana koji se prilagodava visini
djece (Pokrivka, 1985).

5.1. Pedagoska vrijednost scenske lutke

Igre sa scenskim lutkama pripadaju skupini simboli¢kih igara. U takvim igrama dijete
Svoja spoznajna i emotivna iskustva prenosi na zamisljen plan, a tijekom toga, svoja
iskustva moze sredivati obnavljanjem, preradivanjem, kombiniranjem i

transformiranjem. Kroz igru dijete mijenja realnost po svojoj zelji. Igra nije imitacija
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djetetova iskustva vec oblik djetetove interpretacije stvarnosti jer dijete uvijek prisvaja
one segmente realnosti u kojima ne moze direktno sudjelovati. Ona pomaze djetetu
da prihvati svijet oko sebe, da se privikne na njega i da ovlada njime (Pokrivka,
1985).

Po karakteru, igre sa scenskim lutkama su i govorne igre. One pozitivho utjeCu na
razvoj djetetovog govora. U njima dijete koristi jezicne simbole s pomodéu kojih
izrazava svoje osjecaje i misli i upravo tim na¢inom se dijete kreativno izrazava, ulazi
u najrazlicitije govorne operacije i slobodno se igra lingvistickim formama i na razliite
nacine ih preobrazava i kombinira. Dijete jezik koji je ustaljeni sistem simbola
povezuje s vlastitim osjeCajem jezika i videnjem svijeta. U igrama sa scenskim
lutkama dijete moze izmiSljati nove rijeCi, duZze monologe ili dijaloge, igrati se
glasovima, slogovima, rije€ima i gramati¢kim formama. Ono u ovim igrama
neprestano traZzi jezi¢na rjeSenja. Dijete ostaje iznenadeno nad svojim izmisljenim
neocekivanim jezi¢nim konstrukcijama. Jezik koji samostalno stvori u igri pruza mu
istinsko zadovoljstvo. U igrama sa scenskim lutkama u djetetu se zbog razdraganosti,
motoriCke razigranosti i ushi¢enosti zbog nekog doZivljaja radaju i pjesnicke tvorevine
(Pokrivka, 1985).

U igrama sa scenskom lutkom i drugim simboli¢nim igrama djeca mlade i starije
predskolske dobi postepeno razvijaju simbolicne iskustvene promjene. Kod djeteta
mlade predSkolske dobi lutka je u sredistu igre. U igri ona predstavlja njegovu
potporu. U ovoj dobi ono se izraZzava putem motori¢kih aktivnosti jer govor mladeg
predSkolskog djeteta jo$ uvijek nije dovoljno jasan. Kada dijete mlade predskolske
dobi prvi put uzme scensku lutku u ruke ono najprije istrazuje njena fizicka svojstva
tako Sto lupa s njom, opipava ju i prevrée na svaku stranu. U igri lutkom izrazava se
kratkim reCenicama koje su u vecini sluCajeva gramatic¢ki nepravilne, a zamisli
tijekom igre kratkotrajne i nestalne. Posto vokabular u ovoj dobi nije dovoljno bogat
dijete se putem rije€i ne moze do kraja izraziti, pa koristi pokret, mimiku i cijelo svoje

tijelo kako bi se uspjesno izrazilo (Pokrivka, 1985).

Kod djece starije predSkolske dobi motori¢ka aktivnost je ta koja se smanjuje, a govor
dominira. MotoriCka aktivnost je u ovom sluCaju u sluzbi stvaralackog scenskog
izraza ili logickog osmiSljavanja pokreta lutke. Starija djeca se sluze duzim dijaloSkim

i monoloskim govorom Kkoji je logiCki povezan. Starije dijete stvara imaginarne
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predmete-rekvizite tako Sto ih verbalno imenuje. Djetetova igra scenskom lutkom u
ovoj dobi je raznovrsna i tematski bogata pa ¢e dijete ove dobi uspjesno realizirati
sadrzaj igre (Pokrivka, 1985).

Emocije su pokretac djetetove igre sa scenskom lutkom. U igri, lutka pomaZe djetetu
da izdvoji dio stvarnosti koji za njega ima neko vec¢e emotivho znacenje. Djeca se
vole identificirati s lutkom postarom, vatrogascem, policajcem, majkom i sli¢no, pa
oponasaju situacije u obitelji ili druStvenoj sredini u kojoj jo$ nisu neposredni sudionici
(Pokrivka, 1985).

Pokrivka u svojoj knjizi ,Dijete i scenska lutka“ navodi primjer u kojem djecak od Cetiri
godine i osam mjeseci pokazuje agresivho ponasanje i psihomotorni nemir. U
meduvremenu odgojiteljica razgovara s njegovim roditeljima i saznaje kako djeCak
ima nemiran san, budi se noCu i teSko zaspi, a njegov ga otac zbog toga plasi
policijom. Nakon tog saznanja odgojiteljica odmah reagira kroz pedagosko djelovanje
kako bi pomogla djetetu i roditeljima. Jedno jutro u vrtiCu taj je dje€ak prevrnuo
posudu s bojom i razlio ju po podu i papiru na kojem slika. U trenutku te nezgode
djeCak se jako uplasio, a odgoijiteljica ga smiruje i hrabri te njegovu nezgodu pretvara
u Salu. Papir na kojem je djeCak slikao odgojiteljica je zguzvala u loptu, a on ga je
zatim odnio u koS. Kasnije, kada je bilo vrijeme slobodnih aktivnosti, djecak vadi taj

papir iz koSa donosi ga do otvora scene i vice:

,Dodite svi da vas sretnem!

Djevoijc€ica (donosi lutku lisicu): Zdravo!

DjeCak (drzi papir u ruci i on je simbol za lutku milicije): Zdravo. Ja sam milicija. A
spavas li ti po noci?

DjevojCica: Ja spavam kad je noc.

Djecak: Onda mozes i¢i na slobodu.

Djevoijc€ica: (uzima lutku pticu): Zdravo!

DjeCak: A spavas ti ptica?

DjevojCica: Dal

DjeCak: A brzo zaspi$, a budi$ se po noci?

DjevojcCica: Ja spavam kad je noc.
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DjeCak: Onda mozes$ i¢i na slobodu. (Djevoj€ica uzima lutku postara.) A spavas ti
postarek?

Djevojcica: Spavam. (DjeCak naglo uzima djevojCici iz ruke lutku poStara i s njom
govori papiru koji simbolizira miliciju.)

Djecak: Idi pro¢ milicija. (Baca papir u ko8, vraca se s lutkom postara i pjeva.)”
(Pokrivka, 1985:28).

Iz ovog primjera se vidi kako scenska lutka moZe rasteretiti dijete od emocionalnih
problema. Dijete osjeti da ga lutka prihvaca pa svoju emotivnu uznemirenost prenosi
na lutku, razgovara s lutkom o svojim problemima i nesvjesno svoje probleme
analizira (Pokrivka, 1985).

Igre scenskim lutkama socijaliziraju djecu i utjeCu na razvoj pozitivnih crta li€nosti.
Djeca ¢e u igri scenskom lutkom razviti uzajamnost, solidarnost, pravednost i
suradnju. Kod mlade djece ili kod djece koja nemaju iskustva u takvim igrama, one su
zbrkane, necjelovite i nepovezane. Kontakt koji uspostave traje kratko i suradnja se
odmah prekida. Mlada djeca igraju se paralelno jedni s drugima ili individualno pa
polako uspostavljaju suradnju prema dobi i socijalnoj zrelosti. Ponekad se starija
djeca koja ne uspiju uspostaviti suradnju u igri ponasaju agresivno tako $to vi€u jedni
na druge, guraju se i udaraju svojom lutkom tudu lutku. Zbog toga odgojitelji koji
koriste scensku lutku u svom radu C€esto u suradnji s djecom stvaraju igru u kojoj
djeca imaju ulogu da brinu jedni o drugima i da svoja iskustva koja im igra daje dijele
s drugima. Na taj nacin dijete ¢e nauciti radovati se ne samo svom stvaralastvu nego
i tudem. Djeca koja gledaju sa strane igru ponekad se uplicu u nju kako bi je
usmijerili. Djeca se medusobno nadahnjuju i motiviraju da im igre budu raznolike i
bogate. U igri dijete moze pomoci drugom djetetu da se oslobodi egocentri¢nosti i da

postane svjesno vlastitog misljenja i ponasanja (Pokrivka, 1985).

5.2. Metodske upute za poticanje i vodenje igara sa scenskim lutkama

Igre sa scenskim lutkama u djeCjem vrtiCcu obi€no su spontane, slobodne i
stvaralacke, no mogu se provoditi kao igre dramatizacije umjetniCkih tekstova i

didaktiCke igre. Stvaralacke igre mogu biti slobodne ili neposredno motivirane. U
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slobodnim stvaralackim igrama dijete se samovoljno opredjeljuje za igru i samostalno
bez pomoc¢i odgojitelja ostvaruje svoje zamisli, dok je u neposredno motiviranim
vodenije igre prepusteno odgojitelju (Pokrivka, 1985).

Igre dramatizacije umjetnickih tekstova sa scenskim lutkama mogu se provoditi kada
je pri€a koja je primjerena za dramatizaciju usvojena, kada je pjesma koja sadrZi
dovoljno elemenata za dramatizaciju ili scensku ilustraciju nau¢ena napamet i kada je
kraCi lutkarski igrokaz naucen. Pokrivka u svojoj knjizi ,Dijete i scenska lutka®
napominje da se igre sa scenskim lutkama u djejem vrticu mogu organizirati otprilike
jedanput tjedno (Pokrivka, 1985).

Prije provedbe neke stvaralacke igre sa scenskim lutkama, odgojitelj najprije treba
stvoriti primjerene uvjete kako bi djeCja stvaralacka igra bila uspjeSna. On mora
osmisliti kvalitetan pedagoski rad kojim ¢e djeci dati vrijedne doZivljaje, iskustva te
znanja iz prirodne i drustvene sredine. Mora im omoguciti da posjete, promotre i
doZive bilo koje umijetni¢ko djelo kako bi dobili svjezi dozivljaj koji ¢e kasnije svoj
odraz pronaéi u stvaralackoj igri sa scenskom lutkom. Zelju za igrom u djetetu moze
probuditi kroz razgovor, lutku, evociranje dozivljaja, glazbu, zagonetku, pjesmu ili
vlastitu igru. Odgojiteljeve igre su obi¢no lutkarska improvizacija (monolog, dijalog,
ples i pantomima), kraci igrokaz i dramatizacija pjesama. Gledajuc¢i odgojitelja i
njegovu igru djetetova Zelja za igrom raste, a raspolozenje postaje vedro. Dijete u
odgoijiteljevoj igri uvida mogucnosti svake lutke, a odgoijitelj ga kroz igru nenametljivo
poziva da obrati paznju na intonacijske i druge promjene u glasovnoj karakterizaciji
likova kao i na Cist izrazajan govor. Starija djeca skoro uvijek promatraju odgojiteljeve
radnje pa ih kasnije primjenjuju u svojoj igri. U mladoj odgojnoj grupi djece odgoijitelj
je u sluzbi suigraca. Djeci te dobi odgojitelj moze predloziti temu, formu i emotivno ih
pripremiti za rad, ali ne smije direktno formirati sadrzaj igre. Odgoijitelj uvijek treba
paziti na koji nacin se uplice u djecju igru jer svako nepotrebno pitanje od strane
odgoijitelja moze ju zaustaviti. Odgojitelj mora pomoci djetetu da pronade svoj izvorni
sadrzaj te mu dozvoljavati da u igri stvara po svojoj zelji, a ne po Zzelji odgojitelja.
Odgoijitelj bi trebao prema psihofizickom razvoju i individualnosti djece vrednovati igru
u njenoj ukupnosti, a to se odnosi na jezi¢no bogatstvo, pravilnost, udio stvaralacke
maste i izvornost. Nikako ne smije oCekivati od djece da stvaraju sadrzaj igre po
zamisli odgoijitelja niti po modelima koje stvaraju izrazito kreativna djeca (Pokrivka,

1985). Djecu se joS moze potaknuti na stvaralacku igru likovnim aktivnostima (izrada

29



scenske lutke, likovno izraziti dozivljaj nakon odgledane kazaliSne predstave,
proCitane slikovnice ili nakon posjeta likovnoj izlozbi). U igrama dramatizacije
umijetnickih tekstova sa scenskim lutkama odgojitelj treba ispravno i promisljeno
voditi djecu do dramatizacija. Prije dogovora o nacinu igre odgojitelj mora osigurati
dozivljaj umjetnickog djela, a djeca moraju usvojiti sadrzaj. Bilo bi pozeljno da
odgoijitelj uklju¢i djecu i u pripremu prostora za igru, u pravijenje rekvizita, u

izradivanje scenskih lutaka, u odabiranje glazbe i u dodjelu uloga (Pokrivka, 1985).

5.3. Odgojitelj i scenska lutka

NajceSce igre scenskim lutkama u dje€jem vrticu koje moze izvoditi odgojitelj su
lutkarska improvizacija, lutkarski igrokazi, lutkarska dramatizacija i adaptacija
umjetnickih tekstova. Odgojiteljeve igre sa scenskim lutkama jednostavne su u
odnosu na predstave koje se izvode u profesionalnim lutkarskim kazalistima, ali
unato€ svojoj jednostavnosti one itekako mogu donijeti veliki doprinos i pomo¢ su
odgojitelju u odgoju djece u dje€jem vrticu. Svaka lutkarska igra pa €ak i ona
najmanja u sebi obuhvaca nekoliko vrsta umjetnosti pa istovremeno djeluje na vise
osjetila kod djece. Jo$ jedna prednost lutkarske igre je ta da djetetu pruza vrijedan
estetski dozivljaj. Odgoijitelj u svojoj lutkarskoj igri moze staviti naglasak na moralne
vrijednosti jer one mogu u djetetu razviti neke pozitivne crte liCnosti kao Sto su
istinoljubivost, pravednost, dobrota, hrabrost i prijateljstvo. Dijete se emotivno
povezuje s lutkom, poistovje€uje s njom i u igri s lutkom ono intenzivno proZivljava
situacije kroz koje lutka prolazi. Dijete je svjesno da se lutka ne pokrece sama od
sebe i da ju pokre¢e odgojitel], ali lutkina rije¢ je toliko draga djetetu da je ¢ak u
nekim sluCajevima snaznija i djelotvornija od odgojiteljeve. Odgojiteljeve igre
proSiruju djeCje znanje na podrucju prirode i drustvenog zivota (o Zivim bi¢ima i
njihovom radu), takoder pomazu djetetu u usvajanju poc€etnih matematickih pojmova,
u zdravstvenom i prometnom odgoju te u ostalim odgojno-obrazovnim podrucjima.
Govor lutke trebao bi biti pravilan, logi¢ki koncipiran, stvaralacki protumacen kako bi

pozitivno utjecao na govornu kulturu djece (Pokrivka, 1985).

Odgojitelj se u svojoj igri moze sluziti svim scenskim lutkama ciji kontrolni mehanizam

poznaje. To znaci da odgojitelj u svojoj igri moze upotrebljavati i one lutke koje djeca
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ne koriste u svojim igrama, a to mogu biti javanke, mehanicke lutke, gigantske lutke i
lutke sjene u slozenijem obliku. Odgojitelj ne mora uvijek u svojoj igri upotrebljavati
scensku lutku, jer moze igru izvoditi i svojim rukama na nacin da na njih navuce
Carapu ili rukavicu, a na prst moze staviti drvenu kuglicu. Zbog svoje jednostavnosti i
pokretljivosti najpogodnija lutka za igru s djecom je ginjol lutka Ciji mehanizam bi
odgoijitelj trebao dobro poznavati kako bi upravljanje tom lutkom bilo uspjesno.

Osnova forma lutkarskih igara je lutkarska improvizacija. Ona je preduvjet za
sloZenije lutkarske forme. Odgoijitelj ovu formu najceS¢e upotrebljava u svom radu s
djecom. Osnovne forme lutkarske improvizacije su monolog, dijalog, pantomima i
ples. Kako bi lutkarska improvizacija odgojitelja bila pedagoski vrijedna mora biti
originalna, odgoijitelj u njoj mora zraciti njeznoS¢u i zaigranoS¢u, mora podsjecati na
djecju igru, mora biti Cisto i jasno govorno oblikovana, zaplet ne smije proizlaziti iz
grubih sukoba lutki i svi elementi u njoj trebaju bez prestanka oscilirati od Cistog
lirizma do pravog humora. Nakon svake igre s lutkom djeca ¢e biti bogatija. U
trenutku igre lutkom nalaze se u poetskom imaginarnom svijetu, a kad igra prestane
vracaju se u stvarnost. Ako je igra zavrSila ne znaci da je zavrSio i lutkin zivot. Ona

svoj zivot nastavlja u intimnom svijetu djeteta (Pokrivka, 1985).

Igra daje odgoijitelju mogucénost da razvije svoje pedagosko djelovanje. Na primjer, da
potakne djecu da lijepo i polako ispri¢aju sve $to su vidjeli, pa se dijete prisjeca,
logicki zaklju€uje, povezuje, tumaci i na kraju sve to prenosi u govorni izraz i pritom
pronalazi najbolja jezi¢na rjeSenja. Lutkarsku improvizaciju odgojitelj moze koristiti u
svom radu u raznim situaciama. Ona moze biti i dio neke aktivnosti ili ispuniti
zajednicki interes (Pokrivka, 1985).

Primjeri iz odgojne prakse u€e kako odgoijitelj svakodnevno djeci mlade predskolske
dobi moze izvoditi male lutkarske igre, a u nekim odgojnim skupinama postoje djeci
najdraze lutke koje unose vedrinu i toplinu u kolektivni zivot djece i pomazu
odgoijitelju u okupljanju djece za neka zanimanja. Lutkina rije¢ djetetu je ponekad
draza od odgoijiteljeve pa prema tome odgojitelj moze lutkom lakSe potaknuti djecu
da jedu, da peru ruke prije i poslije jela, da spavaju za vrijeme poslijepodnevnog
odmora i da usvajaju sve ostale kulturno higijenske navike. Najvaznije je da svaka

lutkarska improvizacija od strane odgojitelja bude pedagosSki nenametljiva,
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humoristiCha i njezna. Jedna nepredvidiva situacija u kojoj odgoijitelj koristi scensku
lutku kao pomoc¢ je u knjizi Vlaste Pokrivke ,Dijete i scenska lutka“. RijeC je o
trogodisnjoj djevojCici koja se teSko privikava na kolektivni zivot. Jedno jutro prije
ulaska u odgojnu skupinu djevojcica je zaplakala i bilo joj je teSko odvojit se od
majke. Odgojiteljica je odmah primijetila da djevoj€ica drzi lutku u ruci pa je i ona u
pogodnoj situaciji pronasla veselu scensku lutku kako bi se preko nje obratila
djevojcici i njezinoj lutki. Odgojiteljica zatim njoj i njezinoj lutki radosno govori o vrticu
i danasnjoj zajednickoj igri nakon ¢ega se djevojCica odmah smiruje i uklju€uje u igru
(Pokrivka, 1985).

5.4. Lutkarski igrokaz i dramatizacija i adaptacija umjetni¢kih tekstova za

lutkarske igre u dje€jem vrticu

Izbor dramskih tekstova primjeren za izvodenje na lutkarskoj sceni u djeCjem vrtic¢u
izrazito je malen. Dramska djela namijenjena djeci predSkolskog uzrasta kvalitetna
su, ali vecina ih je pisana i moguce ih je izvesti isklju€ivo u profesionalnim lutkarskim
kazalistima. Neki stari igrokazi koji su napisani za lutkarsku scenu djecjeg vrtica su

optereceni predimenzioniranom odgojnom funkcijom (Pokrivka, 1985).

Odgojitelj medu tim igrokazima prvo izdvaja one u kojima je dramska radnja
kvalitetno razvijena i zanimljiva, a zatim te igrokaze preradi i osuvremeni. Lutkarski
igrokazi koji su namijenjeni za lutkarsku scenu djecjeg vrtiCa ne smiju zahtijevati
teSka tehniCka rjeSenja, njihova radnja mora biti Cistog i jednostavnog oblika, a
sukobi izmedu lutaka moraju biti svedeni na minimum. Iz razloga $to su kvalitetni
lutkarski tekstovi koji su namijenjeni za izvodenje na lutkarskoj sceni u djeCjem vrticu
u velikom nedostatku, odgoijitelj bi trebao sam dramatizirati, adaptirati ili scenski
ilustrirati primjerene umjetnicke tekstove. Ovaj posao zbog svoje slozenosti i trazenja
znalackog pristupa zahtijeva od odgojitelja poznavanje estetike u kazalistu i literarni
talent. Za dramatizaciju umjetni¢kog teksta odgoijitelj najprije izabire pravilan tekst za
dramatursku obradu. Taj tekst mora biti lutkarski, imati specifi€¢nu radnju i posjedovati
unutrasnju i vanjsku dramati¢nost. Ako pri¢a u sebi sadrzi puno dijaloga ne znaci da
je dobra za lutkarsku dramatizaciju. Za lutkarsku dramatizaciju pozeljnije je koristiti

kracCi tekst s manije lica koji ima konciznu fabulu primjerenu za prenoSenje u dramsku
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radnju, dinami¢an i ziv dijalog. Odgojitelj prvo stvori shemu, plan, jednu ¢vrstu
organizaciju, liniju radnje, pa prema njoj uskladuje slijed radnje (redoslijed
dogadanja). U mislima odgojitelj mora u cijelosti obuhvatiti lutkarsku igru s jasnom
piS€evom i svojom idejom, jasnom slikom njenog vanjskog i unutradnjeg ritma. U
vecCini sluCajeva pravi cilj dramatizacije postize se zgusSnjavanjem teksta, a ne
skracivanjem teksta. Izbor teksta izabire se prema tipu lutaka koje ¢e ga izvoditi.
Tekst za igru s lutkama sjenama mora imati jednostavnu dramatizaciju (basna,
scenska ilustracija, pjesma ili kratka prica). Pojedine tekstove nije dobro pretjerano
dramatizirati jer neka djela koja se previSe dramatiziraju postaju siromasna i nece se
moc¢i nadomijestiti rezijom, glumom, likovnim elementima i sl. Ako odgojitelj stvara
male poetske kolaZe onda stihove razli€itih autora mora kombinirati prema estetskim
principima. Kompozicija je bitna cjelina kroz koju odgoijitelj izrazava svoju ideju koja je
toliko snazna da Cak prelazi ideje pjesama koje su uzete pojedinacno (Pokrivka,
1985).
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6. PRAKTICNI RAD

Prakti¢ni dio ovog rada provodio se u dje¢jem vrticu ,Mali svijet” u podruénom odjelu
.Monte Zaro“, u mjeSovitoj skupini ,Tockice®. U skupini je ukupno dvadeset i jedno
dijete u dobi od 4 do 7 godina. U dogovoru s odgojiteljicom Almom Sverko odlugilo se
da ¢e tema prakticnog rada biti ,Morski svijet*. Uvodni dio aktivnosti sastojao se od
motivacijskog razgovora o moru i izvedbe igrokaza, glavni dio od izrade scenske
lutke, a zavrdni od lutkinog monologa u dje¢jim rukama. Ve¢ u uvodnom dijelu

aktivnosti djeca su pokazala interes za temu, a bila su posebno odusSevljena tijekom

izradivanja morske Zivotinje i monologa lutke.

6.1. Priprema za izvodenje lutkarske aktivnosti

Mentor/odgojitelj: Alma Sverko

Ustanova: Djecji vrti¢ ,Mali svijet®, podruéni odjel ,Monte Zaro*

Broj djece: 21, skupina ,TocCkice“ — mjeSovita skupina 4 — 7 godina.

Psihofizicke karakteristike djece: U skupini nema djece s teSkocama u razvoju.
Sva djeca su samostalna u obavljanju kulturno higijenskih navika. U skupini je
ukupno 13 djevojcica i 8 djeCaka.

Motiv: lutka iz morskog svijeta

Podrucje: lutkarstvo i scenska kultura

Tip lutaka: plosna Stapna scenska lutka

Oblik rada: individualni rad

Metode rada: metoda razgovora, metoda scenske izvedbe, metoda izrade scenske

lutke, metoda realizacije, metoda analitickog promatranja
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Materijal: drveni Stapi¢i, hamer papiri u boji, Skare, ljepilo, olovke, flomasteri,

pomponi, umjetne oci, fotografije morskih zivotinja

Korelacija: priroda i drustvo, metodika govorne komunikacije, likovna kultura

Cilj: Poticanje djece na govorno izrazavanje i medusobno sluSanje, razvijanje maste i

kreativnosti, razvijanje zajednistva i prijateljstva

Aktivnosti koje su prethodile:

Prije provedbe aktivnosti na temu ,Morski svijet djeca su posjetila Aquarium u Puli u
kojem su se upoznala s brojnim morskim Zivotinjama, a neke od njih su morski pas,

morski konjic, raza, morska kornjaca, te razne vrste riba.

Organizacija prostora i materijal za rad:

Prije poCetka aktivnosti na temu ,Morski svijet* uredit ¢u prostor gdje ¢u izvoditi
igrokaz. Pozornicu za igrokaz napravit ¢u s pomoc¢u plavog platna kako bi nalikovala
na more. Nakon toga napravit ¢u raspored stolova na kojima ¢e djeca izradivati svoje
scenske lutke. Djecu ¢u prije motivacijskog razgovora i igrokaza postaviti u polukrug

u sjedeci poloza.

Tijek aktivnosti:

Uvodni dio aktivnosti:

Uvodni dio aktivnosti sastojat ¢e se od motivacijskog razgovora i igrokaza koji govori
0 neobi¢nom prijateljstvu u moru. Tijekom motivacijskog razgovora djeci ¢u postaviti

nekoliko pitanja, a neka od njih su:

Djeco, uskoro nam se blizi jedno godiSnje doba znate Ii koje?
Sto vi najéesce radite na ljeto?
Sto radite kada ste na moru?

Sto ste dosad pronasli u moru i $to ste vidjeli u moru?
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Ja sam Cula da ste vi nedavno posjetili akvarij u Puli, ja nisam tamo nikada bila pa
ako mi mozete malo ispriCati kakvih tamo sve zivotinja ima i kako vam je bilo?

Koja vam se Zivotinja najviSe svidjela tamo i zasto bas ta zivotinja?

Da mozete biti netko iz morskog svijeta na jedan dan tko biste bili?

Sto mislite ima li u morima i oceanima prijateljstva? Kako se te sve silne Zivotinje
slazu? Pomazu li si medusobno?

One se medusobno $§tite, znate da se rak od neprijatelja moZe sakriti u Skoljkicu?
Znate li da klobuk ima niti u koje se male ribice sakrivaju, a morski konjic nosi bebice

i na taj se nacin brine o njima.

Nakon zavrSetka motivacijskog razgovora zapocet ¢u s izvedbom igrokaza o jednom

neobiénom prijateljstvu u moru.

IGROKAZ ,,NEOBICNO PRIJATELJSTVO U MORU*

MORSKI PAS: Auuug, auaaac¢, auuuuuuc, oijoijoijoij.

Cujes li me Morpaaaas?!

MORSKI PAS: Da Zlatice ja sam. Dodi mi pomozi. Ovdje sam!

ZLATICA: Evo me stizem!

(Zlatica plivajuéi trazi Morpasa)

ZLATICA: Sto je bilo Morpas, $to ti se dogodilo?

MORSKI PAS: Joj Zlatice jako sam tuzan.

ZLATICA: Zasto si tuzan?

MORSKI PAS: Zato jer vise ne znam plivati, izgleda da sam zaboravio, moje peraje
viSe jednostavno ne rade. Sjecas se, nekada sam bio najbrzi pliva¢, a sada izgleda
da je mom plivanju dosao kraj.

ZLATICA: Ma neee, pa nisi mogao zaboraviti plivati, ali ako postoji neki problem
onda ti odmah moram pomodi!

MORSKI PAS: Kako ¢e$ mi ti pomoc¢i kada mi nisu mogli pomoc¢i ni moji najbolji
prijatelji, morski psi, kako ¢es$ onda ti to uspjeti?

ZLATICA: Paaa, mogu pokusSati! Idem ja vidjeti Sto je s tom tvojom perajom...
(Zlatica pliva do Morpasove peraje)

ZLATICA: Ah, ahahaha, $asava igla!
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MORSKI| PAS: Sasava igla? Ja tebi ozbiljno govorim da vise ne znam plivati, a ti
meni o Sasavim iglama.

ZLATICA: Ma neee, ja kazem da ti je igla u peraji pa zato nisi mogao plivati, ajde
sada probaj zaplivati!

MORSKI PAS: Stooo? Kakooo? Sto si uradila? Ja plivaaam, ja ponovnooo plivaaam!
Zlatice zbog ovoga Cu ti biti zahvalan do kraja Zivota, od sada ti i tvoja druZina ribica
ste pod mojom zastitom!

ZLATICA: Stvarno? Hvala ti velika morska psino, puno mi to znadi. Sto drugo nego
zahvaljujeeem!

MORSKI PAS: Idemo sada kuci ha?

ZLATICA: Idemooo, vidimo se uskoro Morpas i ¢uvaj se!ll

Fotografija 6. lzvedba igrokaza o neobi¢nom prijateljstvu u moru

|zvor: osobna arhiva, fotografirala odgoijiteljica Alma Sverko

Glavni dio aktivnosti:

U glavnom dijelu aktivnosti djeca Ce izradivati svoje Stapne lutke na hamer papirima u
boji. Svako dijete ¢e odluditi koju morsku zivotinju zeli izradivati, a zatim ¢e nacrtati
oblik te zivotinje na hamer papiru koji ¢e zatim izrezati. Nakon toga ¢e oblik svoje
zivotinje nadopuniti flomasterima, Sarenim pomponima i umjetnim ocima. Kada
zavrSe s nadopunom scenske lutke, svakom djetetu ¢u pomoci s vruéim ljepilom
zalijepiti lutku na Stap. Za vrijeme glavnog dijela aktivnosti djeci ¢u dati fotografije

pravih morskih zivotinja kako bi lakSe izradili svoju morsku Zivotinju.

37



Zavrsni dio aktivnosti:
U zavrSnom dijelu aktivnosti djeca Ce uzeti svoje lutke i iza postavljenog plavog

paravana izvesti monolog o prijateljstvu.

6.2. Monolozi o prijateljstvu

Lutka hobotnica koju je izradila djevoj€ica U.S. (6,6): Za mene je prijateljstvo da
se druzimo lijepo sa prijateljima i prijateljicama i ako padnu da im pomognemo da se
dignu.

Lutka delfin koju je izradio djeéak M.Z. (5,11): Za mene je prijateljstvo da moze
bilo tko doci u tvoju kucu, ali mora$ ga prihvatiti. Ne smije$ i¢i daleko na cestu da te

netko ne ukrade.

Lutka hobotnica koju je izradio djeéak K.LJ. (7): Za mene je prijateljstvo kada
pomaze$ prijateljima i kada se igra$ s njima kada se dogovara$ i kada im pomazes

kada su usamljeni.

Lutka raza koju je izradio djeéak M.K. (7,1): Za mene je prijateljstvo da se uvijek
lijepo igramo i sa curama i sa decCkima, nije vazno tko je to i jo§ za mene je

prijateljstvo da se uvijek trebas zabavljati.

Lutka ribica koju je izradila djevoj€ica L.C. (5,11): Za mene je prijateljstvo svaki

put kada netko padne da mu damo ruku.

Lutka morski pas koju je izradio dje€éak S.LJ. (7): Za mene je prijateljstvo da se

lijepo ponasamo i da se druzimo s prijateljima i bitno je da smo zajedno.
Lutka riba koju je izradio djeéak M.B. (5,7): Za mene je prijateljstvo da se uvijek

druzimo s prijateljima i nikad se ne smijemo udarat i gurat i ne smijemo prijateljima

uzimat igracku iz ruke, moramo ga prvo pitat molim te daj mi igracku.
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Lutka delfin koju je izradio dje€ak A.Z. (7): Za mene je prijateljstvo kada poslije

Skole ili vrtica idemo negdje i ako se posvadamo mi to brzo rijeSimo.
Lutka delfin koju je izradila djevoj€ica L.B. (5,10): Za mene je prijateljstvo da se
moramo postovati i da ako jedan prijatelj Zeli neSto uciniti da mu kazemo samo da se

ne smijemo gurati, ni Stipati, ni pljuvati niti potezati za kosu.

Lutka morska kornja€a koju je izradio djeéak M.V. (4,8): Za mene je prijateljstvo
da se igramo.

Lutka riba koju je izradila djevojéica I.J. (5,6): Meni je prijateljstvo da se uvijek

igramo i druzimo i da se nikada ne udaramo niti tu¢emo.

Lutka morski pas koju je izradila djevojéica Z.S. (5,9).: Za mene je prijateljstvo da

svi budu zajedno.

Lutka ribica klaun koju je izradila djevoj€ica M.l. (5,10): Igranje je dobro za

prijatelje jer onda prijatelji budu veseli.

Lutka Spuzva Bob koju je izradila djevojéica E.J. (6,2): Meni je prijateljstvo da nije

bitno tko je pobijedio nego da si ti pobjednik u sebi.
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6.3. Fotografije izrade lutaka

Sve fotografije fotografirali: Sara AdZaga i odgoijiteljica AlIma Sverko

Fotografija 7. Djeca u izradi scenskih lutaka

Izvor: osobna arhiva, fotografirala odgoijiteljica Alma Sverko

lzvor: osobna arhiva, fotografirala odgoijiteljica Alma Sverko
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Fotografija 9. Djeca u izradi scenskih lutaka

Izvor: osobna arhiva, fotografirala odgojiteljica Alma Sverko

Fotografija 10. Djeca u izradi scenskih lutaka

lzvor: osobna arhiva, fotografirala odgoijiteljica Alma Sverko

Fotografija 11. ZavrSene scenske lutke

|zvor: osobna arhiva, fotografirala Sara Adzaga
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6.4. Analiza aktivnosti izrade lutaka s djecom

Sva su djeca iz skupine Tockice, koja su bila prisutna u djecjem vrti¢u na dan kada
se u njihovoj skupini odradivao prakti¢ni rad na temu morskog svijeta, uspjesno
izradila morsku Zivotinju u obliku scenske lutke. Svako dijete je moglo samostalno
odabrati koju ¢e morsku Zivotinju izradivati. Izradili su raka, hobotnicu, ribe, morsku
kornjacu, delfina, Spuzvu Boba, morskog psa, razu i ribicu klauna. Tijekom izrade
scenskih lutaka neka djeca nisu bila sigurna u sebe i bila su nezadovoljna svojim

radom pa sam ih dodatno motivirala i ohrabrivala kako bi i oni uspjesno izradili lutku.

Fotografija 12. Lutka rak

Djevojcica U.S. (6,6): Rak mi je dobar. Kad sam
ga prvi put upoznala, zblizili smo se i kod kuce

¢u mu napravit krevet.

Izvor: osobna arhiva, fotografirala Sara Adzaga

Fotografija 13. Lutka hobotnica

Dje€ak K.LJ. (7): Ovo je hobotnica, ona je dobra i

pomaze svima, ona je spasilacka sluzba.

Izvor: osobna arhiva, fotografirala Sara Adzaga
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Fotografija 14. Lutka riba

Djevojcica T.A. (5,7): Ova riba je dobra.

Izvor: osobna arhiva, fotografirala Sara AdZzaga

Fotografija 15. Lutka delfin

Djevojcica L.B. (5,10): Ovaj dupin je dobar i
slatki i moze lijepo skakati u moru, voli brati

cvijece i piti ¢aj.

Izvor: osobna arhiva, fotografirala Sara AdZzaga
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Fotografija 16. Lutka delfin

DjeCak A.Z. (7): Moj delfin voli plivati u moru i
zabavlja se s ostalim ribicama, kada se ruzno

pona$a pojede ribice.

Izvor: osobna arhiva, fotografirala Sara AdZzaga

Fotografija 17. Lutka delfin

Dje¢ak M.Z. (5,11): Ovo je delfin jako je brz, ima
dobre peraje i moze biti brzi od morskog psa.

Izvor: osobna arhiva, fotografirala Sara Adzaga

44



Fotografija 18. Lutka riba

Djevojcica 1.J. (5,6): Riba je super i voli jako
druge ribice. Voli se maziti s drugim ribicama,

nekad grize rep i voli ljude.

Izvor: osobna arhiva, fotografirala Sara AdZzaga

Fotografija 19. Lutka morska kornjaca

DjeCak M.V. (4,8): Ova kornjaca je dobra i

vesela.

Izvor: osobna arhiva, fotografirala Sara Adzaga
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Fotografija 20. Lutka ribica

DjevojCica L.C. (5,11): Ova morska ribica je
dobra volim ju i ona voli mene. Ona pravi srca i
volim ju najviSe na svijetu. Ona ¢e do¢i kod
mene vidjeti moju mamu, tatu, nonu i zeca i

lijepo ¢e joj biti.

Izvor: osobna arhiva, fotografirala Sara AdZzaga

Fotografija 21. Lutka riba

Dje¢ak M.B. (5,7): Ova riba je jako dobra i jako
brzo pliva i jako volim svoju ribu i najbolja je riba

na svijetu.

Izvor: osobna arhiva, fotografirala Sara Adzaga
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Fotografija 22. Lutka Spuzva Bob

Djevoj¢ica E.J. (6,2): Spuzva Bob je dobar,
ponekad mu na poslu sluéajno izgore

hamburgeri i ima jedno oko pa nista ne vidi.

Izvor: osobna arhiva, fotografirala Sara AdZzaga

Fotografija 23. Lutka riba

Djevojcica M.R. (4,11): Ova riba voli plasiti druge
ribice kada se igraju skrivaca i odmah ih nade,
nekad izgubi nekad pobijedi u treningu boksanja.

Izvor: osobna arhiva, fotografirala Sara Adzaga
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Fotografija 24. Lutka morski pas

Djevojcica Z.S. (5,9): To je morski pas koji je
jako opasan, a on se zove Skoljka lijepa morski

pas biser.

Izvor: osobna arhiva, fotografirala Sara AdZzaga

Fotografija 25. Lutke raza i ribica klaun

Dje¢ak M.K. (7,1): Raza je dobra, dobro se
ponasa prema meni i spaSava me kada me
netko napadne.

Djevojc¢ica M.I. (5,10): Ovo je Nemo. Ja volim
Nemu i dobar je. Sad malo spava jer mu treba

energije za cijeli dan.

Izvor: osobna arhiva, fotografirala Sara Adzaga
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Fotografija 26. Lutka morski pas

Dje€ak S.LJ. (7): Ovaj morski pas je najbrzi pas

u moru.

Izvor: osobna arhiva, fotografirala Sara AdZzaga

Fotografija 27. Lutka morska kornjac¢a

Djevoj¢ica P.M. (6): Ova morska kornjaca je

dobra, ona voli jesti lis¢e i morsku travu.

Izvor: osobna arhiva, fotografirala Sara Adzaga

49



Fotografija 28. Lutka riba

Djevojcica A.A. (5,7): Ova riba je dobral!

Izvor: osobna arhiva, fotografirala Sara AdZzaga
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7. ZAKLJUCAK

Odgojitelji u djecjim vrticima ne bi smjeli dovoditi u pitanje upotrebu scenske lutke u
radu s djecom. Svaka scenska lutka koja je u ovom radu spomenuta moze pozitivno i
poticajno utjecati na dijete i njegov razvoj. Cak i pred najjednostavnijom scenskom
lutkom djeca ne mogu ostati ravnhodusna, nego pokazuju istinsko oduSevljenje. Bilo
koji nacin upotrebe scenske lutke u djejem vrtiéu moze biti pedagoski vrijedan ako
se pravilno koristi. Bilo bi poZeljno da djeca u vrti¢ima ili kod ku¢e samostalno ili uz
pomo¢ odgoijitelja i roditelja izraduju svoje vlastite scenske lutke koje potom koriste u
svojim igrama. Odgoijitelji u djec€jim vrti¢ima trebaju djeci osigurati prostor na kojemu
¢e moci glumiti i igrati se sa svojim scenskim lutkama. Takav prostor treba nalikovati
na kazaliSnu pozornicu i moze, ali i ne mora imati paravan. Odgojitelj moze postauviti
rasvjetu i glazbu oko prostora za igru sa scenskom lutkom kako bi djeci do¢arao pravi
ugodaj kazalista. Djeci u vrticima treba dozvoliti slobodnu igru sa scenskim lutkama,
ali isto tako odgojitelj u dogovoru s djecom moze organizirati viSe puta godi$nje
lutkarski igrokaz u koji ¢e biti uklju¢ena cijela skupina djece. Prije izvedbe igrokaza
odgoijitelj treba ukljuciti djecu u odabir igrokaza koji ¢e se izvoditi, a nakon toga on taj
igrokaz mora preraditi kako bi igrokaz bio primjeren djec¢jim moguénostima. Isto tako
bilo bi dobro kada bi odgoijitelji organizirali nekoliko puta godiSnje odlazak u djecje

lutkarsko kazaliste ili dolazak lutkarskog kazaliSta u vrti€.

Prakti¢ni dio koji se proveo u sklopu predmetnog rada u dje¢jem vrticu ,Monte Zaro®
u Puli, dokazao je koliko djeca vole lutku i kako odmah na nju reagiraju. Cim se lutka
otkrila iznad paravana djeca su pokazala istinsku radost. Kasnije im je bilo
omoguceno da samostalno izrade svoju plosnu lutku na Stapu, a kada su zavrsila s
izradom, odmah su potr€ala prema paravanu i sa svojim lutkama u ruci razgovarala s
lutkama druge djece. Moguénost samostalnog stvaranja spontanih dijaloga Cinila je

djecu jako sretnima.

Na samom kraju prakti¢ne aktivnosti scenske lutke u djecjim rukama rekle su sto je
za njih prijateljstvo. Djeca su uz pomoc¢ lutke koju su sami izradili i cjelokupnu
aktivnost, naucili Sto je to pravo prijateljstvo i medusobno postovanje, a upravo je to
bio cilj. Sve nau¢eno moze im biti Zivotna smjernica kako kasnije u zivotu izrasti u

dobre ljude i prijatelje.
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7266317453567076_n-1068x744.jpg (preuzeto 27.04.2022.)

Slika 3. Lutke sjene,
https://hr.taylrrenee.com/images/iskusstvo-i-razvlecheniya/tenevoj-teatr-v-detskom-
sadu-svoimi-rukami_7.jpg (preuzeto 27.04.2022.)

Slika 4. Lutka javajka,
https://www.profil-klett.hr/sites/default/files/galerija/cxs3_eeweaayz8K.jpg

(preuzeto 27.04. 2022.)

Slika 5. Lutka marioneta,
https://www.duga-vrtic.hr/wp-content/uploads/2020/04/IMG_20200320_131025-
225x300.jpg (preuzeto 27.04.2022.)

Fotografija 6. lzvedba igrokaza o neobi¢nom prijateljstvu u moru (izvor: osobna
arhiva, fotografirala Alma Sverko)

Fotografija 7. Djeca u izradi scenskih lutaka (izvor: osobna arhiva, fotografirala Alma
Sverko)

Fotografija 8. Djeca u izradi scenskih lutaka (izvor: osobna arhiva, fotografirala Alma
Sverko)

Fotografija 9. Djeca u izradi scenskih lutaka (izvor: osobna arhiva, fotografirala Alma
Sverko)

Fotografija 10. Djeca u izradi scenskih lutaka (izvor: osobna arhiva, fotografirala Alma
Sverko)

Fotografija 11. ZavrSene scenske lutke (izvor: osobna arhiva, fotografirala Sara
Adzaga)

Fotografija 12. Lutka rak (6,6 g.) (izvor: osobna arhiva, fotografirala Sara Adzaga)
Fotografija 13. Lutka hobotnica (7 g.) (izvor: osobna arhiva, fotografirala Sara
Adzaga)

Fotografija 14. Lutka riba (5,7 g.) (izvor: osobna arhiva, fotografirala Sara Adzaga)
Fotografija 15. Lutka delfin (5,10 g.) (izvor: osobna arhiva, fotografirala Sara Adzaga)
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Fotografija 16. Lutka delfin (7 g.) (izvor: osobna arhiva, fotografirala Sara Adzaga)
Fotografija 17. Lutka delfin (5,11 g.) (izvor: osobna arhiva, fotografirala Sara Adzaga)
Fotografija 18. Lutka riba (5,6 g.) (izvor: osobna arhiva, fotografirala Sara Adzaga)
Fotografija 19. Lutka morska kornjaca (4,8 g.) (izvor: osobna arhiva, fotografirala
Sara Adzaga)

Fotografija 20. Lutka ribica (5,11 g.) (izvor: osobna arhiva, fotografirala Sara Adzaga)
Fotografija 21. Lutka riba (5,7 g.) (izvor: osobna arhiva, fotografirala Sara AdZaga)
Fotografija 22. Lutka Spuzva Bob (6,2 g.) (izvor: osobna arhiva, fotografirala Sara
Adzaga)

Fotografija 23. Lutka riba (4,11 g.) (izvor: osobna arhiva, fotografirala Sara AdZaga)
Fotografija 24. Lutka morski pas (5,9 g.) (izvor: osobna arhiva, fotografirala Sara
Adzaga)

Fotografija 25. Lutke raza (7,1 g.) i ribica klaun (5,10 g.) (izvor: osobna arhiva,
fotografirala Sara Adzaga)

Fotografija 26. Lutka morski pas (7 g.) (izvor: osobna arhiva, fotografirala Sara
Adzaga)

Fotografija 27. Lutka morska kornjaca (6 g.) (izvor: osobna arhiva, fotografirala Sara
Adzaga)

Fotografija 28. Lutka riba (5,7 g.) (izvor: osobna arhiva, fotografirala Sara Adzaga)
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SAZETAK

Cesto se odgoijitelji, roditelji i svi oni koji su odlugili koristiti lutku u radu s djecom
pitaju kako ju pravilno koristiti. Takvo pitanje nije nimalo neobi¢no jer je zaista vazno
znati, kako koristiti lutku, da bi ona doista pomogla djetetu u njegovom razvoju. Stoga
je u ovom radu naglasak upravo na primjeni lutke u radu s djecom te odgovori na
pitanja zasto, kako i u kojim situacijama ju koristiti, a da bi sama upotreba imala svoj
smisao. Upotreba lutke u radu s djecom nikoga nece razocarati jer ve¢ nakon prvog
koriStenja lutka ¢e svima dokazati koliko je moc¢na i koliko je njezina rije¢ djetetu

vazna.

Kljune rijeci: lutka, dijete, primjena lutke
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SUMMARY

Often educators, parents, and all those who have decided to use a puppet in working
with children wonder how to use it properly. Such a question is not unusual because
it is essential to know how to use a puppet, so it would help the child in his
development. Therefore, in this paper, the emphasis is precisely on the application of
the puppet in work with children and answers to the questions of why, how, and in
what situations to use it so that the use itself has its meaning. The use of a puppet in
working with children will not disappoint anyone, because even after the first use the

puppet will prove to everyone how powerful it is and how vital its word is to the child.

Keywords: puppet, child, puppet application
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