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1. UvOD

Europa je iz Drugog svjetskog rata izasla s velikim gubitcima. Osim tragi¢nih gubitaka
ljudskih Zivota koji su sastavni dio rata, prisutno je pljackanje ili unistavanje kulturne bastine
CovjeCanstva u knjiznicama, muzejima i drugim kulturnim mjestima. Takvi se postupci ne
smiju zamijeniti s ¢inovima neznanja, budu¢i da je umjetnicka, ali i knjiZevna bastina, izraz
kulture i morala naroda. Zapravo, ciljevi nisu samo unistenje naroda, ve¢ i njegovog nasljeda.
Bastina u tom smislu nije samo predmet estetskog dozivljaja, ve¢ je ujedno i nadogradnja
Covjekovog pamcenja, odnosno instrument kolektivnog pamcenja zajednice. To je posebno
odjeknulo u 20. stoljecu, kada je mediji imao snazan utjecaj kroz propagandu. Osim medija, tu
su jos i filmovi, glazba i kazaliSte kao novi oblik propagande. Mogu¢nost unistavanja kulturne
muzejskih kustosa, arheologa i arhivista da preuzmu odgovornosti koje bi mogle prosiriti
trenutne definicije njihovih uloga. Dok je svijet izgubio neizreciv broj knjiga i rukopisa te

umjetnina i skulptura tijekom Drugog svjetskog rata, znacajan broj je sa¢uvan i vraéen u

vey e

Tema ovog diplomskog rada je ,,Zastita i uniStavanje umjetnicko — knjiZevne bastine na
podrucju danasnje Europe tijekom Drugog svjetskog rata“. Prvi cilj ovog diplomskog rada je
analizirati koliko je zapravo bilo zasti¢eno, a koliko unisteno umjetni¢ko — knjizevne bastine.
Drugi cilj se odnosi na odjeka moderne arhitekture, kinematografije te glazbe i1 kazalista
tijekom Drugog svjetskog rata u Europi. Svako poglavlje ima svoje potpoglavlje u radu. Nakon
zavrsetka zadnjeg poglavlja, slijedi zakljucak te saZetak na hrvatskom i engleskom jeziku. U
ovom diplomskom radu analizirana je dostupna literatura, poput knjiga, znanstvenih ¢lanaka i

internetskih izvora.

Prvo poglavlje se odnosi na uvod u metodologiju i strukturu rada, imamo dva cilja u ovom
diplomskom radu. Prvi je analizirati zasti¢enost bastine, a drugi je vidjeti koliko je zapravo

unisteno umjetni¢ko — knjizevne bastine.

Drugo poglavlje ,,Umjetnicko — knjizevna bastina® govori o drustveno-politickim
zbivanjima — dva svjetska rata, uspon i pad faSizma, nacionalsocijalizma te socijalizma
(komunizma). U ovom je dijelu prikazano kako su krupne promjene utjecale na likovnu

umjetnosti i knjizevnost tijekom 20. stoljeca.

Trec¢e poglavlje ,,Nacizam i umjetnost govori o promjenama koje ¢e se dogoditi u

Njemackoj, ali 1 u njemackoj umjetnosti kada na ¢elo drzave dode Adolf Hitler. Isto tako,



govori se o kulturnoj politici nacionalsocijalizma i njenim pocetcima te o 10 ukradenih
umjetnina u razdoblju od 1939. — 1945. godine. Takoder, naglaSen je problem rata i Holokausta

povezan s umjetninama i kako je to utjecalo na Zivote mnogih.

U cetvrtom poglavlju ,,Likovna umjetnost i kiparstvo® predstavljene su najpoznatije
skulpture u Europi koje je ukrala nacisticka Njemacka. Sukladno tome, predstavljena je i
Velika izlozba njemacke umjetnosti o ljepoti i Cistoéi ,arijevske rase”. Uz to, tu je i
Degenerirana umjetnost koja je bila zabranjena, jer se za nju smatralo kako nije bila njemacke
ili zidovske boljSevicke naravi te svako tko bi se s tom vrstom umjetnosti identificirao bi bio

sankcioniran.

Peto poglavlje ,,Spaljivanje knjiga u nacisti¢koj Njemackoj* odnosi se na dogadaje koji su
prethodili spaljivanju knjiga 1933. godine, akciji ,,protiv ne — njemackog duha“ i njezinih
dvanaest teza. Uz to, u ovom se poglavlju govori o javnom spaljivanju knjiga u Berlinu te

ostalim njemackim gradovima.

Sesto poglavlje ,,Nastup moderne arhitekture* namijenjeno je modernoj arhitekturi izmedu
dva svjetska rata. Uz to je dotaknuta arhitektura Europe, s naglaskom na Kraljevinu Srba,
Hrvata i Slovenaca te arhitekturu Sovjetskog Saveza. Takoder, prikazana je nacisti¢ka ideja o
graditeljstvu te njezin glavni arhitekt Albert Speer. Na kraju je re¢eno nekoliko rije¢i o

gradevinama koje su izgradili nacisti.

Sedmo poglavlje ,,Kinematografija do 1945.* odnosi se na pocetke kinematografije i filma
te se govori 0 biti u nacisti¢kim, sovjetskim i fasistickim propagandnim filmovima. Takoder,
govori se o uspostavi drzavne kinematografije u totalitarnom rezimu i kao primjer toga dana je

partizanska kinematografija te stvaralastvo poznatog redatelja Branka Bauera.

Osmo poglavlje ,,Glazbena i kazaliSna umjetnost tijekom Drugog svjetskog rata®
predstavlja glazbenu umjetnost kao propagandni alat u ratu, a kao primjer toga se opisuje kakvu
su glazbu nacisti propagirali, kakvu sovjeti, kakvu fasisticka Italija i njezin otpor te, na kraju,
kakvu Titova Jugoslavija. Osim toga, ponesto je reCeno i o predstavama koje su bile zabranjene
u HNK-u izmedu dva svjetska ratova, kazalistu tijekom nacionalsocijalizma i pionirskom
kazalistu ,,El Shatt®.

Namjera ovog diplomskog rada bila je predstaviti i analizirati kulturnu bastinu u Europi

tijekom Drugog svjetskog rata. Nazalost, veliki dio te bastine jedva je pronaden i saCuvan, jer



je veliki dio uniSten tokom bombardiranja Europe ili nikada nije naden. No potrebno je zastititi

barem dio toga Sto je je ostalo za buduce generacije.

2. UMJETNICKO - KNJIZEVNA BASTINA

U dvadesetom stolje¢u, zadnjem u druStvenom tisucljecu, doéi ¢e do dramati¢nih
drustveno-politickih zbivanja — dva svjetska rata, uspon i pad fasizma i oktobarska revolucija,

uspon socijalizma (komunizma), regionalni ratovi itd.*

Europa je pocetkom 20. stoljeéa bila, ali i1 ostala srediste novih i kulturnih i umjetnickih
pokreta i pravaca. Tu glavnu znacajku dobiva napuStanje ostataka koji su ostali od
srednjovjekovnih krS¢anskih dogmi i1 okretanje prema novom poletnom gradanskom
liberalizmu.? U ovom stoljecu tiskana ée rije¢ imati toliku mo¢ na drustvenom i politickom
polju kao nikad prije, jer je povezana sa sudbinom drustva. Upravo ¢e krupne promjene, do
kojih ¢e doé¢i u ovom stoljecu, biti u izvanredno velikom rastu zbog proizvodnje knjiga te
pojave novih oblika masovnih medija koji ¢e se odraziti na sve faze zivota knjige — od pisanja

i tiskanja do spaljivanja i o¢uvanja.®

2.1. Opéenito o umjetnosti tijekom prve polovice 20. stoljeca

Dvadeseto stoljece obiljezila je avangarda i avangardni pokret u likovnoj umjetnosti. Ovaj
pokret predstavlja jednu od novih umjetni¢kih jezika te odbacuje tradicionalnu funkciju
oponaSanja, prikazivanja stvarnosti itd. U ovom pokretu umjetnici odbacuju nacela i zakone te
svode svoja djela na estetsku vrijednost. Upravo kroz avangardni pokret umjetnici najcesce

govore o javnom misljenju.*

Izmedu 1905. i 1914. dolazi do prekida s tradicionalizmom. Tada su stvorene osnove
umjetnosti 20. stolje¢a, koje ¢e u suvremenom dobu davati na znacaju Kkrize, trazenja i
eksperimentiranja. Tko moze negirati vrijednosti i estetiku Mauricea de Vlamincka (1876 —
1958) i njegovog djela ,,Kuc¢e u Chatou®, Pabla Picassa (1881 — 1973) i njegovog djela
,Gospodice iz Avignona® ili Salvadora Dalija (1904 — 1989) i Henrija Matissea (1869 — 1954).
Svi oni imaju zajednicko to §to su bili univerzalni buntovnici Koji su svoju umjetni¢ku pobunu

zivjeli kroz brojne konvencije i predrasude.®

1 T. Marasovi¢, Kulturna bastina 2, Veleuéilite u Splitu, Split, 2002., str. 115.

2 D. Dukovski, Usud Europe, C.A.S.H., Pula, 1999, str. 26.

3 A. Stip¢evié, Povijest knjige, Nakladni zavod Matice hrvatske, 1985., str. 506.

4 D. Dukovski, Ozrcaljena povijest, Uvod u suvremenu povijest Europe i Europljana, Leykam interntional
d.o.o0., Zagreb, 2012., str. 110.

5 Ivi, str. 111.


https://hr.wikipedia.org/wiki/Gospo%C4%91ice_iz_Avignona

Nakon I. svjetskog rata javlja se novo srediste kulture — Njemacka.® U Miinchenu je 19.
srpnja 1937. otvorena putnicka umjetnost pod nazivom ,,Izopaena umjetnost”. Kroz ovu se
izlozbu zeli prikazati narodu opceniti uvid u jezovito zavr$no poglavlje kulturnog raspada
posljednjeg desetlje¢a prije velikog preokreta, kao s§to je rekao voditelj izlozbe. Nakon
preuzimanja vlasti u Reichu, odrednicu je dao slikar Wolfgang Willrich kroz svoju knjigu
,,Cid¢enje hrama umjetnosti“.” Kako je Reich postao srediite umjetnosti (Berlin), u njemu se
dogodio pokret pod nazivom ekspresionizam, dok je to za Rusiju bio ve¢ futurizam. Njemacki
ekspresionisti bili su antirealisti, $to znac¢i da su ipak bili romanticari u subjektivnoj ekspanziji
te su idealizirali vjerovanje da mogu ispovjednom iskrenos$cu ,,zagrliti Covjecanstvo i potaknuti
ga na bratimljenje“.® Upravo ovaj pokret potpuno izrazava njemacku kulturu. Godine 1905.
osnovana je prva umjetnicka grupa ,,Die Briicke* u Dresdenu te su glavni predstavnici bili:
Ernst Ludwig Kirchner, Emil Nolde, Max Pechstein, Karl Schmidt — Rottuff i drugi. Dok je
1911. u Miinchenu osnovana grupa ,,Der Blaue Reiter sa slikarima Franz Marc, August
Mache, Paul Klee.® U Njemackoj ekspresionizam ,,skida* masku gradanskom sloju tako $to

prikazuje njihovu Zelju za brutalno$éu i perverzijama.°

Upravo zbog ekspresionizma Pariz zadrzava partnerstvo novih slikarskih stilova 1
umjetnosti, $to prikazuje razliku kulture izmedu Pariza i Berlina. Bez obzira §to su originalnost
i novost dolazile iz Berlina, posjetiteljima, kao npr. Amerikancima, se vise svidio Pariz.!! Kada
se govori o njemackom ekspresionizmu, odnosno ruskom futurizmu, za povjesnicare je to
ispreplitani dogadaj koji pojasnjava ,izjednacavanje“, tj. izgradnju kontrole. Ta rasprava
pokazuje umjetni¢ko-politi¢ki sektor koji se naposljetku ugraduje u novi oblik vlasti. 1z toga

vvvvv

totalitarne moéi.*?

2.2. KnjiZevnost tijekom prve polovice 20. stoljeca

Promjene koje su se dogodile u kulturi, tj. prije svega u knjizevnosti, bile su revolucionarne
prije socijalnih i politi¢kih revolucija. Nakon $to se dogodila Oktobarska revolucija, u svijetu

knjizevnosti doslo je do velikih promjena gdje su se obradivale ozbiljne i dubokoumne teme s

& lvi, str. 113.

" A. Demandt, Vandalizam, Nasilje nad kulturom, AntiBarbarus d.o.o0., Zagreb, 2008., str. 159.

8 D. Dukovski, Ozrcaljena povijest, Uvod u suvremenu povijest Europe i Europljana, op.cit., str. 113.

® Ekspresionizam, Proleksis Enciklopedija Online, Leksikografski zavod Miroslava Krleze, 2018., URL:
https://proleksis.lzmk.hr/19432/ (posjec¢eno 22.3.2022.)

10 D. Dukovski, Ozrcaljena povijest, Uvod u suvremenu povijest Europe i Europljana, op. cit., str. 114.
1 i, str.113.

12 H, Brenner, Kulturna politika nacional — socijalizma, Biblioteka Mixta, Zagreb, 1992., str. 89.


https://proleksis.lzmk.hr/19432/

bogatom mastom i svjesnim tehni¢kim umije¢em.®® Knjizevnost prve polovice 20. stolje¢a u
doslovnom je smislu pokazatelj krize drustva. U ovom smislu filozofija krize daje osobit pecat
knjizevnosti izmedu dva svjetska rata. U ovoj polovici stolje¢a knjizevnost postaje buntovna i
kriti¢na, s jakom zeljom za filozofskom raspravom o moguénostima te ulozi kojom pojedinac
svjetski i europski knjizevnici s poCetka stolje¢a su: George Bernard Shaw (1856 — 1950), Luigi
Pirandello (1867 — 1936), Marcel Proust (1871 — 1922), James Joyce (1881 — 1942) i Franz
Kafka (1883 — 1924). Tu svakako moramo napomenuti i Hermanna Hessea (1877 — 1962),
Aldousa Haxleyja (1894 — 1963) te Edwarda Morgana Foresta (1879 — 1970).1* Upravo
tridesetih i Cetrdesetih godina 20. stoljeca nekoliko je knjiga dozivjelo izvanredan uspjeh.
Medu njih spadaju djela Vicki Baum ,,Grand Hotel, Franza Werfela ,,Bernadettina pjesma“,
knjiga iz 1942. koja je prodana u dvije godine u 900 000 primjeraka ili pak Margaret Mitchell

,,Gone with the wind*, koja je 1936. i 1937. bila na vrhuncu popisa najprodavanijih knjiga.'®

,Knjiga®“ ima Sire znacCenje, kao bilo koji zapis neovisno o materijalima. Knjige su
istodobno materijalne i duhovne, ali takoder one mogu biti i predmeti, ideje ili osjecaji. Zato
mozemo rec¢i kako knjige nisu mogle ,,pobje¢i od drustvenih zbivanja. Kroz knjigu se moze
vidjeti proglost vlastite kulture ili neke civilizacije.'® Osim §to knjige daju uvid u proslost, broj
jezika na kojima se knjiga tiska je bitna. Upravo s povec¢anjem broja naroda koji se tijekom 20.
stoljeca oslobada, tako se 1 tiskanje knjiga, novina 1 ¢asopisa povecava. Brojni narodi stvaraju
svoju nacionalnu drzavu i poc€inju tiskati knjige na svom narodnom jeziku. Poznato je da
Amerikanci prevode veliki broj znanstvenih ¢asopisa i knjiga s ruskog i drugih jezika na
engleski jezik iz svih podru¢ja — od knjizevnih djela, umjetnickih monografija, povijesnih

studija iz drustvenih i prirodnih znanosti.’

U 20. stoljecu se takoder nastavlja obi€aj iz ranijih vremena gdje se izraduju ilustracije i
izradom knjizne ilustracije bave Matisse, Picasso, Vlaminck i drugi. Svi su Koristili staru
tehniku kao Sto su drvorez ili litografija. Zbog suradnje s piscima i pjesnicima, nastaju predivna

bibliofilska izdanja u kojima cesto ilustracije pridonose, ravnopravno s tekstom, vrijednosti

13 D. Dukovski, Ozrcaljena povijest, Uvod u suvremenu povijest Europe i Europljana, op. cit., str. 112,

14 |vi, str. 114.-115.

LA StipEevi¢, Povijest knjige, Nakladni zavod Matice Hrvatske, Zagreb, 1985., str. 525.

16 Usp. D. Sporer, Uvod u povijest knjige, Temelji pristupa, Leykam international d.o.o., Zagreb, 2015., str. 18.-
27.

17 Usp. A. Stipcevié, Povijest knjige, op. cit., str. 517.-518.



publikacije. Flavisti 1 njegovi sljedbenici umjetnickih pravaca u Francuskoj, ali i u drugim
zemljama, ilustriraju knjige jednako vrijedne kao i umjetnicki ¢in slikanja na platnu. Sam
Matisse je napisao: ,,Ne pravim nikakvu razliku izmedu izradbe ilustracije za knjigu i slikanje

na platnu .1

Isto se u 20. stolje¢u susre¢emo i s vrlo izrazitim tendencijama kozmopolitske,
nadnacionalne knjizevne umjetnosti. Jasno je istaknuta nadnacionalna tendencija, ali isto tako
se razumije 1 individualna osobna umjetnost. Razli¢iti individualni, ali i zajednicki stilovi vrlo
snazno utje¢u na bogatstvo knjizne ilustracije kako se nikada prije nije vidjelo.!® Osim
ilustracija, vaznu ulogu imaju i sajmovi knjiga — nacionalni i medunarodni. Neki od
najpoznatijih sajmova su onaj u Frankfurtu na Majni, koji je danas najpoznatiji na svijetu, u
Leipzigu, gdje sajam ima vrlo dugu tradiciju. Bitno je re¢i kako je medu njima vazna i
Internacionalna stalna izlozba (ISIP) u Zagrebu, koja je osnovana 1951. U ISIP-u se izlazu

knjige $to ih 3alju izdavaéi diljem svijeta.?°
3. NACIZAM | UMJETNOST

U Njemackoj su se nakon Prvog svjetskog rata dogadale velike promjene u drustvenom,
gospodarskom, psiholoskom, idejnom i politickom sustavu. Kao i u Italiji, u Njemackoj se
javlja nova politicka stranka s radikalnim mjerama. U veljaci 1920., Hitler mijenja ime stranke
u Nacionalsocijalisticka njemacka radni¢ka stranka te ve¢ 1921. postaje njezinim
predsjednikom. U to vrijeme, najblizi suradnik mu je bio Ernest Rohm koji preuzima ulogu
vode SA (Sturmabtilungen) ili popularnije zvani ,,smedekosuljasi“.?* Kada govorimo o
nacistickoj umjetnosti, moramo re¢i kako je Hegel imao miSljenje da umjetnost prikazuje
totalitarizam, posebno u formi njemackog nacizma. Kroz totalitarizam zakljuéuje se da je rije¢
o druStvenom sistemu koji ima znacaj istine (jedna i jedina) te se ona ne smije dovoditi u
manipulaciju. NacistiC¢ka Njemacka smatra kako niti jedna druga drzava nije toliko pridonijela
umjetnosti u povijesti kao $to je to ucinila Njemacka za vrijeme vladavine Hitlera. Dana 13.
ozujka 1933. Gobbels dolazi na ¢elo Ministarstva za propagandu te predstavlja vazan preokret

u njemackoj kulturi.??

18 |vi, str. 521.

19 |vi, str. 522.

20 |vi, str. 524,

2L D. Dukovski, Ozrcaljena povijest, Uvod u suvremenu povijest Europe i Europljana, op. cit., str. 294,

22§, Sadzakov, Nacizam i umjetnost, Univerzitet u Novom Sadu, Pedagoski fakultet, Filozofska istrazivanja,
Vol. 39 No. 4, 2019., URL.: https://hrcak.srce.hr/240424 (posjeceno 23.5.2022.)
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3.1. Kulturna politika nacionalsocijalizma

Sredinom 1928. unutar NSDAP-a (Nacionalsocijalisticka radnicka partija Njemacke),
suradnici su imali listu putem Kkoje su se izjasnili da su spremni podrzati organizaciju pod
nazivom ,Nacionalsocijalisticko druStvo za njemacku kulturu — Nacionalsocijalisticko
drustvo®. Kada gledamo statistiku, osam od osamdeset promicatelja bili su sveucili$ni profesori
te su pripadali krugu Richarda Wagnera. Godinu dana prije, Heinrich Himmler potpisao je
osnivacki zapisnik za NSDAP.

Upravo je ovaj zapisnik do danas nepoznat jer biljezi pocetak organizirane
nacionalsocijalisticke ,,kulturne djelatnosti*. Osim ovog cilja, zelja im je bila okupiti sve snage
koje ¢e unaprjedivati teZznje za odgojem i obrazovanjem u Skolskim i visokoskolskim
ustanovama. To sve ée pridonositi vrijednosti i priznavanju nacionalne kulture.? Kulturna
politika nacionalsocijalizma lezi u tome $to zeli probuditi spoznaju o borbi za kulturne i

karakterne vrijednosti svih slojeva drustva njemacke nacije.?

Kako bi se prosirio bolji glas ovog drustva, reklamiraju se letcima po ulicama, podizu

partijsku zastavu koja ima svoj moto:

Kucnuo je ¢as kada neprijateljskoj fronti treba suprotstaviti vlastitu frontu: Izdignuvsi se iznad
politi¢kih ili ekonomski razlika u misljenjima, izdignuvsi se iznad svih individualnih stavova o
pojedina¢nim pitanjima koja razdvajaju, kao i nad svim osobnim, tri¢avim sumnjama i
zaprekama, Borbeni savez Zeli stvoriti zajedni¢ku duhovnu i vojnu osnovu s koje namjerava Stititi
jos zive vrijednosti starine, no prije svega se zeli izboriti za zrak i prostor potreban nara$tajima

koji nadolaze.?®

Za napredak ovog druStva brinula su se ,,dobra njemacka imena“ koja su promicala
,Nacionalsocijalisti¢ko drustvo za njemacku kulturu® 1 na popisnoj listi nasla su se neka od
najutjecajnijih imena kao §to su: drzavni general obrane Franz Ritter von Epp, pisci Erwin
Guido Kolbenheyer, Hanns Johst, Ralf Kynast, Josef Magnus Wehner, Emil Strauss, minhenski
izdava¢ Hugo Bruckmann i Julius Friedrich Lehamann, Eva Chamberlain, Winifred Wagner,
tirinski savjetnik svecenika Costa, voda saveza ,,Geusen* (Borci za slobodu), ,,Deutscher
Pfadinderbund“ (Njemacki savez izdavaca) i ,,Deutscher Frauen — Kampfbund* (Njemacki
zenski borbeni savez). Gotovo polovica od 65 javnih promicatelja drustva bili su visokoskolski

nastavnici, a medu njima valja spomenuti predsjednika Miinchenske akademije znanosti prof.

23 H. Brenner, Kulturna politika — nacional-socijalizma, op. cit., str. 10.-11.
24 |vi, str. 12.
5 |vi, str.13.



dr. E. Schwartza, Miinchenskog dekana Lemberta, profesore kao $to su Andreas Haeusler,
Felix Kruger, Adolf Bartels, Othmar Spann i dr. Pridruzili su im se i nacionalsocijalisti¢ki
omladinski i studenski savez te nekoliko sportskih i pjevackih drustava, kao i ,,Njemacko
umjetni¢ko drustvo Dresden®. Oni su dijelili letke, brosure i ¢asopise s jednim ciljem, a to je
bio ,,njemacka sloboda duha i stvaralastva‘“ oni su dijelili letke, brosure i ¢asopise. Upravo se
u glavnom arhivu NSDAP-a vodio Borbeni savez za njemacku kulturu, kao jedna od
organizacija unutar NSDAP —a. Nazivali su se ,,¢istom nacionalsocijalisticCkom tvorevinom® i
smatrali su kako su njihova najvaznija znacajka upravo njihovi ¢lanovi, koji igraju relevantnu
ulogu u drustvenom zivotu, posebno na podrucju umjetnosti i znanosti. Svi vode¢i krugovi bili
su uspjesni u namjeri da obrazuju Nijemce. Prestiz, koji je bio usko povezan sa sluzbom i
profesijom prezentiranja, doveo je do uspjeha. Borbeni savez govorio je o razini i ozbiljnosti,

a ujedno prekrivao njegovo nacionalsocijalisticko podrijetlo i vodstvo.?®

3.2. Ukradene umjetnine u razdoblju od 1939. — 1945.
Adolf Hitler (1889 — 1945) jos je kao mladi¢ sanjao kako ¢e jednom postati slikar i arhitekt.

Taj san je unisten kad ga je skupina likovnih struénjaka, za koje je on bio uvjeren da su Zidovi,
odbila na prijamnom ispitu na be¢koj Umjetnickoj akademiji. Edsel naglasava kako je Hitler,
oc¢ajan 1 ljut, sljede¢ih deset godina lutao, ziveéi na ulici, dok mu se nije ukazalo njegovo
poslanje. Upravo je njegova sudbina bila da obnavlja, a ne da stvara. Prvo da ocisti pa onda da

sagradi. Jedino je tako mogao stvoriti najveée njemacko carstvo koje je svijet ikada vidio. Ono
----- 27

U travnju 1938. Hitler je konstantno razmisljao o umjetnickom muzeju u Linzu. Tamo je
zelio smjestiti osobnu zbirku koju je poceo sakupljati dvadesetih godina. Shvatio je da ne treba
samo Linzu dati muzej, ve¢ preurediti cijeli dio uz Dunav i pretvoriti ga u kulturno srediste
nalik na ono u Firenci, ali sa Sirim avenijama, parkovima, Setnicama. Htio je izraditi operu,
koncertnu dvoranu, knjiznicu, kazaliSte, kino i golemi mauzolej za sebe, dok ¢e u sredistu svega
biti Fiihrermuseum: njegova aachenska katedrala, najveci, najimpresivniji i najspektakularniji

umjetni¢ki muzej na svijetu.?®

Fiihrermuseum bila bi njegova umjetni¢ka ostavstina nadolaze¢im generacijama. Upravo

bi se time htio osvetiti likovnim umjetnicima koji ga nisu primili na becku Akademiju. Njime

% Usp., str. 13.-15.

2" R. M. Edsel, Odred za bastinu: saveznicki junaci, nacisticki lopovi i najveéa potraga za blagom svih vremena,
Naklada Fraktura, Zagreb, 2013., str. 15.

2 vi, str. 16.



je zelio oblikovati te smisliti svoje, tzv. ¢iS¢enje ,,degeneri¢ne” zidovske i moderne umjetnosti,
svoje nove muzeje poput Haus der Deutschen Kunst u Miinchenu, koji ¢e biti prvi javni projekt
koji je financirala njegova vlada. Njegove ogromne godiSnje umjetnicke izlozbe bile su
namijenjene uzdizanju njemackog naroda, zagovaranju kolekcionarstva medu nacistickom
elitom i desetogodi$njoj potrazi za prvorazrednom umjetnickom zbirkom. Fiihrermuseum,
najspektakularniji muzej umjetnosti u ljudskoj povijesti, s blagom iz cijelog svijeta, dao je

Hitleru smisao da nastavi dalje.?®

Hitler je do 1938. procistio njemacku kulturnu scenu, dao je napisati nove zakone koji su
njemackim Zidovima ukidali prava na drzavljanstvo, na njihove umjetni¢ke zbirke, namjestaj
te je svaka vrsta pokretne i nepokretne imovine konfiscirana, uklju¢ujuci srebrninu i obiteljske
fotografije. Nacisticke grupe, vodene SS liderom Heinrichom Himmlerom, su hvatale i hapsile
ugledne becke Zidove i oduzimale im imovinu, koju su kasnije nosili u Reich. Godinama su
njemacki povjesnicari umjetnosti potajno pripremali popis i mjesta na kojima se te umjetnine
i kulturni predmeti nalaze, kako bi ih mogli ,,uzeti* kada njemacke trupe udu u europske zemlje.
Pocevsi od 1939. godine, kako su Hitlerove mod¢i i teritorij rasli, povjesnicari umjetnosti
kupuju, razmjenjuju i iznuduju u svakom muzeju, skrivenom trezoru ili tornju. Pljenidba
imovine utemeljena je jo$ prije pocetka rata i zasnivala se na rasnim zakonima nacisti¢kog
lidera Alfreda Rosenberga koji je otimao umjetnine, a ambiciju je imao i nacisticki
Reichsmarschall Hermann Goring, koji je pokrenuo masineriju iskoriStavanja umjetnina. Hitler
¢e upravo ovim novim zakonima, ,,SV0jim* zakonima, ukrasti sva najveca europska umjetnicka
djela i odnijeti ih u Vaterland®®. Kada su dolazila u domovinu, sva umjetni¢ka djela bila su
nagurana u sva raspoloziva skladiSta, gdje su trebala ostati sve do dana kada je Hitler mogao
izloziti u najveli¢anstvenijem muzeju. Sve dok se to ne bi dogodilo, sva se imovina trebala
popisivati u kataloge, kako bi se na kraju znalo koje su svjetske umjetnine bile njegova
personalna zbirka, a koje su bile u njegovom domu. U nadolaze¢im godinama Hitler je ¢esto
iznosio ideju kako ¢e te umjetnine izgledati u njegovom domu, gdje ¢e koja stajati, zapravo
moze se reci da je imao perspektivu tada 0 onome S§to Zeli. Razmisljao je o tome i uz pomoé

arhitekta Alberta Speera, Hermanna Gieslera i drugih. Fiihrermuseum 1 kulturno srediste Linza

2 |bidem
%0 vaterland na njemac¢kom znadi ,,Otadzbina, R. M. Edsel, Odred za bastinu: saveznicki junaci, nacisticki
lopovi i najveéa potraga za blagom svih vremena, Str. 16.



su zapravo simboli njegove umjetnicke duse. Maketa ovog projekta je prikazivala svaku

zgradu, most ili stablo koje ¢e rasti i bujati pod Hitlerovom moénom rukom. 3!

3.3. Deset ukradenih remek — djela

Krada umjetnina nije nikad prije u povijesti bila toliko na ,,udaru* koliko je bila u vrijeme
Drugog svjetskog rata. Nekada su umjetnine bile namijenjene iskljucivo ljubiteljima umjetnina,
muzejima ili galerijama. Od 1939. do 1945. ukradeno je izmedu 180 — 250 000 umjetnina na
podru¢ju danasnje Europe, dok je preko 30 000 umjetnina jo§ uvijek izgubljeno. Pljacka
umjetnina nije bila ograni¢ena samo na Njemacku, ve¢ je bila uobicajena praksa i u Rusiji, u
SAD-u te u drugim europskim drzavama. Zbog velike krade umjetnina diljem Europe, osnovan
je Odred za bastinu tj. MFAA (Monuments, Fine Arts and Archives Section) i njega su Cinili
muskarci 1 Zene iz trinaest zemalja. Odred je pokrenut u svrhu ocuvanja te da se skupina ljudi
pobrine da se §to manje oStete spomenici 1 kulturna basStina. Na vrhuncu svog rada ova
dobrovoljna organizacija imala je izmedu 350 i 400 zena i muskaraca. S obzirom na to da su
¢lanovi odjela radili na o¢uvanju spomenika i povijesne arhitekture, od trenutka kada su poceli
raditi po terenu Sjeverne Afrike i Europe, prozvani su Monuments Men.*?Upravo su oni

zasluzni za pronalaske umjetnina koje ¢emo spomenuti.
1. ,Portret mladica® (1513. — 1514.) — Raffaello Sanzio da Urbino

Kao pocetak visoke renesanse uzima se sam prijelaz izmedu dvaju stoljeca, to¢nije 1495.i
1520. godine. Predstavnik ove skupine je bio Rafael Sanzio, Umbrijac koji se u Firenci sretao
s Leonardom da Vincijem i Michelangelom. Od 1508. pa do smrti 1520., Rafael je boravio u
Rimu, a Rim postaje srediste visoke renesanse, pogotovo u vrijeme Pape Julija Il. Taj veliki
pokrovitelj umjetnosti pozvao je Rafaela da oslika cetiri vatikanske dvorane, tzv. Stanze.
Rafael, a kasnije i Michelangelo, prozvani su kao najistaknutiji predstavnici visoke renesanse
te su bili angazirani u raznim projektima, organizaciji i izgradnji nove crkve Sv. Petra u Rimu,

najimpresivnijeg graditeljskog poduhvata 16. stoljec¢a.®

Jedna od najpoznatiji umjetnina jest ,,Portret mladi¢a®, slika koja je ukradena iz Poljske u
vrijeme Drugog svjetskog rata. Upravo je ova slika postala glavni lik u romanu Zygmunda

Mitoszewskog ,,Neprocjenjivo™ iz 2013. Ova knjiga govori o skupini koja se sastoji od

31 R. M. Edsel, Odred za bastinu: saveznicki junaci, nacisticki lopovi i najveéa potraga za blagom svih vremena,
op. cit, str. 17.-19.

32 M., Bosnjak, Monuments Men:Kako su Saveznici spasavali umjetnine, Hrvatski povijesni portal, 2011., URL:
https://povijest.net/monuments-men/ (posjeceno 7.4.2022.)

33 T. Marasovié, Kulturna bastina 2, Veleuéiliste u Splitu, Split, 2002., str. 15.-17.
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strucnjaka za umjetnost i pripadnika tajnih sluzbi koji kre¢u u potragu za neprocjenjivim

tajanstvenim djelom.

Rafaelova slika bila je dio zbirke Muzeja Czartoryskog. Taj je Muzej najstarija ustanova
jer je utemeljen 1801. i njegova je osnivacica bila princeza Izabella Czartoryska. U rujnu 1939.
njemacka vojska usla je u Muzej te je ukrala sva najdragocjenija djela zbirke te su ta djela
pohranjena u podrum palade Sieniawi. Sto se ti¢e samog portreta, on se nasao u rukama
Kajetana Miihlmanna, guvernera zaduzenog za osiguranje umjetnickih djela 1 kulturnog blaga.
,,Portret mladi¢a“ je uSao u uzi krug predmeta koji bi iSao u Fiihrermuseum u Linzu. Ipak, zbog
naredbe zapovjednika Hansa Franka, portret je prevezen u dvorac Wawel. Portret je nestao

tijekom evakuacije ,,Ureda generalnog guvernera® te mu se tu gubi svaki trag.>*

2. ,,Slikar na putu prema Tarasconu* (1888.) — Vincent van Gogh

Vincent van Gogh, nizozemsko-francuski slikar na pocetku svog stvaralastva bio je pod
utjecajem impresionista, ali zbog razvitka vlastitog likovnog izraza, kao $to su temperamentni
potezi i jarke boje, ih je iskazao u velikom broju slika raznovrsne tematike od autoportreta i
portreta, enterijera, krajolika s raznovrsnim cvijecem. Postao je prete¢om ekspresionizma. U
njegovim slikama primjenjivao je poentilisticku paletu, a boja je postala glavno izrazajno

sredstvo.®®

Tarascon, gradi¢ koji je udaljen oko deset kilometara sjeverno od Arlesa je bio povezan s
francuskim romanopiscem Alphonseom Daudetom, posebice kroz njegovu knjigu ,,Tartarin de
Tarascon®. Kako se van Goghu svidjela ova knjiga jer je puna boja, u jesen 1888. naslikao je
neke dilizanse koje se spominju u Daudetomom romanu. Autoportret van Gogha, kao
umjetnika koji hoda pokraj polja kukuruza, naslikan je bogatim bojama koje pojacavaju osjecaj
juga. Crtez te scene poslan je australskom umjetniku Johnu Russellu u Pariz. Russell je shvatio
kako se van Gogh predstavlja s ovom slikom kao pleneristicki slikar koji luta ulicama u potrazi
za motivom. 1950 — ih Francis Bacon bio je inspiriran slikom, da stvori seriju djela u kojima
su se vidjele reprodukcije originala. Znamo da su nacisti zaplijenili van Goghovo djelo i
smjestili ga u Magdeburgu. UniStena je savezni¢kim napadima, ali ni$ta nije dokumentirano o

sudbini slike.3¢

34 A. Sural, 22 Precious Works of Art That Vanished During World War 11, Culture.pl, 2015., URL:
https://culture.pl/en/article/22-precious-works-of-art-that-vanished-during-world-war-ii (posjeceno 10.4.2022.)
% Usp. T. Marasovi¢, Kulturna bastina 2, op. cit., str. 104.-107.

% Vincent van Gogh: Paintings, Drawings, Quotes, and Biography, The Artist on the Road to Tarascon, 2009.,
URL.: https://www.vincentvangogh.org/ (posjeceno 10.4.2022.)
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3. ,,Tucaci kamena“ (1849.) — Gustave Courbet

Realisticki likovni izraz nalazimo u svim razdobljima umjetnosti, pocevsi od prethistorije
do najnovijeg doba. Likovni stvaraoci nastojali su oslikati objektivnu stvarnost bez obzira na
to koliko je ona ,,ruzna“ bila ili suprotstavljena onome sto se smatralo ,,lijepim®. U realizmu se
izrazavaju i odreduju socijalno — politicke poruke, jer su bile povezane s kritikom tadasnjeg
drustvenog stanja. Ime su mu dali i sami njegovi predstavnici ,, Realizam: Izlozba i prodaja 40
slika i crteza Gustava Courbeta“ u ,,Pavillon de Realisme* u Parizu 1855. povodom otvorenja

Svjetske izlozbe.*’

Courbet je svjedocio radu dvaju mladi¢a koji tucaju kamenje kako bi dobili §ljunak za cestu
te ih je zamolio da poziraju za sliku. Iz nje vidimo prikaz fizickog rada i u njoj dominiraju
tamni tonovi boje. Courbet je radio veoma brzo pa iz te stvaralatke snage izrasta njegova
samosvijest o siromastvu, drustvenoj klasi te, naposljetku, radnicima koje je naslikao. Slika
,Tucata kamena™ je u veljac¢i 1945. trebala biti spremljena u utvrdu Konigstein, ali su
Saveznici bombardirali konvoj i 154 slike medu kojima je bila i ,,Tuca¢i kamena“ te je ona

zauvijek bila unistena kao i ostale.®
4. | Effet de Brouillard“(1872.) — Claude Monet

,,Effet de Brouillard* je vrlo osjetljiva interpretacija efemerne igre prirodnog svijetla sirom
sela kroz maglovitu izmaglicu. U ovoj ranoj impresionistickoj fazi, Monet Kkoristi prigusene
tonove kao Sto su: smeda, zelena i siva kako bi uhvatio ucinak kasno jesenskog jutra pod
ogromnim naturalistickim nebom. Na slici je suptilno do¢arana maglovita atmosfera te se vidi
kako se smanjuju horizonti, koji su dramati¢no naglaseni snaznim okomitim dimnjakom. Kroz

brzinu poteza pokazuje se Monetova predanost prema biljezenju trenutaka, ali i detalja.®

Upravo se za ovu Monetovu sliku smatra kako je nestala jos 1895. i da se 2007. prodala u

Londonu za 550 000 dolara. Prije nego $to je pronadena, bila je izloZzena kao predmet u Durand-

Ruel Galleries u New Yorku 1895. i od tada je prosla nekolicinu kolekcionara.*°

37 1vi, str. 98.

38 L. Mari¢, Umjetnost 19. stolje¢a, SCRIBD, Osijek, 2022., str. 26., URL: https://pdfcoffee.com/ (posjeéeno
10.4.2022.)

39 Impressionist and Modern Art Day Sale, Christie's, 2007., URL: https://www.christies.com/en/lot/Iot-4857026
(posjeceno 10.4.2022.)

40 C. Voon, Art Historian Finds Missing Monet Painting Through a Google Search, Hyperallergic, 2017., URL:
https://hyperallergic.com/417917/missing-monet-effet-de-brouillard-richard-thomson/ (posjeceno 10.4.2022.)
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5. ,,Bogorodica s djetetom* (1518.) — Lucas Cranach stariji

Lucas Cranach stariji bio je njemacki renesansni slikar i graficar. On je jedan od

najznacajnijih njemackih slikara prve polovice 16. stolje¢a.*

Ova dragocjena umjetnina ¢uvala se u sabornoj crkvi u Gtogéwu (to¢nije u pokrajini Donja
Sleska) sve do Drugog svjetskog rata. Zbog toga $to je umjetnina bila ¢esto u ovoj pokrajini
zvali su je jos ,,Gtogéwska Madonna“ te ima zastitne znakove Cranachovog djela ,.krilati
zmaj“. Slika prikazuje Mariju i dijete koji su liseni svetosti i predstavljeni ljudski, tj. u
majc¢inom zagrljaju. Nakon zavrsetka rata, otac Heinrich Weyardner je bio posljednji njemacki
zupnik u Gtogéwu te je napisao sljedece: ,,Madonna Lucasa Cranacha ve¢ je odnesena u grad
Henrykow iz sigurnosnih razloga 1943. Odatle je premjestena u Ladek-Zdroj, gdje je kona¢no

pala u ruske ruke 194542

Dana 4. lipnja 1945. sliku je rekvirirao gradonacelnik Mossev. Nakon 2000., reprodukcija
slike pojavila se na web stranci Drzavnog muzeja umjetnina Puskina u Moskvi. Vidjevsi to,
Poljska se vlada od 2004. bori za vlasnistvo nad mnostvom umjetnina koje su ukradene iz
Poljske tijekom rata, ukljucujuci i ,,Bogorodicu s djetetom®, ,,Zimski krajolik* — Johanna

Brueghela starijeg ili ,,Dvoriste za perad“ — Danijela Schulza.*®
6. ,,Portret Trudea Steiner* (1900.) — Gustav Klimt

Na prijelazu iz 19. u 20. stoljece, pojavila se nova likovna umjetnost. Ona se dogodila u
doba pokreta koji je dobio naziv ,,Stil 1900.“, ali poznat je pod regionalnim nazivom ,,Nova
umjetnost (Art Nouveau)“ u sjeverozapadnoj Europi, ,,Jugendstil* u Njemackoj, ,,Liberty* ili
,Modern Style“ u Engleskoj te ,,secesija“ u srednjoj Europi. Medu slikarima secesije vidno
mjesto zauzima Gustav Klimt sa svojim iznimno bogatim ukrasima na slikama, §to ih postize

Sarenim bojama i pozlaéenim kombinacijama s apliciranim metalima.*

Umjetnina ,,Portret Trudea Steiner je naru¢ena po dogovoru s Klimtom. Rije¢ je 0
jednostavnom komadu koji daje manji i meksi eroticni osjecaj, ako se usporeduje s drugim

slikama. Portret je naruc¢en 1900., sto je bilo prije Gustavovog zlatnog doba i prije nego li je

41 7. Makovi¢, Prostor i vrijeme jedne slike: Mariahilf, Sic ars deprenditur arte: zbornik u ¢ast Viadimira
Markoviéa, Institut za povijest umjetnosti, Odsjek za povijest umjetnosti Filozofskog fakulteta, Zagreb, 2009.,
str. 363.-375., URL: https://www.bib.irb.hr/443141?&rad=443141 (posjeceno 11.4.2022.)

42 A Sural, 22 Precious Works of Art That Vanished During World War 11, Culture.pl, 2015., URL:
https://culture.pl/en/article/22-precious-works-of-art-that-vanished-during-world-war-ii (posje¢eno 11.4.2022.)
43 |bidem (posjeceno 11.4.2022.)

4 T. Marasovié, Kulturna bastina 2, op. cit., str. 116.-119.
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postao vrlo istaknuti slikar Be¢a. Ovaj portret je izgubljen kada je Jenny Steiner pobjegla iz
Austrije sa svojom kcéeri 1938. Nedugo nakon te scene, nacisti su anektirali Austriju. Nacisti
su uzeli sliku sa sobom pod izgovorom da je dio zbirke za placanje poreza. Stoga je prodana
na aukciji u travnju 1941. i od tada nema nikakvih podataka o njoj.*

7. ,NavjeStenje pastirima‘“ (1634.) — Rembrandt van Rijn

Na europskom je Sjeverozapadu barokno slikarstvo imalo velike predstavnike. Jedan od
njih je i nizozemski barokni umjetnik Rembrandt van Rijn. Kao slikar i barokni pisac, kroz
Cetrdesetak godina samostalnog stvaralackog rada ostavio je oko 650 slika u tehnici ulja na
platnu, oko 300 bakropisa i oko 1500 saduvanih crteza i autoportreta: 46

Slika ,,Navjestenje pastirima‘“ odnesena je iz Urbanog muzeja Gdanjsk u Sovjetski Savez.
Osim ovog djela, odnesena su jos tri Rembrandtova djela iz Poljske, a to su: ,,Pejzaz s dobrim
Samaritancem*, Koji se ¢uva U Muzeju Czartoryski u Krakovu te jo$ dvije slike koje se ¢uvaju

u Kraljevskom dvoru u Varsavi — ,,U¢enjak za svojim stolom* i ,,Djevojka u okviru slike*.*’

8. ,,Umjetnost slikanja“ (1666. — 1668.) — Jan Vermeer

Jan Vermeer ili Johannes Vermer van Delft smatra se jednim od najboljih nizozemskih
slikara koji su se specijalizirali za interijere domacinske atmosfere obi¢nog gradanskog zivota.
Istice se po tome $to u svoje urbane pejzaze unosi svjetlinu, ali i interijere koji su bili obasjavani
te ljude koji su se tamo zatekli, bez neke posebne radnje. Cijela jedna epoha 17. stoljeca u

Nizozemskoj ostala je vjerno prikazana njegovim slikama.*®

Kada govorimo o slici ,,Umjetnost slikanja“ vazno je naglasiti da ju je osobno kupio Adolf
Hitler 1940., ali 1945. saveznicke su snage vratile sliku. Kao sto smo rekli, Hitler ju je kupio
,,donekle* legalno, ali ju je skrivao od saveznickih snaga s drugim ukradenim umjetninama.
Upravo se ova slika smatra Vermeerovim remek djelom i jednom od najvecih slika ikada
realiziranih te je bas ta slika bila uz njega do njegove smrti 1675. Ova slika prikazuje umjetnika

koji slika zenu koja drzi rog i nosi plavu haljinu. Vermeer je koristio gotovo sve elemente

43, Schoppert, 10 Pieces of Art Stolen by the Nazis that are Still Missing Today, History Collection, 2016.,
URL: https://historycollection.com/oddities-misconceptions-and-facts-about-the-middle-ages-that-made-it-so-
delightfully-strange/21/ (posjeceno 11.4.2022.)

46 Usp. T. Marasovié, Kulturna bastina 2, op. Cit., str. 55.-56.

47 A. Sural, 22 Precious Works of Art That Vanished During World War 11, Culture.pl, 2015., URL:
https://culture.pl/en/article/22-precious-works-of-art-that-vanished-during-world-war-ii (posjeéeno 11.4.2022.)
8 vj, str. 55.-56.
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umjetnosti kao Sto su: tekstura, kontrast, boja, vrijednost i vrijeme. Ova umjetnina ima fokus

na zenu te ilustrira razliku izmedu svijetlih i tamnih tonova.*®
9. ,,Portret kurtizane* (1597.) — Caravaggio

Michelangelo Merici da Caravaggio bio je barokni slikar koji je bio u sukobu s uobic¢ajenim
drustvenim normama svog vremena. Caravaggio je i u svoja platna unio ,,uli¢ni naturalizam*
te svoje likove obasjava ¢udnim svjetlo —tamnim efektima (tzv. chiaro — scuro), zbog ¢ega su

ga suvremenici podrugljivo nazivali jos ,,podrumskim svjetlom*,>

,Portret kurtizane™ prije rata pripadao je muzeju Kaiser — Friedricha. Kako je rat izbio
1939., nacisti su sliku preselili u skladiste Berlin — Friedrichshain Flak tornja jer je bio sigurno
mjesto za umjetnine, kada je doslo do ofenzive. Nakon $to su sovjeti usli u Berlin, bili su
iznenadeni kada su otkrili da nema djela velikog Caravaggia u tornju, kao ni mnogih drugih
umjetnickih djela. Nakon nekog vremena, doslo je do pozara u tornju te se taj pozar prosirio
po svim prostorijama. U tom su trenutku sovjeti izgubili svaku nadu da ¢e ikad pronaci sliku,
a i ostala djela. Medutim, u New Yorku 2011. pojavila se jedna od slika koja se nalazi u
njihovom repozitoriju te mnogi povjesnicari umjetnosti proucavaju je li to stvarno autenti¢no

remek — djelo Caravaggia.>!
10. ,,Pet balerina“ (1906. — 1908.) — Edgar Degas

Edgar Degas bio je veliki francuski majstor u biljezenju impresija s likovima u pokretu, $to
je postigao slikama, grafikama i skulpturama balerina kao omiljene teme, ali i drugih sadrzaja
(zenski aktovi, konjske trke i dr.). Degas se smatra jednim od istaknutijih predstavnika

francuskog impresionizma.>?

,,Pet balerina“ bio je dio ogromne izgubljene zbirke baruna Mora Lipota Herzoga. Barun je
bio jedan od najbogatijih i najutjecajnijih kolekcionara umjetnina na podrucju cijele Europe. U
svojoj kolekciji imao je preko 2 500 djela, ukljucujuéi i Degasovih ,,Pet balerina“. Svu svoju
imovinu, ukljucujuéi i djela, ostavio je svojoj supruzi 1934. kada je umro, ali samo sest godina
kasnije i ona umire, a Madarska stupa u savez s Njemackom. Kada je njemacka vlada pocela

proganjati Zidove u zemlji, Herzogova djeca su pokusala sakriti vrijedne umjetnine i djela u

49 J. Shaffer, Stolen World War Il Art, Google Arts & Culture, 2022., URL:
https://artsandculture.google.com/usergallery/OQKCByqgsin4d_Jg (posjeceno 11.4.2022.)

50 T. Marasovié, Kulturna bastina 2, 0p. cit., str. 51.

51, Carrasco i C. Chards, 6 Paintings Stolen By the Nazis That We Might Never See Again, Cultura Colectiva,
2022., URL.: https://culturacolectiva.com/art/important-paintings-stolen-by-nazis-list/ (posje¢eno 11.4.2022.)
52 Usp. T. Marasovi¢, Kulturna bastina 2, op. cit., str. 101.-103.
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tvornice i podrume, no Nijemci su ih otkrili te im uzeli vrijednu zbirku. Tijekom rata neki
Clanovi obitelji su uspjeli pobjeéi, dok su drugi zavrsili u logoru. Oni koji su prezivijeli rat,
uspjeli su vratiti veliki dio svoje zbirke uz pomo¢ Saveznika, no mnoga su djela ostala
izgubljena zauvijek. Upravo je ovaj portret jedan od tih primjera koji nikada nije naden, niti u

jednom zapisu te nitko zapravo ne zna $to se dogodilo sa slikom nakon rata.>

3.4. Umjetnost uniStenog: rat, estetika i Holokaust

Kada govorimo o Holokaustu, moramo rec¢i kako se od 1950. pojam ,,Holokaust* sustavno
Koristi za unistenje europskih Zidova tijekom Drugog svjetskog rata na zapovijed nacisti¢kog
rezima i vodstva. Termin je kroz vrijeme postao univerzalan za brojne slucajeve masovnih
ubojstava usmjerene prema etnickim, religijskim ili rasnim grupama. Izmedu 1940. i 1950.
ubijeno je oko Sest miliona Zidova, milijun Roma, tisuée homoseksualaca te tisuée fizicki i
mentalno zaostalih osoba. Osim tehnike ubijanja, nacisticka vlast koristila je masovno
spaljivanje ili trovanje neduznih ljudi u koncentracijskim logorima, kao $to su Auschwitz,
Belzec, Dachau, Majdanek, Treblinka, Sobibor i dr.>* Bauman® kategorizira ubojstvom
masovno istrebljivanje muskaraca, Zena, djece koji ne pripadaju Hitlerovoj ideji savrSenih
ljudi, tj. Arijevaca. Zbog toga, nova moderna Njemacka Zeljela je ,,o¢istiti sve nezeljene
primjere ,,nakaza“ ili ,,nesavrSenstva‘“ i to je primarna znacajka Holokausta. Svi ti ,,nesavrSeni*
ljudi nisu se uklapali u nacisticku viziju svijeta jer nisu bili ¢istokrvni Nijemeci ili su imali neki

fizicki ili psihicki problem.

Umjetnost Holokausta nije se razvijala kao slobodna djelatnost, s obzirom na to da su djela
nestala u doba Holokausta. Bilo je to vrijeme u kojem nije bilo mjesta za umjetnicki dozivljaj,
inspiraciju, estetsko iskustvo. Nije se mogla dozivjeti ,lijepa umjetnost™, jer su mnogi
dozivljavali samo patnju, bol i smrt. Stoga, umjetnost koja je nastala u doba Holokausta ne
pokazuje §to umjetnost je, ve¢ §to ona moze biti. Isto tako, postavlja pitanje kako u takvoj
situaciji moze nastajati. Umjetnost je u slavi zivota, bi¢a, Boga, a Holokaust uniStava
stvarnost.%® Finci ukazuje da umjetnost po svojoj ,uljepsavajuéoj i ,,zabavljackoj* prirodi

katkada nije niSta drugo nego li izmicanje realnosti i njenoj okrutnosti, ali takva ,lijepa

%31, Carrasco i C. Chards, 6 Paintings Stolen By the Nazis That We Might Never See Again, Cultura Colectiva,
2022., URL: https://culturacolectiva.com/art/important-paintings-stolen-by-nazis-list/ (posjec¢eno 11.4.2022.)
54 Z. Bauman, Sociologija holokausta: journal for environmental thought and sociological research, Vol.22 No.
2, Zagreb, 1992, str. 136., URL.: https://hrcak.srce.hr/114871 (posjeceno 18.4.2022.)

%5 |bidem

%6 P, Finci, Umjetnost unistenog: estetika, rat i Holokaust, AntiBarbarus, Zagreb, 2005., str. 161.-164.
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umjetnost™ suocena je s tragi¢nim iskustvom Holokausta gdje pokazuje da je to sve iluzija i

laz.%’

,Ljepota“ u doba Treceg Reicha pripadala je nacistima. Estetizacija Holokausta prvi je put
ostvaren u nacistickom logoru za ,,pokazivanje®. Logor je bio pripremanje tla za unistenje ljudi,
tj. Zidova i nemoénih Zrtvi. Tamo su nacisti organizirali ,,kulturne aktivnosti da bi obmanuli

svijet o prirodi ,.konac¢nog rjeSenja“.

Nacisti su stvaratelji logora te je njihovo tisu¢godiSnje carstvo stvoreno na unistenje svega
Sto nije bilo. G. H. Hartman ukazuje na drugu stranu Auschwitza, kao nacisticku arhitektonsku
povijest koja pokazuje ,,sanjarski“ grad, tj. Himmlerovu ruralnu utopiju. U mra¢nom logoru
nema ,estetskog problema‘ Holokausta, osim u patoloskom vidu, kao ljepota nasilja, unistenja
i ubijanja. Djela i zloc¢inci prezivjelih smatraju kao neopravdanu optuzbu ili optuzbu nekog
drugog. Takva djela bila su ukras logora, slike logorske ljepote, zidovsko slavlje vlastitog
uni$tenja i glazbeni doprinos koji je pomagao pobolj$anju radni¢kog ritma u koristi Reichu.
Nacisti¢ki crtezi prikazivali su unistenje ljudi, odnosno Zidova koji su zapravo bili nemoéne
zrtve. Umjetnost je u logoru znala biti razonoda za cuvare, a mucenje za zrtve. Primjer toga je
pjevanje lezerne operete ,,Mala Floramye“ koja ima za znacaj vrijedanje i ponizenje. U
Auschwitzu su Zidove prisiljavali na pjevanje antisemitskih pjesma, a onaj tko nije znao to¢no
otpjevati ,,Tihu no¢* nije dobio svoju oskudnu porciju hrane. Za A. Eichmanna je Rekvijem bio
cini¢ni znak da su Zidovi orkestrirali svoj vlastiti sprovod. U tim ekstremno suprotnim
stajaliStima ne ogleda se samo suprotnost stajaliSta prema umjetnosti zatocenika, nego i njihovo

postojanje. Cak je postao plan da se u Pragu otvori Muzej ,.is¢ezle (zidovske) kulture*.5®

U oslikavanju logorskog zivota dominirala je figurativnost. Ima tu i ekspresionizma,
naturalizma, ali i realizma. Umjetnost ovdje nije nikakav ,,pokret* ili ,,jedinstven pravac*, nego
pitanje pojedinih iskazivanja u doba unisStenja. Sva djela su nastala u jedinstvenoj situaciji, ali
svaka situacija je bila razlicita. Nije bilo isto u getu, u logoru ili u tajnom skrovistu izmedu
1938. i 1944. Dokazuje to i artistiCka potpunost djela Felixa Nussbauma, koji je stvarao za
vrijeme skrivanja u Belgiji, isto kao 1 stvaralacki kontinuitet Charlotte Solomon u njenom
likovnom dnevniku ,,Zivot?* ili ,, Teatar” koji je nastao u doba skrivanja u Francuskoj. U logoru
nisu imali svi imali ista prava. Primjer toga mozemo vidjeti kod Semprunova koji je imao laksi

polozaj u logoru. On je mogao gledati Mazurku, diskutirati s Borisom Taslitzkym o Aragonu,

57 lvi, str. 165.
58 vi, str. 165.-168.
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Sitati Nietzschea itd. Zapravo, lakse je bilo ratnim i politickim zatvorenicima nego Zidovima.
U svakom logoru postojala su razli¢ita pravila. Max Ernsta vodio je likovni dnevnik i u njemu
vidimo da se njegov stil ne mijenja u logoru Les Milles. Lakse nesto bilo je u logoru Terezinu
1 tamo su bili zatoCeni mnogi pisci, pjesnici, slikari, pjevaci i muzicari. U tom su logoru nacisti

htjeli pokazati kako logor nije uopée opasan te da ga se moze nadzivjeti.>®

4. LIKOVNA UMJETNOST I KIPARSTVO

Likovna umjetnicka djela predstavljaju specifi¢an i slozen dozivljaj psihi¢kog procesa koji
kod ljudi ukljucuje primarne osjetljivosti za boje 1 oblike. Primjer toga vidimo u polozaju i
karakteru crta, psiholoSkom dozivljavanju boja, kontrasta izmedu svjetlijeg 1 tamnijeg. Isto
tako, kod nasih primarnih osjetila kao $§to su npr. tuga, radost, strah, bol kao i neke odredene
situacije u nasem zivotu ili pak neka zivotna iskustva, kulturne navike i razumijevanje likovnog
jezika. Upravo kroz taj dozivljaj likovne umjetnosti, ali i kiparstva moZemo obogatiti vlastitu
stvarnost provocirajuéi mastu.®® Isto tako, dozivljaj likovne umjetnosti uklju¢uje emocionalne
kao 1 racionalne komponente jer takav pristup pruza stopostotni dozivljaj svakom pojedincu
koji posjeti neku izlozbu te u njoj ostvaruje neke osjecaje koje nije znao da ima, vidi
umjetnikovo razmisljanje kroz poteze kistom ili kroz razne crte na skulpturama te otkriva neki
drugi svijet u potpunosti. Kroz takvu komunikaciju, pojedinac osvjestava vlastite emocije i to

moze dovesti do snazne identifikacije osobnosti i poticati na njegovu transformaciju.%!

4.1. Najpoznatije ukradene skulpture

1. Michelangelova Bogorodica — Bogorodica iz Brugesa (1504. — 1505.)

Michelangelo Buonarroti stvarao je skoro cijeli svoj zivotni vijek, od 1490. do 1564. Bilo
je to vrijeme kada je krS¢anska vjera bila shvaé¢ena na srednjovjekovni nacin, da bi se konac¢no
raspala pred naletom Reforme. U isto to vrijeme, Michelangelo je bio jedini od umjetnika koji
je svojim djelima uspio prikazati veliki preokret, jer nitko osim njega nije uspio toliko duboko

i osjecajno to dozivjeti kao on sam.®?

Michelangelo je do srZi bio kipar, to¢nije receno, klesar mramornih kipova. Umjetnost za

njega nije bila srodna znanost, nego ,,stvaranje ljudi‘, sli¢no (iako nesavr$eno) bozanstvenom
jega nij g )

%9 Ivi, str. 168.-171.

80 B. Karlavaris, Metodika likovnog odgoja 1, Hofbauer p.o, Rijeka, 1991., URL:
https://hrcak.srce.hr/file/236253 (posjeceno 15.7.2022.)

61 Usp. D. Pivac, Likovno umjetnicko djelo kao poticaj likovnog izraZavanja ucenickih emocija, u: Djeca i
mladez u svijetu umjetnosti, Filozofski fakultet SveuciliSta u Splitu i Hrvatski pedagosko - knjizevni zbor, Split,
2009., str. 93.-104.

82 |_. Heusinger, Mikelandelo, Jugoslavenska revija, Beograd, 1975., str. 5.
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stvaranju. On sam se divio Giottu, Masacciu, Donatellu i Della Querci viSe nego ljudima koje
je u Firenci poznavao tijekom mladosti. Njegova osobnost potaknula je njegove nagle promjene
raspolozenja i osjecaja gdje se on borio sa samim sobom te ostalim svijetom. Upravo je to
utjecalo 1 na njegovo kiparstvo, gdje su ljudska tijela oslobodena iz svoje mramorne tamnice
jer je tijelo bilo ovozemaljska tamnica duSe. Iako je bila plemenita i dalje je bila tamnica duse.
To dvojstvo i sukob tijela i duha dala je likovima neobi¢an pathos. Prikaz Bogorodice i djeteta
uvelike se razlikuje od ranijih predstavljanja iste tematike na drugim skulpturama
Michelangela. Ovdje je dijete prikazano krupnije te snaznije, jer nije u majcinom krilu, veé
izmedu njezinih koljena. U ovoj skulpturi Bogorodica se ne veZe za sina, ¢ak ga i ne gleda, ve¢

gleda daleko i dolje.%®

U sintetickom procesu umjetnickog stvaralastva imao je veliki utjecaj na emocionalni
sadrzaj 1 to se sve viSe povecavalo kroz finocu izrade. Figure su bile beskrajno realisti¢ne 1 kod
promatraca su izazivale emocije. Sam Michelangelov stvaralacki postupak ¢ini da stil postane
idealizacija, kao i njegova ,, Madonna iz Brugesa “, uravnotezenija je od njegove skulpture iz
1494.-1495. iz Bologne jer posjeduje dostojanstvenu uzviSenost topline i bliskosti odnosa
izmedu majke i djeteta. Sama Bogorodica trebala je u pocetku biti izdvojena za oltar obitelji

Piccolomini u katedrali u Sieni.%*

1514. Alexander Mouscron je donirao Bogorodicu Crkvi Gospe u Brugesu i ona je tamo
bila sve do Francuske okupacije 1774. Tek 3. sijecnja 1816. je vracena ponovno u Bruges. To
¢e se sve opet promijeniti tijekom Drugog svjetskog rata, tocnije 1944. par dana prije nego li
je doslo do oslobodenja drzave. Skulptura je po drugi put ukradena, ovoga puta ju je ukrala
njemacka vojska. Oni su Zeljeli da mramorni kip ne padne u ruke ,,ameri¢kih Zidova“. Ovo
umjetnicko djelo dopremljeno je u Austriju i od tamo brodom ide preko Nizozemske i
Njemacke te kona¢no dolazi do rudnika soli ,,Altausse”. Godine 1945. Odred za bastinu je
uspio spasiti Bogorodicu od uni$tenja te ju vratiti natrag 12. studenog 1945. u Crkvu Gospe u
Brugesu, gdje se nalazi i danas.®

83 Usp. H. W. Janson, A. F. Janson, Povijest umjetnosti — dopunjeno izdanje, STANEK d.o.0., Varazdin, 2003.,
str. 460.-479.

8 H. D. Molesworth, Evropska skulptura, Izdavacki zavod ,,Jugoslavija®, Beograd, 1967, str. 151.

% Brugge, Maddona and Child, 2014., URL: https://www.visitoruges.be/the-monuments-men-7 (posjeéeno
5.5.2022.)
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2. Klanjanje jaganjcu — Gentski oltar (1432.)

Jan Van Eyck roden je 1390., a njegov brat Hubert Van Eyck roden je 1370. Zapisi 0 okviru
,Gentskog oltar* govori nam da ga je Jan zavrSio 1432., nakon §to ga je bio zapoceo njegov
brat Hubert, koji je umro 1424. Postoji nekoliko srodnih djela koja su starija od ,,Gentskog

oltara“, kojeg je mogao naslikati bilo koji od braée.®®

Klanjanje jaganjcu je najmanje ocuvana slika od Van Eycka koju je Van Eyck namijenio
prijatelju ili obitelji. Ova slika radena je u svrhu poboznosti te je prvi put 1830. otkrivena
javnosti. Floris van Ertborn kupio je ,,Gentski oltar od sveéenika uz sliku ,,Svete Barbare™ u
isto¢noj Flandriji. Slike su se prodavale u svrhu obnove crkve te je vjerojatno zato van Ertborn
otkupio slike.

Na Gentskom oltaru brokat je ravni zidni ukras koji zauzima cijelu Sirinu plo¢e. Njegova
je tkanina obradena s dva andela koji su sastavljeni jedan prema drugom u blagoj asimetriji
kako bi letjeli u zrak. Njen donji dio lezi na tlu, pod stopalima Bogorodice, ali ne dopire do

donjeg dijela slike kao Dresdenskog tripiha.®’

Kod slike, podne ploce su uobicajeni element perspektive, gdje je tlo malo udubljeno, ali
je sklopljeno na slozen na¢in s mnogim dodatnim pojedinostima koje daju snazan utisak
stvarnosti: s travom, cvijeem na kojem pociva crveni brokat, a na njemu su krajevi
Bogorodi¢nog ogrtaca. Iza se nalazi niski zidi¢, preko kojeg se prostiru ruze i nekoliko
perunika. U prvome planu je jedan kraj muljevitog tla, gdje se vidi samo mali dio cvijeéa, ali
se moze zakljuciti da je tlo okruglo kao Sto je okrugli 1 plitki oltar. Jednostavnost i mir same

kompozicije svjedo¢i nam o zadovoljstvu unutra$njeg ste¢enog znanja.%
Mali andeli prikazuju svecani zastor koji je uobicajen u slikarstvu, kao i u kiparstvu.®®

U svibnju 1940. tri su kamiona vozila najvrijednije belgijske umjetnine. Medu njima je bio
,Gentski oltar”. Iste te godine Hitler je preko Goebbelsa narucio da se napravi popis

umjetnickih djela pod nazivom ,, Kiimmelov izvjestaj .

Na tom popisu navedena su sva umjetnicka djela na Zapadu (Francuska, Nizozemska,
Britanija) ¢as. SAD koje su pravnim slijedom pripadale Njemackoj. Na tom su popisu

stajala sva djela koja su odnesena iz Njemacke nakon 1500., svi radovi hjemackih

% H. W. Janson, A. F. Janson, Povijest umjetnosti — dopunjeno izdanje, op. cit., str. 506.
57 Ivi, str. 296.

% |bidem

89 Ivi, str. 300.
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autora ili austrijskog podrijetla. ,,Gentski oltar* bio je zastitni znak belgijske kulture,
ali su Nijemci mislili da ima dovoljno ,,germanskog™ i zbog toga su smatrali kako

mogu to ukrasti. Za Hitlera je ,,Gentski oltar bio veli¢anstveno remek — djelo iz dva
razloga. Htio ga je posjedovati kao simbol ispravnosti u vezi Versailleskog ugovora,

ali i zbog toga $to je htio staviti oltar u Fiihrermuseum u Linzu.”

Belgijska vlada je protestirala, ¢ak i optuzila Francuze za izdaju vlastite kulture, no nisu

nista mogli uciniti jer je ,,Gentski oltar” nestao i ova skulptura nikada nije pronadena.

4.2. Velika izloZba Njemacke umjetnosti (Grofe Deutsche Kunstausstellung)

Dana 18. srpnja 1937. u Kuéi njemacke umjetnosti u Miinchenu odrzano je otvorenje prve
Velike njemacke umjetnicke izlozbe (GDK). Hitler je dao GDK-u srediSnju ulogu na
umjetnickoj sceni Treceg Reicha. Ova izlozba trebala je biti najvaznija ,,pozornica® sluzbene
umjetnosti nacionalizma. Odrzana je osam puta te je bila jedina nacionalna znacajna izlozba

suvremene umjetnosti u nacistickoj Njemackoj sve do 1944.™

Iz perspektive organizacije ,, Grofe Deutsche Kunstausstellung , postojale su izlozbe koje
su tamo jos od 19. stoljeca. Kako bi se postalo ¢lanom Reicha komore likovne umjetnosti u
GDK-u, moralo se imati obavezno umjetni¢ku profesiju, koja je stupila na snagu u studenome
1933. Preko 9 000 slikara, kipara i grafi¢ara prijavilo je svoje radove ponekad i vise puta jer ih
ne bi prihvatili. Da bi se sudjelovalo na izlozbama, moralo se prijaviti radove na lokalnim
emisijama. Primjer toga mozemo vidjeti u slikarici Gabriele Miinter koja je bila ¢lanica
osnivacke grupe ,,Blaue Reiter koji su se zalagali za avangardu prije Prvog svjetskog rata te

su poslali radove u GDK. Njeni radovi nikada nisu bili prihvaceni te se vise nije prijavljivala.’?

Hitler je nakon nekoliko tjedana prije otvaranja izlozbe, zajedno s Josephom Goebbelsom,
pregledao svu selekciju i bio je ogoréen. U Goebbelsovim dnevnicima (6. lipnja 1937.) biljezi

se: ,,Sa skulpturom je jo§ moguce, ali sa slikarstvom je djelomi¢no katastrofalno. Ovdje su

0 R.M. Edsel, Odred za bastinu, op. cit., str. 119.-122,

L1, Schlenker, Grofe Deutsche Kunstausstellung (1937. — 1944.), Historisches Lexikon Bayerns, 2020., URL:
https://www.historisches-lexikon-bayerns.de/Lexikon/Gro%C3%9Fe_Deutsche_Kunstausstellung_(1937-1944)
(posjeceno 5.6.2022.)

2.3, Brantl, The ,, Grofle Deutsche Kunstausstellung ““ in the Haus der Deutschen Kunst, Haus der Kunst, 2020.,
URL.: https://hausderkunst.de/en/blog/die-grossen-deutschen-kunstausstellungen-im-haus-der-deutschen-
kunst?locale=en (posjeceno 5.6.2022.)
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okaceni komadi od kojih se jeziS. Tako radi ziri umjetnika. Svi brine o Skoli, o imenima 1

namjerama i uglavnom je izgubio smisao za pravo slikarstvo."

Odmah nakon toga, Adolf Hitler je intervenirao i promijenio izlozbu sve dok nije ispunila
njegova ocekivanja. Jedan od ¢lanova bio je zamijenjen sa svojim prijateljem i osobnim
fotografom Heinrichom Hoffmannom. Od tada je Hoffmann, koji je imao malo obrazovanja iz
povijesti umjetnosti, ali je poznavao i dijelio Hitlerovu sklonost prema bavarsko-austrijskom
zanrovskom slikarstvu iz 19. stoljeca, usao u uzi izbor. Konacna odluka bila je na samom
Hitleru koji je redovito posjec¢ivao ,,Haus der Deutschen Kunst* kako bi ispitao Hoffmannove

prijedloge i izvrsio promjene.’

Drzavno sponzorirana, istovremeno otvorena izlozba ,,Grosse Deutsche Kunstausstellung*
slavila je upravo “zdravu” njemacku umjetnost i vrijednosti koje ona personificira. Prikazane

su “Ciste” verzije motiva/ ikona, navodno “oskrnavljenih” u djelima moderne umjetnosti.

Na prvoj izlozbi (18. srpnja do 31. listopada 1937.) konac¢no su bila izloZzena 884 djela od
556 umjetnika. ,,Haus der Deutschen Kunst“ bila je vrhunska izlozbena zgrada opremljena
najnovijom tehnologijom, koja je posjetiteljima nudila hladno, svecano okruZenje. Imala je
pocasni naziv ,,Hram njemacke umjetnosti koji je dodijeljen ,,Haus der Deutschen Kunst®.
Godine 1940. od Uprave izlozbe zatrazeno je da jos stroze pregledaju pristigle skulpture. Osim
toga, nekoliko dana prije otvaranja ,,Grofle Deutsche Kunstausstellung*, djela najmanje 29
umjetnika — ukljucujuci slike inace vrlo cijenjenih slikara kao §to su Karl Theodor Protzen i

Heinrich Ziigel - morala su biti uklonjena jer ih je Hitler smatrao ,,modernim®.

Premda su izlozbe u ,,Haus der Deutschen Kunst“ predstavile samo ogranien broj
otvoreno propagandistickih radova, prenijele su svojevrsni walk-in pogled na svijet
nacionalsocijalistickog reZzima u izlozbenom prostoru od 6 000 cetvornih metara; to je
ukljucivalo koncept nacionalnog doma, odnos izmedu spolova i ulogu obitelji, radnika,
poljoprivrednika i vojnika. Sa¢injavao je povrsan “idealan svijet” koji je trebao vizualno
ocarati ,,Volksgenossen® i istovremeno pokazati predanost nacistickoj drzavi i njezinim
idealima snage, ljepote i Cistoce ,,arijevske™ rase. Tiskovine, kao $to su katalozi izlozbe,

umjetnicki ¢asopisi i razglednice, kao i izvjes¢a u njemackim casopisima. Vidljivo je da su

3.8, Brantl, The ,, Grofe Deutsche Kunstausstellung ““ in the Haus der Deutschen Kunst, Haus der Kunst, 2020.,
URL.: https://hausderkunst.de/en/blog/die-grossen-deutschen-kunstausstellungen-im-haus-der-deutschen-
kunst?locale=en (posjeceno 5.6.2022.)

4 1. Schlenker, Groffe Deutsche Kunstausstellung (1937.-1944.),2020., URL: https://www.historisches-lexikon-
bayerns.de/Lexikon/Gro%C3%9Fe_Deutsche Kunstausstellung (1937-1944) (posjeceno 5.6.2022.)
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eksponati uglavnom stilski opredijeljeni za konzervativni akademizam kakav se uéio u

nadleznim institucijama od 19. stoljeca.

Vecina izlozaka bili su prikazi krajolika, seoskih idila, mitoloskih prizora i zivotinja, kao
i mrtve prirode i portreta, koji takoder ponekad pokazuju utjecaje ,,Nove
objektivnosti®“. Portreti nacistickih voda bili su u manjini, ali su postavljeni na strateski
znacajna mjesta. Portret Adolfa Hitlera trebao je privuci pozornost posjetiteljima ¢im udu u

prvu sobu. Neoklasi¢ni stil dominira u Kiparskim djelima, a primjer toga mozemo vidjeti u

djelima Arna Brekera i Josefa Thoraka - grani¢i s militantnim herojskim.”

Ova izlozba poklapa se s izlozbom ,,Entartete Kunst*, ,,GrofSe Deutsche Kunstausstellung
koja dozivljava svoju premijeru usred velikog raskola. Izlozba je odrzana u ,,Haus der
Deutschen Kunst“. Na kraju cetiri mjeseca ,,Entartete Kunst* privukao je preko 2 milijuna
posjetitelja, Sto govori da je tri 1 pol puta viSe od toga posjetio obliznji ,,Groffe Deutsche

Kunstausstellung*.”®

4.3. Degenerirane umjetnosti (Entartete Kunst)

,Entartete Kunst* u hrvatskom prijevodu znaci degenerirana umjetnost. Upravo je to izraz
koji se usvojio u nacistickom rezimu za opisivanje gotovo cijele moderne umjetnosti. Takva
vrsta umjetnosti bila je zabranjena u Njemackoj, jer se za nju smatralo kako nije bila njemacke
ili zidovske boljsevicke naravi, a oni koji su se identificirali kao degenerirani umjetnici bili su
sankcionirani. Pod pojmom sankcija misli se na otpustanje s posla, zabranjivanje izlaganja
svojih djela, prodavanje umjetnina, dok se najstrozom sankcijom smatra zabrana proizvodnje
umjetnina.”” U medicinskoj terminologiji 19. stolje¢a, pojam ,,degenerativnost* zna¢i genetski

deformitet.’®

Sredinom 19. stoljeca takoder se pocCinje primjenjivati U opisima ,,nenormalnog stanja‘“
(nasuprot ,,normalnog*). Posljedice toga su abnormalnosti, neumjerenost te oslabljeni zivci,

stanje prepoznatljivo po tjelesnim deformacijama ili slabostima i iscrpljenosti. U 20. stoljecu

58, Brantl, The ,, Grofe Deutsche Kunstausstellung  in the Haus der Deutschen Kunst, 2020., URL:
https://hausderkunst.de/en/blog/die-grossen-deutschen-kunstausstellungen-im-haus-der-deutschen-
kunst?locale=en (posjeceno 5.6.2022.)

78 vi, URL: https://hausderkunst.de/en/blog/die-grossen-deutschen-kunstausstellungen-im-haus-der-deutschen-
kunst?locale=en (posjeceno 5.6.2022.)

7 Degenerate Art, 2011., URL: https://resources.saylor.org/wwwresources/archived/site/wp-
content/uploads/2011/06/Degenerte-Art.pdf (posjeceno 22.5.2022.)

8.3, Barron, “1937: Modern Art and Politics in Prewar Germany”, u Stephanie Barron (ed), ,, Degenerate
Art*: The Fate of the Avant-Garde in Nazi Germany, Los Angeles: Los Angeles County Museum of Art, 1991,
str.11., URL: https://www.cuttersguide.com/pdf/Art/degenerate%20art.pdf (posjeceno 22.5.2022.)
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ova rije¢ oznaCava patoloske poremecaje koje su prouzrokovane novim, modernim urbanim
zivotom. Tijekom 1930-ih nacionalsocijalisti  pripisuju  psihicku rastrojenost ili
neuravnotezenost odredenim grupama (Zidovima, kriminalcima, homoseksualcima, psihickim
bolesnicima, itd.). Nacionalsocijalisti vidjeli su instinkt i strast kao bolest novog doba, kao
veliku prijetnju drustvu, te su karakterizirali umjetnike gore navedenih skupina kao
,,degenerike® , tj. izopacene Koje su predstavljale opasnost za drustvo u cjelini. Iskazi koji su
objasnili koncept degenerativnosti razli¢iti su u drustvenim podrucjima, kontekstima i
aktivnostima (npr. moralni, medicinski itd.). Nasuprot individualnom, bolesnom tijelu, mora

biti zastiéeno od ,.segregacije” zarazenih.”

Izlozba ,,Izopafene umjetnosti® otvorena je u Miinchenu 19. srpnja 1937., neposredno
nakon otvaranja Velike izlozbe njemacke umjetnosti. Upravo ova umjetnost nije samo znacila
kraj institucionalnog izjednac¢avanja javnog umjetnickog Zivota, ve¢ je predstavljala povijesne

temelje u stvaranju novog umjetni¢kog Zivota Njemacke.®

U srpnju 1937., Hitler je u Miinchenu pripremio prvu izlozbu pod nazivom Entartete
Kunst (degenerirana/izopaena umjetnost), na kojoj su visjela djela najveéih majstora
dvadesetog stoljeca, poput Picassa, Noldea, Kokoschke, Beckmanna. Nacisti su htjeli pokazati
da se oni bore protiv izopacenog, ruznog, nakaznog i drustveno opasnog, ¢emu je njihova
provincijalna ljepota stajala nasuprot. Pozivanje na oCuvanje i poStovanje “tradicionalnih
vrijednosti” slogan je onih koji ne razumiju novu umjetnost. 1z nacistiCke perspektive,
“tradicionalno” oznaCava poznato, prepoznatljivo, kanonizirano, usvojeno, prihvaceno,
odobreno. Izopaceno je bolesno i nakazno, arijsko prirodno i lijepo. Sli¢an je nazor jo$ od
pojave impresionizma do danas pruzao otpor novim nastojanjima 1 borio se protiv
subverzivnog i transformacijskog karaktera umjetnosti. Sve su poruke nacisticke propagande
ponovljene na ovoj izlozbi, na kojoj je bilo izlozeno 730 djela od 112 umjetnika, od kojih su
samo Sestorica bili zidovskog porijekla, ali je izlozba ipak uvelike smatrana ,,zidovskom* jer
je tako bilo moguée (kao ,,zidovske izume®) istovremeno diskvalificirati inace nespojive

kulturne, drustvene i politi¢ke pojave.’!

1. Sim&i¢, Mod/znanje i reprezentacija: Entartete Kunst/Grosse Duetsche Kunstausstellung (Degenerate Art/
The great German art exhibition), 2010., str. 4.-6., URL:
https://www.academia.edu/6882197/M0%C4%86_ZNANJE_I_REPREZENTACIJA_ENTARTETE_KUNST_
GROSSE_DEUTSCHE_KUNSTAUSSTELLUNG_DEGENERATE_ART_THE_GREAT_GERMAN_ART_E
XHIBITION_ (posje¢eno 22.5.2022.)

80 H. Brenner, Kulturna politika — nacional-socijalizma, op. cit., str. 153.

8L P, Finci, Entartete Kunst ili kako poraziti unutarnje neprijatelje, Autograf.hr, 2013., URL:
https://www.autograf.hr/entartete-kunst-ili-kako-poraziti-untarnje-neprijatelje/ (posje¢eno 5.6.2022.)
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https://www.academia.edu/6882197/MO%C4%86_ZNANJE_I_REPREZENTACIJA_ENTARTETE_KUNST_GROSSE_DEUTSCHE_KUNSTAUSSTELLUNG_DEGENERATE_ART_THE_GREAT_GERMAN_ART_EXHIBITION_
https://www.autograf.hr/entartete-kunst-ili-kako-poraziti-untarnje-neprijatelje/

Izlozba je bila odrzana u zgradi koja je prije bila Arheoloski institut te je bila osmisljena
kako bi promovirala ideju modernizma i zidovske mrznje prema Njemackoj. Posjetitelji su do
izlozbe mogli do¢i stubistem, gdje se ustanovilo da je prva skulptura preveliki kazalisni Isusov
portret, koji je namjerno zastrasivao posjetitelje tijekom dolaska u prostoriju. Ostale prostorije
bile su napravljene od privremenih pregrada, koje su bile hotimi¢no prepune slikama i
skulpturama. Slike i skulpture nisu imale nikakvu zastitu, ve¢ su bile neuokvirene te samo
postavljene na zid. Prva tri prostora imala su razradenu tematiku po grupama. Prva prostorija
sadrzava je djela koja su bila poniZavajuca za religiju, druga je sadrzavala umjetnine Zidova,
dok je tre¢a sadrzavala djela koja su bila ponizavajuca za zene, vojnike, poljoprivrednike

Njemacke. Sve ostale prostrije nisu imale posebnu tematiku.®
Primjeri slogana koji su se nalazili na zidovima izlozbe bile su:

» Drsko izrugivanje Bozanskom pod centralistickom vlaséu
Otkrivanje zidovske rasne duse
Uvreda njemacke zenskosti

Namjerna sabotaza nacionalne obrane

YV V V V

Zidovska &eznja za divljinom otkriva se u Njemac¢koj gdje crnac postaje rasni

ideal degenerirane umjetnosti

Y

Priroda kako je vide bolesni umovi

> Cak su i muzejski velikasi ovo nazvali ,,umjetno$éu njemackog naroda‘8®

Muzej Viktorije i Alberta sadrzi jednu jedinu poznatu kopiju kompletnog inventara
»Entartete Kunst* koji je nacisti¢ki rezim zaplijenio tijekom rata iz javnih ustanova tijekom
1937. te 1938. Na popisu je vise od 16 000 umjetni¢kih djela koje je izradio njemacki
Reichsministerium fiir Volksaufkldrung (Ministarstvo Reicha za propagandu). U ljeto 1942.
sastavljen je konaCan zapisnik, nakon Sto je u ljeto 1941. zavrSena prodaja zaplijenjenih
umjetnina. To nam daje kljucnu informaciju o porijeklu povijesnih izlozbi i1 sudbini svakog

umjetni¢kog djela.®*

82 Degenerate Art, 2011., str. 1.-3., URL: https://resources.saylor.org/wwwresources/archived/site/wp-
content/uploads/2011/06/Degenerte-Art.pdf (posjeceno 5.6.2022.)

83 |vi, str. 4.-5., URL: https://resources.saylor.org/wwwresources/archived/site/wp-
content/uploads/2011/06/Degenerte-Art.pdf (posjeceno 5.6.2022.)

8 DATABASE: Download the Entartete Kunst inventory, 2017., URL:
https://www.openartdata.org/2017/04/database-download-entartete-kunst.html (posjeceno 5.6.2022.)
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5. NACISTICKO SPALJIVANJE KNJIGA

Javna spaljivanja knjiga izvodila su se na najprometnijim mjestima — na trgovima u
pogansko vrijeme, a pred crkvama u krs¢ansko, uz prisustvo velike gomile razdraganih
gledatelja. Spaljivanje knjiga je pokus$aj iskorjenjivanja ideje koja se smatra uvredljivom
odredenim ljudima u odredenom vremenu te se baca na lomacu. S obzirom na to da se ideje
koje se smatraju neprimjerenima mogu drasti¢no razlikovati, raspon onoga $to se spaljuje je
sirok, a ukljucuje religijske i politicke ideje, ali i cijeli niz drugih ideja i misli.®®

Pod vodstvom Hitlera i Goebbelsa, nije proslo ni mjesec dana kako su osnovali
Ministarstvo narodnog prosvjecenja i propagande. U to vrijeme poceli su ,,Cistiti“ sve ono §to
je bilo neprikladno te je njihova prva akcija bila spaljivanje 20 000 knjiga zidovskih i
antinacistickih autora. Spaljivanje knjiga dogodilo se na Opernom trgu, blizu Berlinskog
sveucilista 10. svibnja 1933. Izmedu ostalih knjiga, bila su i1 djela Karla Marxa, ali i Thomasa
Manna, Ericha Marie Remarquea i Heinricha Heinera. Danas se na osnovu sac¢uvanih izvora

moze rekonstruirati nastanak, grada i funkcija spisa.®

5.1. Kronoloski dogadaji koji su prethodili spaljivanju knjiga

Zacetke spaljivanja knjiga 1933. nalazimo u nacistickoj propagandi. Nacisticki ¢asopisi
osudivali su ,,ne-njemacke” autore i ideje, posebno zidovske. Godine 1929. Voélkischer
Beobachter objavio je izjavu koju su potpisala Cetrdeset dva studenata, pozivaju¢i Nijemce da
zastite svoju kulturu od ,.kulturnog boljSevizma®, koji je bio nacisticki izraz za judaizam.
Godine 1931. Nacisti¢ka stranka osnovala je ,,Borbeni savez za njemacku kulturu® te dva
Casopisa — Volkischer Beobachter i Der Angriff. U travnju 1932. godine, Joseph Goebbels

objavio je listu autora koje bi ,.trebalo poredati pred zid«.8’

Schutzstaffel, skrac¢eno ,,SS*, bila je Hitlerova paravojna jedinica koja je provodila racije
u knjizarama, medu izdavacima i u kucama pisaca diljem zemlje s ciljem zapljene ,,ne-
njemacke* literature. Casopisi §irom Njemacke pozivali su na jo§ stroze kontrole kulturne
djelatnosti u zemlji te se sve vise naslova pocelo pojavljivati na popisima ,,opasnih knjiga“.

Dana 30. sije¢nja 1933. Adolf Hitler izabran je za njemackog kancelara.5®

8 H. J. Hillerbrand, On Book Burnings and Book Burners: Reflection on the Power (and Powerlessness) of
Ideas, Journal of the American Academy of Religion, 2006., str. 603., URL:
https://academic.oup.com/jaar/article-abstract/74/3/593/895794?redirectedFrom=Ffulltext (posjeceno 19.6.2022.)
8 H. Brenner, Kulturna politika — nacional-socijalizma, op. cit., str. 61.

87 M. Glickman, Stolen Words: The Nazi Plunder of Jewish Books, Lincoln : University of Nebraska Press,
Philadelphia: The Jewish Publication Society, Philadelphia, 2016., str. 77.

8 vi, str. 78.
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U cijeloj je Njemackoj raslo uzbudenje za javnom osudom zidovske literature. Police koje
su jo$ nedavno bile popunjene Zidovskim knjigama, sada su bile potpuno prazne. Timovi
,»pljackasa® razisli su se po njemackim gradovima te su ispraznili desetke zidovskih knjiznica,

ostavljajuéi te ustanove hladnima i opustoenima.®®

Godine 1933. iz gradske knjiznice, po naredbi gradonacelnika, knjige zidovskih autora
nisu se smjele vise posudivati te davati na Citanje u prostorijama knjiznice, uz njih nije se
smjelo ni posudivati boljsevicke, pacifisticke 1 ateistiCke knjige, ve¢ su te knjige trebale otici

na Sveu¢ilisnu knjiznicu kako bi bile sa¢uvane.*

S druge strane, od djela autora Ludwiga Renna, primjerice, trebalo je spaliti samo djelo
pod nazivom Nachkrieg; Heinrich Mann je bio naveden kao autor ¢ija se djela trebaju unistiti,
ali njegovo djelo Flioten und Dolche je trebalo ostati sacuvano. Medu studentima kruzila je

lista autora ¢ija su djela, prema nacistickom uvjerenju, trebala biti spaljena.®

5.1.1. Crna lista—,Akcija dr. Hermanna*

Autor ,,Crne liste” je bio dr. Wolfgang Hermann. Sastavljanje ,,Crnih lista® je knjizevno-
politicke naravi. Prva isprava, koja je usla u akte Ministarstva za narodnu prosvjetu i
propagandu Reicha (RMVAP ) o nastanku ,,Crnih lista®, tanak je svezanj rukopisa pod nazivom
»Akcija dr. Hermanna®. Orijentirajuci se prema poznatim natuknicama ,,asfaltna knjiZzevnost*
1 ,,kulturni boljSevizam®, objasnio je tehni¢ko provodenje Cistke. Tu se nalazi i tumacenje pod

nazivom ,,Principijelno o ¢iS¢enju javnih knjiZnica®.
Zabranjene knjige su bile svrstane u tri skupine:

» prva grupa su knjige koje se moraju unistiti (autodafa), kao $to su djela
Ramarquea

» druga grupa neka bude ,,mjesta gdje se skladisti otrov*, npr. Lenjin

» treéa grupa ¢ine sumnjivi slucajevi, koje je potrebno paZljivo prouditi, a

zatim podijeliti u prvu ili drugu grupu, npr. Traven .%?

Njegova izjava potvrduje da je akcija ,,Crnih lista® zapocela ,,Akcijom dr. Hermanna“, da
se centar te akcije nalazio u RMVAP-u i da je naredenje najvjerojatnije uslijedilo neposredno

nakon osnivanja tog ministarstva. Iz tih prvih lista Borbenog saveza potjecu i neke nadopune

8 |vi, str. 80.

% A. Stip&evié, Cenzura u knjiznicama, Filozofski fakultet, Zagreb, 1992., str. 97.- 98.
1 M. Fishburn, Burning Books, Palgrave Macmillan, New York, 2008., str. 32.

92 H. Brenner, Kulturna politika — nacional-socijalizma, op. cit., str. 61.
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Hermannovih lista koje su u meduvremenu prosirene i s kojima su konacno 6. svibnja studenti
poslani na svoj neslavni pohod. U dopisu njemackim studentima 1. travnja 1933. dr. Hermann
sastavim prve crne liste i da provedem spaljivanje marksistickih i zidovskih knjiga®. Na popisu
je bio 71 autor, u odjelu ,,Lijepa knjizevnost* medu kojima su bili: francuz Henri Barbusse,
becki neoromanti¢ar Beer-Hofmann te voda Crvenog saveza studenata, Giinther Birkenfeld.
Liste su prvotno bile poslane samo odredenim nacistima ili studentskim organizacijama, ali
jedna je javno objavljena drugom polovicom travnja. Dok se ,,Akcija dr. Hermanna®
usredotocila na pripreme javnog spaljivanja (autodafea), reviziju narodnih knjiznica i ,,Borbeni
savez za njemacku kulturu® je poceo sastavljati ,,crne liste. U svoj posao ukljuili su i
strukovne organizacije iz sektora knjige. Suglasno sa znanjem Ministarstva za narodnu

prosvjetu i propagandu Reicha, osnovana je Drzavna uprava u Berlinu.®®

Osim toga, bilo je planirano da akciju ,,Protiv ne-njemackog duha* povedu predstavnici
tog istog duha, studenti i profesori njemackih sveucilista, kao i to da se ta akcija etiketira kao
,simbolicka radnja“. Dakle, u ozujku 1933. u krugovima Ministarstva sacinjen je plan
spaljivanja nepozeljnih knjiga pa €ak i sadrzaja kompletnih biblioteka. Hitler je naredio da
svojim novoosnovanim Ministarstvom obuhvaéa zadatke duhovnog utjecaja na naciju te

zakoraéuju u pomo¢ akcije u forumu umjetnicke politike.%*

Nacisticka stranka i novinari podrzavali su akciju, $to je rezultiralo ilegalnim zapljenama
i uni$tavanjem knjiga u knjizarama koje su posjedovali Zidovi. Skupljale su se knjige osudenih
autora, organizirala su se fakultetska i studentska bratstva, trazili su se govornici i tiskale
propagande za dogadaje koji ¢e se odviti 10. svibnja 1933. U ozujku, SA- Sturmabteilung dosla
je u privatne stanove Zidova. Tvrtke Ullstein i Mosse bile su prisiljene dati otkaze svojim
zidovskim zaposlenicima te ih zamijeniti nacistickim. Uspostavili su se lokalni ,,borbeni

odredi* koje su ¢inili studenti i profesori.%®

Proglas Njemacke studentske organizacije javno je navijestio ,,Akciju protiv ne-
njemackog duha® te je imenovao biraliSta na kojima ¢e se tijekom no¢nog javnog spaljivanja
simboli¢no uniStavati knjige. Berliner Lokalanzeiger objavljuje vijest da ¢e ,.CiS¢enje

Berlinske knjiZnice zapoceti prijepodne toga dana te da ¢e studenti Visoke Skole za fizicku

9 |vi, str. 62.-64.

% |vi, str. 64.

% L. Hill, The Holocaust and the Book: Destruction and Preservation, Amherst: University of Massachusetts
Press, 2008., str. 12.
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kulturu zapoceti akciju u Institutu za seksualne nauke te se upravo to i dogodilo ujutro 6.
svibnja 1933.%

5.1.2. Dvanaest teza iz travnja 1933.

1.
2.

10.

11.
12.

Jezik i knjizevnost imaju svoje korijene u humanisti¢kim znanostima.

Trenutno postoji jaz izmedu njemacke knjizevnosti i tradicije. Takvo stanje je
sramota.

Cistoca jezika i knjizevnosti vasa je odgovornost! Tvoj narod ti je povjerio
duznost da vjerno ¢uvas svoj jezik.

Zidov je na$ najopasniji neprijatelj i svi oni koji su mu poslusni.

Zidov moze misliti samo Zidovski. Ako pise na njemadkom jeziku, onda laZe.
Nijemac koji piSe na njemackom, medutim misli ne-njemacki, je izdajnik!
Student koji pise i govori na ne-njemackom je bezobziran i napustio je vlastite
duznosti.

Zelimo eliminirati laz, Zelimo Kazniti izdaju, a za nase studente ne Zelimo
ustanove kao mjesta nepromisljenosti, ve¢ kao mjesta discipline i politickog
obrazovanja.

Zelimo Zidova smatrati strancem i Zelimo se diviti narodnim tradicijama

a) Zidovska djela moraju se objavljivati na hebrejskom jeziku.

b) Ako se dogodi da su na njemackom jeziku, moraju se oznaciti kao
prijevod.

c) Njemacko pismo biti ¢e dostupno samo ¢istim Nijemcima.

d) Ne-njemacki duh treba biti eliminiran iz svih narodnih knjiznica.

Od njemackih se studenata zahtjeva da samostalno ucene i donose svoje odluke.
Njemacki studenti trebaju imati volju i sposobnost kako bi mogli o¢uvati Cisto¢u
njemackog jezika.

Njemacki studenti moraju  biti superiorniji kako bi nadjacali Zidovski
intelektualizam.
Njemacki duh i predanost su vazni za odabir studenata i profesora.

Svako sveuciliSte u Njemackoj mora biti uporiSte njemacke tradicije kao

refleksija njemackog duha.®’

% H. Brenner, Kulturna politika — nacional-socijalizma, op. cit., str. 64.-65.
9 Z. Thesen, ,,Winder den undeutschen Geist* (Biicherverbrennung), 100(0) Schliisseldokumente zur
Deutschen Geschichte im 20. Jahrhundert, 1933., URL.:
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Zidovski pisci, ¢ija su djela bila pogodena spaljivanjem knjiga, nisu se smatrali izri¢ito
zidovskim autorima koji su se bavili Zidovskim temama, ve¢ su bili poznati kao dio njemacke,
ali i svjetske knjizevnosti. Krajem 19. stoljeca, zidovski autori bili su prisutni u ¢itavom spektru
knjizevnosti 1 znanosti, posebno u Weimarskoj Republici. Tamo su znatno utjecali na

avangardnu umjetnost, arhitekturu i glazbu.%®

5.2. Javno spaljivanje knjiga
Sto godina prije dolaska Adolfa Hitlera na vlast, njemacko-zidovski pjesnik Heinrich
Heine, izjavio je: ,,Gdje god se spaljuju knjige, i ljudska bi¢a su predodredena da budu

spaljena“.®®

Veliki plamenovi, lete¢e iskre i intenzivna vrucina sluzile su kao snazna metafora za rastuci
nacisticki pokret. Lomace su Cesto bile prisutne kod nacistickih okupljanja, pogotovo kod onih
koja su se odvijala sredinom ljeta. Kako je rasla Hitlerova mo¢, tako je rasla i upotreba motiva
vatre u nacistickim ceremonijama. U knjizi Mein Kampf napisao je: ,,Arijevci su Prometej

ljudske vrste, s &ijeg svijetlog ela bozanska iskra genijalnog izranja cijelo vrijeme*.1%°

Medu njemackim intelektualcima i umjetnicima je 1933. doslo do nevidenog egzodusa.
Narod, ¢ijoj su se zemlji ostali ¢esto divili kao ,,zemlji pjesnika i mislilaca®, prisilila je mnoge
velike talente da odu u emigraciju. Pisci Thomas Mann, Erich Maria Remarque i Lion
Feuchtwanger, svi oni, kao i mnogi drugi, napustali su nacisticku Njemacku. U inozemstvu su
se neki od njih zauzimali protiv nacisti¢kog rezima. Nobelovac Thomas Mann, ¢ije su knjige
10. svibnja isto tako gorjele, tijekom Drugog svjetskog rata se preko britanske radijske postaje
BBC obrac¢ao Nijemcima: ,,Ovo je glas upozorenja. Da vas upozori, to je jedina duznost koju
jedan Nijemac poput mene za vas danas moze obaviti “. Oko pono¢i je stigao glavni govornik,
ministar propagande Joseph Goebbels, inace doktor germanistike. ,, Njemacki muskarci 1 Zene!
Doba pretjeranog zidovskog intelektualizma je sad zavrSeno, a proboj njemacke revolucije
ponovno je oslobodio put njemackoj misli “, kazao je tada Goebbels. Svjetski su mediji na

spaljivanje knjiga reagirali s uzasom. Americki Casopis Newsweek je ovu akciju nazvao

https://www.1000dokumente.de/index.html?c=dokument_de&dokument=0207_gei&object=translation&I=de
(posjeéeno 19.6.2022.)

% Jvi, URL:
https://www.1000dokumente.de/index.html?c=dokument_de&dokument=0207_gei&object=translation&l=de
(posjeéeno 19.6.2022.)

9 The History Place: The Triumph of Hitler, The Burning Books, 2001., URL.:
https://www.historyplace.com/worldwar2/triumph/tr-bookburn.htm (posjec¢eno 22.6.2022.)

100 M. Glickman, Stolen Words: The Nazi Plunder of Jewish Books, The Jewish Publication Society, Lincoln :
University of Nebraska press, Philadelphia: 2016., str. 78.
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,,Holokaustom knjiga“. Pjesnik Heinrich Heine, ¢ija su djela studenti isto tako tada spalili, jo$
je 1821. napisao: ,, Kad gore knjige, na kraju gore i ljudi “. Njegove su se rije¢i na grozan na¢in
pokazale proro¢anskim. Samo nekoliko godina kasnije, zapo&elo je masovno ubijanje Zidova,

danas poznato pod imenom Holokaust.*%

Zanimljivo je da su Saveznici nakon Drugog svjetskog rata nesto sli¢no paljenju knjiga
napravili s nacistiCkom literaturom. Naime, 1946. donijeli su odluku o zaplijeni i uniStavanju
oko 30 000 nepozeljnih naslova, medu njima i klasike poput vojnih djela Carla von

Clausewitza.

5.2.1. Dan kada su knjige gorjele u Berlinu

Erich Kistner je jedini autor koji je bio spomenut u ,,vatrenim govorima®, a da je imao
,,cast biti prisutan spaljivanju vlastitih knjiga. Berlin je bio emocionalno srediste, $to se moze
potvrditi i ¢injenicom da je berlinskom spaljivanju bio prisutan Ministar narodne prosvjete i
propagande Joseph Goebbels. Dogadaju je svjedocilo oko 40 000 Iljudi, ukljucujuci

predstavnike medunarodnih medija..1%2

Ve¢ tijekom popodneva bile su na trgu Groflen Platz, izmedu nove dvorane Sveucilista i
DrZavne opere u ulici Unter den Linden, postavljene masivne drvene skele. Berlinskom je
akcijom osobno rukovodio drZzavni ministar narodnog prosvjeéenja i propagande, Joseph
Goebbels. Kako priopcava Brenner, studenti, formacije Hitlerove mladeZzi 1 SA odredi opkolili
su u Sirokom krugu zapaljene hrpe knjiga. Izvikivana su imena onih koji su na ,,Crnoj listi* bili
oznaceni krizem, a studenti su uzvikivali ,,Heil!* i uz pljesak bacali u vatru knjige stvarnih
izop¢enika. Snimateljska kola DrZzavnog radija bila su spremna, podijeljene su baklje i zastave.
Na njima su navecer bili reflektori UFA-a i Stab snimatelja. 1z razglasa su odjekivale upute 1

ohrabrivanja.1®®

Bili su to sljedec¢i autori: Georg Bernhard, Lion Feuchtwanger, Sigmund Freud, Emil
Ludwig, Kurt Kautsky, Ernerst Ottwalt, Alfred Kerr, Egon Erwin Kisch.1%

Medu diplomatima i dopisnicima, Goebbelsovim uzvanicima, bio je i Louis P. Lochner.
Lochner je bio tadasnji voditelj Berlinskog ureda Associated Pressa. On je bio oCevidac tog

dogadaja i izvjestavao je. Citavo prijepodne trajala je pljenidba po javnim i privatnim

W18, Kobescéak, Kad su u Njemackoj gorjele knjige, DW.hr, 2013., URL: https://www.dw.com/hr/kad-su-u-
njema%C4%8Dkoj-gorjele-knjige/a-16801407 (posjeéeno 22.6.2022.)

102 M. Glickman, Stolen Words: The Nazi Plunder of Jewish Books, op.cit., str. 80.

103 H, Brenner, Kulturna politika — nacional-socijalizma, op. cit., str. 65.

104 1y, str. 66.
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knjiznicama, a one knjige koje je dr. Goebbels u svojoj prosvijetljenoj mudrosti smatrao
nepodobnim za nacisticku Njemacku, bile su bacene na ulicu. Sve vise i vise se skupljalo ljudi
koji su urlali i bacali nove knjige na lomacu. Kada je pao mrak, studenti su po naredbi dr.
Goebbelsa izvodili prve indijanske plesove i rituale za klanjanje, dok je plamen gorio. U
ostalim sveuciliSnim gradovima u drzavi organizirana je njemacka studenska organizacija
zajedno s NSD-om — studenskim savezom i predstavnicima sveuciliSne akcije prema istoj
shemi: objavljivanje iscrpljenoga ,,programa“ u lokalnoj Stampi dan ranije — okupljanje
studenata, preuzimanje baklji i zastava, odlazak na neko posebno mjesto u gradu, tj. sveucilistu,

,,sveti ¢in* s govorom jednog ili vise sveu¢ili§nih profesora u ponoé.1%

Berlin je bio najvaznije mjesto spaljivanja knjiga u Njemackoj, ne samo zato §to je ovdje

ministar Joseph Goebbels drzao govor, ve¢ 1 zato $to je cijeli dogadaj bio medijski popracen.

5.2.2. Nacisticko spaljivanje knjiga u ostalim dijelovima Njemacke

Clanovi Hitlerove mladeZi ve¢ su &etiri dana ranije, 6. svibnja 1933. na istom mjestu
priredili manji dogadaj spaljivanja knjiga. Emil Klein, Sef miinchenskog odjela Hitlerove
mladezi i Josef Bauer, vijeénik gradskih Skola, odrzali su govor na stepenicama Staatliche
Antikensammlungen — Muzeja antikviteta. Ovo je bila prva kampanja spaljivanja knjiga u

Miinchenu, koja je bila usmjerena uglavnom na marksisticka djela.'%

Novine ,,Telegrafen — Union‘* objavljuju 10. svibnja 1933., u Miinchenu da je u dvoristu
sveuciliSta odrzana proslava na kojoj je rektor predao tajnom savjetniku von Zumbuschu nova
studenska prava. Bavarski ministar kulture Schemm, odrZzao je svecani govor o nacionalnoj
revoluciji i zadacima sveucilista. Proslava je zavrSila bakljadom do Konigsplatza, gdje su
spaljene ne-njemacke knjige. U Dresdenu, na studenskoj manifestaciji, govorio je pjesnik
Wilhelm Vesper. Nakon njegovog govora, formirala se kolona s bakljama koje su se kretale do
Bismarckova stupa. Nakon §to su tamo dosli, spalili su svu ,,prljavu‘ literaturu. U Bresslau se
manifestacija studenata odrzala na Schlofiplatzu, govor je drzao profesor Bornhausen, a
spaljeno je otprilike Cetrdeset centi Sunda i ,,prljave literature. U Frankfurtu na Majni akciju

je predvodio sveucili$ni profesor Fricke, a ona se odigrala na povijesnom Romerbergu. Kola

105 |vi, str. 67.

196 Munich Documentation Centre for the Hisotry of National Socialism, The Book Burning in Germany and in
Munich, URL: https://www.ns-dokuzentrum-muenchen.de/en/documentation-center/historical-site/memorial-
the-blacklist/book-burnings-1933/ (posje¢eno 22.6.2022.)
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natovarena knjigama, koje su trebale biti simboli¢no spaljene do pozarista, vukla su dva vola.

Paljenje je zavrieno pjevanjem pjesme ,,Horst Wessel*.2%

Neka spaljivanja su bila odgodena zbog kiSe. Druga, ovisno o upravlja¢kim tijelima i
njihovim preferencijama, su se dogodila 21. lipnja, na ljetni solsticij, tradicionalni datum u
Njemackoj za ceremonije koje ukljucuju lomace. Nisu se sva spaljivanja knjiga dogodila 10.
svibnja 1933., kao $to je planirao Njemacki studentski savez. Unato¢ tome, u 34 sveuciliSna
grada diljem Njemacke ,,Akcija protiv ne-njemackog duha* 10. svibnja bila je uspjesna, $to je
nasiroko izvjeStavano U novinama. Govori, pjesme i ceremonijalni napjevi u nekim su se
gradovima, posebno Berlinu, radijski prenosili ,,uzivo* brojnim njemackim slusateljima.
Promicanje ,,arijevske* kulture i potiskivanje drugih oblika umjetni¢ke produkcije bio je jos
jedan nacisticki pokusaj ,,pro¢isc¢avanja*“ Njemacke. U Regensburgu nije bilo proslave
jer je tamosnje studentsko vijeCe obavijestilo teoloski fakultet da u njegovoj knjiznici nema
niti je ikada bilo zidovskih knjiga. Tiibingen je bio jedino sveuciliste koje je odbilo ideju

ove ,,akcije uz obrazlozenje da jednostavno ne odobravaju ideju u cijelosti.'%®

U retrospektivi, barbarsko uniStenje kulturnog i intelektualnog blaga ¢esto se tumacilo kao
prete¢a Holokaustu. Takoder, mnoge novine i Casopisi opisali su nacisti¢ka spaljivanja knjiga
kao rasisticke napade. Iako su spaljivanja knjiga Cesto izazivala medunarodne komentare,
suvremena izvjesca jasno pokazuju da su prosvjedni prosvjedi u Sjedinjenim Drzavama 1933.
bili viSe usmjereni na lijeCenje progona nego na intelektualnu cenzuru. Mnogi marSevi, iako
sinkronizirani sa spaljivanjem knjiga, osmiSljeni su prvenstveno kao prosvjed protiv

antisemitizma.10

6. NASTUP MODERNE ARHITEKTURE

Moderna arhitektura dvadesetog stoljeca objavila je u prvom redu odbojnost prema ukrasu
koji je sam sebi svrha, bez traga historicizma. Umjesto toga, ona se zalaze za Cistu
funkcionalnost kao odraz epohe s naglaskom na racionalizam. Moderna arhitektura trazila je
mnogo viSe od promjene arhitektonske gramatike i rjeCnika. Da bi iskoristila izrazajne
mogucnosti novih graditeljskih tehnika 1 gradevinskih materijala koji su inzZenjeri stavili na
raspolaganje arhitektima, bila je potrebna i nova filozofija. InZenjeri, koji su stali na ¢elo nove

arhitekture, bili su vrlo snazni i artikulirani mislioci, a u njihovom se duhu teorija arhitekture

107 |vi, str. 67.-68.

108 Holocaust Encyclopedia, Book Burning, United States Holocaust Memorial Museum, URL:
https://encyclopedia.ushmm.org/content/en/article/book-burning (posjeéeno 22.6.2022.)

109 M. Fishburn, Burning Books, 2008., Palgrave Macmillan, Sydney, str. 40.
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povezuje s idejama drusStvene reforme koja je potrebna za rjeSavanje problema koje je donijela
industrijska civilizacija. Po njihovom miSljenju, sposobnost arhitekta bila je da oblikuju
ljudsko iskustvo te aktivno sudjeluju u oblikovanju modernog drustva na $to bolji mogucéi

na¢in. 10

6.1. Arhitektura izmedu dva svjetska rata
Najznacajnije razdoblje izmedu dvaju svjetskih ratova sastoji se u afirmaciji novog
arhitektonskog stila. Nazvan je racionalizam, funkcionalizam, a on oznafava pojavu u

suvremenoj arhitekturi koja ce, prije nego Sto bude prihvacena, izazivati Zestoke otpore,

polemike, ali istovremeno Siriti se i rasti.

6.1.1. Arhitektura u Europi

U 19. stoljecu pojavljuju se novi materijali, ali njihovo koristenje dozivljava vrhunac u
prvoj polovici 20. stoljeca. Tijekom 19. stolje¢e odbija se usvajanje novih tehnika i materijala,
poput stakla i1 zeljeza pa se zbog toga konstrukcije pojavljuju tek na nekim krovovima ili
prolazima, koji su ,,presvuceni® mreZom metala i stakla, ali tada nemaju masovnog odjeka u

koristenju.

Frank Lloyd Wright bio je prvi moderni arhitekt u razdoblju od 1867. do 1959. i njegovo
podrugje je bilo kubizam. To vrijedi za njegov raniji stil, koji je razvio izmedu 1900. 1 1910., a

imao je veliki medunarodni utjecaj. Primjeri njegovih ranih radova su:

» Kuca Robie, Chicago, 1909.

> Postav dnevne sobe prenesene iz kuée Francisa W. Littlea, 1913., New York!!2

U Europi se moderna arhitektura razvijala sporije i neujednacenije pa je dozivjela svoj
vrhunac tek uoci Prvog svjetskog rata, a taj rat je zaustavio njezin razvoj na skoro deset godina.
Jedan od prvih sve¢enika modernizma, Adolf Loos, proveo je nekoliko godina rade¢i u Chicagu

1920- ih te se nakon toga vratio u Be¢. U Chicagu je bio preobraéen na funkcionalizam. '3

Za rani razvoj modernizma u Njemackoj klju¢no je bilo udruZenje ,,najboljih predstavnika

umjetnosti, industrije, obrta 1 trgovine®. Deutscher Werkbund je 1907. osnovao Hermann

10 H, wW. Janson, A. F. Janson, Povijest umjetnosti — dopunjeno izdanje, Stanek, Varazdin, 2003., str. 872.
11 1vi, str. 870.

112 |bidem

113 |bidem
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Muthesius. Njegova je uloga bila da pokret i umjetnost preobrati u takav ,,strojni stil koji ¢e

se preobratiti u najpredanije tehnike industrijskog dizajna i industrijske proizvodnje.*

Prekretnicu velikih promjena u arhitekturi je bila 1889., vrijeme Medunarodne izloZzbe
kada se pojavio Eiffelov toranj, 300 metara visok metalni toranj arhitekta Gustavea Eiffela koji
je bio izgraden u suradnji s inzenjerima Nouguierom i Koechlinom te arhitektom Stephenom
Sauvestreom. Ova izloZba je bila pretposljednja izlozba tog stoljeca i njome su dominirale dvije
najznacajnije konstrukcije koje su Francuzi ikada podigli. Prostrana ,,Galerie des Machines*

Victora Contamina u rasponu od 107 metara konstruirana s arhitektom C. L. F. Duterom.!®

Rije¢i Gustava Eiffela: ,,Arhitektura i urbanizam vise od svake druge forme otkrivaju
proturjecan vid jedne stvarnosti pune oprecnosti, kao §to je to devetnaesto stolje¢e. To su
podrucja aktivnosti koja su najviSe morala prihvatiti inovacije, bilo u odnosu na nove potrebe
ili u vezi s novim tehnic¢kim sredstvima. Posljedice industrijske revolucije izazvale su krizu
tradicionalne strukture gradova. Iz malih centara ili naprosto ni iz ¢ega nicu gradovi oko novih

industrija ili industrijskih bazena, ili pak industrije uklapaju u kontekst starih gradova.*16

6.1.2. Arhitektura u Kraljevini Srba, Hrvata i Slovenaca

Arhitektura tijekom 1920-ih u Zagrebu pocinje monumentalnim kompleksom
Nadbiskupskog dje¢ackog sjemenista kojeg je projektirao Juraj Neidhardt (1926.-1929.).
Cjelina je sastavljena od golemih paviljonskih zgrada prilagodenih brezuljkastom terenu.
Kompleks ¢ine gimnazijska zgrada s knjiZznicama, kabinetima, laboratorijem, zvjezdarnicom,
crkvom, zabavnim paviljonom, gimnastickom dvoranom te profesorskim paviljonima.
Sjemeniste je bilo povezano s natkrivenim koridorima, putovima, a izmedu zgrada uredeno je
1 dvoriSte. U svakom smislu moderan i funkcionalan kompleks, ¢vrste jasne i jednostavne
arhitekture, pomno osmisljen kako bi odgovarao potrebama njegovih korisnika 1 ispunjen
najsuvremenijim sadrzajima i opremom onoga doba. Osobito treba obratiti pozornost na
najraSireniji tip zgrada koji se gradi u gradu, a to su poslovno-stambene zgrade, odnosno
trgovacko-stambene. Primjer toga je zgrada Srpske pravoslavne opc¢ine (1928. i 1929.). Djelo

je arhitekata Juraja Denzlera, Stanka Kliske i Mladena Kauzlari¢a. Sesterokatna uglovnica s

114 1vi, 872.-875.
115 K. Frampton, Moderna arhitektura: Kriticka povijest, Globus Nakladni Zavod, Zagreb, 1992., str. 42.
116 G, Pischel, Opéa povijest umjetnosti 3, Mladost, Zagreb, 1996., str. 178.
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ostakljenim prizemljem i mezaninom, odrazava nove estetske i funkcionalne teznje u afirmaciji

novih oblika i logike gradenja.'’

Najbolji primjer usvajanja i primjene moderne arhitektonske postavke u ranim tridesetim
godinama dvadesetog stoljeca u Zagrebu je djelo Drage Iblera, zgrade Wellisch. Ibler je kroz
ovaj projekt uspio nadmasiti sva dotadasnja trazenja u okviru postavki, ideja i nazora moderne
arhitekture. Svojim tumacenjem i prihvacanjem osnovnih postavki nove arhitekture, bez
referenci na eventualne uzore, ide korak dalje u interpretaciji i primjeni funkcionalnih,
konstruktivnih i estetskih elemenata neprestano voden humanim nacelima, jer prostor mora
zadovoljiti sve potrebe suvremenog covjeka, pri cemu napredak tehnike i nove moguénosti
tehnologije pomazu ostvarivati autenticne prostore novog doba. Zgrada u Marti¢evoj 13
gradena je sistemom skeletne konstrukcije od armiranog betona. Prostor je rijeSen tako da su
sobe u kojima se viSe boravi izravno osvijetljene, a ostale su indirektno osvijetljene i

opskrbljene zasebnom ventilacijom.!*®

U juznom dijelu grada, krajem 1930-tih godina proslog stoljeca, osmisljava se regulacija
dotad relativno zapustenog gradskog podrucja. To se mijenja gradnjom Cvjetnog naselja prema
projektu Vlade Antoli¢a.!’® Antoli¢ je osmislio naselje s niskim obiteljskim kuéama na
samostoje¢im stupovima za zastitu od eventualnih poplava te s vrtovima na juznoj strani Save.
Unaprijed je odreden izgled naselja, no u ovom slucaju radi se 0 najboljem primjeru planirane

stanogradnje na gradskoj periferiji u meduratnom periodu.

Arhitektura ovoga vremena svoja napredna nacela 1 teznje odlicno izraZzava u objektima
od sireg drustvenog znacaja poput $kola, sportskih objekta, ugostiteljskih objekta, kina, bolnica
itd.

6.1.3. Arhitektura u Sovjetskom Savezu

Krajem 1920-ih jednostavna, klasi¢na koncepcija arhitekture dozivljava znacajne
promjene. Drugim rije¢ima, polagane su nade u skoru svjetsku revoluciju koja je izbijedila i
zapocela je velika faza ,,izgradnje socijalizma u jednoj drzavi®. Pripadnici profesije, arhitekti,
nisu mogli shvatiti znacaj tih promjena te se prilagoditi i zbog toga su se nasli na rubu potpune

stvaralacke nemoci. Medu arhitektima koji su bili najposteniji prema samom sebi, stvorili su

17 Usp. 7. Corak, U funkciji znaka — Drago Ibler i hrvatska arhitektura izmedu dva rata, Matica hrvatska,
Zagreb, 2000., str. 58.-61.

118 D, Mahe¢i¢ Radovié, Moderna arhitektura u Hrvatskoj 1930-ik/Modern architecture in Croatia 1930’s,
Skolska knjiga: Institut za povijest umjetnosti, Zagreb, 2007., str. 241.

119 Usp. Ivi, str. 443.-446.
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vlastite zakljuCke iz kuta inzenjera te cijele arhitektonske tradicije. Oni napustaju svoje

zanimanje i postaju gradevinski tehni¢ari, upravitelji i planeri.'?°

V. A. Zukov projektirao je stakleni krov na trgovatkom kompleksu za A. N. Pomeranceva
u Moskvi (1889. — 1893.). Zukov je kasnije projektirao i konstrukciju radio — tornja koji je bio
u obliku stoSca izgradenog u Moskvi 1926. Znacajni ¢imbenik za postrevolucionarnu
arhitekturu bio je preokret slavenofilskog pokreta u masovnu kulturnu snagu ,,znanstvenim®,

kulturnim teorijama ekonomista, Aleksandra Malinovskog.?*

Godine 1903. Malinovski je napustio socijaldemokrate i otiSao na stranu boljSevika te je
1906. osnovao organizaciju za proletersku kulturu, koja je bila poznatija kao ,,Proletkult®.
Glavni cilj ovog pokreta je bio ozivljavanje kulture novim jednostavnim znanostima industrije
1 umjetnosti. Lenjin nije viSe imao povjerenja prema Malinovskom, ¢ak bi se moglo re¢i kako
se poceo pribojavati njegovih radikalnih tvrdnji o tome kako postoje tri zasebna puta u

socijalno-ekonomskoj i politickoj kulturi.'??

S druge strane, medu pionirskim radovima nasao se i Vladimir Tatlin koji je 1919. — 1920.
projektirao spomenik koji je bio visok preko 400 metara i posveéen Trecoj internacionali. Ovaj
je spomenik bio u obliku dviju isprepletenih resetkastih spirala, koje su unutar trebale imati
Cetiri velika prozirna volumena, od kojih je svaki pojedini rotirao sve veom brzinom, tj.
jednom u godini, jednom u mjesec dana, jednom dnevno i jednom na sat. Tatlin toranj
predstavljao je spomenik ustrojstva i u ulozi Sovjetske drzave, a s druge strane, Svojim
primjerom trebao je ukazati na produktivisticko — konstruktivisticki program. Simbolizam

,zlatnog doba“ znacaj je u njegovom obliku i materijalu te se jasno iskazuje u projektima.’?

Nakon smrti Vladimira Iljica Lenjina 1924., na njegovo mjesto dolazi Josif Staljin. Godine
1925. Staljin donosi odluku o izgradnji socijalizma u jednoj drzavi. Njemu nije trebao nikakav
elitisti¢ki internacionalizam, Sto sluZbeno potvrduje populisti¢ka i nacionalisticka kulturna
parola Anatola Lunacarskog iz 1932. te njegovi glasoviti ,,stupovi za narod“. Sovjetska
arhitektura zapravo se izjasnila za regresivni oblik historicizma, kojeg se jo$ niti danas nije

uspjela osloboditi.*?*

120 K, Frampton, Moderna arhitektura: Kriticka povijest, Globus, Zagreb, 1992., str. 181.
121 1y, str. 182.

122 Usp. Ivi, str. 182.-184.

123 1y, str. 186.

124 1y, str. 192.
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6.2. Nacionalsocijalisti¢ka ideja o graditeljstvu

U razdoblju od 1934. do 1940. u Njemackoj se naveliko gradilo da je zasluzilo epitet
,Jednostavne pojave u povijesti“. U tim gradevinama je nacionalsocijalizam uspio izraziti svoju
samosvijest. Dok je u isto vrijeme doSlo do promisljenosti o gradevinama gdje su poceli
obavljati druStvenu kontrolu, pri ¢emu je ona odgovarala visokom vladajuéem statusu
nacionalsocijalistickog rukovodstva te je jacalo njihovu nadu da ¢e postic¢i uspjeh u ostalim
segmentima umjetnosti. Nema sumnje da je postajalo osobito nadahnuce nacionalsocijalizma
prema arhitekturi, koja se ne moze objasniti ni Hitlerovim patoloskim gradevinskim
fanatizmom, a niti pretezno tehniCko — organizatorskim karakterom ove ,,svrhovite*

umjetnosti.1?

6.2.1. Nacisti¢ki arhitekt Albert Speer

Berthold Konrad Hermann Albert Speer (Mannheim, 19. ozujka 1905. — London, 1. rujna
1981.) bio je Hitlerov arhitekt i ministar naoruzanja u nacisti¢koj Njemackoj od 1942. Albert
Speer je ¢ovjek koji je nacizam ucinio prihvatljivim za umjetnost i znanost. Upravo je to bio
njegov najvedi zlo€in. Tvrdio je da njegov zadatak uopce nije bio politicki, ve¢ iskljucivo

tehnoloski i ekonomski.28

Dan 1. svibnja 1933. za novi je rezim bio strateski datum. Dan borbe politickog protivnika
pretvoren u praznik ,nacionalne zajednice®. Na uzletiStu berlinske zracne luke Tempelhof
Hitler je namjeravao odrzati prvi javni politi¢ki skup Treceg Reicha. Upravo je to trebala biti
demonstracija moci. Albert Speer trebao je inscenirati Hitlerov nastup i obratiti se narodu preko
radija. PoSto se Hitleru svidjelo kako je Speer to odradio, Goebbels je mladog arhitekta
imenovao ,,voditeljem Ureda za umjetnicko oblikovanje javnih politickih skupova®. To je bio

prvi korak u napredovanju u sluzbi, ali jos uvijek to nije bilo ono o ¢emu je Speer sanjao.*?’
Speer, koji je htio biti ,,samo arhitekt 1934. napisao je:

Fiihrer mora graditi kao nacionalsocijalist. Kao nacionalsocijalist on odreduje, jednako kao $to
odreduje volju i izraz pokreta, istocu i jasnocu arhitektonske ideje, izrazajnu snagu, jasnocu

gradevinske zamisli, plemenitost materijala i, Sto je najvrjednije i najvaznije, novi unutarnji

125 H, Brenner, Kulturna politika — nacional-socijalizma, op. cit., str. 162.

126 A Neave, Nuernberg: osnovno svjedocanstvo o sudenju glavnim nacistickim ratnim zlocincima 1945.-1946.
godine, Globus, Zagreb 1980., str. 127.

127 Usp. G. Knopp, Biografija Sestorice najvaznijih liudi Hitlerova Reicha: Hitlerovi pomoc¢nici, Profil
International d.o.o., Zagreb, 2007., str. 278.-280.
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smisao, pa tako i sadrzaj svojih gradevina. Graditeljstvo za Fiihrer nije razbibriga, nego vazna

stvar ¢iji je zadatak da volju nacionalsocijalistickog pokreta izrazi u kamenu.!?

Speerova arhitektura bila je u kamenu izrazena demonstracija politicke mo¢i. Bez njegove
ideje, ona ne bi dosla do izrazaja. Tribina uz pistu za cepelin, za Speerova je bila prva velika
,kamena gradevina“ koja je bila dugacka 390 metara, tj. dvostruko duza od rimskih termi u
Caracalli. Osim piste za cepelin, do pocetka rata bila je gotova i gruba konstrukcija Kongresne
dvorane, koja je bila jedina gradevina u Niirnbergu koju Speer nije projektirao, nego samo
nadzirao njezinu gradnju. Palaca Vrhovnog zapovjednistva Wehrmachta i Velikog paviljona,
najveca je gradevina na svijetu, 300 metara visoka dvorana s kupolom koja je mogla primiti
180 000 ljudi. Na vrhu kupole nalazio se orao s kukastim krizem u kandzama. Godine 1939.
Hitler je arhitektu naredio da nacisticki simbol zamjeni Zemljanom kuglom. Ali vrhunac
njegove arhitekture bila je svjetlosna kupola, koja ¢e se kasnije nazivati svojom ,,najljepSom

prostranom tvorevinom*.'%°

U ljeto 1936. Hitler je Speeru ,,stavio svijet pod noge* i rekao je da mora naruciti ,,najveéi
arhitektonski projekt“. Speer je trebao izgraditi Germaniu kao glavni grad svijeta, tj. ,,Velikog
germanskog Reicha“. Gradnja Germanie ostvarena u manjem djelu od 1938. i 1943, ali je
morala stati zbog pocetka rata. Dio koji je bio sasvim dovrsen je gradske osovine Istok — Zapad.
Veliki broj starih zgrada u mnogim planiranim gradevinskim podruc¢jima je srusen prije rata, a
na kraju je poraz zaustavio sve planove. Godine 1937. Hitler je svog arhitekta imenovao
»glavnim gradevinskim inspektorom za rekonstrukciju glavnog grada® i dao mu je titulu

,.,profesora®. 1%

Krajem 1941., u koncentracijskom logoru Mathausenu, osnovana je ,,Speerova radna
jedinica®. U toj jedinici trebali su biti zato¢enici, koji su imali uglavnom znanje s gradnjom, a
posebno kamenoklesari. Zatocenici su se morali javljati dobrovoljno. S druge strane, 10 000
zatoCenika u logoru Oranienbrug nadalo se da ¢e pobjeéi od uzasnih uvjeta zivota u logoru.
No bili su prebaceni u jednu od podruznica SS — ove tvrtke, u koncentracijski logor
Flossenbiirg. U kamenolomu su kratko vadili kamen za Speerove gradevine u Niirnbergu te su
nakon toga morali minirati planinske masive diljem Europe te graditi tunele za Speerove
podzemne tvornice i Hitlerove zapovjedne bunkere. U veljaci 1942. godine Hitler je Speera

postavio kao ministra naoruzanja i ratne proizvodnje. Speer je znao za sve koncentracijske

128 Usp. Ivi, str. 282.
129 Usp. Ivi, str. 282.-287.
130 |vi, str. 287.-291.
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logore, bio je osobno odgovoran ,,za sve pojedinosti‘ gradevinskih radova u logorima te je

odobrio prosirenje logora Auschwitza.

6.2.2.

131

5 gradevina koje su izgradili nacisti

U vrijeme kada se svijet brzinski mijenjao, Hitler je osudio avangardni pokret kao

degeneri¢an te je od svog glavnog arhitekta Alberta Speera zatrazio izgradnju samo

monolitickih i konzervativnih gradevina koje su ulijevale strahoposStovanje. Brojne gradevine

nisu prezivjele bombardiranje Drugog svjetskog rata, neke su bile ,,poStedene® od unistenja i

ostale su bolni podsjetnik mo¢i totalitarnog rezima.

1.

Olimpijski stadion u Berlinu — (1934. - 1936.)

Arhitekti stadiona su bili Albert i Werner March, sinovi Otta Marcha koji je trebao
voditi projekt prije nego li je Hitler postao kancelar. Ljetna Olimpijada trebala je biti
1916., ali je izbio Prvi svjetski rat tako da je Olimpijada bila dvadeset godina kasnije,
tj. 1936.

Olimpijsko selo Berlin — (1934.)

Kao dodatak stadionu sagradeno je Olimpijsko selo 1934., koje se nalazi na zapadnom
rubu Berlina. Sadrzi spavaonice na dva kata, prostorije za objedovanje, bazen i dvorane
za trening. U Drugom svjetskom ratu selo se koristilo kao bolnica za ranjene vojnike, a
nakon rata su sovjeti 1945. preuzeli vojni kamp te su neki tvrdili da ga je koristio KGB
za mucenje.

Kompleks nacisticke partije u Niirnberg — (1930.)

Reichsparteitagsgeldinde pokriva podrucje od 28 kilometara kvadratnih 1 nalazi se na
samom rubu Niirnberga. Kompleks je bio dom brojnih javnih sastanaka nacisticke
stranke. Upravo je tamo Hitler odrzao ve¢inu svojih govora. Cijeli kompleks se sastoji
od nekoliko struktura, neke od tih struktura su izgradene prije nacista, kao npr. dvorana
Luitpold i Dvorana slavnih, nastale kao spomen herojima Prvog svjetskog rata. Dizajn
je inspiriran rimskim Koloseumom i moZe primiti do 50 000 ljudi.

Muzej umjetnosti — (1933. — 1937.)

Haus der Kunst u Miinchen bio je Hitlerov vlastiti hram koji je podigao prema vlastitoj
ideji ljepote u umjetnosti te je otvorio izlozbom ,,Velika njemacka umjetnicka izlozba“
18. srpnja 1937. zgradu je dizajnirao Paul Ludwig Troost i ova se zgrada smatra prvim

primjerkom nacisticke arhitekture. Troost je uz Speera bio omiljeni Hitlerov arhitekt te

131 1y, str. 297.
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su njegovi neoklasi¢ni dizajni bili ono §to je Hitler zamisljao kao budué¢nost arhitekture.
Na otvorenju, muzej je ugostio 2 000 istaknutih umjetnika. Muzej je nakon rata
pretvoren u menzu za americke vojnike, a kasnije je vra¢en u svoju prvobitnu funkeciju,
tj. za odrzavanje izlozbi.
5. Orlovo gnijezdo — (1937.)

Kehlsteinhaus ili Orlovo gnijezdo, kako su ga nazivali saveznici, izgraden je na
Bavarskim Alpama. Kompleks je bio luksuzno Hitlerovo izletiste gdje je ujedno
proslavio 1 svoj 50. rodendan. Ispod kuée postoji tajni tunel s dizalom koji vodi do
velikog parkiraliSta 124 metra ispod zemlje. Ova izgradnja kostala je danasnjih 150
milijuna eura te je 12 radnika umrlo tijekom gradnje. Benito Mussolini Hitleru je

darovao kamin kao dar.32

7. KINEMATOGRAFIJA DO 1945.

Film kao masovni medij znacajnije se koristio u ratnoj propagandi tek u Drugom svjetskom
ratu. U ratne se operacije vise nije iSlo bez filmskih kamera. Njemacki propagandisti zabranili
su na tjedan dana prikazivanje snimki invazije na SSSR kako bi se materijal montirao u cilju
efikasne propagande. Filmovi o ratnim uspjesima javno su se prikazivali samostalno ili u
popularnoj formi zurnala prije cjelovecernjih filmova u kinima. U dugometraznim
cjelovecernjim filmovima pazilo se na umjetnicke vrijednosti, na emocionalne, estetske ali i

zabavne elemente, tako da su se propagandni filmovi gledali i u okupiranim zemljama.

U travnju 1941. godine doslo je do sloma vojske i raspada drzavne strukture kraljevske
Jugoslavije koju je okupirala Hitlerova vojska. Hrvatski i ve¢i dio bosansko-hercegovackog
teritorija predan je ustaskoj vlasti te je nastala drzava NDH. Politicka i vojna dominacija Treceg
Reicha i Mussolinieve ltalije imala je karakter protektora nad cijelom totalitaristiCkim

rezimom. To uklju¢uje i teritorije danasnje Bosne i Hercegovine.'®

Za nastanak i razvoj kinematografije, postojanje i vladavina dviju totalitarnih sistema
(ustasko — nacifasSistickog 1 partizansko — komunistickog) znacili su i srecu i nesre¢u za
kinematografiju. Bez politicke propagande ne bi se odvajao drzavni novac za stvaranje filmske

industrije te ne bi mogli postojati uvjeti za kontinuirani rad. Postojao je problem kod

132 M. Japac, 10 zgrada koje su izgradili nacisti i jos postoje, Express.hr, 2017., URL:
https:{/express.24sata.hr/Iife/lO-zgrada-koje—su—izgradiIi-nacisti-i—jos—postoje-8182 (posjeceno 29.6.2022.)
1331, Skrabalo, Hrvatska filmska povijest ukratko (1896.-2006.), V.B.Z studio, Zagreb, 2008., str. 39.
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ogranicavanja slobode izrazavanja, u prvom razdoblju ipak je bilo najvaznije savladati umijece

snimanja filmova, makar se morali drzati programiranih tema i sadrzaja.*®*

7.1. Poceci kinematografije i filma

Vec 1896. godine, nakon projekcija brace Skladanowsky i bra¢e Lumiére odrzanih potkraj
1895. godine, film je poceo osvajati svijet, Siriti se ,,filmskom brzinom®. U veéini razvijenih
zemalja sve se to odvijalo u razmaku od deset godina, no slicno se moze reci i za ve¢inu ostalih
zemalja jer su i u neke daleke krajeve dolazile male ekipe prikaziva¢a, medu kojima najvaznije

mjesto imaju snimatelji bra¢e Lumiére. 13

Najvazniji datum u povijesti filma svakako se smatra javna komercijalna projekcija brace
Lumiére u pariSkom Grand Cafeu 28. prosinca 1895. godine. Upravo je taj datum ostao
zapamcen u povijesti kao rodendan filmskog medija pa ¢ak 1 umjetnosti. Stoga su braca
Lumiére zauzele posebno mjesto u svim, pa i u najkra¢im povijestima filma. Mladi brat Louise,

kao kreativna osoba, postao je jednim od glavnih ,,junaka“ narativnih povijesti filma.**

U zemljama koje nemaju svoje prve projekcije, odrzavaju se uglavnom 1896. godine i to
uglavnom u glavnim gradovima Rusije, Spanjolske, Svicarske, Srbije, Rumunjske. Te iste
godine odrzavaju se projekcije i u Svedskoj, Poljskoj, Danskoj, Njemackoj, Austriji itd. U

Hrvatskoj se prva projekcija odrzala 8. listopada 1896. godine.*%’

Izmedu prve projekcije i otvaranja stalne kinodvorane, uslijedila su i prva snimanja, takoder
sa znatnim razlikama medu pojedinim zemljama. Negdje se osnivaju i tvrtke. Takav razvoj i
Sirenje omogucuje i standardizaciju filmske tehnologije, gdje se predstavljaju dvije glavne vrste
kamera (Edisonova, odnosno Dicksonova i Lumiérova). Oba ostvaruju vrlo sli¢ne vizualne

rezultate, gdje je kamera u rukama snimatelja ili na stalku (tripodu, tronoscu).t*

Veliki korak u razvoju filma pocet ¢e u trenutku kad filmas shvati §to ,,gledatelj zna“ ili
,,moZe znati‘ te kad stvaratelj po¢ne racunati na to da gledatelji popunjavaju praznine. U snimci
Georgea Alberta Smitha vidi se kako ljudi ulijeu u kadar i izlijeu iz njega; stvara se
oc¢ekivanje. Izvor toga je ocekivanje, iznenadenje dramske napetosti ili, ukratko, snazna
retoricka vrijednost kakva se u filmu moze javljati putem vidljivog i nevidljivog, tj. suprotnosti.

Za gledateljstvo film pruza carobne mo¢i (specijalni efekti, trikovi itd.), i to na scenu povijesnih

134 1bidem

135 A. Peterli¢, Povijest filma: rano i klasicno razdoblje 2. izd, Hrvatski filmski savez, Zagreb, 2008., str. 41.
136 |bidem

187 1vi, str. 42.

138 i, str. 43.
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filmova gdje se pojavljuju dva nova junaka — Francuz Georges Méliés i Britanac George Albert
Smith. Njih dvojica su koristili neobi¢nu tehniku na neobi¢an, nestandardan nacin i tako
stvarali svijet koji je u elementima svoje pojavnosti ujedno i poznat, ali istodobno preobrazen

tako da se Govjek pojavljuje tek u neobi¢nim ili fantasti¢kim uzletima maste.

7.1.1. Nacisti¢ki propagandni filmovi

Zbog manjka posjetitelja u kina odgovoran je bio Hitler. Propaganda mora biti jasna,
direktna i ortodoksna, u svakom smislu o$tro zacrtana i u svakoj moralnoj temi potpuno crna
ili bijela, nije dopusteno nikakvo alternativno misljenje niti dvoznacnost. U pocetku je
uspostavljena iznimno snazna propaganda i nacionaliziranje u procesu stvaranja filma.
Njemacka i njezini saveznici propagandom o ratu imali su znacaju prednost, S obzirom na to
da su oni upravo kontrolirali sve medije. U velikoj mjeri odvajali su narod od utjecaja zapadne
propagande te su prikazivali samo ono §to su zeljeli. Centralizirana vlada detaljno je isplanirala
propagandnu kampanju i mobilizirala je sve resurse po svojim planovima. Primjer toga
mozemo vidjeti 1938. godine kada je napadnuta Cehoslovacka. Tisak, radio i filmski Zurnali

objavili su dokaze u kojima stoji kako su prognane njemacke manjine iz Cehoslovacke.'*°

Nacisti¢ki propagandni filmovi dijele se na tri skupine:

a) Dokumentarni filmovi i zurnali — imaju ulogu prikazati nacionalsocijalizam kao
idealan oblik vlasti Hitlera, tj. Covjeka koji moZe njemackom narodu vratiti
dostojanstvo i zadovoljstvo zbog poraza u Prvom svjetskom ratu

b) Igrani filmovi pronacisticke tematike — namijenjeni iskljuc¢ivo zabavi, no svaki od
njih ima odredenu poruku nacionalizma te se radnja filmova odvija i nekoliko
stoljeca prije pojave nacizma u Njemackoj

¢) Antisemitski filmovi — prikazuju osje¢aj mrznje prema Zidovima te ih prikazuju
izopacenim, pohlepnim, lazljivim, bolesnim te ih svrstavaju u druge stereotipe bez
obzira na to radi li se o fizickom ili psihi¢kom izgledu. Upravo ovu proizvodnju
filmova naredio je sam Adolf Hitler kako bi opravdao svoje buduée postupke prema
Zidovima u Njemackoj. Najizrazitiji antisemitski filmovi bili su ,,Zidov Siiss“ iz

1940. i ,,Lutajuéi Zidov* iz 1941. Veit Harlan, redatelj ,,Zidova Siissa®, nakon rata

139 Usp. Ivi, str. 43.-50.

1401, Horvat, Leni Riefenstahl — ubojice kroz oc¢i umjetnice, Essehist: ¢asopis studenata povijesti i drugih
drustveno — humanisti¢kih znanosti, Vol. 1 No.1, Osijek, 2009, str. 33., URL: https://hrcak.srce.hr/file/272253
(posjeceno 9.7.2022.)
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osuden je za zloin protiv ¢ovjecnosti, a branio se Goebbelsovim utjecajem u

snimanju filma.t4!

Leni Riefenstahl bila je nezaobilazna u svakoj raspravi nacisti¢ke propagande. Ona je
najpoznatija redateljica ere nacisticke Njemacke, koja je poznata po neosporivom talentu,
osjeCaju za estetiku te simpatijama prema nacionalsocijalizmu. Najpoznatija djela su
propagandni filmovi za Hitlerovu nacisticku stranku, koja se isti¢e zbog svoje sposobnosti

prenosenja dogadaja te dinamiénog stila snimanja, pri ¢emu koristi veliki broj kamera.4?

Suradnja s Hitlerom zapocinje 1933. godine, kada je Hitler od nje zatrazio reportazu o
politickom skupu nacisticke stranke u Niirnbergu. Rezultat te suradnje bio je film ,,Der Sieg
des Glaubens* koji je izaSao poc¢etkom 1934. godine. ,, Triumph des Willens* izasao je 1935.
godine i zapadne ga zemlje, unato¢ veli¢anju nacistickog rezima te Sirenju nacisti¢ke poruke,
opisuju kao ,,impresivni spektakl koji pokazuje odanost Nijemaca Hitleru®, ,,nacisti¢ko remek
— djelo*, te ,remek — djelo romantizirane propagande“.*® Leni zbog toga svega postaje
Hitlerova omiljena redateljica te dobiva zadatak da snimi reportazu s Olimpijskih igara u
Berlinu 1936. godine. Rezultat je bio Cetverosatni dvodijelni film ,,Olympia®, koji se pokazao
jednako popularnim, ali je smatran mnogo manje propagandnim od njezina prethodna dva
filma. Njezini filmovi donijeli su joj svjetsku slavu, a bez njezinih metoda prenoSenja
propagandnih poruka upitno je bi li Hitler stekao toliku potporu Sire javnosti, bilo u zemlji ili
inozemstvu. Medutim, njezin talent bio je ujedno i razlog njezine propasti kao redateljice. Zbog
svojih zasluga u promoviranju nacionalsocijalizma u Njemackoj, nakon Drugog svjetskog rata

protjerana je iz filmske industrije te se posvetila svojoj drugoj strasti — fotografiji.*4*

7.1.2. Sovjetski propagandni filmovi

Prve predstave odrzane su u svibnju 1896. godine u vrtnoj restauraciji ,,Akvarij* u
Petrogradu (danas Lenjingrad), zatim u operetnom kazalistu ,,Ermitaz“ u Moskvi. U Niznjem
Novgorodu (danas Gorki) odrzao se sajam, gdje je bio prisutan i Maksim Gorki (koji je napisao
je nadahnuti esej o moguénostima kinematografije), a nesto kasnije dogadaj je uspostavljeniu

Kijevu, Harkovu, Rostovu. Program je uglavnom bio isti kao i u Parizu i drugim europskim

141 Usp. Ivi, str. 33.-35., URL: URL: https://hrcak.srce.hr/file/272253 (posjeéeno 9.7.2022.)
142 |vi, str. 35., URL: https://hrcak.srce.hr/file/272253 (posjeéeno 9.7.2022.)

143 |vi, str. 34., URL: https://hrcak.srce.hr/file/272253 (posjeéeno 9.7.2022.)

144 1vi, str. 35.-36., URL.: https://hrcak.srce.hr/file/272253 (posjeéeno 9.7.2022.)
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gradovima. Ubrzo su mnogi mali poduzetnici nabavili opremu i poceli putovati zemljom

prikazujuéi filmove (najée$ée na sajmovima).'#°

Kinematografija Sovjetskog Saveza ukljuCuje filmove bivSih republika u kojima se
odrazavaju elementi kulture, jezika i povijesti. Filmska industrija je u potpunosti
nacionalizirana tijekom svoje povijesti, kojom upravljaju filozofija i zakoni koje je zadala

monopolisticka Komunisti¢ka partija te je ona upravo uvela novi pogled na film.14°

Staljin je predstavljao duhovno i fizicko objedinjenje jedinstvenog drustva, koliko god ono
bilo razli¢ito samo po sebi. On je povezivao kulturalnu i intelektualnu tradiciju koja je nudila
pojednostavljen pogled na svijet u kojemu su bile prevladane sve razlike. Staljin je htio
kontrolirati kulturnu produkciju rezima pokazujuéi time da je masovna kultura od srediSnjeg
znadenja za sovjetsko vodstvo. Cak su se i filmovi snimali o Staljinu u kojima je on uZivao,

iako se ponasao kao da ne voli svoj status idola u drustvu.4’

Umjetnicka sloboda u odabiru tema za film nije postojala, ve¢ su svi reziseri imali zadacu
propagirati ideologiju partije pa su nastali brojni filmovi koji su odisali istim moralnim
sadrzajem. Vlast je kontrolirala ¢itav proces proizvodnje filmova pa je tako svaki scenarij
morao dobiti sluzbeno odobrenje da se moze poceti snimati. Velika kontrola nad
kinematografijom rezultirala je time da su likovi u propagandnim filmovima bili mahom

nerealni jer su prikazivali nasmijesene i raspjevane seljake, $to je bilo daleko od istine.2#

Najpoznatije ime Sovjetskog filma svakako je Sergej Eisenstein. On je rezirao neke od
propagandnih filmova. Od revolucije je pokuSao stvoriti mitski narativ prikazujué¢i nepravdu
kapitalistiCkog sustava i mase kako ruse stari sustav u borbi za boljim Zivotom. Naravno, nigdje
nije bilo rije¢i o uniStenju klase kulaka, okrutnosti kolektivizacije, a Cesto se u njegovim

filmovima napadala religija.**°

Staljin je vecinu filmova pogledao prije nego Sto su bili pusteni u kina. Osobito mu se
svidio prvi dio Eisensteinovog filma ,,Ivan Grozni*“ u kojemu je vladar bio prikazan kao heroj
koji teror koristi za dobrobit drzave 1 prikazan je kao pozitivan lik. Medutim, kada je Eisenstein

snimio drugi dio spomenutog filma, Staljin, koji se mogao poistovjetiti s lvanom Groznim,

195 Savez sovjetskih socijalistickih republika, Filmska enciklopedija, mrezno izdanje, Leksikografski zavod
Miroslav Krleza, Zagreb, 2019., URL: https://filmska.lzmk.hr/natuknica.aspx?1D=4607 (posjeceno 9.7.2022.)
196 |vi, URL: https://filmska.lzmk.hr/natuknica.aspx?ID=4607 (posje¢eno 9.7.2022.)

147 B. Stogi¢, Staljin i njegov kult, Beograd Press, Beograd, 1964., str, 62.-63.

148 Usp. D. Gillespie, Early Soviet Cinema; Innovation, Ideology and Propaganda, Wallflower Publishing
Limited, London, 2000., str. 60.-97.

149 Usp. Ivi, str. 37.-39.
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zabranio je da se film pusti u javnost. Naime, u drugom dijelu filma vladar je prikazan kao

ludak kojeg je megalomanija dovela do opsesije terorom.*>

Kada je rat s Njemac¢kom poceo, propaganda je postala sveprisutna. Glavna svrha medija
je postala mobilizirati narod da se ukljuci u rat kako bi se porazilo njemackog neprijatelja i
razvio sovjetski patriotizam. Mobilizacija se pokusavala posti¢i i raznim plakatima kojima su
se pozivali ljudi u rat, ali se njima i promovirao Petogodi$nji plan ili se njima sluzilo kako bi

se povecala podrska kultu li¢nosti Staljina.®!

Kako je rat odmicao, stanje na Istocnom bojistu bilo je sve gore, prestajali su ideoloski
pokusaji pretvaranja rata, a i pod utjecajem saveznika, u svjetsku revoluciju. Zakljucak je bio
kako se za rat nije trebalo opredjeljivati klasno, ve¢ svenarodno i patriotski. Sovjetsko
ministarstvo propagande priredilo je smotru Crvene armije na Crvenom trgu ispred Kremlja,
dok su njemacke snage bile nadomak Moskve. Napravljena je i filmska montaza u kojoj se
Staljin patriotski obra¢a prisutnim vojnicima, iako se uocava kako je prizor sniman u

zatvorenom prostoru.t?

7.1.3. Fasisticki propagandni filmovi

Filmovi snimljeni tijekom faSisti¢kog razdoblja, od 1922. do 1943. prakticki su gurnuti u
stranu i otpisani kao besmislena propaganda. Medutim, zahvaljuju¢i fasistickom rezimu, u
ovim se klasicima moze prona¢i mnogo vrijednosti i umjetnickog izri¢aja. Mussolinijeva
diktatura bila je autoritarni stil vladanja, za razliku od Hitlerovog i Staljinovog totalitarnog
stila. U Rusiji i Njemackoj vlada je nastojala kontrolirati ne samo javno ponasanje svojih ljudi,
ve¢ 1 njihove privatne misli i misljenja unutar njihovih domova. Primjerice, Nijemac pod
Hitlerovom vladavinom nije smio u drustvu vlastite obitelji izgovoriti ni rije¢ protiv Fiihrera
iz straha da ¢e ga prijaviti vladi 1 biti uhi¢en zbog njegovog protivljenja. U meduvremenu, U
Italiji, Mussolini je samo nastojao kontrolirati vanjsko ponasanje ljudi, kako bi slomio svako
protivljenje koje bi mogli imati prema vladi, daju¢i im pritom malo viSe prostora za razvoj
vlastitih misli i miSljenja. S takvim stilom vladanja, Mussolini nije deportirao svoje

intelektualce kao $to je to u¢inila Njemacka. Vlast je prema njima bila tolerantnija sve dok nisu

150 Usp. Ivi, str. 50.-56.

151 A Pisch, The Personality cult of Stalin in Soviet posters, 1929-1953: archetypes, inventions and
fabrications, ANU Press, Canberra, 2016., str. 96.

152 D, Marinac, Ratna propaganda (1. Dio),Vojna povijest, Magazin ,,Hrvatski vojnik*, br. 559., 2018., URL:
https://hrvatski-vojnik.hr/ratna-propaganda-ii-dio/ (posje¢eno 13.7.2022.)
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svojim misljenjem huskali javnost. Te su razlike izmedu Italije, Njemacke i Rusije bile istinite

i u kinematografskoj industriji.t>3

I Rusija 1 Njemacka marljivo su radile na konsolidaciji politickih interesa i kinematografije
u jedno golemo sredstvo propagande. Prema Staljinu ,.film je najjada umjetnost“*>*, a ruski
filmasi izbacili su stotine i stotine o€ito propagandistickih filmova o veli¢ini ruske drzave i
njezinih voda. Isto tako, u Njemackoj je Hitler koristio filmove kako bi ljudima ispirao mozak
o inferiornosti odredenih rasa, kao i za uljepSavanje svog prava na moc¢. U usporedbi sa
Staljinovom i Hitlerovom filmskom industrijom, talijanske politicke i filmske skupine nikad
nisu bile u stanju raditi zajedno u savrSenom skladu. Luigi Freddi, koji je bio zaduzen za
talijansku kulturnu kontrolu, nikada nije ujedinio talijansku politicku zilicu s onom
kinematografske industrije i, kao rezultat toga, njegovi filmovi nikada nisu postigli izraziti

propagandisticki sadrzaj, poput onih u Rusiji i Njemackoj.*>®

Prava fasisticka propaganda mogla se pronaci u “crnim” filmovima, koji su zagovarali
fagisticku ideologiju i cilj. Cesto su to bili kratki filmski Zzurnali koji su se prikazivali u kinima
prije glavnog filma, a ne cjelove€ernji igrani filmovi. S druge strane spektra, filmasi su
proizvodili filmove o ,,bijelom telefonu* koji su se sastojali od melodramati¢nih romansi i
laganih komedija. Vecina filmova snimljenih u doba fasizma zapravo su bili fasisticki filmovi,
ratni filmovi s izmiSljenom pricom i velikom dozom propagande, ali obi¢no su se mogli pronaci
u sredini crno-bijelog spektra. Kako bi organizirala filmsku industriju, fasisticka je vlada

eksperimentirala s politiCkim organizacijama i cenzorskim odborima.

Institut LUCE (L’Unione Cinematografica Educativa, 1925.-1929.) nadgledao je sve
kinematografske operacije u ltaliji. Glavni cilj bio je promicanje snimanja edukativnih i
dokumentarnih filmova kako bi se podigla svijest o povezanosti filma i politike. Ova se
organizacija uglavnom bavila filmskim Zurnalima, a ne komercijalnom filmskom

industrijom.*%®

Godine 1933. vlada je donijela zakone za oCuvanje integriteta talijanskih filmova u
inozemstvu. Prema tim propisima talijanski filmovi nisu se mogli sinkronizirati na strane

jezike. Osim toga, bila je obvezna sinkronizacija svih stranih filmova na talijanski, a troskove

153 The Cinema Under Mussolini, 1996., URL:
http://ccat.sas.upenn.edul/italians/resources/Amiciprize/1996/mussolini.html (posjeceno 9.7.2022.)

154 |vi, URL: http://ccat.sas.upenn.edu/italians/resources/Amiciprize/1996/mussolini.html (posje¢eno 9.7.2022.)
155 Ibidem (posje¢eno 9.7.2022.)

156 |hidem (posje¢eno 9.7.2022.)

47


http://ccat.sas.upenn.edu/italians/resources/Amiciprize/1996/mussolini.html
http://ccat.sas.upenn.edu/italians/resources/Amiciprize/1996/mussolini.html

su pokrivale strane produkcijske kuce. Taj porez, koji je prikupila vlada, kasnije je ponovno

uloZen u talijansku kinematografiju.>’

Godine 1934. Luigi Freddi vodio je ,,Direzione Generale per il Cinema‘ koji je bio drzavni
cenzorski odbor sastavljen od faSista i sluzbenika ministra rata. Njihova je odgovornost bila
Citati i mijenjati scenarije, dodjeljivati nagrade filmasima koji su se zalagali za faSisticku stvar
I nadzirati uvoz stranih filmova. Nemali broj americkih filmova bio je zabranjen jer su mogli
negativno utjecati na talijansko stanovni$tvo. Glavni cilj ove cenzorske komisije nije bio
zabraniti talijanske filmove koji se nisu slagali s fasistickom ideologijom, ve¢ ih modificirati
tako da ne proturjece vladi ili poticati stanovni$tvo na ustanak protiv vlade. Svaki scenarij s
profasistickim porukama, koje je izvorno napisao scenarist, mogla bi dobiti do 100 %
financiranja od drzavnog filmskog odjela ,,Banco di Lavoro. Direzione“ je takoder mogao
preporuciti odobrene scenarije za primanje 60 % predujma kapitala, pozamasnu svotu koja se

mogla dobiti u vrijeme rata.*>

Godine 1935. ENIC ili Ente Nazionale Industrie Cinematografiche dovrsio je fasisticku
infiltraciju u svaki aspekt kinematografskog carstva kupnjom lanca kina. Godine 1938. ENIC
se prosirio kako bi regulirao broj stranih filmova koji ulaze u zemlju. Bio je to jedini kanal
kojim su se strani filmovi mogli uvoziti, ozbiljno ogranicavajuéi izbor popularnih americkih
filmova koji su se mogli prodavati distributerima. Takoder ove godine Mussolini je osnovao
,.Centro sperimentale di cinematografia“, profesionalnu filmsku $kolu koja i danas djeluje. Sto
je jo$ vaznije, Mussolini je 1937. otvorio prvi talijanski filmski studio, ,,Cinecitta*, kako bi
pomogao filmasima u proizvodnji filmova s faSistickim porukama. Dan njegovog svecanog
otvaranja, 21. travnja, bio je znacajan po tome §to se smatralo da je to dan utemeljenja starog
Rima, ¢ime je povucena poveznica izmedu veli€ine starog Rima i veli¢ine talijanske

kinematografije.

Mussolini se proglasio glavnim orkestratorom talijanske kinematografije tako Sto je
postavio svoju sliku iza filmske kamere sa spinoffom Lenjinovog citata: “Film je najmo¢nije

oruzje.”, u studiju ,,Cinecitta“.

.....

lokacijama, kao Sto je jedan od najpoznatijih talijanskih spomenika ili dokumentarni aspekti

spojeni s fikcijom ucinili bi film vjerodostojnijim 1 sigurno bi dobili vise zvjezdica od onih

157 Ivi, URL: http://ccat.sas.upenn.edu/italians/resources/Amiciprize/1996/mussolini.html (posjeéeno 9.7.2022.)
158 |bidem (posje¢eno 9.7.2022.)
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snimljenih u zatvorenom prostoru na izgradenim setovima. Oni s desnice, ukljucujuéi Vittorija
Mussolinija, uhvatili su se ove ideje zbog dvostrukog uc¢inka. Ne samo da bi publika uZivala u

.....

ponos i ljubav prema njihovoj zemlji i podiglo Siru potporu nacionalistickim akcijama

fasisticke vlade, osobito tijekom ranih faza Drugog svjetskog rata.*>®

7.2. Uspostava drZzavne kinematografije za totalitarnih reZima

U razdoblju Drugog svjetskog rata, dogodio se obrat u odnosu drzave prema filmu. Drzava
nije potpuno zanemarila nacela kapitalizma, odnosno trzista te su ustaske vlasti, po uzoru na
svoje talijanske i njemacke zastitnike, prepoznale propagandnu mo¢ filma te su 1942. godine
organizirali poduzece ,,Drzavni slikopisni zavod ,,Hrvatski slikopis* s podnaslovom ,,Croatia

film< 160

Nastanak NDH-a oznac¢io je konac¢no prevladavanje koncepta prema kojem drzava
preuzima kinematografiju. U doba NDH-a vlasti su u sklopu idealisticke jezi¢ne politike
nametali postojecu i inace sasvim legitimnu rije¢ slikopis kao hrvatski ,,prijevod* rije¢i film,
da bi nastankom druge socijalisticke Jugoslavije ta rije¢ bila potpuno prihvacena kao
autenti¢na, politicki neaktivno obiljezena kao primjerice, rijeci krugovil i brzoglas kojima su

usta$e pokusale istisnuti, odnosno ,,prevesti“ rije¢i radio i telefon.16!

Stvaranje socijalisticke drzavne kinematografije tijekom pobjede partizana nije bilo
neobi¢no jer je komunisti¢ki rezim znao vrijednost filma. U prvo vrijeme, jugoslavenski su se
komunisti ugledali na sovjetske saveznike, koji su ¢ak sudjelovali u borbama u Jugoslaviji —
ukljucujuéi podrucje oko Beograda. Srpski povjesnic¢ar Miloradovi¢ govori o utjecaju sovjetske
kinematografije na zapovjednistvo partizana. Staljin je 1944. godine osobno poslao vrhovnom
zapovjedniku i ¢elniku jugoslavenskih komunista Josipu Brozu Titu neobi¢an poklon — filmski
projektor 1 kopiju jednog sovjetskog socrealistickog igranog filma koji se svidio i vojno-

politi¢kim vodama.t®?

Mnogi jugoslavenski filmasi sudjelovali su u snimanju sovjetskog cjelovecernjeg igranog
filma o Narodnooslobodilackoj borbi. Film ,,U planinama Jugoslavije* djelo je uglednog

redatelja Abrama M. Romma, a medu glumcima je bio i partizanski kazali$ni glumac Vjekoslav

159 |vi, URL: http://ccat.sas.upenn.edu/italians/resources/Amiciprize/1996/mussolini.html (posjeceno 9.7.2022.)
160 N. Gili¢, Uvod u povijest hrvatskog igranog filma, Leykam internacional d.o.o., Zagreb, 2011., str. 33.

161 |vi, str. 34.

162 |vi, str. 39.
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Akvi¢. Radnja filma prikazuje Drugi svjetski rat u Jugoslaviji i u njemu se kao likovi pojavljuju

Ante Paveli¢, Draza Mihailovi¢, Tito i Erwin Romme].'%3

7.2.1. Kinematografija u NDH

Samo nekoliko dana nakon uspostave NDH, to¢nije 23. travnja 1941., osnovano je
Ravnateljstvo za film pri Drzavnom tajniStvu za narodno prosvjecivanje. Za ravnatelja
Ravnateljstva za film imenovan je Marijan Mikac, kojeg je postavio na tu duznost povjerenik
Drzavnog tajniStva za narodno prosvjecivanje, Ivan OrSani¢. Upravo OrSani¢ postaje
Zapovjednik ustaske mladezi. Ravnateljstvo preuzima sve poslove oko organiziranja filmske
proizvodnje, distribucije i prikazivanja, tj. ,,kinematografije“. Odmah su sva, tzv. nehrvatska
filmska poduzeca stavljena pod nazor posebnih povjerenika. Ubrzo nakon toga, pocelo je

oduzimanje onih kinematografa koji su bili u vlasnistvu Srba i Zidova.'®*

Usmjerenost nove kinematografije, cilj i namjera pojasnjava ¢lanak koji je objavljen u
Hrvatskom narodu 5. lipnja 1941. godine. U skladu s tim, zabranjeni su za prikazivanje svi
filmovi koji su bili u ratu s NDH-om i s njenim saveznicima: Njemackom, Italijom i Japanom.
Prvi film u NDH-u bio je iz povijesnog govora poglavnika dr. Ante Paveli¢a na trgu Stjepana
Radi¢ u Zagrebu 21. svibnja 1941. godine.’® Film je poznat i kao ,,Poglavnikov govor* i
predstavlja pocetak filmske propagande NDH-a. Film se prikazivao svaka tri dana, na
samo filmski zapis tog govora, u sredini filma se pojavljuju insertirane zemljopisne karte s
hrvatskim povijesnim prostorom u klju¢nim povijesnim momentima. One se kroz godine

mijenjaju i pokrivaju razdoblje od 1928. pa sve do 1941., godine te su te ove karte naslovljene:

Tomislavova Hrvatska, oko 928. god

Hrvatska godina 1102.

Hrvatska za Andrije 11., oko 1230. god
Hrvatska i Bosna, oko 1391. god

Hrvatska uoci izbora Habsburgovaca, 1526. god
Religia Reliquiarum, 1594. god

Vojna Krajina, 1848. god

Nagodbena Hrvatska, 1868. god

Macekova Hrvatska, 1938. god

vV V V V V V V V V

163 Jvi, str. 40.
164 D, Rafaeli¢, Kinematografija u NDH, Naklada Ljevak d.o.o., Zagreb, 2013., str. 20.-21.
185 Jvi, str. 19.
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> Poglavnikova Hrvatska, 1941. god*®®

Do kraja 1941. godine, Ravnateljstvo za film proizvelo je jo§ dva filma. To su bili ,,Svecani
dan* 13. lipnja 1941. godine te ,,Dan hrvatskog junaka®. Film je snimljen na Antunovo, $to je
posebno oznacavalo blagdan u NDH, buduc¢i da je to bio imendan sv. Antuna Padovanskog i
kako stoji na $pici filma ,,imendan oca domovine* dr. Ante StarCeviéa i obnovitelja hrvatske

drzavne nezavisnosti, poglavnika dr. Ante Paveli¢a.'®’

Film ,,Svecani dan‘ najprije prikazuje smotru oruzanih snaga i polaganje prisega Casnika
NDH-a. Doglavnik Kvaternik od poglavnika Pavelica dobiva svoju, kasnije vrlo
prepoznatljivu, ,,sjekiricu vojskovoda“. Osim ove scene, film prikazuje veliko okupljanje i
mimohod naroda na Strossmayerovom trgu pred Poglavnikom. Drugi film ,,Dan hrvatskog
junaka® prvi put se prikazuje na novinarskoj projekciji, koja je odrzana nakon prikazivanja

prvog broja zurnala Hrvatska 27. kolovoza 1941.168

Film ,,Otvaranje Hrvatskog drzavnog sabora“ prikazuje prvi radni dan Hrvatskog sabora,
koji se nije sastao jo§ od 1940. godine. Nakon §to je Poglavnik sam imenovao nove zastupnike,
bez prava gradana ,sabor se prvi put sastao 23. veljace 1942. godine. U tom filmu se prikazuje
molitva i blagoslivljanje nadbiskupa Alojza Stepinca ispred crkve sv. Marka prije samog
zasjedanja Sabora da bi isti proSao $to bolje. Da bi takva propaganda doprla do Sto vise ljudi,
organizirale su se besplatne projekcije za siromasne prije Bozica i projekcije s niskim cijenama

za radnike kako bi i oni mogli uzivati u najnovijem dostignuéu hrvatske kinematografije.'°

Film ,,Koncert Ustaske mladezi u Glazbenom zavodu‘ najavljen je 21. travnja 1942. godine
te prikazuje koncert kojeg je Ustaska mladeZ odrzala na zagrebackom Glazbenom zavodu. Na
koncertu koji je odrzan 14. travnja 1942. godine, najpoznatija osoba bila je svakako
zapovjednik Ustaske mladezi Ivan OrSani¢. Upravo ovaj film je propagirao ,,najbolji dokaz
neumornog i svjesnog rada nase mladezi“. Na tom koncertu odrzavali su propagandne govore,
predavanja, pjesme i vedru glazbu te posebno su posjecivali pozornost narodnim plesovima,

kolu — obudeni u bogate narodne nosnje.!"

Fim ,,Kako se stvaraju izlozbe®, poznat je pod nazivom ,,Kako je nastala protuzidovska

izlozba“. Film je prvi put prikazan 3. svibnja 1942. godine u Umjetnickom paviljonu u

166 Usp. Ivi, str. 20.-32.
167 1y, str. 33.
168 1y, str. 35.
169 1y, str. 86.
170 1y, str. 88.
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Zagrebu, koji je bio otvoren od 1. svibnja do 1. lipnja 1942. godine. Upravo ovaj film prikazuje
veliki nesklad unutar propagandnog aparata NDH-a. Snimani su politicki skupovi i ustaski
vlastodrsci, ali naglasak filma je proizvodnja kulturnog filma. Film nosi nasljede rasisticke
tendencije ustaskih vlasti, koji su bili odgovorni za brojne logore i stradanja. Zahvaljujué¢i ovom
filmu i izlozbi, takva je neCovjecnost dobila opravdanje i kroz najpopularniji mediji filmske
produkcije. Mora se podsjetiti da su brojni artefakti na izlozbi zaplijenjeni od originalnih
vlasnika prilikom privodenja u logor. Danas se, nazalost, nisu sac¢uvali dokumenti koji bi nam

detaljno rasvijetlili tehni¢ku pozadinu tog filma.l"

U Nezavisnoj Drzavi Hrvatskoj 1943. godine postojalo je 164 kina, s ukupno 60 000
sjedala. Deset najveéih gradova odrzavalo je filmske predstave svakodnevno, s prekidima od
jednog do dva dana. Godine 1943. Drzavna je riznica, U mjestima iznad 8 000 stanovnika, uvela
i posebnu ratnu nadoplatu koja je u Zagrebu iznosila 5, 10 ili 15 kuna, a u ,,pokrajini* 5 ili 10
kuna. Ovakva kinematografska baza, stvorena je u svega osamnaest mjeseci, stoga proslava
prve godisnjice Hrvatskog slikopisa ima iznimno veliku vaznost. Odrzana je u prostorijama
kavane Dverce na Gornjem gradu, gdje su se okupili svi suradnici Zavoda te su se tom prilikom

svi zajednic¢ki snimali i fotografirali.’2

Ako je i jedan dogadaj posebno obiljezen u drugoj polovici 1943. i cijeloj 1944. godini,
onda je to svakako snimanje, premijera i kino zivot prvog hrvatskog dugometraznog zvucnog
igranog filma , Lisinski“. Film se snimao prema rukopisu Milana Kati¢a. ,,Lisinski® je
zamiSljen kao film koji govori o zivotu skladatelja prve hrvatske opere Vatroslava Lisinskog.
Pitanje koji su mnogi tada u NDH postavljali bilo je zasto ba§ Vatroslav Lisinski. Odgovor na
to daje Vatroslav Lisinski, koji stvara veliko nacionalno budenje svijesti, Iliriski pokret —
povijest, tradicija, kultura — nacionalizam. Budu¢i da u to vrijeme Zagreb ne posjeduje filmski
studio, ,Lisinski“ se snima na raznim lokacijama, kao npr. brojnim gornjogradskim
lokacijama, Maksimiru, Mariji Bistrici, Samoboru i Podsusedu. Posebnu paznju medija privlaci
podatak da se film djelomi¢no snimao0 i u slavnoj palaci Buratti (Dverce) koja je u to vrijeme
bila sjediste zagrebackog gradonacelnika Ivana Wernera. Do kraja 1943. godine snimljeno je
jos dvije tre¢ine filma. Premijera film ,,Lisnski* trebala je biti u listopadu 1943. godine u kinu
Danica, no zbog promjene planova pomaknuta je za rujan 1944. godine. Posebno odusevljenje
gradana izazvalo je javno snimanje koncerta skladbi Vatroslava Lisinskog u zgradi Drzavnog

kazaliSta u Zagrebu. Za tu priliku podijeljene su posebne ulaznice gradanima, od kojih se

171 1y, str. 98.
172 Usp. Ivi, 155.-157.
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zahtijevalo ,,da dodu na snimanje u tamnim odjelima, po moguc¢nosti sve¢anim®. Posebno su
pozvani ,,predstavnici naSeg umjetnickog i kulturnog Zivota te sveuciliSna i srednjoskolska

mladez 173

Drzavni slikopisni zavod ,,Hrvatski slikopis® bilo je jedino sluZzbeno kinematografsko tijelo
u NDH-u. Veljac¢a 1943.godine bila je kljucna jer doslo do objave identiteta partizanskog vode
Tita. Prije tog se nije znalo tko je covjek koji je predstavljao najveéu opasnost za NDH i njene
gradane. Tijekom listopada 1943. godine, Vrhovni $tab Narodnooslobodilatke vojske i
Partizanskih odreda Jugoslavije, donose odluku o snimanju partizanskih borbi. Osnovat ¢e se
prva partizanska filmska ekipa, koja raspolaze s dvije kamere. U borbi s neprijateljima,
snimljeno je oko 500 metara materijala koji su bili namijenjeni za diplomatsku misiju kod
Saveznika. Zbog navedenih problema, iz oslobodenog teritorija NDH-a nije ostalo sa¢uvano
mnogo materijala. Najvise ih je saCuvano iz danaSnje Slovenije, BiH i Srbije. Tako je jo§ 1942.
godine snimljen jedan od prvih (saduvanih) partizanskih filmova ,.Zetva u sanici“ koja
prikazuje oslobodenje teritorija u dolini rijeke Sanice. Na tlu NDH-a snimljen je film sa samog
kraja rata, nazvan ,,Sa sremskog fronta“ 1945. godine, koji vrlo ,,plasti¢no* prikazuje zavrsne
borbe. Ipak, najvazniji film tog turbulentnog momenta je film koji je oznacio definitivni kraj
jedne endehaske ere i pocetak druge, jugoslavenske kinematografske ere. To je bio film

,,Oslobodenje Zagreba“, poznat i kao filmski zurnal Filmske novosti broj 1.174

7.2.2. Partizanska kinematografija

Za povijest jugoslavenske kinematografije tesko je reci koji je bio prvi korak koji je uveo
ovu obnovljenu zemlju u svijet filmske umjetnosti i kinematografije. Filmska industrija tada je
zapocinjala sa svojim fantasticnim razvojem filmova te se invazivno pocela Siriti ¢itavim
svijetom. S obzirom na to da je Jugoslavija nakon rata bila u prilicno kaoti¢nom stanju, od
materijalnog unistenja do gladnih usta, teSko je shvatiti kako je zemlja bez gotovo pa ikakve
filmske povijesti uspjela utemeljiti jednu zaista posebnu domacu filmsku industriju. Glavni
uzrok tome treba traziti u velikoj povijesnoj li¢nosti i utemeljitelju Jugoslavije - Josipu Brozu
Titu te, naravno, u ideologiji kojom se vodila Jugoslavija. U svojem znanstvenom ¢lanku,
Vjekoslav Majcen tvrdi kako je Tito od pocetka svojeg djelovanja privla¢io mnoge filmske
autore koji su Zeljeli dokumentarno zabiljeziti svjedoCanstva o njemu, stoga SU prvi izvori
filmske bastine iz razdoblja partizanskog rata vezani uz li¢nost druga Tita. S druge strane, autor

navodi kako je je Tito imao izrazito pozitivan odnos prema filmu jer je smatrao kako je film

173 Usp. Ivi, str. 242.-244.
4Usp. lvi, str. 274.-297.
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medij posebne moc¢i uvjeravanja i djelovanja. Zakljucujemo da je drug Tito poticao razvoj

kinematografije kako bi kroz nju prenio politi¢ke ideje te indoktrinirao mase.'’

Za vrijeme rata, povremeno su medu partizanima djelovali i saveznicki ratni snimatelji. U
svibnju 1944. godine, nastali su diljem svijeta poznate scene ispred Titove peéine u Drvaru, a
kasnije britanski snimatelj snimio je jo$ dosta materijala u Bosni i Crnoj Gori te na Visu. Nakon
oslobodenja nekih od teritorija, stigle su jedinice Crvene armije i filmske ekipe koje su svojim
kamerama pratile vojne operacije prilikom borbe za Beograd. Dio snimljenog materijala
prebaceno je tijekom rata u SSSR na obradu i ¢uvanje, medutim nikada nije bio vra¢en u zemlju

pa se o tim snimkama moZe samo nagadati.'"®

U travnju 1945. godine, u oslobodenom Splitu odrzano je trece zasjedanje ZAVNOH-a te
je formirana prva vlada Federalne Hrvatske. Dogadaj je zabiljezen na 75 metara filmske vrpce,
koja je poslije uvrstena u ,,Pregled” broj 1 iz 1946. godine, a njegov snimatelj je bio Kosta
Hlavaty, koji je 1944. godine postao ¢lanom Tehnike Agitpropa CK KPH. Hlavaty je bio
zaduzen za foto 1 kino sluzbu. Filmska sekcija bila je samo privremeni ratni aranZman za
organizaciju filmskih aktivnosti u Jugoslaviji, dok njezin posao nije preuzelo Filmsko
poduzeée Narodne Republike Jugoslavije. Do utemeljenja ovoga poduzeca, filmska sekcija je
obavljala zadatke organiziranja filmskih aktivnosti u oslobodenim dijelovima zemlje,
distribucije filmova koje je primala od Saveznika, prikazivanja filmova, odredivanja cijena

kino ulaznica te nadgledanja proizvodnje novih filmova.t”’

Nakon splitskog zajedanja ZAVNOH-a, stvoreni su prvi organi za podrucja djelatnosti te
su imenovani ljudi, koji su nakon kona¢ne pobjede trebali osigurati te organizirati obnovu rada
u svim sferama zivota u Hrvatskoj. U Splitu za rukovodioca kino odjela ZAVNOH-a imenovan
je Mirko Lukovac, koji je joS prije oslobodenja Zagreba odlazio u Beograd, kao predstavnik
Hrvatske u Drzavnom filmskom poduzecu, koje je osnovano 20. studenog 1944. godine.
Krajem sljede¢e godine, mijenja ime u Filmsko poduzeée Federativne Narodne Republike
Jugoslavije (FPFNRIJ), kao rezultat prvih izbora nove socijalisticke vlade pod Titovim
vodstvom. FPFNRJ bilo je pod nadzorom Ministarstva obrazovanja, s centraliziranim
financiranjem 1 strogom kontrolom. Poduzece je imalo nekoliko zadataka, medu kojima su

najvazniji bili upravljanje cjelokupnom produkcijom svih vrsta filmova, kontroliranje davanja

175 Usp. H. Matkovi¢, Povijest Jugoslavije, Naklada Pavicié, 1998., str. 280.-289.

176 1. Skrabalo, Izmedu publike i drzave: Povijest hrvatske kinematografije 1896.-1980., Nakladni zavod Znanje,
Zagreb, 1984., str. 111.

7 1vi, str. 111.-112.
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ovlasti za snimanja te reguliranje uvoza i izvoza filmova u Jugoslaviji. Ujedno se poduzece
bavilo organizacijom i distribucijom filmova u Jugoslaviji i rukovodenjem kino dvorana koje
su bile nacionalizirane.!”® Pogetkom svibnja 1945. godine, Karlo Mrazovi¢ povjerio je
Lukavcu zada¢u da s prvom skupinom ZAVNOH-a ode u oslobodeni Zagreb i preuzme sve
kinematografske ustanove te osigura sva filmska skladista, aparature i pregleda zalihe svih kina
u suradnji s Ministarstvom prosvjete Hrvatske te osniva podruznicu Drzavnog filmskog
poduzeca. U svibnju 1945. godine, Lukavac je uz pomo¢ Sergija Kambera preuzeo prostorije,
inventar i preostalo osoblje UFA-e i ,Hrvatskog slikopisa“ pa je novostvorena Filmska

direkcija za Hrvatsku smjestena u Bogovi¢evoj ulici br. 2. 17®

Prvi oblik filmske proizvodnje u novoj kinematografiji bio je Zurnal s aktualnim pricama
o prvim danima novog organiziranja i otklanjanja posljedice ratnih razaranja. Prva Cetiri broja
,Filmskih novosti* realizirana su u Zagrebu, a to su brojevi 7, 9, 11, 14, 22 i 24, nakon toga u
ljeto 1946. godine njihova proizvodnja prelazi u Beograd s dopisnicima — reporterima u

pojedinim republikama.'®

Na vecinu vlasnika privatnih kinodvorana mogli su biti primijenjeni ¢lanci 3. i 10., vrlo
strogog zakona o krivi¢nim djelima protiv naroda i drzave zbog toga Sto je bilo zabranjeno
prikazivanje njemackih i talijanskih ratnih filmova te zurnala ,,Hrvatskog slikopisa“. Tako je
1945. godine u Hrvatskoj bilo 64 drZavnih 1 78 privatnih stalnih kinematografija, no ve¢ 1946.
godine broj drzavnih kinematografija porastao je na 128, a privatnih pao na svega 28. Upravo
ovakva organizacija kinematografije u novoj Jugoslaviji bila je privremena, diktirana ratnim
prilikama 1 potrebama da se za pocetak uzme u posjet 1 evidentira se sve $to je na podrucju
filmske djelatnosti, kako bi se kasnije nasli najpogodniji oblici za razvoj kinematografije te za
koristenje medija filma u propagandnoj djelatnosti. Zbog toga je Filmsko poduzece DF]J,
odnosno 29. studenog 1945. godine FNRJ, nosilo u sebi moguénost da se i dalje razvijaju u
smjeru vece centralizacije ili u smjeru vece federalizacije. U to vrijeme obje su alternative bile

otvorene, o ¢emu svjedoéi i epizoda koju je Mirko Lukovac opisao.'8!

Godine 1945. snimljena su dva zasebna dokumentarna filma koja su tematski morala dobiti
prioritet u proizvodnji. Prvi film je bio ,,Jasenovac®, koji je svjedocio o strahotama zloCina

izvrSenih u zloglasnom logoru koji je snimljen svega nekoliko dana nakon §to je logor bio

178 D, J. Goulding, Jugoslavensko filmsko iskustvo: 1945.-2001. — oslobodenje filma, VBZ, Zagreb, 2004., str. 3.
179 Usp. I. Skrabalo, Izmedu publike i drzave: Povijest hrvatske kinematografije 1896.-1980., str. 112.-113.

180 Jvi, str. 113.

181 |vi, str. 116.
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osloboden, tj. u travnju 1945. godine. Drugi film ,Istra® propagira prvorazrednu politicku
vaznost u vrijeme povijesne odluka ZAVNOH-a iz rujna 1943. godine o prikljucenju Istre
Hrvatskoj i Jugoslaviji te je Istra morala dobiti medunarodnu potvrdu na predstoje¢oj mirovnoj
konferenciji. No na zimu 1945./1946. doslo je do zastoja u proizvodnji te je propustena prilika

za snimanje svih drugih svjeZih dokaza o pusto$enjima neprijatelja u netom okonéanom ratu.'8?

Kinematografija, koja je nastala istodobno kad i nova Jugoslavija, bila je takoreéi
zasnovana drzavnim proglasom, jo§ i prije nego li se nova drzava do kraja konstruirala.
Ideolosko-politicke potrebe nove drzave pokrenule su proces domace kinematografije s nulte
tocke koja je previse dugo mirovala jer u staroj drzavi nije bilo stimulacije ni od strane vlasti
ni od strane svemoc¢nog privatnog kapitala. Da bi na jednom malom jezi¢nom podrué¢ju (na
kojem je, osim ostaloga, mreZa kinodvorana slabo razvijena) mogla postojati i opstati domaca
kinematografija, vazno je imati kontinuiranu pomo¢ jedne ekonomske snage koja nece biti
pokretna iskljuc¢ivo ekonomskim motivima, tj. Sjecanjem profita. Ve¢ davno je bilo jasno kako
jedino drzava moze biti snaga promjene, a da bi se to dogodilo trebalo je najprije promijeniti

drzavu.18

7.2.3. Zanrovsko stvarala§tvo Branka Bauera

Branko Bauer najbolji je hrvatski redatelj ove epohe, takoder u znatnoj mjeri obiljezava se
ideoloskim i drugim kodovima desetlje¢a. Nakon nekoliko kratkih i namjenskih filmova, Bauer
je u punoj mjeri napravio djecji film ,,Sinji galeb” 1953. godine i ,,Milioni na otoku* 1955.

godine.

Nakon pocetka u dje¢jem filmu, Bauer se dokazao producentima i publici. S tim je
potvrdio uspjeh svoje autorske orijentacije prema zanrovskome filmu, visokom kvalitetom i
velikim drustvenim uspjehom ratne ,,melodrame* filma ,,Ne okre¢i se, sine* 1956. godine. Film
se smatra jedinim od najboljih partizanskih filmova. lako, u njima nema ni jednog pravog
partizana. Taj film predstavlja prvu suradnju u ¢itavom nizu umjetni¢ki iznimno uspjelih
suradnji ovog redatelja sa srpskim scenaristom i piscem Arsenom Dikli¢em, inac¢e rodenim u

Hrvatskoj, u starom selu blizu Oto&ca.'®

Bauerova je vjestina klasi¢ne naracije privukla partizane kao pozadinu svih zbivanja.

Njegovu klasiku donijeli su dvostruku potvrdu u Puli te ga je nagradio sluzbeni ziri i ziri kritike,

182 |bidem
183 |vi, str. 117.
18 Usp. N. Gili¢, Uvod u povijest hrvatskog igranog filma, 2011., str. 50.-51.
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u kojima su bili Vicko Raspor i Mira Bogli¢. U tom su vremenu Raspor i Bogli¢ bili
najutjecajniji kriti¢ari u cijeloj Jugoslaviji. 8

Upravo je film ,,Ne okreci se, sine* etablirao Branka Bauera u ozbiljnog i kvalitetnog
redatelja koji je do tada slovio za odli¢na redatelja omladinskih filmova. U idu¢ih 10 godina
Bauer je bio ,,(...) jedan od najplodnijih jugoslavenskih redatelja kada ¢e raditi u gotovo svim

zemljama bivse SFRJ i biti cijenjen kao najvjestiji zanatlija tadasnjeg jugoslavenskog filma.*18°

Film ,,Ne okreci se, sine“ snimljen je u velja¢i 1956. godine na lokacijama u Zagrebu i
okolici Velike Gorice, snimanje je trajalo 38 dana, a budzet je iznosio 32 milijuna dinara.
Premijerno prikazivanje filma bilo je na Trecem pulskom festivalu 1956. godine, na kojem je
ovaj Bauerov film u kategoriji 11 cjelovecernjih filmova ocijenjen kao iznimka te vrijedan
nagradivanja. Na kraju festivala, film ,,Ne okre¢i se, sine* dobio je priznanje za najbol;ji film,
a Bauer je nagraden Velikom zlatnom arenom za reziju, dok je Bert Sotlar dobio Arenu za
najbolju musku ulogu. Takoder, scenarist Zeljko Zigotta dobio je drugu nagradu za
scenografiju, a film je joS dobio 1 nagradu Zirija kritike za najbolji film. Ipak, unato¢ svim
nagradama, film ,,Ne okre¢i se, sine“ je, iako je triler, bio puno maje gledan nego §to se
oc¢ekivalo, no na kraju godine je ipak proglasen najboljim filmom godine, a prodan je za

distribuciju na 12 inozemnih trzista (Italija, SAD, Norveska, Izrael i druge). &

Film prati sve likove kroz zabafena dvorista, u kojima spavaju lopovi, gradanski stan
Dobri¢evih, tramvaj, mracni lokal u kojem se okupljaju likovi sumnjivi u svakom pogledu,
policijske urede, internat za napustenu djecu, prekopano pravoslavno groblje i brojne druge
lokalitete te omogucuje gledateljima cjeloviti dozivljaj okupiranog Zagreba, s brojnim

ritualima svakodnevnice i opéim mjestima filmova ratne tehnike, kao $to je racija na cesti.®

Nakon uspjeha filma ,,Ne okreci se, sine*, kod publike, kritike 1 ostalih vaznih skupina,
Bauer je bio iznenaden $to je melodrama ,,Samo ljudi® 1957. godine dozivjela solidan uspjeh
kod publike, dok je kritika napala melodramsku okosnicu filma, pri¢u o ljubavi inZenjera
Bojkana, koji je bio invalid bez noge i slijepe ratne sirotice Bube. Premda je ta jezgra bila

obogac¢ena dodatnim odnosima, primjerice slojevitim likom tete Eme, koja je bila vazna

185 |bidem

186 J Pavitié, Zanr i ideologija u filmu Ne okreci se, sine, Hrvatski filmski ljetopis, VVol. 37 No. 37., 2004., str.
63., URL:
https://www.hrstud.unizg.hr/_download/repository/Jurica_Pavicic%3A_Zanr_i_ideologija_u_Ne_okreci_se_sin
e.pdf (posjeceno 10.7.2022.)

187 R. Muniti¢, 207 festivalskih dana u Puli 1954./1978., Festival jugoslavenskog igranog filma u Puli, Pula,
1978., str. 100

18 Usp. N. Gili¢, Uvod u povijest hrvatskog igranog filma, 2011., str. 52.
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dramska glumica hrvatskog filma, ,,Samo ljudi* je viSe fascinantno djelo. S jedne strane obiluje
tipicnim komunistickim ideologemima — izgradnja brane simbol je socijalistickog napretka,
prijateljski odnos radnika sa Sefovima, koja je oznaka socijalistickih druStvenih odnosa, vise
nacionalna zajednica i $irok geografski obzor, koji su oznaka integriranosti nacije (likovi su

izrekom, govorom i imenima povezani s razli¢itim dijelovima Jugoslavije).'8°

Sljedece godine u Bauerovoj karijeri prili¢no su neujednacene, s promjenjivim omjerom
umjetnicke 1 druStvene revolucije. No u najboljim filmovima ostaje vidljiv njegov osjecaj za
tajming — primjerice komedija ,,Martin u oblacima®“ iz 1961. godine koja je kulturoloski
zanimljiva kao uvjerljiv prikaz nastajuc¢eg potrosackog drustva, bez obzira na to koliko je u
trenutku nastanka filma uistinu bilo razvijeno kod nas ili u ¢itavoj Jugoslaviji. Bauerova je
autorska koncepcija bila snimanje Zanrovskih filmova, kakvi ¢e zanimati publiku, pa nije
neobi¢no da neki njegovi filmovi izgledaju itekako prozapadno, iako ti filmovi Cesto sadrze
jugoslavenske socijalisticke ideologeme. Premda je sam Bauer u Jugoslaviji smatran ideoloski

ispravnim sineastom. 1%

Takoder, Bauer je ostvario snazan drustveno — politicki utjecaj ,.kritiCkim* filmom ,,Lice
u lice iz 1963. godine, inspiriran sudskom dramom ,,Dvanaest gnjevnih ljudi“ iz 1957. godine.
Ovaj je film u Puli dobio nagradu Zirija i nagradu publike, a nagradu kritike vjerojatno nije

dobio, kako tvrdi Gili¢ samo zbog toga §to te godine nije bilo Zirija u Puli.!%

SloZenost jugoslavenskog drustva ilustrira i to $to je, unato¢ komunistickom pedigreu 1
tematiziranju ratnih i revolucionarnih tema, Bauer 60-ih dospio na marginu kinematografije,
zato $to su tada modernisticki postupci imali iznimnu umjetnicku teZinu i druStveni utjecaj.
Bauer se vratio u prvu ligu redatelja na ,,mala vrata“ preko televizijske produkcije u 70-ima,

opet u suradnji sa scenaristom Arsenom Dikli¢em.%2

8. GLAZBENA I KAZALISNA UMJETNOST TIJEKOM DRUGOG SVJETSKOG
RATA

Razvoj glazbe 20. stoljeca zasluzuje posebnu pozornost. Probudena je nacionalna svijest
nekih europskih naroda, koju je potaknuo razvoj glazbenog jezika koji koristi nacionalnu i
folklornu bastinu. S druge strane, po izbijanju rata, europska su kazalista bila zatvorena. No

mnoga su kazalista ubrzo nakon toga ponovno otvorena, iako su vecina predstava bile matineje

189 1y, str. 53.
190 1y, str. 55.
191 1y, str. 56.
192 1y, str. 57.
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ili ranovecernje predstave. Organizirali su se koncerti s klasicnom glazbom i1 dramom, a balet
i opera predstavila se novoj publici. Tijekom zra¢nih napada koncerti su bili premjesteni u

podrum. Koncerti su bili iznimno popularni i pruzili su dobrodosao kulturni odmor od nedaca

rata.

8.1. Glazbena umjetnost
8.1.1. Beethoven u nacistickoj propagandi

Glazba je sluzila diktatorima Sirom svijeta i borcima za slobodu kao potvrda njihovih
politickih stajalista. Nacionalsocijalisti su instrumentalizirali Beethovena za svoje
propagandne svrhe. Pri tome ih nije zanimala samo glazba, vec i epiteti koji su bili pripisani
Beethovenu kao kompozitoru i ¢ovjeku. Beethoven je slovio kao titan, kao heroj, koji je
svladao gluho¢u koju mu je dodijelila sudbina i kao njemacki glazbeni genij.’®® Hitlerovom
rezimu nije smetalo to Sto se Beethoven zalagao za vrijednosti francuske revolucije kao $to su
sloboda, jednakost i bratstvo. Da Hitler je zelio ,,vladati svijetom* postalo je jasno najkasnije
u Drugom svjetskom ratu. Okupirani narodi bili su kulturoloski podijeljeni. Na jednoj strani
oni su strogo odbijali njemacke simfonije tijekom rata, na drugoj strani su iz prosvjeda svirali
upravo tu glazbu. Poc¢etak Beethovenove Pete simfonije bio je tijekom rata znak prepoznavanja

BBC-jevog programa za inozemstvo i time znak otpora protiv Nijemaca.

Revolucionarni pokret koji se — u najmanju ruku glazbeno — Zelio nadovezati na stare
tradicije: s nositeljima poput Beethovena i Wagnera. S ciljem organizacije glazbenih dogadaja,
,ministar za propagandu* Joseph Goebbels je osnovao ,,Komoru kulture Reicha“ s odjelom
,,Komora za glazbu Reicha“. Njezin prvi predsjednik bio je poznati kompozitor Richard
Strauss. On je sluZio kao isturena figura i reklama diktature. Djela Zidovskih kompozitora ili

politi¢kih protivnika su bila zabranjena kao ,,izopac¢ena muzika“. 1%

Strauss je prilikom svecanog osnivanja ,,Komore za glazbu Reicha“ 1933. zahvalio Adolfu

Hitleru i ministru Joseph Goebbelsu, a nakon toga je Gustav Havemann izveo nekoliko djela

193 G. Reucher, Beethoven u nacistickoj propagandi, DW: Made for minds, 2020., URL:
https://www.dw.com/hr/beethoven-u-nacisti%C4%8Dkoj-propagandi/a-53339420 (posjeceno 15.7.2022.)
194 G. Reucher, Beethoven u nacistickoj propagandi, DW: Made for minds, 2020., URL:
https://www.dw.com/hr/beethoven-u-nacisti%C4%8Dkoj-propagandi/a-53339420 (posjeceno 15.7.2022.)
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,hajboljih* njemackih skladatelja, Beethovena i Wagnera. Svecanost je zavrSila grupnom

izvedbom nacisti¢ke himne ,,Die Fahne hoch*.1%°
Cilj ove organizacije je bio podijeliti glazbenu politiku u tri glavna podrudja:

» Estetika glazbe — trebala je potaknuti nacionalnu glazbu, koja je izrasla iz njemacke
romanike

» Rasna ideologija — ima zadacu odistiti glazbeni svijet od zidovskih glazbenika, t;.
zidovskim umjetnicima bilo je zabranjeno nastupati u javnosti te ulaziti u koncertne
dvorane

> Politika — poboljsanje polozaja njemackih glazbenika te povecanje drzavne potro$nje

za orkestre.19

Berlinska filharmonija osnovana je 1882. godine kao neovisna glazbena udruga ciji Su
¢lanovi (glazbenici) bili dionicari te nisu dobivali nikakvu drzavnu potporu. Kombinacijom
prestiznih pretplatnickih koncerata, unosnim turnejama te suradivanjem s poznatim
dirigentima, Berlinski filharmonicari uspjeli su financijski opstati. Tijekom vladavine
Nacisticke stranke, Berlinska filharmonija i Tre¢i Reich suradivali su u odnosu uzajamnog
iskori$tavanja i koristi. Berlinska filharmonija ili Reichorchester nastupala je za Tre¢i Reich na
svima vaznim skupovima, od Olimpijskih igara do Hitlerovih rodendana, ali 1 sluZila kao glavni
ambasador Njemacke u zemlji i inozemstvu, pozdravljena kao simbol nacionalnog ponosa prije

i tijekom Drugoga svjetskog rata.®’

Nakon kapitulacije nacisticke Njemacke, Berlinska filharmonija prekinula je sve svoje veze
s rezimom te pokrenula proceduru denacifikacije te se vratila svojim korijenima organizirajuci
i razne cikluse koncerata. lako je Furtwdngler ostao glazbeni voda orkestra, poslijeratna
sudbina i sudenje oslabili su njegov utjecaj. U Zapadnoj Njemackoj, saveznici su bili

zaokupljeni procesom denacifikacije kojem se morao podvrgnuti i dirigent Wilhelm

195 A, McKee, Art and music under the Third Reich: Entartete kunst and entartete musik exhibitions, Music and
the Holocaust, 2022, URL.: https://holocaustmusic.ort.org/politics-and-propaganda/third-reich/entartete-musik/
(posjeéeno 15.7.2022.)

19 p, M. Potter, Reichsmusikkammer, Grove Music Online, Oxford Music Online, Oxford University Press,
2001., URL:
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo0/9781561592630.001.0001/omo-
9781561592630-e-0000042942 (posjeéeno 15.7.2022.)

197 M. Aster, Das ,, Reichosrchester“, Berliner Philharmoniker, 2022., URL: https://www.berliner-
philharmoniker.de/geschichte/wilhelm-furtwaengler/reichsorchester/ (posje¢eno 15.7.2022.)
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Furtwingler. Godine 1942. je on jo§ povodom Hitlerovog rodendana s Berlinskom

filharmonijom izveo Beethovenovu Devetu simfoniju. 1%

8.1.2. ,Izopacena glazba*

Glazba je bila bitna za nacisticku propagandu. Godine 1933. osnovana je
Reichsmusikkammer s ciljem reguliranja njemackog glazbenog Zivota. Zidovski glazbenici i
skladatelji gotovo su odmah prociséeni, a izvodenje njihovih djela zabranjeno. Jazz i swing

glazba takoder su stradali, kao i strani skladatelji.

Rasni zakoni bili su strogo nametnuti u glazbi, jer je bila toliko vazna u Tre¢em Reichu.
Nacisti su Njemacku smatrali kulturno superiornom u svim podrucjima — ali posebno u glazbi.
Zidovski umjetnici nisu mogli posjedovati licence za javne nastupe i vi$e im nije bio dopusten
ulazak u koncertne dvorane (iako su mogli nastupati u Jiidischer Kulturbundu). Zabranjeni
zidovski skladatelji bili su Meyerbeer, Mendelssohn, Schoenberg, Ernst Krenek i Bruno
Walter. Reichsmusikkammer je 1938. u Diisseldorfu osnovao Reichsmusiktage (Dane glazbe
Reicha) kako bi predstavio odobrenu njemacku glazbu, kasnije su postavili izlozbu

degenerirane glazbe koja je ponovila izlozbu Entartete Kunst.!%

Kustos izlozbe bio je Hans Severus Ziegler, a izloZba je prikazivala portrete zabranjenih
skladatelja 1 nudila kabine za sluSanje u kojima su posjetitelji mogli cuti ,,degeneriranu*
glazbu. Slogani su kritizirali skladatelje i njihovu glazbu, educirajuci posjetitelje o opasnosti te
glazbe i glazbenika. 1zlozba, koja je otvorena u dusseldorfskom Kunstpalastu (Umjetnicka

pala¢a) u svibnju 1939, bila je popraéena brosurom koju je napisao Ziegler.?®
Ciljevi izlozbe bili su:

> donijeti jasnu odluku za glazbu (kao i umjetnost)
> §to je bilo 1 §to je bolesno, nezdravo 1 vrlo opasno u nasoj glazbi

> §to se iz tog razloga mora eliminirati.?

Skladatelji ukljuceni u izlozbu ukljucivali su Zidovske glazbenike, strane umjetnike i

moderniste ukljucuju¢i Paula Hindemitha, Albana Berga, Ernsta Tocha, Hansa Eislera, Igora

198 Jvi, URL: https://www.berliner-philharmoniker.de/geschichte/wilhelm-furtwaengler/reichsorchester/
(posjeéeno 15.7.2022.)

19 A McKee, Art and music under the Third Reich: Entartete kunst and entartete musik exhibitions, Music and
the Holocaust, 2022., URL.: https://holocaustmusic.ort.org/politics-and-propaganda/third-reich/entartete-musik/
(posjeceno 15.7.2022.)
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Stravinskog, Franza Schrekera, Ernsta Kreneka i Kurta Weilla. Izlozba je predstavila raznolik
izbor umjetnika i glazbenih Zzanrova povezanih samo zato Sto ih nacisticki rezim nije
volio. Skladatelji poput Hindemitha i Stravinskog, koji nisu bili sigurni oko svog mjesta u
nacistickoj Njemackoj, shvatili su svoje ukljucivanje u ,,Entartete Musik kao potvrdu da nisu

dobrodosli u Trecem Reichu.

Izlozba ,,Entartete Musik® bila je kontroverznija od ,,Entartete Kunst“ i Joseph Goebbels
je dobio malo publiciteta. Bojkotirali su ga mnogi glazbenici i skladatelji u Njemackoj, ¢ak i
oni koji su bili predani ¢lanovi Nacisticke stranke. Predsjednik Reichsmusikkammera, Peter
Raabe, dao je ostavku u svibnju 1939. u znak protesta protiv izlozbe (iako Goebbels nije
sluzbeno prihvatio njegovu ostavku). ,,Entartete Musik® zatvorena je ranije nego $to se
ocekivalo u lipnju 1939., za razliku od ,,Entartete Kunst“ koja je bila nekoliko mjeseci na

turneji, iako se ista nacisticka ideologija odnosila i na ,,Entartete Kunst* i na ,,Entartete Musik*.

Glazba je bila osjetljivija tema u nacistickoj Njemackoj i ,,Entartete Musik* je stoga bila
kontroverznija. Izlozba umjetnina slavila se $ire, dok je manja glazbena izlozba bila tisa kako
ne bi poticala prosvjed. Ista nacela ,,degenerirane umjetnosti primjenjivala su se na film i

predstave, iako nisu bila prikazana na izlozbama.

Godine 1988. Albrecht Diimling i Peter Girth rekonstruirali su izlozbu ,,Entartete Musik*
kako bi potaknuli prepoznavanje opasnosti fasisti¢ke kulturne politike. Izdavacka ku¢a Decca
izdala je seriju albuma pod nazivom ,,Entartete Musik* kako bi odala pocast glazbenicima i

skladateljima Gije su Zivote i karijere prekinuli ili unistili nacisti.???

8.1.3. Raspjevani socijalizam: politika i propaganda

Glazba Sovjetskog Saveza raznolika je u mnogim zanrovima i epohama. Smatralo se da je
veci dio djela programa ruska kultura, ali i druge nacionalne kulture iz SSSR-a su dale znac¢ajne
doprinose. Sovjetski rezim podrzavalo je glazbene institucije, ali je provodila cenzuru

sadrzaja. Prema Lenjinu:

Svaki umjetnik, svatko tko sebe smatra umjetnikom, ima pravo stvarati slobodno u skladu sa

svojim idealom, neovisno o svemu. Medutim, mi smo komunisti i ne smijemo stajati sklopljenih

202 A McKee, Art and music under the Third Reich: Entartete kunst and entartete musik exhibitions, Music and
the Holocaust, 2022., URL.: https://holocaustmusic.ort.org/politics-and-propaganda/third-reich/entartete-musik/
(posjeceno 15.7.2022.)
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ruku i pustiti da se kaos razvija kako zeli. Moramo sustavno voditi ovaj proces I oblikovati njegov

rezultat.?%3

Godina 1932. obiljezila je novi kulturni pokret sovjetskog nacionalizma. Stranka je svoj
program slijedila kroz novoosnovani Savez sovjetskih skladatelja, odjel Ministarstvo kulture.
Glazbenici koji su se nadali da ¢e dobiti financijsku potporu Komunisticke partije bili su
obvezni pridruziti se Savezu sovjetskih skladatelja. Ocekivalo se da ¢e skladatelji predstaviti
organizaciji nova djela koja ¢e biti odobrena prije objavljivanja. Savez sovjetski skladatelja je
izjavio da je ovaj proces imao za cilj voditi mlade glazbenike do uspjesne karijere. Tako je
putem Saveza sovjetskih skladatelja Komunisticka partija uspjela kontrolirati smjer nove

glazbe.?%

Staljin je primijenio pojam socijalisti¢ki realizam klasi¢noj glazbi. Maksim Gorki je prvi
put uveo socijalisti¢ki realizam u knjizevni kontekst pocetkom 20. stoljeca. Socijalisticki
realizam zahtijevao je da svi umjetni¢ki mediji prenose borbe i trijumfe proletarijata. Bio je to
svojstveno sovjetski pokret: odraz sovjetskog zivota i druStva. Primjer toga mozemo vidjeti
u ,Petar i Vuk“ koja je dobra ilustracija vrste suglasnosti koja je postojala izmedu

Prokofjevljeve umjetnicke vizije i sovjetskih ideala.?%®

Glazba je sluzila kao mo¢na propaganda jer se slavila kroz proletarijat i sovjetski rezim.
Staljinova veli¢ina postala je tema bezbrojnih sovjetskih pjesama, €iji se trend pokusavao
zaustaviti u viSe navrata. Komunisticki ideali i promicanje stranke bile su temelji kulturnog
pokreta.?%

Nacisti¢ka invazija na Sovjetski Savez u lipnju 1941. godine bio je potpuno iznenadenje
za vecinu Sovjeta. Staljinova administracija bila je prisiljena brzo reagirati i sve svoje resurse
posvetiti ratnim naporima. Kao rezultat toga, sovjetska je glazba svjedocila popustanju
ogranienja u izrazavanju. Ovo je razdoblje predstavljalo prekid politike 1930-ih.
Komunisticka partija, smatraju¢i se udruzenom s nekoliko zapadnih sila, usredotocila se na
domoljubnu propagandu, a ne na antizapadnu retoriku. Obnovljenom vezom sa zapadom,

sovjetska je glazba doZivjela novi val progresivizma i eksperimentiranja.?’’

203 Glazba Sovjetskog Saveza, Enciklopedija, 2022., URL:

https://upwikihr.top/wiki/Music_of _the_Soviet_Union#Music_in_Stalin's_early years (posjeceno 15.7.2022.)
204 |bidem
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Skladatelji su svoju novu slobodu odgovorili glazbom prepunom temama patriotizma i
vojnog trijumfa. Ratna glazba pokazivala je ponovnu pojavu velikih simfonijskih djela u
usporedbi s pojednostavljenim ,,operama za pjesmu®, kao npr. ,, Tikhi Don* iz 1930-ih. Sergej
Prokofjev, Nikolaj Miaskovsky, Aram Khachaturian i Sostakovi¢ svaki je skladao ratne
simfonije. Komorna glazba, djelo koje je palo u nemilost u prethodnom desetljecu, takoder je
revitaliziran. Ratna je glazba imala za cilj potaknuti sovjetski moral kod kuce i na bojistu i bila
je uspjesna, pogotovo kad je sovjetska vojska 1942. godine pocela dobivati zamah protiv
nacista. Nakon zavrSetka rata, Komunisticka partija ponovno se usredotocila na izolacionizam

i kontrolu kulture.208

8.1.4. Pjesme fasizma i otpora
Nakon Prvog svjetskog rata, plo€e i radio prosirili su se i u Italiji, omogucujuéi sluSanje
stranih pjesama 1 time razaraju neospornu dominaciju melodi¢ne pjesme. Preko ploca su,

primjerice, prva jazz djela stigla u Italiju.

Kroz zvuéno kino?® $irilo se poznavanje glazbenih stilova potpuno drugacijih od

tradicionalnih.

FaSizam je, medutim, vodio i1 nacionalisticku politiku na podrucju glazbe, odnosno
maksimalno je kocio Sirenje strane mode i pjevaca. Na radiju su se, primjerice, strane pjesme

emitirale samo ako su bile prevedene na talijanski i ako ih je interpretirao talijanski pjeva¢.?t

Nasuprot tome, reZim je poticao Sirenje pjesama vrlo tradicionalnog stila, vedrog i
bezbriznog karaktera, Cesto trivijalnog ili beznacajnog sadrzaja, §to je davalo ideju Italije u
kojoj je sve u redu i u kojoj ljudi nemaju problema. Neke su pjesme napisane posebno za

slavljenje Mussolinijevog rezima. 21!

208 Glazba Sovjetskog Saveza, Enciklopedija, 2022., URL:

https://upwikihr.top/wiki/Music_of _the_Soviet_Union#Music_in_Stalin's_early years (posjeceno 15.7.2022.)
209 Canzoni del Tempo di Guerra, Associazione Nazionale Combattenti FF. AA. Regolari Guerra di
Liberazione, 2022., URL: https://www.combattentiliberazione.it/canzoni-al-tempo-di-guerra (posje¢eno
15.7.2022.)

210 Canzoni del Tempo di Guerra, Associazione Nazionale Combattenti FF. AA. Regolari Guerra di
Liberazione, 2022., URL: https://www.combattentiliberazione.it/canzoni-al-tempo-di-guerra (posje¢eno
15.7.2022.)

211 Canzoni del Tempo di Guerra, Associazione Nazionale Combattenti FF. AA. Regolari Guerra di
Liberazione, 2022., URL.: https://www.combattentiliberazione.it/canzoni-al-tempo-di-guerra (posje¢eno
15.7.2022.)
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Namyjere faSistickih himni imaju jasne 1 prosvjetljujuce tekstove. Sluzbena himna fasizma

bila je ,,Giovinezza“, koju su 1909. godine skladali Nino Oxila i Giuseppe Blanc.?*?

Salve o popolo di eroi,
salve o Patria immortale,
son rinati i figli tuoi
con la fe’ nell’ideale.

Il valor dei tuoi guerrieri,
la virtu dei pionieri,
la vision dell’ Alighieri,
oggi brilla in tutti i cuor.
Giovinezza, Giovinezza,
Primavera di bellezza,
della vita nell’asprezza
il tuo canto squilla e va!
E per Benito Mussolini,
Eja eja alala!

E per la nostra Patria bella,
Eja eja alala!?®

Pjesme fasizma, rijeci i glazba, vrlo su to¢ne i dobro pripremljene za pjevanje, ali nisu bile

popularne jer ¢e faSizam na kraju postati njihov glavni neprijatelj.

Ako je Drugi svjetski rat proizveo samo propagandne pjesme prikladne za radio, Otpor ¢e
dati vazan doprinos. Partizanske pjesme, npr. Bella ciao i Le tre bandiere, rezultat su mjesavine
seljackog folklora, obrtnicke tradicije, puckog repertoara i gradske pjesme koje ¢e preZivjeti
zlatno doba druStvene pjesme zajedno s golemim repertoarom alpskih pjesama. Te pjesme
osuduju nacisti¢ku okupaciju u Italiji te daju do znanja da su partizani spremni ginuti za svoju

domovinu. 24

Tijekom Drugog svjetskog rata, 345 muskaraca 1 Zena, Sto ukljuCuje 1 povjesnicare
umjetnosti, kustose muzeja, umjetnike i arhitekte, bilo je ukljuceno u ,,operacije* oCuvanja te

povrata umjetnickih dobara, koje su tijekom rata ukrali nacisti. Takoder, svi su krenuli u

212 Redazione Studenti, Seconda guerra mondiale: la musica, gli inni e le canzoni fasciste e partigiane, 2021.,
URL.: https://www.studenti.it/seconda-guerra-mondiale-musica-e-canzoni-in-italia.html (posje¢eno 15.7.2022.)
213 Giovinezza, Wikipedia, 2021., URL: https://en.wikipedia.org/wiki/Giovinezza (posje¢eno 15.7.2022.)

214 Canzoni e Guerra, Canzone Italiana: 1900.-2000., 2018., URL: http://www.canzoneitaliana.it/canzone-
italiana-1900-1950/canzoni-e-guerra/?___ store=it&  from_store=fr (posjeceno 15.7.2022.)
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potragu za blagom kako bi vratili ukradena djela te sprijecili njihovo uniStenje i izbjegli daljnje

pljacke.?®

8.1.5. Pjesme i pjevanje u NOB-u

Kako bi definirali sadrZaj, oblik i karakter pjesme i pjevanja u NOB-u, neophodno je bilo
da na samom pocetku spomenemo da je njihov sadrzaj bio gotovo uvijek revolucionaran, uz
naglaSenu poruku, raznovrstan, sto je ovisilo o tome gdje je pjesma nastala te tko ju je napisao.
Sto se ti¢e pjesme i pjevanja u NOB-u bez sumnje moze se reéi da su to najéesée bili vierni
odrazi samih tijekova narodne revolucije i borbenih poziva, kao npr. stradanja, pobjede, faktori
bitke i dr.21

Zahvaljuju¢i Sirini, koncept koju je postavila KPJ, adekvatan je NOF-a
(Narodnooslobodilacka fronta) s jedne strane, a s druge strane govori o partiji koja se
svakodnevno brinula o pjesmama te dobila obiljezja revolucionarnih naroda, odnosno
umjetnickih izraza. Primjer toga vidimo u pjesnickim rije¢ima nasih knjizevnika, odnosno kroz

poetiku klasika. Neki od poznatijih knjizevnika su:

Ivan Mazurani¢

Petar Petrovi¢ Njegos
Ivan Gundulié¢

Zmaj Jova Jovanovic¢

Vladimir Nazor

YV V.V V V V

Petar Preradovié i dr.2’

Cesto su kazalisne glumacke skupine i ponosni borci NOB-a recitirali stihove nasih

pjesnika poetika klasika i pjesnika boraca NOB-a. Primjer pjesnika klasika:
Iz vaseg groba rodilo se sunce novo
Dize nam se novo doba — vasa zZrtva
stvaralacko slovo.

— Silvije Strahimir Kranjcevi¢

215 Canzoni e Guerra, Canzone Italiana: 1900.-2000., 2018., URL: http://www.canzoneitaliana.it/canzone-
italiana-1900-1950/canzoni-e-guerra/?___ store=it&  from_store=fr (posjeceno 15.7.2022.)

26 1, Jeli¢, D. Rihtman — Augustin i V. Zaninovi¢, Kultura i umjetnost u NOB — u i socijalistickoj revoluciji u
Hrvatskoj, Institut za historiju radni¢kog pokreta Hrvatske, Nakladnik August Cesarec, 1975., str. 217.

27 i, str. 217.-218.
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Narodnooslobodilacka borba je obiljeZila jo§ jedan kapitalni faktor, bratstvo i jedinstvo
Srba i Hrvata te svih ostalih naroda i narodnosti Jugoslavije. Tu je doslo do izrazaja u poetskom
i glazbenom izrazu. Uz narodne pjesme, koje su tradicionalno stolje¢ima budile nacionalnu i
slobodnu svijest nasih ljudi, nastale su i nove brojne partizanske narodne pjesme. Primjer toga

su fragmentirane ilustracije:

Marjane, Marjane,

¢a barjak nan vijes,

¢a barjak nan vijes$
milu trobojnicu

Ova je pjesma prihvaéena kao narodna, medutim njen kompozitor je Ivo Tijardovié.?!8

Jedna je od velikih manifestacija bila i proslava Medunarodnog borbenog Dana zena, 8.
ozujka, praznika borbene tolerancije zZena Citavog svijeta, na kojoj se govorilo o ravnopravnosti
zena, njihovim postignu¢ima kroz narodnooslobodilacki rat. Prije samoga odrzavanja priredbe,
zene su lijepile plakate po selima, a sami su plakati najcesce bili mobilizacijskog karaktera.
Rijec je o danu kojim su Zene trebale pokazati svoju privrzenost KPJ-u i NOB-u i na kojem su
se odrzavali zborovi, natjecanja za pomo¢i vojsci, primjerice natjecanje u tome tko ¢e sakupiti
vise hrane za vojsku i ranjenike.?!® Najrasirenija forma izrazavanja je bila glazba; pjevale su se
narodne partizanske pjesme i revolucionarne pjesme zasnovane na karakteristikama ruskih

narodnih pjesama.??

Propagandne aktivnosti nastavljene su i nakon rata. Tako je za praznik rada 1945. godine
pripremljena velika svecanost, odnosno svecanosti koje su priredili  mjesni
narodnooslobodilacki odbori, a koje su se trebale odrzavati ve¢ od 30. travnja pa do zavrsetka
1. svibnja. Na tim svecanostima sudjelovali su svi uzrasti, u mimohodima su se pjevale narodne
pjesme i izvikivale politicke parole. Najveca je odrzana u gradu Prelogu, za ¢ije potrebe su sva

okolna sela morala poslati ljude, obiljeZja i zastave.??!

218 |vi, str. 223.

29 D. Kovadevié, Borbeni put Zena Jugoslavije, Leksikografski zavod ,,Sveznanje*, Beograd, 1972., str.134.
220 M, Simunkovié, Partizani kakve do sad niste vidjeli, Savez antifasisti¢kih boraca i antifasista Republike
Hrvatske, Zagreb, 2013., str. 60.

221 |vi, str. 62.
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8.2. KazaliSna umjetnost
8.2.1. Kazaliste tijekom Nacionalsocijalizma

Odmah nakon dolaska na vlast 1933. godine, nacisti su kazaliste pokusali staviti u sluzbu
svoje ideologije. Tupost, Sovinizam i temeljni stav usmjeren protiv svake vrste modernosti tako
su zauzeli mjesto intelektualne slobode, kozmopolitizma i ljubavi prema eksperimentu na
pozornici, koji su uglavnom prevladavali medu umjetnicima i intelektualcima Weimarske
republike. Kazaliste je od nacista dobilo zadatak da ljudima probudi nacionalnu svijest i osjecaj
nadmodéi arijske rase.??? Posebno kod mlade publike treba ,buditi junacka srca“. Manje
ideoloski nabijeni ciljevi pozornice bili su slogani poput ,,obogac¢ivanja bica®, ,,pro¢is¢enja
uma“ ili ,,povecanja snage*. Ono $to su nacisti zapravo ucinili bilo je uniStavanje gotovo svih
kreativnih pristupa i tradicija koje su se razvile u Weimarskoj Republici.?® Politicki
nepouzdani i nearijevski umjetnici iskljueni su najbrutalnijim sredstvima. Prvi vrhunac terora
bilo je spaljivanje knjiga, tijekom kojeg su mnogi vazni kazali$ni tekstovi nestali u
plamenu. Ubrzo je pocelo masovno iseljavanje najboljih dramaturga, redatelja i
glumaca. Onima koji nisu mogli dokazati svoje arijevsko podrijetlo ili se nisu zavjetovali na
vjernost nacistickom rezimu zabranjeno je bilo pisati ili svirati i time su profesionalno
uniSteni. Reichstheaterkammer, ¢iji su scenski djelatnici morali biti ¢lanovi, kontrolirala je
kazaliSte u svim organizacijskim i kadrovskim pitanjima. Ni o jednom vaznom pitanju nije se

moglo odlugiti bez njihova pristanka.??*

Od 1933. do 1936. nacisti su izgradili takozvane Thingstdtten diljem Reicha kao
propagandne pozornice 1 sastajaliSta. Prostori kazaliSta nisu jo$ bili izgradeni te su se trazili
pogodni kazali$ni komadi. Cak su se i nudile radio drame, a krajem 1933. godine pokrenuta je
kampanja da se napisu kazali$na djela za Thing — kazaliSte. Putem novina i ¢asopisa te stru¢nih
udruzenja, partijskih i masovnih organizacija narod je bio obavjesten da je Thing — predstava
zamisljena ,,kao sredi$nji dogadaj suvremenog sve¢anog, nacionalno-politi¢kog i umjetni¢kog
zivota u pojedinim gradovima“. Thing — pozornice ispunjavali su organizatori tog pokreta, kao

teoretiGari nove kazali$ne forme.??®

Pocetak ovog pokreta, bio je znacajan po tome §to dolazi od Germanskog naziva Thing —

sudiste slobodnih ljudi. Dapace, radilo se o sveobuhvatnom kazaliSnom iskustvu na otvorenom,

222 H, Brenner, Kulturna politika — nacional-socijalizma, op. cit., str. 129.

223 1yi, str. 130.

224 Theater Wiihrend des Naltonalsozialismns, URL: http://www.theater-
info.de/nationalsozialistisches_theater.html (posje¢eno 15.7.2022.)

225 H, Brenner, Kulturna politika — nacional-socijalizma, op. cit., str. 132.-133.

68


http://www.theater-info.de/nationalsozialistisches_theater.html
http://www.theater-info.de/nationalsozialistisches_theater.html

koje je docCaralo duh njemackog naroda i sudbonosne zajednice, s osvrtom na imaginarno
njemstvo. Mjesta su bila posebno dizajnirana za kazaliSte. Planinski lanci, doline i njemacke
Sume predstavljale su prirodnu pozadinu Thing — kazalista. Kazaliste je bilo izgradeno od
kamena, na odabranim lokacijama — najve¢i broj novonastalih kazalista na otvorenom u svijetu

jos od doba antike.??®

S druge, strane bile su tu i stadionske igre koje su se razvile iz sporta i borbe koji je 1929.
godine propagirao dr. A. Bestehorn, visi postdamski poglavarstveni savjetnik u berlinskim
burzovnim novinama. Upravo je on pozivao na ,,produhovljavanje borilista“: nakon sporta po
danu, ,,druStvena meditacija navecer*. Thing — kazaliste je 1. listopada 1933. godine oborilo
sve rekorde Thing — pokreta jer je preko 60 000 gledatelja bilo na tom stadionu u Berlinu. U
prosincu 1932. godine Gerst je osnovao Reichshund fiir deutsche Freilicht — und

Volksschauspiele koji je pod nacistima ubrzo pronasao tri utjecajna sponzora:

» Otto Laubinger — trecerazredni glumac koji je postao predsjednikom novostvorenog
KazaliSta komore Reicha, na ¢elo ga je stavio dr. Joseph Goebbels

> Robert Ley — poznati je bio publici kao ,,pijanac*.??’

Goebbels i Ley pripadali su krilu NSDAP -a koji je vjerovao da je stranka i ,,nacionalna® i
,»socijalisticka®. Ley je mogao pridonijeti ne¢ijem vaznom, kao npr. ¢elnik Njemacke radnicke
fronte, najvece nacisticke masovne organizacije te je mogao jamdciti broj gledatelja i snage

glumaca u bataljunima.??®

Jedna od gledanijih predstava postigla je ,,Njemacka pasija 1933.“ Richarda Euringera,
radio drama koja je emitirana na Veliki Cetvrtak 1933. godine na HeidelberSkom DrZzavnom
festivalu kao Thing - drama. Drama govori o smrti, patnji, borbi te ponovnom rodenju
njemackog naroda. Godine 1934. tiskana naklada dostigla je do 30 000 primjeraka. Euringer je
koristio sredstva te je postizao efekte koji su propagatori pokreta, samo su naslucivali kada su
trazili ,,utjelovljenje krs¢anskog duha u germansko — njemackom tijelu®. Predstava je zaprimila

veliku slavu i brojne knjizevne nagrade, medu njima i nagradu Stefan George. 22°

226 Jyi, str. 135.
227 1vi, str. 138.
228 Jvi, str. 136.
229 Usp. Ivi, str. 138.-140.
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8.2.2. Zabranjivanje predstava i cenzura u HNK — u izmedu dva rata

Dvadesetih godina 20. stolje¢a, hrvatska dramska knjizevnost i1 kazaliste dozivljavaju
svojevrsni vrhunac u postojanju Hrvatskog narodnog kazalista. U bivsoj Kraljevini SHS prvi
slucaj zabrane svog djela u zagrebackom kazalistu dozivio je Miroslav Krleza. Dana 30.
prosinca 1920. godine, trebala se odrzati njegova premjera drame ,,Galacija“. Tog je dana
proglasena reakcionarna Obznana, ¢ime je radnicka klasa stavljena izvan zakona. U Zagrebu
je izbio generalni Strajk, a policija je telefonski zabranila premijeru i dala nalog da kazaliste
ostane zatvoreno ,,zbog opasnosti od komunisti¢kih ispada‘“. Od 1929. godine, na rukovodecem

polozaju kazali$ta bili su postavljeni ljudi u koje se imalo povjerenja.?*

No ve¢ 1929. godine na snagu nastupa i Sestosijecanjska diktatura, kojom je, izmedu
ostalog, uvedena i stroga cenzura u kazaliStu i umjetnosti, §to je uveliko utjecalo na rad drame.
Vlasti su zabranjivale izvedbe svih onih dramskih djela u kojima su se otvoreno isticale
socijalno napredne i slobodne ideje u kojima je bila sadrzana opca kritika vlasti. Kazaliste je
smjelo biti zabavno, ali u njemu nije bilo mjesta za ideoloska progresivna djela. Na repertoaru
se nikako nisu smjele pojaviti drame suvremenih sovjetskih pisaca. Tek 1930. godine prikazuje

se pokoja ,,neopisana“ komedija lakseg Zanra.?%!

Dana 19. sije¢nja 1937. godine, cenzura broj 3, dopusta izvodenje drame Miroslava Krleze
,U logoru® uz uvjet: ,,Neka se izostave ili zgodniji blaZijim izrazima zamjene naro¢ito drasti¢ni
izrazi“#2 Novom diktaturom, nova je uprava reducirala sve i gotovo u potpunosti
komercijalizirala repertoar djelima iz engleske, francuske, njemacke, CeSke, talijanske i
americke knjizevnosti. No unato¢ cenzurama i novoj upravi, izvodi se niz novih hrvatskih
dramskih djela poput KrleZina ,,Glembajevskog ciklusa®, Fotezove preradbe ,,Dunda Maroja“,
Gavelline i Kombolove obrade ,,Luci¢eve Robinje* i Drzi¢eve ,,Tirene* te drama ,,Pir mladog

Derenc¢ina“.233

U okviru nacionalnoga kazaliSta od 1931. do 1935. godine djeluje Dramski studio, a 1943.
Mato Grkovi¢ pokre¢e Komornu pozornicu na kojoj se igraju francuski autori. Godine 1941.

hrvatsko kazaliSte i dramska knjiZzevnost potpadaju pod totalitarnu vlast NDH-a. U tom periodu

2301, Jeli¢, D. Rihtman — Augustin i V. Zaninovi¢, Kultura i umjetnost u NOB — u i socijalistickoj revoluciji u
Hrvatskoj, op.cit., str. 79.

231 |bidem

282 N, Batusi¢ i dr., Hrvatsko narodno kazaliste u Zagrebu, Skolska knjiga, Zagreb, 1992., str. 195.

23 |bidem
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njeguje se hrvatski nacionalizam 1 socijalni internacionalizam, a sve ono $to je individualno 1

liberalno nastoji se iskorijeniti iz kulture.z*

Iz doba okupacije sacuvan je dopis kazaliSne uprave od 22. rujna 1941. godine, broj 2 740,

koji je upucen Redarstvenom ravnateljstvu u kojem se izmedu ostalog, govori o:

»Radi o¢uvanja sigurnosti kazaliSte zgrade od nepozeljnih ispada pokvarenih domacih ili stranih

elemenata, molimo, da se privremeno uvedu sljedece potrebne mjere*:

> Da se kod blagajne za prodaju ulaznica postave dvoje redarstvenih organa ispred same blagajne,
koji ¢e imati duznost naroCito u Velikom kazaliStu paziti da nitko ne pobjegne na lijevo
balkonsko stubiste.

» Da se oko kazali$ne zgrade uvede permanentni redarstveni nadzor i po danu i po no¢i. Jer nije
dozvoljeno da se strogo pazi na sigurnost u samoj zgradi, kada su vanjske strane kazaliSta posve
slobodne i neocuvane od eventualnog pokusaja ubacivanja eksploziva i ostalo komunistickog

materijala kroz prozore prizemnih i podrumskih prostorija.®®

U studenom 1941. godine, strah tadas$nje UstaSke kazaliSne uprave od ,,pokvarenih
elemenata® i ,,ubacivanje eksploziva i ostalog komunistickog materijala®“ bio je potpuno
opravdan. Clanstvo kazalista pokazivalo je sve veéi otpor, konspirativno se prikupljala ,.crvena
pomoc*, a 22. travnja 1942. godine otislo je prvih sedmero ¢lanova kazaliSta na oslobodeni
teritorij, u Korenicu. Ta skupina ¢ini jezgru uskoro organiziranih partizanski pozornica, ¢ija

djelatnost ima u danima i godina NOB-a svoju povijesnu funkciju.?®

8.2.3. Pionirsko kazaliste ,,El Shatt“

Godine 1943. nakon kapitulacije Italije, jo§ se jace razbuktala oslobodilacka borba u
Dalmaciji. Sesta neprijateljska ofenziva krenula je prema Jadranu. Da bi se izbjeglo

zlostavljanje, narod je napustao svoje domove i zajedno s vojskom krenuo u izbjeglistvo.

S Dalmatinske obale, u izbjeglistvo su odlazili na srednjodalmatinske otoke, kao npr. na
Vis, kroz ratnu zonu Italije, konvojima kroz opasno Sredozemlje. Neki od njih su krenuli te su
se iskrcali na africku obalu Port — Saidu. Dio djece podbiskupskog izbjeglistva 2. veljace 1944.
godine nasla su se u arapskoj pustinji ,, EI Shatt*. Tamo je zapoceto s organiziranjem skole jer

se moralo nadoknaditi izgubljeno vrijeme. Shva¢anjem da je bilo vazno za kulturu jedne nacije,

23 1bidem

235 1hidem

236 1, Jeli¢, D. Rihtman — Augustin i V. Zaninovi¢, Kultura i umjetnost u NOB — u i socijalistickoj revoluciji u
Hrvatskoj, op.cit., str. 81.-82.
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mladi postizu na polju kulture §to je na ovom podrucju nesto presudno, u ovom slucaju to je

bilo pionirsko kazaliste ,,El Shatt*. 2%

Pustinja je pruzala djeci prostranu pozornicu od kuda je i nikla zamisao o kazaliStu. Tu su
djeca stvarala prve dramske igre, improvizacije, izgovarale prve dramske rijeci te kretala k
vlastitom kazalistu. Uocavajuci dje¢ju potrebu za kazalistem, mediji doZivljavaju i izrazavanje
svijeta. Jedna grupa prosvjetnih radnika prihvatila je izazov djece te pocela raditi s njima. U
toj dalekoj pustinjskoj zemlji, bez zgrade, rekvizita, literature, kazalisnih ljudi, tj. bez iCega,
stvoreno je u | logoru Pionirsko kazaliste ,,El Shatt”. Radili su i stvarali su kazaliSte sami za
sebe, za svoje prijatelje, a kasnije za svoje nastavnike i svoje roditelje te su uz to djeca pjevala,

plesala i recitirala razne pjesme.?®

Nakon $to bi im zavrSila nastava, djeca bi radosno tréala na svoju ,,pjeS€anu pozornicu®.
Njihov trud se isplatio i nakon samo mjesec dana imali su prvu javnu priredbu. No i dalje je tu
postojao problem oko nastavnog materijala jer ga oni nisu imali dovoljno. Zbog toga sami su
stvarali pjesme i zborne recitacije. Nastavnici su pomagali toj djeci te su za njih stvarali

igrokaze iz djecjeg Zivota:

,Mala pionirka“
»Milan postaje partizan*
»Slijepa djevojcica®

,,Carobni nozi¢«.2*

Y V VYV V

Od samog pocetka na folklornim elementima koreografiraju se plesovi s najmanjim
pionirima, onima od 6 do 9 godina zivota. Njihovi nastavnici Kreirali su djela za njih. Nastao
je splet kola, impresivni ,,Biranj®, njezni ,,bijeli valcer®. Uz to, nau¢ili su ih i temperamentni
,,kazacok®. Tesko je bilo Zivjeti u tim uvjetima, a tu je postojao i problem s pi¢em jer ga nije
bilo, a temperatura je isla i do +50 °C. Lakse je bilo kada je pleteni krov natkrio prostor gdje

su vjezbali ples, pjevanje, recitiranje i dr.24°

Pred prvu priredbu djecja je garderoba bila veliko pitanje jer su jedva imali i dnevnu odjecu.
Zene 1T logora ukljuéile su se u rad i pripremile garderobu za djecu, pri ¢emu su ruénici bili

materijal za Sivanje suknjica narodnih no$nji. Osim rucnika, Zene su bojale i vrece kako bi

237 i, str. 427.
238 |pidem
239 Jvi, str. 428.
240 1pidem
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napravile narodne nosnje, dok su od vojnickih hlaca i gunjevitih ¢izmi te od Satorskih konopaca
plele ¢arape. Dana 10. svibnja 1944. godine odrzana je prva pionirska priredba u I logoru ,,El
Shatta“.24*

Uspijeh te priredbe bio je iznimno velik. Citav logor bio je iznenaden neo¢ekivanom igrom
malih izvodac¢a. Oko 10 000 gledatelja prisustvovalo je drugoj priredbi pionira. Po pisanju
,Naseg lista“ iz ,,El Shatta“ priredba je bila jedna od najuspjesnijih. Komandant logora
Edwards, Cestitao je rukovodiocima logora te je rekao: ,,Buduénost Jugoslavije je osigurana,

kad imamo tako talentiranu djecu.“?*?

Knjizevnik Ranko Marinkovié u ,,Nasem listu“?*® napisao je da su pioniri izveli ,,Biranj*
folklornu igru, kao prvi veliki umjetnici te je to najbolje kazaliSno djelo ostvareno u
izbjeglistvu. Na osnovi uspjeha prvih pionirskih priredba, formira se u | logoru Pionirsko
kazaliSte. Svojim su radom, disciplinom, organizacijom i umjetnickim uspjesima postaju
primjer za stvaranje drugih pionirskih kazali$nih grupa po ostalim logorima u ,,El Shattu® i

Tolumbatu.

Zbog svog uspjeha i umjetnickog rada Pionirsko kazaliste iz ,,El Shatta* cijelu je jesen i
zimu 1944./1945. godinu pozvano u saveznicke vojne logore, bolnice i gradove Egipta. Tada
pocinje njihova velika misija da savezni¢koj vojsci i mnogim predstavnicima raznih naroda
govore o0 NOB-u, otkrivaju istinu o nasoj borbi, o partizanima i o Josipu Brozu Titu i da im na
kraju pokazu kulturne vrijednosti jugoslavenskih naroda. Uz to, pionirsko kazaliste iz ,,El
Shatta“ je izvelo priredbu i u Francuskoj za ratnu sirocad. Djeca su plesala, pjevala malim

Egipéanima i Francuzima jugoslavenske pjesme.?**

Pionirsko kazaliste bilo je 25. prosinca 1944. godine gost u logoru americkih avijati¢ara,
blizu Kaira. Mnogi su pitali o Jugoslaviji, a najviSe se raspitivalo o marSalu Titu. Uz svoje
samostalne priredbe, Pionirsko je kazaliste nastupalo na svim logorskim priredbama pa tako i
s kazaliStem Centralnog odbora izbjeglica. S velikim uspjehom su gostovali i u Port Tjufiku —
luka grada Sueza. Dok su mali pioniri prolazili kroz egipatske gradove, Arapi su ih pozdravljali

s velikim simpatijama, vi¢uéi: ,, Tito — Jugoslavija!“.24°

241 |vi, str. 428.-429.
242 |hidem

243 |bidem

244 bidem

245 1vi, str. 430.
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Pionirsko kazaliSte sudjelovalo je 1 u snimanju filma iz Zivota izbjeglica u pustinji.
Americko filmsko drustvo, snimilo je filmski ton ,,Biranj*, folklorni ples s pjesmom te ga je

otpremilo u Ameriku na prikazivanje.?*°

U Aleksandriji pionirsko je kazaliSte s kazaliSnom grupom COZ-a (Centralni odbor
izbjeglica) priredilo priredbu u svecanoj dvorani Francuske gimnazije, 16. veljace 1945.
godine. Pionirsko kazaliste ve¢ je tada bilo dobro poznato u Egiptu te je list ,,Le Journal
d’Alexandrie pisao da je prava radost i umjetnic¢ki uzitak gledati kako radosno, skladno i
temperamentno, uz izvanrednom ritmu plesu male djevojCice, s puno umjetnickog smisla i
talenta izvode plesove svoga kraja. Gledajuci ples te djece, nitko ne bi vjerovao da su prezivjela

sve strahote rata.?*’

U to vrijeme rat se priblizava kraju 1 pomalo se misli na povratak u domovinu. Odbor za
izbjeglice donosi odluku da se ne raspusti Pionirsko kazaliste, odnosno da se organizira i
nastavi raditi u svojoj domovini. Krajem 1945. godine, kazaliste dolazi u Split te 1. svibnja iste
te godine sudjeluje u svecanoj proslavi koja se odrzava na otvorenoj pozornici splitske obale
pred mnostvom gledatelja. Nakon Splita, kazaliSte nastavlja izvoditi svoje predstave po cijeloj
Jugoslaviji. Upravo su svoj najveéi uspjeh i radost ostvarili u Beogradu pred marsalom Titom
1 njegovim najblizim suradnicima, gdje su djeca plesala i pjevala kao nikada prije, a marsal

Tito je bio po¢ascen kako su ta djeca dobro odgojena u izbjeglistvu.?4®

Pocetkom prosinca 1945. godine, kazaliste odlazi u Cehoslovadku gdje predstavlja
Jugoslaviju 1 tamo ¢e se zadrzati dva mjeseca. Jedna od njihovih predstava izvodit ¢e se u
Pragu, zatim u Plezenu, Liberetzu itd. Kada su se vracali u domovinu, preko Austrije u veljaci
1946. godine zbog politickog pritiska na nasu drzavu doslo je do ,,zarobljenistva“ te je
Pionirsko kazaliste stavljeno u logor Kapferberg. Kada se marsal Tito osobno zalozio za djecu,
tek tada su pustena iz logora. S veseljem su se djeca vratila u rodno mjesto iz kojeg su pobjegli
tri godine prije. Posebno se ne treba isticati njihovo umjetnicko i pedagosko djelovanje koje je
bilo veoma znadajno za politicku misiju kazalista u Egiptu, Cehoslovatkoj te nasoj tek
oslobodenoj zemlji. Pionirsko kazaliste ,,El Shatt* osnovano je kazaliste Titovi mornari u Splitu

te je tako djelovalo u svojoj prvo fazi.?*°

246 |vi, str. 430.
247 |bidem
248 |vi, str. 431.
249 |hidem
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9. ZAKLJUCAK

Drugi svjetski rat nije samo jedan od ratova u dvotisucljetnoj povijesti europskog
kontinenta. Rat je bio prije svega vojni napadacki i osvajacki Hitlerov rat protiv zapadne i
istoéne Europe, protiv Balkana, protiv Sovjetskog Saveza i Britanskih otoka. Rat je okon¢an
1945. bezuvjetnom kapitulacijom Njemacke (7. svibnja 1945.). Procjenjuje se da broj stradalih
ljudi u Drugom svjetskom ratu iznosi neSto manje od 55 milijuna, $to ga Cini jednom
od najvecih svjetskih katastrofa. Ovo je zlo¢in zbog kojeg ¢e savjest CovjeCanstva zauvijek
peci.

U periodu izmedu dva svjetska rata, skoro na svim kontinentima, a posebno u Europi
dolazi spontano do lanCane pojave mnostva, u prvo vrijeme, estetickih pokreta u Siroj
umjetnosti, kao npr. u knjizevnosti, glazbi, slikarstvu, kiparstvu, arhitekturi, filmskoj i
kazaliSnoj umjetnosti, koji su na estetskom planu doveli do radikalnih, a u sustini do
antitradicionalnih u odnosu na dotadasnja shvac¢anja umjetnosti, promjena u pristupu i izboru
tematske grade, umjetnickih sredstava izrazavanja, strukturiranja i kKomponiranja umjetnickih
djela. Umjetnost je veliki ¢lan kulture, sastavljen od mnogih kreativnih nastojanja i disciplina.
Umjetnost obuhvacéa vizualne umjetnosti, knjizevne umjetnosti i izvedbene umjetnosti —

izmedu ostalog glazbu, kazaliste, ples, govornu rijec i film.

Ono §to je bilo svim ovim pokretima u poc¢etku zajednicko jesu razlozi njihovog nastanka:
prvo, depresivno predratno i poratno stanje u nizu ovih zemalja (Njemacke, Italije, SSSR —a,
Jugoslavije), gdje su se ti pokreti javili te su nagovjestavali gorinu umjetnickog kazivanja i
predosjeCanje umjetnika o skorim ruSevinama tadasnjeg svijeta (pojava faSizma,
nacionalsocijalizma te komunizma). Moderni knjizevni pokreti, ¢ija je kolijevka upravo nas
kontinent, Zeljeli su da poniSte sve tradicionalne vrijednosti, ali usprkos njihovim nastojanjima

oni nisu izazvali neke bitnije promjene u drustvu.

Kako Hitler i Mussolini, tako i Staljin i Tito svoje propagandne ideje i poruke Sire s
politickog 1 vojnog vrha prema masama kroz razne medije: filmske, kazaliSne i glazbene.
Posljedice uporabe komunikacijskih medija bile su ne samo pozitivne za Sirenje novih
horizonta ljudskog znanja, nego i negativne, sto se moglo vidjeti u snazi i mo¢i koji su mediji
imali u mobiliziranju narodnih masa za potrebe odredene politicke (faSisticke, nacisti¢ke i

komunisticke) ideologije.

Hitler je obozavao arhitekturu antickog Rima, imao je neku teoriju da je anticki Rim bio

prvo arijevsko carstvo u kojem su i Germani dali veliki doprinos. U vecini sluc¢ajeva su to bili
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sportski stadioni, prostori za masovna okupljanja, gradili su se i slavoluci i oltari pobjede. S
druge strane, u Sovjetskom Savezu dizajnirane su zgrade da se pokazu konstrukcije od
sovjetske pobjede 1 dostignuca. Staljinovo carstvo postalo je dominantan stil za 150 godina.
Staljinisti¢ke arhitekture su se pojavile u gotovo svim gradovima u zemlji. Takoder, kad je
Mussolini pozvao na fasisticki stil arhitekture, arhitekti su uradili klasi¢nu arhitekturu Rimskog
Carstva da bi talijanskom narodu donijeli povijesni ponos i osje¢aj nacionalizma. FaSisticka
arhitektura bio je jedan od mnogih nacina da Mussolini ozivi kulturni preporod u Italiji i

obiljezi novo doba talijanske kulture pod fa§izmom.?>°

U smislu sustavnog unistavanja kulture, a u sklopu nje svakako i bastine odredene
drustvene zajednice, ¢eS¢e nalazimo u kolokvijalnom govoru i medijskom zargonu, dok je
njegova zastupljenost u struénoj literaturi mnogo manja. UniStavanje bastine kao bitne
odrednice identiteta grupe Cesto prati i fizicko istrebljivanje njezinih pripadnika, kako bi se
nezeljeni identitet Sto u¢inkovitije negirao, zasjenio, zatro, izbrisao, unistio, a stari poredak, u
kojemu je ta grupa imala povlasten polozaj, u odnosu prema kreiranju kolektivne memorije,
podvrgnuo mehanizmima kolektivne amnezije. Sami bastinski objekti tek su materijalno tijelo
basStine, a znanost o bastini uci nas da je ona takoder naglaseno metafizicka kategorija vazna
za oCuvanje u sadaSnjosti ugroZenih identiteta proSlosti 1 njihovo trajanje za generacije
buduénosti. Konac¢ni cilj bastinom prenoSene memorije trebala bi biti mudrost kao sustav

sredenoga i oplemenjenog znanja, korisnoga za kvalitetnije Zivljenje zajednice.?!

30 Fagisticka arhitektura - Fascist architecture, 2022., URL: https://upwikihr.top/wiki/Fascist_architecture

(posjeceno 16.7.2022.)
251 M. Sjekavica, Sustavno unistenje bastine - prema pojmu kulturocida/heritocida, IM — 43 (1-4), 2012.,
Zagreb, URL.: https://hrcak.srce.hr/file/197986 (posjeceno 16.7.2022.)
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12.

Zastita i uniStavanje umjetnicko - knjiZevne bastine na podrucju danasnje Europe

tijekom Drugog svjetskog rata

SAZETAK:

Mogucénost unisStavanja kulturne bastine, koja bi se koristila kao sredstvo politicke
odgovornosti koje bi mogle prosiriti trenutne definicije njihovih uloga. Bastina nije samo
predmet estetskog dozivljaja, ve¢ je ujedno i nadogradnja covjekovog pamcenja, odnosno
instrument kolektivnog paméenja zajednice. Osim tragi¢nih gubitaka ljudskih Zivota koji
su sustavni dio rata, prisutno je pljackanje ili uniStavanje kulturne bastine ¢ovjecanstva u
knjiZznicama, muzejima i drugim kulturnim mjestima. Europa je iz Drugog svjetskog rata
izasla s velikim gubitcima. Cilj ovog diplomskog rada je analizirati koliko je zapravo bilo
zasticeno, a koliko unisteno umjetnicko — knjizevne bastine. Dok je svijet izgubio neizreciv
broj knjiga i rukopisa te umjetnina i skulptura tijekom Drugog svjetskog rata, znacajan broj

cey e

gradana.

Kljucne rijecdi: zastita, uniStavanje, Drugi svjetski rat, umjetnine, totalitarni rezimi

Protection and destruction of artistic and literary heritage in today’s Europe during
the Second World War

SUMMARY:

The possibility of destroying cultural heritage, which would be used as a means of political
domination, requires librarians, museum curators, archaeologists and archivists to assume
responsibilities that could expand the current definitions of their roles. The heritage is not
only an object of aesthetic experience, but also an extension of a man’s memory, an
instrument of the collective memory of the community. In addition to the tragic loss of
human life that is a systematic part of the war, there has been looting or destruction of the

cultural heritage of mankind in libraries, museums and other cultural places. Europe came
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out of World War Il with huge losses. The aim of this thesis is to analyse how much was
actually protected and how much was destroyed by the artistic-literary heritage. While the
world lost an untold number of books, manuscripts, art — works and sculptures during the
Second World War, a significant number were preserved and returned to their homeland by

the joint efforts of librarians, scientists and regular citizens.

Keywords: Protection, destruction, World War Il, art, totalitarian regimes

86



