Slavko Zlati¢- promisljanja o istarskoj narodnoj bastini

Leko, lva

Master's thesis / Diplomski rad

2023

Degree Grantor / Ustanova koja je dodijelila akademski / strucni stupanj: University of
Pula / Sveuciliste Jurja Dobrile u Puli

Permanent link / Trajna poveznica: https://urn.nsk.hr/urn:nbn:hr:137:158379

Rights / Prava: In copyright /Zasti¢eno autorskim pravom.

Download date / Datum preuzimanja: 2024-05-16

R
%\U JA OO
A 2,
- (. Repository / Repozitorij:
oL rr

-~ Digital Repository Juraj Dobrila University of Pula

aodar

rd i r.ns k. h r . DIGITALNI AKADEMSKI ARHIVI I REPOZITORLI



https://urn.nsk.hr/urn:nbn:hr:137:158379
http://rightsstatements.org/vocab/InC/1.0/
http://rightsstatements.org/vocab/InC/1.0/
https://repozitorij.unipu.hr
https://zir.nsk.hr/islandora/object/unipu:7918
https://dabar.srce.hr/islandora/object/unipu:7918

Sveuciliste Jurja Dobrile u Puli

MuziCka akademija u Puli

IVA LEKO

SLAVKO ZLATIC — PROMISLJANJA O ISTARSKOJ
NARODNOJ BASTINI

Diplomski rad

Pula, ozujak 2023.



Sveuciliste Jurja Dobrile u Puli

MuziCka akademija u Puli

IVA LEKO

SLAVKO ZLATIC — PROMISLJANJA O ISTARSKOJ
NARODNOJ BASTINI

Diplomski rad

JMBAG: 0303077080, redoviti student

Studijski smjer: Glazbena pedagogija

Predmet: Hrvatska folklorna glazba

Znanstveno podrucje: Humanisti¢ko podrucje
Znanstveno polje: Znanost o umjetnosti
Znanstvena grana: Muzikologija i etnomuzikologija

Mentor: Izv. prof. dr. sc. lIvana Paula Gortan-Carlin

Pula, ozujak 2023.



" ()
A~ S _j({/
™ e h A 1_/
—— / - v it
) N\ 5 o
il . 1 B =
— < 8 J
5 4 rr
AL > ¥ :
7, W g
Y, Ay
A
| 3 | ._$ o\~
i)

IZJAVA O AKADEMSKOJ CESTITOSTI

Ja, dolje potpisana Iva Leko, kandidat za magistraglazbene pedagogije ovime izjavljujem
da je ovaj Diplomski rad rezultat isklju€ivo mojega vlastitog rada, da se temelji na mojim
istraZivanjima te da se oslanja na objavljenu literaturu kao $to to pokazuju koriStene
biljeSke i bibliografija. Izjavljujem da niti jedan dio Diplomskog rada nije napisan na
nedozvoljeni nacin, odnosno da je prepisan iz kojega necitiranog rada, te da ikoji dio rada
krSi bilo Cija autorska prava. lzjavljujem, takoder, da nijedan dio rada nije iskoriSten za

koji drugi rad pri bilo kojoj drugoj visokoSkolskoj, znanstvenoj ili radnoj ustanovi.
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IZJAVA O KORISTENJU AUTORSKOG DJELA

Ja, Ilva Leko dajem odobrenje Sveucilistu Jurja Dobrile u Puli, kao nositelju prava
iskoriStavanja, da moj diplomski rad pod nazivom Slavko Zlati¢ — promi$ljanja o istarskoj
narodnoj bastini koristi na nacCin da gore navedeno autorsko djelo, kao cjeloviti tekst trajno
objavi u javnoj internetskoj bazi SveuciliSne knjiznice Sveucilista Jurja Dobrile u Puli te
kopira u javnu internetsku bazu zavrdnih radova Nacionalne i sveuciliSne knjiznice
(stavljanje na raspolaganje javnosti), sve u skladu s Zakonom o autorskom pravu i drugim
srodnim pravima i dobrom akademskom praksom, a radi promicanja otvorenoga,
slobodnoga pristupa znanstvenim informacijama.

Za koristenje autorskog djela na gore navedeni nacin ne potrazujem naknadu.
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1. UVOD

1.1. Predmet istraZivanja

U ovome ¢e se diplomskome radu poblize prikazati tiskana ostavstina hrvatskoga

skladatelja Slavka Zlati¢a, kao i njegova promis$ljanja o istarskoj narodnoj bastini.

1.2. Cilj istrazivanja

Cilj je istrazivanja pronadi tiskanu ostavstinu Slavka Zlatica u kojoj je pisao o

istarskoj narodnoj bastini.

1.3. Definiranje polazis$nih hipoteza

Slavko Zlati¢ istarski je skladatelj. Studij je zapo€eo u Trstu, a diplomirao je na
Muzi¢koj akademiji u Zagrebu. Radio je na SuSaku kao ravnatelj Glazbene Skole i dirigent
orkestra, a kasnije se preselio u Zagreb i radio kao dirigent Zbora radiotelevizije, glazbeni

urednik Radio Zagreba i radio Pule te profesor dirigiranja na Akademiji.

Prilikom istrazivanja ovoga rada postavljaju se hipoteze koje ¢e se po zavrSetku

rada potvrditi, odnosno opovrgnuti.

H1: Slavko je Zlati¢ skladao brojna djela, od kojih su mnoga prozeta obiljezjima istarsko-
primorskoga glazbenog folklora. Teoretske osnove za njegova glazbena djela, pisana u

istarsko-primorskome duhu, zasigurno su zabiljezene i postoje pisani tragovi.

H2: S obzirom nato da je djelovao i na podrucju Pule, radovi i €lanci u kojima je poblize
objasnio svoja promisljanja o istarskoj narodnoj bastini mogu se pronaci u Puli, mjestu
gdje je zivio od 1965. godine do kraja zivota.

H3: Svestranoga je skladatelja, Slavka Zlati¢a, zanimala istarska glazbena scena te

skladatelji koji su u svome skladateljskom radu upotrebljavali istarsku narodnu glazbu.



1.4. Konzultirana literatura

Literaturu smo za ovaj rad potrazili u SveuciliSnoj knjiznici u Puli te u Knjiznici
Filozofskoga fakulteta i MuziCke akademije u Puli, a koristili smo se i ZlatiCevom

literaturom iz Drzavnoga arhiva u Pazinu.

Osim na spomenutim mjestima, nakon smrti Slavka Zlati¢a, njegova je ostavstina
pohranjena je i u Hrvatskome glazbenom zavodu u Zagrebu. Zlaticevu je ostavstinu
moguce pronaci i na Institutu etnologije i folkloristike u Zagrebu, no to ostaje za naredna

istraZivanja.

1.5. Metodologija

Prilikom izrade ovoga rada Koristili smo se sljede¢cim metodama: povijesnom

metodom, metodom usporedbe i metodom sinteze.

1.6. Nacrt obrade

U ovome ¢e se radu pobliZe objasniti Zivot i stvaralastvo Slavka Zlati¢a te radijske
emisije koje je vodio, a u kojima se spominju istarski skladatelji ili skladatelji koji su ostavili
djela koja sadrze elemente istarskoga folklora. Takoder ¢emo prikazati narodnu bastinu
Istre uz spominjanje istarske ljestvice, koju je u pojedinim svojim djelima koristio Slavko
Zlatic. U radu su prikazana promisljanja Slavka Zlatica o istarskoj narodnoj bastini,
odnosno o glazbenome Zivotu u prosSlosti Pule te o glazbenome folkloru Istre, Hrvatskoga
primorja i Sjevernojadranskih otoka. Osim toga, dotaknut ¢emo se i teme organizacije

muzi¢koga Zivota Istre te revitalizacije Istre i Hrvatskoga primorja.



2. ZIVOTOPIS SLAVKA ZLATICA

Slavko Zlati¢ roden je 1. lipnja 1910. godine u malome selu Sovinjak pokraj Buzeta.
Bio je prvorodeni sin, a roditelji su mu se upoznali u Skoli u Sovinjaku u kojoj je Zlati¢ev
otac bio ucitelj. U to vrijeme ljudi koji su bili zaposleni u Skolama kao ucitelji, Cesto su
mijenjali Skole te je to uzrokovalo mnogo selidbi iz jednoga mjesta u drugo. Buduci da je
Zlaticev otac bio ucitelj, njegovo je djetinjstvo obiljezeno brojnim selidbama. Nakon samo
jedne godine zivota u Sovinjaku, sele se u LaniS¢ te tamo borave dvije godine, zatim se
sele u Beram na samo Sest mjeseci, potom odlaze u Trviz gdje Zive od 1913. do 1923.
godine. Nakon deset godina zivota u Trvizu, vra¢aju se u Beram, gdje Zlati¢ Zivi do svoje

osamnaeste godine, a zatim odlazi iz Istre.

Slavko Zlati¢ osnovno$kolsko je obrazovanje zavrSio sa samo deset godina. Prva
dva razreda srednje Skole zavrSava u Gimnaziji u Ljubljani, nakon toga se vraca u Istru i
pohada Talijansku gimnaziju u Pazinu. Tu zavrSava treci i Cetvrti razred te nakon toga

odlazi u Kopar i u Klasi¢noj gimnaziji zavrSava peti, Sesti i sedmi razred.

S osamnaest godina, tj. 1928. godine, odlucio je prekinuti svoje Skolovanje te se
za stalno preseliti u Trst. U Trstu je pronaSao posao korektora u redakciji hrvatskoga
tiednika Pucki prijatelj. Zbog glazbenoga obrazovanja ZlaticCeva oca, u njegovoj je obitelji
glazba bila prisutna svakodnevno, ¢ak mu je i majka voljela pjevati i svirati tamburicu. Iz
toga razloga Zlati¢, tijekom rada u hrvatskome tjedniku, upisuje konzervatoriji Giuseppe

Tartini. Uz sve teorijske predmete koje je imao, studirao je i klavir i kontrabas.

U isto je vrijeme zabiljezen i njegov prvi pokuSaj skladanja opere koju je nazvao
Jelka, a koja je nastala prema pri¢i Eugena Kumici¢a Jelkin bosiljak. Rad na operi prekinut
je stjecajem okolnosti. Na konzervatoriju je ostao samo godinu dana, ali ne svojom
voljom, ve¢ zbog politiCkih okolnosti. Tada su Rapalskim ugovorom Istrai Trst pripali Italiji,
a poznato je da je Zlati¢ bio veliki zagovornik antifaSizma. Slijedom toga, Zlati¢ se
uklju€uje u borbu protiv faSizma i obavlja razne zadatke. Primljen je u tajno drustvo Borba
te je postao ¢lan Glavnoga odbora i zalagao se za oslobodenje Istre od Talijana.
Organizacija Borba djelovala je ilegalno, a razotkrivena je krajem 1929. godine. To je
rezultiralo Zlaticevim bijegom iz Italije: ,0d osamdeset i Cetiri optuZzena, samo nas

sedamnaest uspjelo je na vrijeme pobjeéi.“ (Tomasek, 1985: 7). Zbog svojih je aktivnosti

3



imao velikih problema, sto je dovelo do toga da mu se sudi za ,zloCine®. Zlati¢ se kasnije

nije vracao radu na spomenutoj operi.

Slika 1. Slavko Zlati¢ u mladim danima

Izvor: https://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=67291 (posjeceno 3. veljate 2023.)

U studenome 1929. godine postaje student na DrZavnoj muzi¢koj akademiji u
Zagrebu. Na Akademiji je studirao pet godina i usavr§avao brojne glazbene discipline,
uklju€ujuci kompoziciju, instrumentaciju, solfeggio, sviranje partitura, klavir, dirigiranje,
kontrapunkt, teoriju instrumenata i druge. Profesori su mu bili vrhunski glazbeni i
pedagoski struCnjaci koji su tada radili na zagrebackoj akademiji, primjerice Blagoje
Bersa, Antun Dobronic¢, Fran Lhotka, Bozidar Kunc, Rudolf Matz. Zlati¢ je pohadao smjer

Kompozicija te je diplomirao 1934. godine.

Nakon zavrSetka Skolovanja uzurbano je traZzio posao. Svirao je orgulje u crkvi u
Stenjevcu, vrlo je uspjeSno vodio pjevacki zbor Jablan, a zatim je neko vrijeme vodio
limenu glazbu u Stenjevcu i Sesvetama, dok je u Zagrebu vodio mandolinski orkestar

Zvijezda.


https://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=67291

Slika 2. Pjevacki zbor Jablan

Izvor:https://www.enciklopedija.hr/ (posjeceno: 3. veljace 2023.)

Uz studiranje, Zlati¢ se bavio skladanjem i dirigiranjem. Do kraja 1936. godine
njegov je opus obuhvacao 34 djela. lako njegovi dirigentski poku$aji sezu joS od
srednjoSkolskih dana, oni tada prerastaju u profesionalnu djelatnost. ZapazZen je njegov
rad s amaterskim zborom Istra s kojim je, izmedu ostalih, nastupio na sprovodu Matka
BrajSe Rasana, kada je prvi put izvedena BrajSina tuzbalica MaZurano moja. S tim je

zborom uvjezbavao i izvodio vlastite skladbe poput Tri narodna dvopjeva iz Istre.

Godine 1937. zaposlio se u SuSaku kao ravnatelj Skole i gradski kapelan te dirigent
orkestra Glazbenoga drustva i Pjevackoga zbora Jeka s Jadrana. Osim navedenoga, u
to se vrijeme bavio i drugim poslovima vezanim za svoju struku. Nastupao je kao
korepetitor, radio je kao predavac te je povremeno pisao glazbene kritike i komentare za

Primorske novine.

U Zagreb se vraca 1941. godine i nastavlja raditi na tadaSnjemu Hrvatskome
drzavnom konzervatoriju. Radio je i kao profesor u srednjoj Skoli te je preuzeo vodenje
Hrvatskoga pjevackog drustva Lisinski te je kao zborovoda pridonio oCuvanju duge i

bogate tradicije zbora.


https://www.enciklopedija.hr/

U jesen 1944. godine ponovno napusta Zagreb i odlazi u Topusko. Tu radi kao
dirigent zbora Centralne kazaliSne druzine ZAVNOH-a, tada smjeStenoga u Glini. Kasnije
se preselio u Sibenik, a nakon toga odlazi u Pulu. 1z Pule prelazi u Opatiju, gdje radi u
kazaliSnoj druzini Otokar KerSovani pa u Rijeku, gdje radi kao referent za kulturu u
gradskome Narodnom odboru (NO). U Rijeci je osnovao orkestar s kojim je odrzao prvi

koncert u oslobodenoj Rijeci i vrSio pripreme za poCetak rada rijeCke kazaliSne opere.

U svibnju 1946. godine ponovno odlazi u Zagreb. Tamo je radio kao dirigent Zbora
radiotelevizije, glazbeni urednik Radio Zagreba i profesor dirigiranja na Muzickoj

akademiji. Bio je takoder vrlo angaziran u drustvenome radu.

U Istru se vraca 1965. godine, zapo$ljava se kao ravnatelj Glazbene Skole Ivana
MatetiCa Ronjgova u Puli te uvodi sviranje narodnih instrumenata. Bio je jedan od
pokretaca studija Glazbenoga odgoja u okviru tadasnje Pedagoske akademije, koja je
bila temeljna organizacija zajednickoga rada Fakulteta pedagoskih nauka u Rijeci. Tada
se studij odvijao u obliku dvogodiSnjega programa. Sljedbenik toga studija donedavno je
bio Odjel za glazbu, a danas Muzi¢ka akademija Sveucilista Jurja Dobrile u Puli. Takoder,
bio je ravnatelj Glazbene Skole lvana Matetica Ronjgova u Puli Cetiri godine, nakon ¢ega
prelazi u pulsku podruznicu Sjevernojadranskoga instituta Jugoslavenske akademije
znanosti i umjetnosti (JAZU), danas podruznica HAZU. Zlati¢ je u navedenoj ustanovi
radio kao znanstveni suradnik-etnomuzikolog. Kao djelatnik Instituta imao je zadacu
prikupljanja narodnih pjesama Istre, njihove obrade, sudjelovanja u njihovoj popularizaciji
te sudjelovanja na raznim znanstvenim skupovima i objavljivanja radova. Posvetio se
prikupljanju folklorne glazbene grade, a na Radiju Pula, tadasnjoj regionalnoj postaji
Radija Zagreb, uredivao je i vodio cikluse emisija ozbiljne glazbe Razvoj muzike
Jjugoslavenskih naroda od pocetaka do danas, Muzi¢ka putovanja, Razvoj opere i cikluse

na talijjanskome jeziku Grandi cantanti d '‘Opera.

VrativSi se u Istru, Zlatic se nastavlja baviti amaterizmom organizirajuci susrete
pjevackih zborova istarsko-primorskoga kraja Na$ kanat je lip u PoreCu i Jugoslavenski
susret harmonikasa u Puli. Takoder, i dalje je bio aktivan u Savezu kompozitora

Jugoslavije, gdje je bio ¢lan predsjedniStva, a krace vrijeme i predsjednik.



Aktivno je djelovao do 1977. godine, ali se glazbom bavio do kraja Zivota. Bolestan
i slabo pokretan, mirno je Zivio s obitelji sve do smrti 1993. godine. Preminuo je u svome
stanu u Puli, a urna s njegovim pepelom polozena je u obiteljsku grobnicu na groblju

Beram, nedaleko od rodnoga Sovinjaka.

Slika 3. Hrvatski skladatelj Slavko Zlati¢

Izvor: https://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?ID=67291 (posjeceno: 3.
veljaCe 2023.)



https://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?ID=67291

3. DJELATNOST | STVARALASTVO

Tijekom viSe od pola stolje¢ca duge glazbene karijere Zlati¢ je bio angaziran na
raznim podrucjima. Po obrazovanju i zanimanju bio je skladatelj, dirigent i pedagog, a po
shvacanju vlastite uloge u drustvu kulturni djelatnik. Glazbeni je studij zapoceo na
konzervatoriju Giuseppe Tartini u Trstu, a diplomirao kompoziciju 1934. godine na
Muzi¢koj akademiji u Zagrebu u klasi prof. Blagoja Berse. Nakon mature zaposlio se
1937. godine na Susaku, gdje je radio kao gradski kapelan i ravnatelj Glazbene $kole te
dirigent orkestra Glazbenoga drustva i zbora Jeka s Jadrana. Posao mu se izmedu
ostaloga odnosio i na podizanje opce glazbene kulture u Susaku, sviranje orgulja u Zupnoj

crkvi i predavanje u Glazbenoj Skoli, a davao je i privatne satove.

lako zaokupljen svakodnevnim profesionalnim obvezama, bavio se i skladanjem.
Zlati¢ je zasluzan za mnoge izvedbe, ali i prerade raznih skladbi, medu kojima su brojne
skladbe njegova ucitelja lvana Mateti¢a Ronjgova. Izveo je ili preradio, izmedu ostaloga,
njegovih $est najtezih i najveéih skladbi, a to su: Caée moj, RoZenice, Malo mantinjade u
Rike na palade, Mantinjada domacemu kraju, Na$§ kantat je lip i Na mamin grobak. S

pojedinim se skladbama ve¢ duze vrijeme nitko nije uhvatio u kostac. (PraSelj, 2013: 103)

Prerada Ronjgove najvec¢e skladbe Na mamin grobak odrZana je 12. prosinca
1960. godine, Sest mjeseci nakon skladateljeve smrti, a Zlati¢ ju je izveo sa zborom HTV-

a u Hrvatskome narodnom kazalidtu Ivan pl. Zajc u Rijeci. (Praselj, 2013: 103)

U razdoblju od 1938. do 1939. godine njegov se opus obogatio za 16 skladbi. Od
16 novih skladbi, pet ih je skladano za razliCite vrste zborova. RijeC je o skladbama
Preporuéi (za djegji ansambl), Psalam 130, Primi Gospod, Sv. Cirilu i Metodu i Zdravo
Marijo. U tome razdoblju nastaje ofertorij za bariton, muski zbor i orgulje Klanjam ti se
smjerno, zatim dvije solo pjesme Stara djevojka Marta i Danajina tuzaljka, dva dvopjeva
iz Krka koje je Zlati¢ obradio za dva glasa i klavir, Merikanke i Oj, Krunicu, tri kompozicije
za solo klavir, Poskoénica, Bodulski ples i Cakavski stihovi. Na podrugju je orkestralne
glazbe Zlati¢ svojim djelima dodao dvije kompozicije, od kojih je jedna dovrSena i jedna
nedovrSena. Takoder, u tome razdoblju Zlati¢ dovrS§ava svoj tre¢i simfonijski ples pod

nazivom Slavonski jer koristi elemente slavonskoga folklora.



Godine 1941. odlazi u Zagreb, gdje nastavlja rad na tadaSnjemu Hrvatskome
drzavnom konzervatoriju i preuzima vodstvo Hrvatskoga pjevackog drustva Lisinski. Tri
godine u Zagrebu za Zlati¢a nisu bile skladateljski plodne (iako su u tome razdoblju
nastale neke skladbe poput Ide vrijeme kap po kap i TuZna rozZa), ali je uredio zbirku koja
je sadrzavala odabrane vokalne skladbe Vatroslava Lisinskog. Zbirku je 1944. godine

izdalo Pjevacko drustvo Lisinski.

Godine 1944. Slavko Zlati¢ odlazi u partizane i seli u Topusko, gdje vodi zbor
Centralne kazaliSne druzine ZAVNOH-a, s kojim izvodi neke svoje skladbe, ali i s kojim

izvodi prvu izvedbu Ognjenoga vlaka Natka Devcica.

Sam Zlati¢ kao najliepSu uspomenu iz toga razdoblja izdvaja rad sa zborom

djevojaka s Korduna, Banije i Like. Prema Tomaseku (1985: 29) njegove su rijeci bile:

Netko je, &ini mi se Miroslav Spiler ili Natko Devéié, predloZio da se okupi
Cetrdesetak djevojaka — seljankinja iz ustaniCkih sela, bez kuce i bez
doma, i da se od njih formira narodni zbor. Meni je bilo povjereno da
popiSem pjesme koje djevojke znaju, da ih odaberem, muziCki i
tekstualno uredim i izvedbu dotjeram ne dirajuci u njihov izvorni oblik, ni

u napjevima ni u izvedbi.

Preseljenjem ZAVNOH-a u Dalmaciju, Slavko Zlatié seli u Sibenik da bi se
naposljetku 1945. godine vratio u Istru. Vrijeme provedeno u partizanima koristio je i za
skladanje, ali je njegovo stvaralastvo bilo podredeno prakticnim potrebama. Tako je
skladao nekoliko skladbi za zbor koji je vodio, ali je vecina tih skladbi izgubljena, osim

skladbe Mi kro¢imo smjelo. (Tomasek, 1982)

U prvome poracu krace vrijeme djeluje u Rijeci, a zatim 1946. godine prelazi u
Zagreb, gdje radi kao dirigent Zbora radiotelevizije, glazbeni urednik Radio Zagreba i

profesor dirigiranja na Muzi¢koj akademiji.

U Istru se zauvijek vraca 1965. godine. U Puli je djelovao kao ravnatelj Glazbene
Skole lvana Mateti¢a Ronjgova, znanstveni suradnik-etnomuzikolog
Sjevernojadranskoga instituta JAZU te predava¢ na nekadasnjoj Pedagoskoj akademiji.

(Durakovi¢, 2009) Od 1965. do 1985. godine predavao je studentima viSe glazbenih



disciplina. Na studiju je vodio muzikoloSke i etnomuzikoloSke kolegije (Povijest glazbe,
Poznavanje literature, Folklor), glazbeno-teorijske predmete (Glazbeni oblici) te

Dirigiranje i Sviranje partitura.

Slavko Zlati¢ nije zanemario ni druStvene aktivnosti u Puli. U Savezu je
organizacija kompozitora Jugoslavije obnaSao razne duznosti, kao Sto su clan
Predsjednistva, predsjednik IzvrSnoga odbora itd. Dobitnik je mnogih drustvenih priznanja
i nagrada, medu kojima se izdvajaju Nagrada Josip Slavenski i Nagrada Vladimir Nazor.
Ostavstina se Slavka Zlati¢a nalazi u Drzavnome arhivu u Pazinu, ali i na Filozofskome
fakultetu u Puli, gdje se nalazi spomen-soba s njegovim klavirom i rukopisima.
(Durakovic, 2009)

U povodu 75. obljetnice rodenja i 50. obljetnice umjetnickoga rada istarskoga
skladatelja Slavka Zlatica, objavljena je knjiga Kronika Zivota i djela Slavka Zlatica autora
prof. Andrije TomaSeka. Prema uputama samoga skladatelja, TomaSek je zapisao:
»~ovojom je pomoéi Slavko Zlati¢ znatno pridonio dovrSenju ove kronike i preciziranju

pojedinih detalja.”
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4. ZLATIC O UMJETNICKOJ GLAZBI U ISTRI

Zlatic je kao svestrana glazbena licnost drzao radioemisije i na taj nacin

popularizirao umjetni¢ku glazbu.

4.1. Isjecci iz radioemisija Slavka Zlati¢a

Zlati¢ je zelio Siru publiku bivSe Jugoslavije upoznati s njezinim hvalevrijednim
autorima i skladbama. Tom se djelatno$¢u bavio u Zagrebu, a nastavio u Puli. Sam je
pisao emisije koje su na rasporedu zagrebackoga radija bile emitirane punih 35 godina.
Osmisljene su na nacin da pokriju Sirok raspon glazbenih zanrova i stilova. Sve Zlaticeve
radioemisije imaju povijesni znacaj, kako za hrvatsku muzikologiju tako i za povijest
zagrebacCkoga radija, odnosno Hrvatskoga radija. NaroCito se istakla radijska emisija
Muzika i mi, koja je kasnije preimenovana u Rije¢ je o muzici. Sam je Zlati¢ potrebu
emitiranja tih emisija objasnio na sljedeéi nacin:

Smatram da je akcija okupljanja i edukacije Sirokih slojeva
muzicke publike vrlo vaZna i odgovorna zadaca, a da je nastojanje
Drustva prijatelja muzike na Sirenju muzicke kulture vrlo vrijedna i
korisna djelatnost, stoga ¢u rado u razgovorima koje ¢u s vama
voditi tijekom ove emisije pridonijeti upoznavanju djela, autora i

dogadanja u nasoj muzici. (Poli¢, 2004)

Njegova izjava govori koliko su mu radijske emisije bile vazne. Predstavljale su
izvrstan medij kroz koji je mogao zadovoljiti svoju Zelju da pridonese drustvu i sredini u
kojoj je Zivio i radio. Naravno, treba uzeti u obzir da je u to vrijeme bio potreban znatan
napor da se svladaju brojne poteSkoée i izazovi u realizaciji glazbenih emisija — od
dobroga poznavanja fonda radijske fonoteke, paZljivoga koriStenja starih plo¢a ne bas
najbolje kvalitete (izradenih od Selaka i decilita), do potrebe da, u nedostatku snimaka za
pojedine emisije posuduje materijale s drugih radijskih postaja ili iz razliCitih itaonica, a

ponekad i iz privatnih zbirki.
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Profesor Zlati¢ je bio posebno zadovoljan $to su ga po glasu
prepoznavali ljudi u gradu, na Sljemenu kamo je odlazio nedjeljom,
u viaku, na Ohridu ili u Mariboru. Tada je morao iscCitavati cijele
knjiznice, a ponekad se morao sluziti rjecnikom da bi se sluzio
jezicima koje nije poznavao. Nacin izlaganja Slavka Zlatica, njegov
zvonki bas, sugestivnost izraza i nadasve jasna dikcija ubrzo su
privukli publiku za koju je Prvi program Radio Zagreb postao
najpouzdaniji izvor informacija, obrazovanja i, naravno, zabave.
(Poli¢, 2004)

Nakon Zlaticeva preseljenja u Istru, 3. rujna 1971. godine u 15.30 sati na programu
je Radio Pule sve€ano otvorena prva, od ukupno 43 emisije, iz ciklusa Razvoj] muzike
jugoslavenskih naroda od pocetaka do danas. Bio je to zapravo prvi pokuSaj da se u
programima radijske postaje prikaze povijesni slijed glazbene umjetnosti bivSe drzave.
Svrha ovih emisija, prema Zlaticevim rijeima, nije bila da sluSatelji preko njih saznaju
povijest domace glazbe, nego da ih se upozna s onim osobnostima i onim djelima koja

su znacajna u razvoju te povijesti.

Zlatic ne namece svoje stavove, ne implicira odgovore, ne
nudi rjeSenja, vec slusatelje postavija pred najzahtjevniji zadatak,
predstavlja im fragmente najboljih djela i prepusta ih vlastitoj ocjeni.
Tako ostaje tijekom ciklusa samo s onim skladateljima i djelima koji
su odoljeli filtru vremena i koja svojom kvalitetom ulaze u opcu
riznicu svjetske glazbe, bez obzira na to koliko ona bila u svijetu
prepoznata, drugim rije¢ima, ciljf mu je upoznati sluSatelje sa svime
Sto predstavija dosadasnji jugoslavenski doprinos svjetskoj
glazbenoj kulturi i glazbi, ¢ija se umjetniCka vrijednost, kaZze autor
emisije, procjenjuje  objektivnim, univerzalnim  Kkriterijima.
(Durakovic¢, 1999)

Hrvatski skladatelji koje je Slavko Zlati¢ obradio u svojim emisijama Razvoj muzike
jugoslavenskih naroda od pocetaka do danas jesu: Vatroslav Lisinski, lvan Padovec,

Andrija Motovunjanin, lvan Lukaci¢, Ivan Mane Jarnovic, Ivan pl. Zajc, Zlatko GrgoSevic,
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Ivan Mateti¢ Ronjgov, Jakov Gotovac, Vinko Jeli¢, Luka SorkocCevi¢, Josip Stolcer —
Slavenski, Boris Papandopulo, Milo Cipra, lvan Brkanovi¢, Natko Dev¢i¢, Ivo Lhotka -
Kalinski, Nikola Hercigonja, Bruno Bjelinski, Branimir Saka¢, Rudolf Matz, BoZidar Kunc,

Stjepan Sulek, Antun Dobroni¢, Blagoje Bersa i KreSimir Baranovic.

Zlati¢ je izabrao jednoga skladatelja iz razdoblja renesanse, dva iz baroka,
klasicizma i romantizma/ilirskoga pokreta, jednoga iz tzv. Zajéeva razdoblja te njih 18 iz

20. stoljeca, a s mnogima od njih Zlati¢ je osobno bio dobar prijatel].

Emisije su Slavka Zlati¢a realizirane na zavidnoj razini. U njima je iskazao veliku
profesionalnost, sluzeci se tada rezultatima recentnih muzikoloSkih istrazivanja. Od
njihova emitiranja do danas revidirani su mnogi podaci (osobito oni koji se odnose na
skladatelje iz razdoblja renesanse, baroka i romanike). O njima postoje nova saznanja,

koja se u nekim slu¢ajevima, ne poklapaju s onima iznesenim u emisijama.’

Slika 4. Slavko Zlati¢ — vodenje radioemisije

Izvor: https://www.istrapedia.hr/en/natuknice/1513/zlatic-slavko (posje¢eno: 3.
veljace 2023.)

1 Istrapedia o Slavku Zlati¢u <https://www.istrapedia.hr/en/natuknice/1513/zlatic-slavko> (posje¢eno: 3.
veljace 2023.)
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Zlati¢ je smatrao kako je akcija okupljanja i obrazovanja Sirokih slojeva muzicke
publike vrlo vazan i odgovoran zadatak te da je nastojanje drusStva prijatelja muzike oko
Sirenja muzicke kulture jako korisna i vrijedna djelatnost pa je u svojim radioemisijama
vodio razgovore kojima je pridonosio upoznavanju djela, autora i zbivanja u muzici. (Poli¢,
2004.)

U nastavku slijede isjeCci iz emisija Slavka Zlati¢a koji su vezani uz istarske

skladatelje ili skladatelje koji su u nekim od svojih djela obradili istarski folklor.

4.1.1. O Andriji Motovunjaninu

Andrea Antico da Montona (Andrija Motovunac, A. Stari¢, tal. Anticho, Antigo,
Antiquo, lat. Antiguus de Antiquis) glazbeni nakladnik, tiskar, sastavljaC antologija,
intabulator, skladatelj (Motovun, oko 1480. — ?, nakon 1539. godine). U privilegijima pape
Leona X. (1513., 1516., 1517. godine) naveden je kao chierico PoreCke biskupije, premda

nije sigurno je li bio svecenik niti je li pripadao kakvu redu.?

Svi smo naudili da je prvi tiskar i izdavaC¢ muzikalija bio Ottaviano
degli Petrucci, Venecijanac. Danas smo na putu da opovrgnemo tu
informaciju: vjerojatno je to bio samo jedan Istranin: Andrea Antico,
Andreas Antiquus ili Andrija Starec iz Motovuna, ili kako ga danas
zovemo Andrija Motovunjanin. Andrija Motovunjanin nesumnjivo ne
spada medu istaknute skladatelje svoga vremena. No naSe bi
spoznaje o razvoju glazbe bitno poremetilo kada bi se otkrilo da je
on bio prvi tiskar muzikalija, a ne Ottaviano degli Petrucci, koji je
Andriju  nadmaS$io  svojim  trgovackim |  menadZerskim
sposobnostima te ¢injenicom da je radio u Veneciji, koja je krajem
15. stoljeca. bila srediste glazbenih zbivanja tadasnjeg civiliziranog

Zivota u Europi.3(Zgrabli¢, 2020)

2 |strapedia, O Andriji Motovunjaninu <https://www.istrapedia.hr/en/natuknice/49/antico-da-montona-
andrea> (posjeceno: 19. srpnja 2022.)

SEmisija Slavka Zlati¢a: Razvoj muzike jugoslavenskih naroda od pocetaka do danas, emitirano na RTV
Zagreb, Podrucna radiostanica Pula
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4.1.2. O Ivanu Mateticu Ronjgovu

Ivan Mateti¢ Ronjgov (Ronjgi, 10. travnja 1880. — Lovran, 27. lipnja 1960.),
skladatelj, melograf i glazbeni pedagog. Ostavio je velik broj zapisa narodne glazbe Istre
i Hrvatskoga primorja, Cija je osnovna karakteristika dvoglasno pjevanje na ,tanko i
debelo® i svirka narodnih instrumenata sopila (rozenica), miha i dvojnica. Harmonizirao je

i obradio stotine napjeva.*

Ivana Matetica Ronjgova mozemo okarakterizirati kao jednog od
najznacajnijih kompozitora zborske muzike u nas i u svjetskoj
literaturi. Zato ¢cemo izvesti jedno Mateticevo djelo koje u svome
literarnom tekstu programatski govori o Mateticevom umjetniCkom
L,credu“ Sto ga tonovima ispovijeda u cijelom svom opusu. To je
Jjedno od njegovih osam vecih djela, a nastalo je 1956. godine.
Podsjetimo se: Matetic je poceo komponirati — upravo studirati
muziku — vrlo kasno. Prvo njegovo vece djelo — i najzapaZenije —
Caée moj komponirao je 1933.godine, kada je Mateti¢ imao 53
godine.> (Zgrabli¢, 2020)

4.1.3. O Natku Dev¢€icu

Natko Devci¢ (Glina, 30. lipnja 1914. — Zagreb, 4. rujna 1997.) bio je hrvatski
skladatelj, klavirist, glazbeni teoretiCar i akademik. Devci¢ev opus obuhvaca vrlo raznolike

glazbene oblike, od skladbi za zbor do komorne i simfonijske glazbe.®

4 |strapedia, O Ivanu Mateticu Ronjgovu <https://www.istrapedia.hr/en/natuknice/232/matetic-ronjgov-
ivan> (posjeceno: 19. srpnja 2022.)

SEmisija Slavka Zlati¢a: Razvoj muzike jugoslavenskih naroda od pocetaka do danas, emitirano na RTV
Zagreb, Podrucna radio stanica Pula

SIstrapedia, O Natku Devcicu <https://www.istrapedia.hr/en/natuknice/3873/devcic-natko> (posje¢eno 21.
srpnja 2022.)
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Dev¢ic nije iz Istre. Dolazi iz Jurjeva pokraj Senja, roden je u Glinu,
odrastao i studirao u Zagrebu, gdje je i danas profesor na Muzickoj
akademiji. No, osim istarskih skladatelja, nitko nije tako Cesto i s
takvim uspjehom kao Devéic usvajao obiljezja melosa naSeg
podneblja i tako mu se Cesto vracao. Naravno, vecina njegovih
radova nema taj istarski prizvuk. Zapravo: njegov dosadasnji rad —
roden je 1914., a kao skladatelj pojavio se prije 1941. — mogao bi
se podijeliti u tri skupine: uz djela koja se temelje na glazbenom
folkloru ovoga kraja, pretezno sklada sadrzaje i forme koje
izrazavaju suvremene opce trendove u glazbi, dok se posljednjih
desetak godina bavi isklju¢ivo eksperimentalnim, ekstremnim
suvremenim izrazom. U opcem, nazovimo ga ,kozmopolitskom*
dijelu, znacajno mjesto, osim simfonijske i koncertne glazbe,
zauzimaju djela koja imaju izravnu vezu s oslobodilackom borbom
nasih naroda. | sam sudionik borbe — a prije toga zatoCenik u
Jasenovcu — Devcié je pridonio nekoliko djela partizanskoj glazbi...”
(Zgrabli¢, 2020)

4.1.4. O Ivanu Zajcu

Ivan Zajc, ml. (Zaytz, Zajitz, Giovanni von) hrvatski skladatelj, dirigent i pedagog
(Rijeka, 3. 8. 1832. — Zagreb, 16. 12. 1914.). Najznacajniji je glazbenik koji je djelovao u
Hrvatskoj u posljednjoj trecini 19. stoljeCa. Roden je i odrastao u glazbenoj obitelji (sin
Ivana Zajca st.), gdje je dobio prvu glazbenu poduku. lako mu je bila namijenjena
pravnicka Kkarijera, potpuno se posvetio glazbi. Za Hrvatski je nacionalni pokret posebno
znaCajna njegova povijesno-nacionalna trilogija (1870-76) s tematikom iz hrvatske
povijesti i povijesnih legendi, medu kojima opera Nikola Subié¢ Zrinjski ostaje jednom od

najboljih i najizvodenijih nacionalnih opera.®

’Emisija Slavka Zlatica: Razvoj muzike jugoslavenskih naroda od pocetaka do danas, emitirano na RTV
Zagreb, Podrucna radio stanica Pula

8 Hrvatska enciklopedija, O Ivanu Zajcu, ml. <https://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?ID=66730>
(posjeceno: 21. srpnja 2022.)
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Ivan Zajc (roden 1832. u Rijeci), radio je, djelovao i stvarao od 1870.
u Zagrebu. Prije Zajca, u Zagrebu (a sve do pocetaka 20.stoljeca o
umjetniCkoj muzici izvan Zagreba, u Hrvatskoj, moZzemo govoriti
samo periferno), postojao je svega jedan, nesretno zavrSeni
pokuSaj da i mi stvorimo kod kuce uslove za normalan muzicki
razvoj: bilo je to nastojanje lliraca i pojava feniks - ptice Vatroslava

Lisinskog i o tome smo govorili u protekle dvije emisije [...].

Kao kompozitor Zajc se formirao i oslonio na talijanski uzor i poblize
na Verdija, Sto nije neobicno ako se zna da je muziku ucio i zavrsio
na milanskom konzervatoriju. Sva njegova nastojanja u Zagrebu da
asimilira karakteristike hrvatske ili jugoslavenske muzike i da ih
primijeni bilo u scenskim djelima bilo u drugim vrstama ostala su na
povrsini.

On je samo u na$oj sredini znacio veliki korak naprijed. Mnogi
podcjenjuju ovog i ovakvog Zajca - kompozitora, koji je u njegovo
vrijeme kod nas jedino bio moguc¢ i potreban, pa ¢esto negiraju
ostalu zasluznu djelatnost lvana Zajca, centralne, upravo i skoro

Jedine muzicke licnosti u Hrvatskoj kroz punih 40 godina.

Zajca - kompozitora moramo shvatiti i prihvatiti kao autora koji je
znao $to hoce i pred kojim nije bilo kompozitorskih tajni i problema,
no koji je neminovno i svjesno komponirao za sredinu u kojoj je
radio i u kojoj je jo§ prije dolaska u Zagreb - na nagovor
Strossmayera i Preradovica sve do smrti namijenio svaku notu $to
ju je napisao. Tako je i ovaj popularni zbor U boj, u boj, $to ga je
kasnije umetnuo u finale opere Nikola Subi¢ Zrinjski. Taj zbor Zajc
Jje komponirao 1866. u BecCu, gdje se bio vec afirmirao kao
kompozitor vrlo uspjelih opereta. Medu njima narocito su uspjele
operete Momci na brod, Napulski lazzaroni, U Meku i Boisijska
vjeStica. Ovo posliednje djelo dozZivjelo je brojne izvedbe, a 1953.

obnovljeno je pod nazivom ViteSka ljubav. (Zgrabli¢, 2020)
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4.2. Zlati¢ o istarskim skladateljima iz rukopisne ostavstine

4.2.1. Matko BrajSa Rasan

Matko Brajsa Rasan® zborovoda, skladatelj i melograf (Piéan, 1859. — Zagreb,
1934.). Matko BrajSa RaSan je u glazbi bio gotovo samouk, tek su ga u mladosti poucavali
profesori pazinske gimnazije Julije Brunner i Fridolin Stéckl. U Be€u je vodio zbor
Hrvatskoga akademskog drustva Zvonimir, a zborove je poslije osnivao i s uspjehom
vodio u mnogim istarskim gradovima. BrajSa je pionir medu glazbenicima Kkoji su
proucavali problematiku istarskoga folklora. PoCeo je zapisivati istarske narodne napjeve,
od kojih je dio harmonizirao za muski i mjeSoviti zbor te ih objavio u zbirci Hrvatske

narodne popijevke iz Istre 1910. godine. (Grakali¢, Gortan-Carlin, Bader, 2019)

Godine je 1912. na stihove lvana Cukona (Ivo Zuccon) skladao pjesmu Krasna

zemljo, Istro mila koja je danas sluzbena istarska himna.
U rukopisu kojega potpisuje Slavko Zlati¢, zabiljezio je:

Muzicko djelovanje Matka Brajse RaSana, prvog 'pravog naseg
glazbenika, svjesnogHrvata', pojavljuje se u vrieme nacionalnog
osvjescivanja istarskih Hrvata. Njegove 'budnice’, rodoljubne pjesme
kojei tekstom i muzikom podstiCu budenje narodne svijesti pridruzile su
se nastojanjima i djelovanju tada jos malobrojnih no oduSevljenih i
upornih boraca za narodna prava koji su ftraZili za svoj narod i
ekonomsku, i politiCku, i prosvjetnu i kulturnu ravnopravnost. U to kolo
Brajsa je unio velik broj pjesama,pretezno za muski zbor, sve tamo od
1879, kada je kao dak 6. razreda pazinske gimnazije komponirao pjesmu
'‘Mlada sam ja Istrijanka'./.../ Mi ga danas spominjemo iskljucivo kao
muzi¢ara, kao 'prvog naSeg pravog glazbenika', kao kompozitora

rodoljubnih pjesama, kao prvog zapisivaCa i obradivaca nase narodne

9 Istrapedia, Matko Braj$a Rasan >ww.istrapedia.hr/hr/natuknice/293/brajsa-rasan-matko<
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muzike. Pri tome zapostavljamo ulogu Sto juje BrajSa odigrao u
cjelokupnom javnom Zivotu Istre, a naroéito srednje Istre. lako
nedovr$eni pravnik — studij prava nije nikada dovrSio iz obiteljskih
razloga — Braj$a je svoj kruh, ali i svoj drustveni ugled,zaradivao na tom
polju. Premda jo$ uspjesnije, on se muzikom bavio iz ljubavi, u slobodno
vrijeme, kao amater, ljubitelj lijepe umjetnosti... (Zlati¢,S., DAPA, kut.11.,
fascikl 2.4.5.4.38.2.)

Zlati¢ zakljuCuje:

Braja je, naime, najvise zaduzio nasu kulturnu pro$lost svojim radom
nazapisivanju, proucavanju, obradi i publiciranju istarske izvorne
narodne muzike. JoS kao djeCak zavolio ju je i ¢esto kasnije izvodio s
bratom Ilvanom. Na nagovor Franje Kuhala koji je i u Istri sakupljao
narodne napjeve za svoje monumentalno djelo 'JuZno-slovjenske
narodne popievke', BrajSa je zarana stao zapisivati narodne napjeve i
nastojao ih priblizno to¢no fiksirati na notni sistem. U svemu je sakupio u
Istri i na otocima oko 250 napjeva i tako— a jo§ viSe kasnijim
publiciranjem — s Kuhac¢em postao na$ prvi jugoslavenski muzicki
folklorist. (Zlati¢,S., DAPA, kut.11., fascikl 2.4.5.4.38.2.)

4.2.2. Luigi Dallapiccola

Luigi Dallapiccola® skladatelj i pijanist (Pazin, 1904. — Firenze, 1975.). Otac mu je
bio ravnatelj Talijanske klasi¢ne gimnazije, ali se njegova obitelj zbog rata 1917. godine
preselila u Graz. Ondje je imao priliku slusati izvedbe znamenitih skladatelja (W. A.
Mozarta, C. M. Webera, R. Wagnera i dr.) $to je, uz darovitost, zasigurno utjecalo na
njegov Zivotni izbor. Medu prvim je njegovim djelima skladba Dalla mia terra iz 1928.
godine — Cetiri pjesme za solo pjevace, zbor i orkestar koje je napisao prema motivima
istarskih narodnih napjeva. U djelima Partita za orkestar i soprante i zborskim

ciklusima Cori di Michelangelo Buonarroti il Giovane novim skladateljskim pristupom

10 |strapedia, Luigi Dallapiccola >www.istrapedia.hr/hr/natuknice/620/dallapiccola-luigi<
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predstavlja odlike talijanske madrigalisticke umjetnosti. Dallapiccola prihva¢a suvremene
teme i zbivanja, probleme tiranije, suzanjstva i slobode, a u skladateljskoj tehnici
dodekafoniju (koju prvi put primjenjuje 1937. godine u skladbi Tre laudi za glas i komorni
orkestar). U toj je tehnici njegova glazbena osobnost dosegnula puninu izraza te se

svrstava medu vrhunske talijanske skladatelje.

Kao skladatelj ostvario je osebujnu stilsku sintezu modernizma i predaje, pod utjecajem
Arnolda Schonberga i Antona Weberna, priklonio se dodekafoniji i serijalnosti, ali se

sluzio i Sirokim moguénostima skladateljskih tehnika proslosti.

Zlati¢, koji se s njim dopisivao, navodi:

Dallpiccola se rodio u Pazinu, gdje mu je otac bio direktor talijanske
gimnazije, S 18 godina odlazi u Firencu, najprije na studij klavira i
kompozicije, da bi zatim tamo i ostao do smrti, kao profesor klavira, a
zatim | kompozicije.Vec tridesetih godina pro¢uo se kao pianist i kao
kompozitorpretezno vokalnih djela. Velik poznavalac knjizevnosti i
vrloprobirljiv u odabiranju tematike i tekstova, Dallapiccola seve¢ od
pocetka opredijelio za sadrZaje koji govore o tiraniji,o otporu, o slobodi...
(Zlati¢, S., DAPA, kut.11., fascikl 2.4.5.4.38.2.)

Opisuje ga:

...malena rasta, Zivih pokreta, Zivih i nemirnih velikih ociju, skroman i
jednostavan, Dallapiccola je bio u prijateljskim vezama sa svim velikim
imenima muzike, knjizevnosti i likovne umjetnosti u c¢itavom svifetu,
Dakako, ispred svegasu ga zanimala zbivanja u modernoj muzici. Bio je
oduSeviljen pojavom zagrebackog Muzickog biennala suvremene
muzike, pa je1965., godine bio i gost te manifestacije, kada je izvedeno
I njegovih '6 Coridi Michelangelo Buonarroti il giovane'. Medu brojnim
uvazenim muzi¢arima iz cifjelog svijeta bio je centralnalicnost i uspostavio
veze s mnogim na8im kompozitorima. Najavioje dulji posjet naSoj zemlji,
u ¢emu ga je sprijeCila bolest... (Zlatic, S., DAPA, kut.11., fascikl
2.4.5.4.38.2)
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Iz ovih segmenata i Zlaticevih citata uo€avamo promisljanja istarskih skladatelja o
istarskoj umjetnickoj glazbi koja se temelji na istarskoj narodnoj glazbi. U nastavku slijedi
poglavlje o istarskoj tonskoj gradi potrebnoj u skladanju, a koja takoder proizlazi iz

istarske narodne glazbe.
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5. SLAVKO ZLATIC | ISTARSKA LJESTVICA

Istarska narodna glazba i netemperiranost istarske ljestvice bili su jedan od
pokretata ZlatiCeva stvaralastva. U svojim se djelima obilato koristio znaCajkama
istarsko-primorske narodne glazbe stvarajuci na temelju svoje izvorne glazbene ideje u
narodnome duhu, ponajviSe u instrumentalnim skladbama i ,odijevaju¢i ih“ ,u
odgovaraju¢e harmonijsko ruho modalnih ljestvica, koje jedino i odgovaraju

karakteristikama netemperiranog istarskog dvoglasja.“ (Durakovi¢, 2009).

Za razliku od Mateti¢a, koji istarski folklor prenosi uglavhom u vokalnu glazbu,
skladatelj Slavko Zlati¢ upotrebljava ga i u instrumentalnoj i u vokalno-instrumentalnoj
glazbi, pri ¢emu folklorne crte najéeSée povjerava puhalkim instrumentima (oboa,
engleski rog, klarinet) koji donekle asociraju na sopile, kako bi se jaCe istaknuo folklorni

kolorit.

Radi¢ (2012: 123) navodi da je ,proces oslobadanja istarsko-primorskoga tonskog
niza od tonske podredenosti, koji su svojim djelima zapoc€eli Matko BrajSa Rasan i lvan
Mateti¢ Ronjgov te dosegli vrhunac upravo u ZlatiCevim djelima. Kroz njegova
najmarkantnija djela iz triju stvaralackih faza vidljiv je golem napredak u nacinu misljenja,

oblikovanju folklorne grade i trazenju uvijek drugacijih estetskih rjeSenja.”

Folklor se u Zlaticevim skladbama ocituje kroz harmoniju, melodiju, orkestraciju i
ritam. Duh narodne glazbe izbija iz gotovo svakoga takta, spojem elemenata tonaliteta i
modaliteta te koristenjem impresionistiCkih i koloristickin harmonizacija istarske ljestvice.
Dvoglasje u tercama i sekstama i frigijska kadenca su u prvome planu, ne oduzimajuci

noti finalis ulogu gravitacijskoga centra.

Inovacije koje donosi Zlatic svakako su prevladavaju¢a uloga modalitetnosti i
proSirenje obiljezja istarske vokalne glazbe na orkestralni aparat. Kako pise Radi¢ (2012:
123) kod Zlati¢a je ,sve podredeno skladateljskim postupcima koji imaju za cilj da se djelo
Sto viSe ispuni izvornim specificnostima narodne glazbe. To je i razlog zasto ono ne
zapada u atonalnost, eksperimentalnost i modernizam, a njegova je uloga naglasiti i

prenijeti slusatelju istarsko — primorski melos.*
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Istarska je ljestvica kod Zlati¢a postala temeljni pokreta€ glazbenoga tijeka, izmedu
akorda postupno nestaje hijerarhija modaliteta i tonaliteta, a njihovi se okviri Sire, ali nota
finalis i dalje ima ulogu gravitacijskoga centra. U svojim se impresionistickim skladbama
koristi folklorom za dobivanje boje.

O Zlaticevu harmonijskome jeziku piSe Mirjana Grakali¢ (1984: 149): ,U vecini
sluCajeva obiljeZja kasnog romantizma i impresionizma, a ponegdje i ekspresionizma“ te
dodaje da ,njegove skladbe nisu dosegle atonalnost, ali zato ima trenutaka politonalnosti,

odnosno polimodalnosti.”

Svoje tvrdnje potkrjepljuje time da Zlatic¢ Siri tonalitet na dva nacina — prvi je nacin
primjenom kasnoromanti¢kih harmonijskih postupaka (kromatika, alteracije, medijantika,
elipticna nizanja dominanti), a drugi je putem folklora koji daje kompozicijama posebnu
paletu boja (Grakali¢, 1984).

Slika 5.Simfonijski ples br. 2 (S. Zlati¢)

Allegro moderato (¢ = 122)
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lzvor: http://www.hds.hr/clan/zlatic-slavko/?lang=hr (posjeceno: 15. kolovoza 2022.

godine)

Slika 5. prikazuje prvu temu Zlaticeva drugoga Simfonijskog plesa, koji on takoder
naziva ,istarskim® jer se temelji na karakteristikama istarskoga glazbenog folklora (prva i

tre¢a nisu napisane u tome duhu). Tipi¢na je istarska kadenca koja se uporno ponavlja
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tu i tamo prisutna tijekom skladbe. Smanjene su terce u melodiji razrijeSene unisono u
noti finalis, dok fagoti kao pratnja u basu imaju izmjene tonike i dominante. Tonika je tako
uvijek u Cistoj oktavi, a na dominanti se oblikuje kvintakord sa smanjenom kvintom h-dis-
f. Tri takta kasnije, nakon neke vrste ,medustavka®“, kadenca se ponovno pojavljuje, ali
sada su intervali obrnuti — smanjene terce koje su bile razrijeSene u unisono sada su
postale povecane sekste koje su razrijeSene u ekvisono. U spomenutome se
.,medustavku“ nastavlja melodijsko kretanje tonovima iz istarskoga niza f, g i as $to jos
viSe odrazava folklorni karakter ove skladbe. Ovaj je niz harmoniziran na vrlo specifiCan
nacin — konstantno je prisutan pedalni ton ,f* (drugi stupan;j istarske ljestvice) nad kojim

se pojavljuju dominantne harmonije u razli€itim oblicima (smanjeni i alterirani akordi).

Ovaj je kratki i jednostavni primjer prikazan isklju€ivo kao ilustracija koja idealno
pokazuje kako Zlati¢ koristi tonalitet s (folklornim, istarskim) modalitetom ispreplecuci u
svoj harmonijski tok karakteristiCcne tonove i intervale istarskoga niza. (Grakali¢, 1984
126)
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6. PROMISLJANJA SLAVKA ZLATICA O ISTARSKOJ
NARODNOJ BASTINI

Slavko Zlati¢ je svoja promisljanja o istarskoj narodnoj bastini ostavio u pisanome
obliku. Neki su objavljeni u tiskanoj verziji (u ovome radu donosimo prikaz nekolicine), a
rukopisi se njegovih neobjavljenih radova nalaze u Drzavnome arhivu u Pazinu, $to ostaje
za daljnja istrazivanja i objavljivanje. U nastavku slijedi nekoliko Zlaticevih ¢lanaka'! o

istarskoj narodnoj bastini.

6.1. Muzi¢ki zivot u proSlosti Pule

U uvodu ovoga €lanka, Zlati¢ zapocinje pricom o rimskome amfiteatru — Areni.

U istrazivanju svega S$to svrstavamo pod naslovom glazbeni
Zivot Pule u proSlosti, zapravo treba krenuti od Arene. U ovom
sestom najvecem rimskom amfiteatru na svijetu jo§ osamdesetih
godina prvog stoljeca nove ere, nepoznatog dana, fanfare truba i
klarina najavile su predstavu namijenjenu kohortama i legijama
carskog Rima koje su ovdje provele zimu. Stacioniran u ovom
gradu, iz dobro uocenih geografskih i klimatskih razloga, nakon
pohoda na istok ili prije osvajanja buducih provincija na istoku, za
cara Tita, onoga koji je osvojio Palestinu i sruSio jeruzalemski hram,
ovdje su priredene prve predstave, s namjerom da se uz ,cirkeze“
zadovolje koliko zimska dosada, toliko i niske strasti legionara

naviknutih na krv i masovna ubijanja zivotinja i ljudi u njoj.

Koliko god mracno zvucale reminiscencije na izvornu namjenu
Arene, 0 kojoj ne postoje nikakvi zapisi niti ikakvi dokumenti, ipak
treba krenuti od te premise, odnosno od onih davnih dogadaja u
Areni, kako bismo shvatili kako i nakon 60 do 70 generacija

stanovnika ovog grada ostala je tom gradu urodena, rekli bismo

11 U ovome su poglavlju sva potpoglavlja nazivi Zlaticevih ¢lanaka, stoga su napisani u kurzivu te su svi
navedeni citati iz tih Clanaka.
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atavisticki prisutna, potreba njegovih stanovnika da dozive spektakl
— dogadaj — zabavu pa i kulturni dogadaj kako u Areni tako i izvan
nje. Osim Arene, tu su i dva odeona: onaj u danasnjoj Dobrilinoj ulici

i onaj na fortici, ispod KaStela. (Percan, Zlati¢, 1980: 211)

Nadalje, Zlati¢ govori o tome kako je Pula zazivjela na podrucju glazbenih
dogadanja tek nakon 1848. godine, kada je dolaskom Franje Josipa na prijestolje Austro-

Ugarske postala sjediStem komande Ratne mornarice K.u.K.

Pula je polako isticala potrebu za vlastitim kulturnim i glazbenim Zivotom, koji nije
viSe mogao ovisiti o obliznjemu Trstu, prvome gospodarskom i prometnom emporiju

Carevine.
Tada se u Puli formiraju dvije limene glazbe: mornaricka i pjeSacka.

Mornaricka limena glazba, glazba Komande K.u.K. mornarice,
desetljecima ce biti temelj glazbeno-koncertne djelatnosti, koja u
nekim razdobljima i nije bila toliko provincijalna. Gradani i brojni
c¢asniCki zbor osjecali su potrebu za glazbenim i kazaliShim
predstavama. Tu je potrebu osjetio i bogati trgovac Pietro Ciscultti,
koji je 1854. otvorio 'Teatro nuovo', a 1881. sagradio i zgradu
Politeama Ciscutti, dana$nju kazalisnu zgradu s 1100 sjedala.
Pulski Hrvati takoder su osjetili tu potrebu, te su 1905. godine
izgradili zgradu s dvoranom Narodnog doma, koju su faSisti spalili
1920. godine. Dom se nalazio na mjestu gdje je danas sjediste

SkupStine opcine Pula, u Balotinoj ulici.

Ciscutti i njegovi nasljednici od samog otvaranja Politeame
organiziraju u svojoj zgradi u proljece i jesen, au Areni tijekom ljeta,
gostovanja opernih trupa, organizirana u obliku tradicionalnih
talijanskih opera 'stagiona’, koje traju, s manjim prekidima tijekom 1.
svjetskog rata, sve do Il. svjetskog rata. Dok je do I. svjetskog rata
orkestralne dionice preuzimao uglavnom orkestar Komande ratne
mornarice, a kasnije ad hoc ansambli formirani izvana, soliste je

angaZzirao impresario po dogovoru, kao i dirigent. No, zbor je od
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samog pocetka bio regrutiran iz redova pulskih amatera, Talijana i

Hrvata, koji su se okupljali iskljucivo u tu svrhu. (Zlati¢, 1980: 212)

U to je vrijeme velik broj opera koje su izvedene u Puli, u Politeami Ciscutti i ljeti u
Areni. Isto tako znaCajan je broj istaknutih opernih pjevaca, prvenstveno talijanskih.

Dokumentacija o tome postoji u tadasnjim dnevnim pulskim novinama i po arhivima.

U Puli su izvedene mnoge opere, a Zlati¢ u ¢lanku spominje: Goudonovu operu
Faust iz 1916. godine i Donizettijevu Don Pasquale, a 1917. godine Verdijeve opere
Rigoletto i Traviata te Puccinijevu operu Madame Butterfly. Takoder, Zlati¢ se u ovome
&lanku dotiGe glazbenih amaterskih udruga, poput: Pjevackoga zbora Citaonice (1871.) i
Tamburaskoga orkestra (1895.). Godine je 1910. pri Narodnome domu osnovano
Pjevacko i glazbeno drustvo. Iste je godine osnovana Limena glazba u Medulinu, a tri
godine kasnije i Fanfare (limena glazba) Hrvatskoga sokola u Puli. Navedene udruge,

Zlati¢ navodi, vodile su brigu o koncertnome i zabavnom zivotu.

Koncertna je djelatnost uklju€ivala nastupe istaknutih glazbenika poput tenora
Josipa Rijavca i pijanista Antuna Trosta (1914.), FrantiSeka Drdle (1918.), a vrhunac je

bio koncert violinista Zlatka Balokovica (1917.).

Zlati¢ u ¢lanku donosi dva programa koja potvrduju njegove tvrdnje da je Orkestar

mornarice bio sposoban za sviranje zahtjevnih dionica glazbenih djela:

e 1.rujna 1917.izveden je simfonijski koncert s djelima:
» Beethoven: Peta simfonija,
» Greig: Sigurd Jorsalfar— suita i uvertira za operu Majstori pjevaci od
Richarda Wagnera.
e 11. listopada 1917. orkestar je izveo:
» simfonijsku poemu Tasso Franza Liszta,
» Smrt Siegfrieda iz Sumraka bogova R. Wagnera,
» Goldmarkovu Sakuntalu i

» Podnevnu vjesticuod Dvozaka.

Da je Pula ve¢ uoCi Prvog svjetskog rata imala sluha za

glazbenu kulturu dokazuje i izdavacCki pothvat, koji je za to vrijeme
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bio izniman u tadasnjim juZznoslavenskim okvirima. Nakon velike
zbirke 'Juznoslavenske narodne pjesme' Franje Kuhaca iz 1881.,
objavljenaje u Puli 1910. zbirka'Hrvatske narodne popjevke iz Istre’,
sabrao i harmonizirao za muski i mjeSoviti zbor Matko BrajSa -
Ra$an iz Pazina, Naklada i tisak Tiskare Josip Krmpotic¢ Tisak,

litografije i knjigoveZnice. (Zlati¢, 1980: 213)

Nakon KuhacCeve zbirke, to je bila prva tiskana notografija zapisa i obrada narodnih

pjesama u Istri.

U tome bujnom glazbenom zivotu Pule sve do 50-ih godina proSloga stoljeca
najznacajniju su ulogu imali brojni poznati i nepoznati glazbenici, profesionalni i amaterski
dirigenti, ugitelji, radnici, Slovenci, prvenstveno Cesi i prije svega kapelani Mornaricke i
Vojne limene glazbe. Zlati¢ navodi: ,Medu njima treba izdvojiti jedan, ne toliko znac¢ajan
za sam glazbeni Zivot Pule, koliko po znaCenju tog imena. Kasniji slavni operetni
skladatelj Franz (Ferenz) Lehéar (1870.-1948.) bio je dirigent Mornari¢ke glazbe u Puli od
1894. do 1899., nakon Losoncza, a prije Trsta, Budimpeste i Be€a.“ (Zlati¢, 1980: 213)

U nastavku, Zlati¢ piSe o pulskome skladatelju, Antoniu Smaregli:

Pulski veliki sin Antonio Smareglia vezan je izravno i neizravno uz pulsku
glazbenu proSlost. Roden u ovom gradu 1870., gdje je odrastao do svoje
18. godine (umro 1929.), ne samo da je kasnije ¢e$c¢e dolazio, nego je
ovdje i zZivio, prvenstveno u Fazani, ali je svoje djelovanje vezao uz rodni
kraj, uz o¢ev Vodnjan, operom Le nozze istriane — Istarska svadba. Iduce
godine prisjecati ¢e se neki 50. obljetnice njegove smrti izvedbom
Istarske svadbe u Areni. Rije¢i Romaina Rollanda koji je o njemu tada

govorio:

'‘Nema sumnje da Antonio Smareglia zasluZuje biti svrstan medu
najistaknutije skladatelje Verdijeve ere. Po mom dojmu, njegovo bi

mjesto bilo izmedu Verdija i Smetane, ali s posebnim koloritom Istre'.

James Joyce, koji se iz Pule preselio u Trst, nakon $to je ondje nekoliko

puta slusao i gledao'lstarsku svadbu’, pise: 'Antonio Smareglia je jedan
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od rijetkih rodenih na ovim prostorima o kojem cCe se pricati za 100

godina'.

Skladatelj ¢ije je djelo izdava¢ Ricordi osporavao iz lukrativnih razloga, a
Talijani progonili zbog posStenja, karaktera i slavenskog podrijetla po
majci rodenoj Stiglic iz Lovrana, autor Cija su se djela izvodila u beckoj
Scali, Metropolitanu,u bec¢koj Staatsoperi, u Pragu, u Dresdenu, u Trstu
i ovdje, Cifa su djela izvodili Toscanini i Richter, imao je u Puli — a ne
samo u Vodnjanu i Galizani— pasionirane oboZavatelje. Zvuci kao izreka,
‘Tempi passati che non tornano mai piu’, ovaj podatak: kad je 23. oZujka
1908. u Puli izvedena opera Istarska svadba, kotarski kapetan Reinlein
poslao je predsjedniku 'Circolo popolare di coltura’ u Vodnjanu ovo
pismo:'Komanda ratne Iluke Pula dopusta izvanrednom vlaku s
posjetiteljima predstave Istarska svadba da se, umjesto na Zeljeznickom
kolodvoru, zaustavi ispred StoZerne palace, kako bi sudionici samo

kratko putovali pri dolasku i pri povratku iz kazalista.” (Zlati¢, 1980: 213)

Zatim se Zlati¢ vraca na temu same Arene te govori o tome kako je Arena svakoga

lieta ugosSc¢avala operne ansamble iz Zagreba, Beograda, Ljubljane, Sarajeva i Rijeke.
Vise je profesionalnih glazbenika bilo nego ikada prije, ali ipak, kako je kazao Zlati¢:

...mogli bismo imati simfonijski orkestar, nemamo ga, opernu
sezonu bez tolikih poteSkoca uvesti u normalnu koloteCinu koja
nailazi na stalne poteskoce, pojaCati koncertnu aktivhost koja je
posljednjih godina opala, kona&no opremiti kazali$nu zgradu. Cini
se da ovim lamentacijama o trenutnom stanju glazbenog Zivota u
gradu treba dodati izreku — 'Rod bo koj si pro$lost Stuje, na pro$losti
buducnost si snuje'. (Zlati¢, 1980: 214)

Proslost u glazbenome Zivotu Pule obvezuje na glazbeni rast i razvoj, barem na

razini koju ova proSlost izrazava.
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Slika 6. MuziCki zivot u proSlosti Pule (S. Zlati¢)

Upravo zbog Zlaticevih izvjeStaja, Sto radijskih, Sto pisanih danas mozemo vidjeti
kako se pulska glazbena scena razvijala. Tako mozemo zakljuciti da Pula danas ima vrlo
uglednu i uspjeSnu osnovnu i srednju Glazbenu Skolu Ivana Mateti¢a Ronjgova, Muzi¢ku
akademiju, harmonikaSki centar znacCajan u europskim okvirima te dva istaknuta

amaterska pjevacka drustva, sto prije nije imala.

6.2. Muzicki folklor Istre, Hrvatskog primorja i Sjevernojadranskog otoka

Kao uvod u ¢lanak, Zlati¢ objaSnjava pojmove istarska narodna glazba i istarska
ljestvica.
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Nazivi 'Istarska narodna glazba' i posebno 'Istarska ljestvica'
pojavili su se u naSem strucnom nazivlju prije pedesetak godina.
Pojam 'Istarska ljestvica' pojavio se prvi put u élanku Vinka Zganca
Azv. 'istarska ljestvica' u glazbenom ¢asopisu 'Sv. Cecillja' godina
XV., Zagreb 1921., a osnazen je raspravama Ivana Matetica
Ronjgova u istom c¢asopisu.'O istarskoj ljestvici' i 'O biljeZenju
istarskih popijevki' u godini XIX/1925., 'Jo$ o biljeZenju istarskih
narodnih popijevki' u godini XX/1926 — Mateti¢ je u tim djelima
objavio rezultate svog 25-godiSnjeg prouc¢avanja narodne glazbe
Istre, hrvatskog primorja i sjevernojadranskih otoka, a sve to
uokvirio teorijskim sustavom utemeljenim na frigijskoj ljestvici sa
snizenim IV, V i VI stupnjem. Tada je i taj materijal nazvao istarskim.
Od tada se ovaj pojam gotovo bez iznimkeudomacio kao pojam za
narodnu glazbu, koja de facto nije ograniCena samo geografskim

poloZajem istarskog poluotoka. (Zlati¢,1972: 83)

Nadalje, Zlati¢ navodi:

Taj naziv, kao oznaka specificnosti i obiljeZja glazbeno-
folklornog prostora, naslijeden je iz razdoblja kada se zemljopisni
pojam Istre ¢esto poistovjecivao s austrougarskom administrativno-
upravnom podjelom ovih krajeva, prema kojem su 'Markgrofiji' Istre

pripadali otoci Krk, Cres i LoSinj te dio hrvatskog primorja.

S druge strane, u jeku narodnog preporoda u Istri i budenja
nacionalne svijesti istarskih Hrvata, pozornost nase nacionalne
javnosti bila je usmjerena na nacionalnu emancipaciju istarskih
Hrvata, prema 'sirotici Istri'koja je stoga bila u sredistu posebne
pozornosti. Otuda i naziv ‘istarska' za karakteristicnu i danas
nadaleko poznatu narodnu glazbu koja je, medutim, raSirena ne
samo na istarskom poluotoku, vec¢ i na otocima Krku, Cresu,
Lo$inju, Rabu i Pagu te pokriva hrvatsku obalu od Istre sve do

Senja./.../ Citav ovaj prostor i s jeziénog gledista predstavija cjelinu:
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to je cjelovito podneblje ¢akavskog narjeCja. Posve opravdano,
Matetic¢ je u predgovoru svojim'Cakavsko-primorskim pjevankama’
prosirio naziv na 'istarsko-primorsku narodnu glazbu'. Stoga je
Jedino ispravno ovo folklorno glazbeno podrucje uokviriti geografski:
ono ukljuCuje Istru, Hrvatsko primorje i sjevernojadranske otoke.
(Zlati¢, 1972: 83)

Odavno je poznato da se tonski niz koji nazivamo ,istarskim®, ne nalazi izoliran,
poput oaze, vec¢ ga nailazimo i u drugim krajevima Lijepe Nase (o ¢emu ¢e biti rijeci u
sljedecemu potpoglavlju) i inozemstva. Postoji hipoteza da bi ta glazba i njezin sustav
mogli biti nizi sloj, primitivha glazba, djela naSih predaka i da su ti izolirani ostaci relikti
koji nisu bili pod utjecajem vanjskih utjecaja, bilo kao narodna glazba drugacijega tipa,

bilo kao glazba umjerenoga raspolozenja.

Slika 7. Muzi€ki folklor Istre, Hrvatskoga primorja i Sjevernojadranskih otoka
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6.3. Istarsko-primorska narodna muzika

U hrvatskome dijelu Istre, u Hrvatskome primorju i na otocima sjevernoga Jadrana
(na Cresu, Krku, LoSinju, Rabu i Pagu) oCuvala se do danas u svome izvornom,
prastarom obliku narodna muzika (i pjesma i svirka) koja je ostala do danas kompaktna i
nepomijeSana s okolnim muzi¢kim folklornim podrucjima, bez obzira na lokalne razlike i

varijante.

U svojim se osnovnim karakteristikama istarska glazba bitno razlikuje od svih
ostalih muzi¢ko-folklornih podru¢ja, do te mjere da predstavlja osebujnost i izoliranu
pojavu u jugoslavenskim pa i u europskim relacijama. Istarska je glazba rijetko sacuvani,
prastari, prvobitni, arhaic¢ni donji sloj koji nije podlijegao utjecajima, ni uplivima susjednih
podrucja, ni umjetni¢ke muzike. PotjeCe vjerojatno s istoka, odakle je u naSe krajeve dosla
s pridoSlicama. Sasvim izolirano ostatke te glazbe moZzemo pronaci u Turopolju (Otoku)
kraj Zagreba, u Remetama kraj Zagreba, u Posavini (Jasenovac), u okolici Slavonske
Pozege, u Kostajnici, ponegdje u Bosni i Hercegovini, u Makedoniji, u Bugarskoj, u

podnozju Kavkaza, a mozda i drugdje.

Na kontinentalnome podru¢ju od Savudrije do Senja i na Sjevernojadranskim
otocima odzvanjaju zapravo dva srodna tipa narodne glazbe. Jedno je pjevanje i sviranje

u dvoglasju (,u dva“), dok ,bugarenje” predstavlja drugaciji nacin pjevanja.

Za lIstru, Hrvatsko primorje i otoke karakteristicno je ipak istarsko-primorsko
dvoglasje, narodna pjevana i svirana glazba koja se kre¢e u nizu od sedam medusobno
nejednako razmaknutih tonova. Pravi, izvorni narodni ,kanat® izvodi se uvijek ,u dva“
glasa, u Primorju i na otocima u tercama, a u Istri u sekstama. Prastari, danas vec rijetki
nacin pjevanja u Istri predstavlja pjevanje u sekstama dvojice pjevaca.
Dok jedan pjevac pjeva melodiju u normalnome registru muskoga glasa, drugi sekundira
u visokome registru (u nekoj vrsti forsiranoga falseta). Pjevanje u tercama i u sekstama,
u Istri nazvano ,,na tanko i na debelo®, potpuno odgovaraju tonovima na sopelama
(roZzenicama). Pjevanje i sviranje na sopelama toliko se dopunjavaju da vrlo ¢esto pjesmu

izvodi samo jedan pjevac, dok ulogu drugoga pjevaca preuzima sopela.
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Dalje u ¢lanku Zlati¢ opisuje narodne istarske instrumente kao $to su sopele

(sopile, sopela, rozenice), mih, vidalice itd.:

Sopele (sopile, sopela, roZenice) su najtipicniji narodni
instrumenti Istre, Hrvatskog Primorja i otoka. To su dva drvena
puhaca instrumenta oStrog, prodornog i nazalnog zvuka, s piskom
od dvostrukog jezicca. Sopele sviraju uz ples, ali se koriste | za
sveCane uvode li predigre, za ‘'mantinjadu’ ili 'speljivanje’

(nevjeste)./.../

Mih je danas vec vrlo rijedak instrument. Sastoji se od sviralice
i mjeSine. Tonski niz isti mu je kao i u sopela, no od njih se razlikuje
po boji tona i intenzitetu zvuka. NajceSce se koristi za pratnju balunu
(‘balun pod mih")./.../

Vidalice (svirale, dvojnice, volarice), Surle (duplice) i diple kraci
su drveni instrumenti s jednom ili dvije sviraljke na usne ili s piskom.
U sjevernoj Istri svira se i na cindru (vrsta tambure ili mandoline), a

u Buzestini i Bujstini popularni su gunjci (violin i bajs). (Zlati¢, 1966)

U Istri je najpoznatiji ples balun, ali pleSu se i polka i drugi plesovi. Takoder se

pleSe i hrvatski (ili tanac), ruki-nogi, coti¢, verac, Soto, balo di kusin.

Zlati¢ navodi: ,Istarsko-primorska narodna muzika, sa svojim karakteristikama
oplodila je i umjetniCku muziku u Cijim okvirima su nastala mnoga i vrijedna djela.
Najzasluzniji za to je lvan Mateti¢-Ronjgov (1880-1960), kompozitor koji je otkrio i prvi

svijetu prikazao izvornost i bogatstvo istarsko-primorske narodne muzike.* (Zlati¢, 1966.)

Slika 8. Istarsko-primorska narodna muzika (S. Zlatic)
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6.4. Tonski niz narodne muzike Istre, Hrvatskog primorja i

Sjevernojadranskih otoka

Problem koji je Zlati¢ pokuSao poblize objasniti jest nastojanje da se tonsko
gradivo narodne muzike Istre, Hrvatskoga primorja i Sjevernojadranskih otoka
melografski tocno fiksira i da se ono uokviri teoretski biljezenju i prou€avanju muzike tih
krajeva. Tomu se problemu pristupa s dvije polazne toCke: neke zanima iskljuCivo
folklorna, etnomuzikoloSka materija, dok drugi preko nje i kroz nju traze one
karakteristiCne elemente koji stilizacijom mogu obogatiti ili osvjeZiti tonsko tkivo i izrazaj

u umjetnicki oblikovanome djelu, u kompoziciji.

Folklorist-melograf nastoji da notama obiljezene tonove $to vjernije pribliZi

zvucnome originalu.
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PotesSkoce nastaju medutim tada kada se svemu tome hoce i Zeli odrediti i teoretski
sistem. On se, naime, ne mozZe podrediti iskljucivo fizikalno-akustiCkim principima, jer je i

ta muzika — muzika. | ona se preko sluha dozZivljava psihicki. (Zlati¢, 1970)
Nadalje Zlati¢ pise:

lako u teoretskim raspravama o biljeZenju i o sistemu nisam javno
sudjelovao, iznosim svoje stanoviste o tome, a ono nije od danas.
Tim se problemima bavim upravo jo§ od onih godina kada su
ugledale svjetlo dana rasprave dra Zganeca i Matetiéa. Potaknut
savjetom Ac¢ima Josipa Pilata, dobrog muziCara i mjesnog Zupnika
u Trvizu kraj Pazina, gdje sam Zivio do svoje 13. godine, zapoc¢eo
sam zapisivanjem narodnih napjeva jo$S dvadesetih godina.
PrepuSten sam sebi, joS diete i u vrieme kada jo§ nisu
objelodanjeni Zgandevi i Mateticevi radovi, sm sam sebi stvorio
znakove za priblizno tocno biljezenje izvornog tonskog niza. Te
tadasnje rukopise sacuvao sam do danas. Kasnije sam prihvatio

nacin biljeZenja i sistema $to ih je predloZio Matetic. (Zlati¢, 1970)

Poslije 50 godina od prvoga Zgan&eva i Matetiéeva pristupa teoretskoj razradi
sistema i biljeZenja tonskoga niza te ustaljenoga i prihvacenoga termina ,istarska“

ljestvica, dolazi do izmjena.

Ve¢ od pocetka poSli smo od toga da tonski niz nazovemo
'lestvicom’. Zatim smo tu ljestvicu nazvali 'frigijiskom'. Unutar te
ljestvice su netemperirani tonovi izazvali pojavu snizenih i povisenih
dijjatonskih tonova frigijske (temperirane) ljestvice. Zvucni pojam i
stru¢na terminologija ovdje se ispreplicu i katkada je teSko odijeliti
jedno od drugoga. Stvari moramo nazvati nekim terminom. (Zlatic,
1970)

Termin ,ljestvica“ (ili skala) odnosi se na niz od sedam tonova, no u ,istarskoj"

ljestvici postoji samo Sest tonova.
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Uzmemo li kao osnovu za prikaz Mateticevu istarsku ljestvicu” tada
vidimo da se niZze od (ispod) niza e-f-g-as-b-ces nikada u jednoj
dionici ne pojavljuje donji ton d (ili dis). Taj ton se eventualno moze
smjestiti u sistem, ali ga u nizu, u redoslijedu (tj. u ljestvici) nema.

“

No, sve da i prihvatimo 7 tonovaniza kao ljestvicu, naziv ,frigijski
unosi novu zabunu. Frigijskom - za razliku od drugih -zovemo onu
liestvicu cijih je 7 (8) temperiranih tonova smjesteno tako da se
(prema gore) polustepen nalazi izmedu I i Il te V i VI stupnja te

ljestvice. Poremete li se ti odnosi - tada to vise nije frigijska ljestvica!

Do takovog naziva vjerojatno je doSlo zbog kadencirajuceg nacina,
koji je istovjetan frigiiskom. Snizenje IV, V i VI stupnja takove
frigijske"istarske"ljestvice' bilo bi opravdano samo tada kada bi se

njime rjeSavalo sve. (Zlati¢, 1970)

PoteSko¢e nastaju prije svega kada unutar ,frigijskoga“ sistema moramo ostati u
granicama propisanih alteracija, snizilica, povisilica i razrjeSnica. Oni ne rjeSavaju niz
intonativno, a unutar gradiva za komponiranje stezu okvire niza, zbog ¢ega i dolazi do

spomenutoga nizanja smanjenih kvintakorda.

Podemo li pak od osnovnog melodijskog slijeda motiva f-g-as, as-
b-ces, ces-des-eses itd. latentne harmonije ¢e nametnuti druga
rjesenja ili cemo se vrtjeti u zaCaranom krugu srodnosti malih terca.
Terminologija katkada ukazuje i na nedovoljno poznavanje pojmova
tih termina: terca je interval, tj. razmak, a ne treci stupanj! E-ces nije
i ne mozZe biti - Cista kvarta, osim kada se ces enharmonijski
pretvara u h. A prema 'istarskoj"ljestvici' u njoj nema tona h; ni Ciste
kvinte, kao nivelike terce./.../ Poseban problem jest i visina osnovne
intonacije niza, $to terminologijom stru¢énom nazivamo '‘tonalitet'.
Boja tonaliteta jest jedan od osnovnih elemenata svakog djela i
njegovim mijenjanjem oduzimamo djelu njegovu imanentnu,
primarnu vrijednost./.../ Prenoseci izvorni niz u temperiranu muziku

lako ¢emo konstatirati da se pri mijenjanju osnovne intonacije (pri
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»mijenjanju tonaliteta®) mijenjaju i tonovi osnovnog niza. Tada smo

izvan 'frigijske ljestvice' i izvan sistema! (Zlati¢, 1970.)

Zlatic primjecuje kako je sam ve¢ davno preSao, i u melografiji i u koriStenju
karakteristika istarske narodne muzike, pri skladanju na posve neovisno fiksiranje tona.

Smatra da svaki ton, svaki takt stoji sam za sebe i odgovara samo svome izvornom zvuku.

6.5. Narodna muzika Istre, Hrvatskoga primorja i Sjevernojadranskih otoka

Narodno stvaralastvo, narodna noSnja, pjesma, svirka i ples, narodni obiCaji i
umjetniCki oblikovani predmeti za svakodnevnu upotrebu, sve ono osebujno i
karakteristiCno, ¢ime se medusobno razlikuju narod od naroda, pokrajina od pokrajine

polako iS€ezava i nestaje.

Osnovni uzrok tome lezi u Cinjenici da danas selo vise nije
zatvoreno u sebe jer polako nestaju razlike izmedu sela i grada,
izmedu seljaka i ostalih radnih ljudi. Suvremena proizvodnja,
promet i komunikacije, vidna i slusna sredstva komuniciranja (radio
i televizija), veca i visa prosvjecenost ljudi i - uslijed toga i prije
svega - veca povezanost s blizim i daljim susjedima utjeCu ne samo
na mentalitet ljudi vec i na njihov svakodnevni zivot koji je sve vise

usmjeren k prakti¢nosti. (Zlati¢, 1972)

Zlati¢, razlog tomu, vidi u tome $to su do nedavno prevladavali oni koji su u
narodnoj umjetnosti vidjeli odraz primitivnosti, loSega ukusa, neukosti i barbarstva. Zbog
toga je i sam seljak podlijegao tomu shvacanju te se zastidio svoje narodne no$nje, svoje

pjesme, svoga instrumenta, svoga plesa i svojih rukotvorina.

Kroz nekoliko je generacija sve $to je dolazilo sa sela ,zaudaralo“ po seoskome
znoju, po seoskoj Stali i po seoskome blatu. Na kraju je i sam seljak po¢eo odbacivati sve

ono Sto je grad preuzeo i $to ga je predstavljalo kao zaostaloga, kao podCinjenoga.
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Sve do nedavno bilo je i dobrih, ali neupuc¢enih muzi¢ara koji su tvrdili da narodni napjev
Istre, Hrvatskog Primorja i otoka zvuci tako zato jer ljudi ovda$njih krajeva - - nemaju
sluha i jer su - - nemuzikalni! Prema tome tako davno da sam sém doZivio (¢esto) kako
se necCkaju pjevati '‘po domacu' pjevaci koji 'ne znaju pjevati“starinske, domace kante'.
(Zlati¢, 1972.)

Zlati¢ primjecuje da nekoliko godina unazad od pisanja ¢lanka stvari ipak krecu na
bolje, u €itavoj Jugoslaviji pai u Istri. Narodno je stvaralastvo zauzelo svoje pravo mjesto

u Covjekovoj djelatnosti i ponovno je ozivjelo.

Znanost — prije svega etnologija i sociologija - utvrdila je da bi bilo
nenaucno negirati vrijednost jedne djelatnosti koja je produkt (jedini
moguci produkt) odredene sredine, mentaliteta, potrebe, navike i
shvacanja o lijepom. Prebrodivsi pogreSna shvacanja, uocilismo da
se u narodnom stvaralaStvu kriju neprocjenjive ljepote i vrijednosti.
Spoznali smo da narodno stvarala$tvo nije lijepo i drago zato $to je
to tvorevina i ostatak nekada$njih 'liepSih i boljih vremena', svijet
nasih 'nonica i nonica', vec da je ono vrijedno i dobro samo po sebi
i da ono predstavija posebnu ljudsku umjetniCku granu koja se od
ostalih razlikuje i po tome sto je to rad zajednice, mnogih njezinih

pripadnika, kolektiva, 'nepoznatih’. (Zlati¢, 1972)

Selo je poCelo bujati i ozZivjelo je. lzraduju se rukotvorine, narodni instrumenti,
narodne noSnje. Radiostanice i televizijske stanice sve ¢eS¢e prenose snimke izvorne
narodne muzike i plesa. Narodna nos$nja ne vraca se, doduse, u svakodnevnu upotrebu,
ali ipak se moze vidjeti na priredbama, nastupima, smotrama i na festivalima narodne

muzike i plesa.

Zanimanju za narodno stvaralaStvo mnogo je doprinijela takoder
potreba i Zelja danasSnjeg covjeka, suvremenog nomada, da obilazi
svijetom i da upozna tude krajeve i ljude, njihov Zzivot, njihove
obi¢aje i njihove posebnosti. Pri tome ga, naravno, ne zanimaju
frizideri, automobili | ostala dostignuca suvremene tehnike,

Jjednakaposvuda, ve¢ duhovno stvaralastvo jednog naroda i kraja,

39



sve ono $to je u tom narodu i kraju vlastito, specificno i po cemu se

on od ostalih razlikuje.

| u ovom nasem kraju, gdje viSe-manje odzvanja jedan tip narodne
muzike - pa i plesa, obi¢aja, narodne nosnje i govora -, osjeca se
oZivljavanje narodne umjetnosti i probudeno zanimanje za nju.
(Zlati¢, 1972)

Brojne su manifestacije, festivali i smotre na kojima odzvanja narodna pjesma u
dva glasa, bugarenje, sopele, rozenice, mih, Surle i vidalice ili se pleSe balun, polka,
hrvacki, coti¢, verac, novljansko kolo. Neke od manifestacija su: Muzicki biennale u
Zagrebu, Medunarodna smotra folklora u Zagrebu, Centralna smotra Istre u Motovunu,
Godisnje smotre folklora op¢ina Buzet, Labin, Pazin, Pula i Rovinj, Novljanski dani Krk,
Punat, Dobrinj, Kastav, Festival folklora u Kopru, ogranci Cakavskoga sabora u Zminju,

Pazinu,Buzetu i Labinu, porec€ki Zlatni delfin, Rakalj itd.

Postoji nekoliko muzi¢ko-folklornih podruéja u kojima se njeguje narodna glazba i
obicaiji.
Narocitupaznju struCnjaka iljubitelja narodne umjetnosti priviaci
istarsko-primorsko folklorno podruéje na kojemu je kompaktno
sacuvan jedan izrazaj Sto ga nigdje drugdje nema. To je ono
pjevano lisvirano dvoglasje Sto ga najée$ce (i pogresno)
nazivamo "istarskim”, no koje se glasi i u Istri i na Hrvatskom
Primorju i na sjevernojadranskim otocima. / u tom nacinu pjevanja i
Sviranja ima razlike onoliko koliko je ima i u govoru, u ¢akavstini.
No, u biti to je jedan isti tip narodne muzike onog tonskog niza Sto
ga je teoretski protumacio lvan Matetic-Ronjgov (na osnovama
radova dra Vinka Zganeca) i $to ga je upravo Matetié¢ prenio svojim

kompozicijama na koncertni podij. (Zlati¢, 1972)
U nastavku, Zlati¢ govori o bugarenju u Istri.

U sjevernoj Istri - u Ciéariji - i u Novom Vinodolskom te u njegovoj

okolici posve je jo$§ saduvano pjevanje kojim se 'bugare’ uglavhom
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epske, rjede lirske pjesme. Upornim trazenjem dolazimo do
ostataka bugarenja i u krajevima gdje je takoder nekada postojalo
ali je danas isCezlo, kao u srednjoj i juznoj Istri, na Krku i drugdje.
Bugarenje predstavija joS stariji muzicki izrazaj od istarsko-
primorskog dvoglasja a njegovo proucavanje iziskuje jo$ veci rad i
napor. (Zlati¢, 1972)

Zlati¢ smatra da uz bugarenje postoji jo§ Citav niz muzi¢kih pojava koje treba
upoznati i prouciti, pojave s kojima moramo upoznati druge i s kojima se moramo sami
pozabaviti. To su instrument ,cindra“ s podrucja sjeverne Istre, ,gunjci“ iz buzesStine i
bujstine, novljansko kolo, staroslavensko-muzicki folklor otoka Suska, talijanske etnicke
grupe istarskih Rumunja itd.

Zlati¢ zakljuCuje :
Sve to govori o velikom radu $to je stoji pred stru¢njacima kao i o
potrebi za informiranjem, prikazivanjem i prou¢avanjem. No
primarna je (konstatacija) Cinjenica da to sve kod nas postoji, jo$
Zivi i da predstavlja izuzetnu kulturnu vrijednost. Nas ¢ovjek, i tada
kada se vise ne srami toga, jo$ uvijek teSko vjeruje da je narodno
muzicko stvaralaStvo ovih krajeva jedno od najinteresantnijih u
svijetu. Drzeci se one provjerene:"tude poStuj, ali svojim se di¢i!" s
malo vise samosvijestii povjerenja u sebe povjerovat cemo drugima
da ovo nesto vrijedi i da vrijedi da se zaloZzimo da ne propadne pred
nasrtajem civilizacije, da zbog naseg nehaja ne padne u zaborav.
Nase narodno stvarala$tvo je dio i odraz nas samih, po njemu smo

takoder ono $to jesmo. (Zlati¢, 1972)

6.6. Organizacija muzickog Zivota u Istri

U Clanku Organizacija muzi¢kog Zivota u Istri Zlati¢ donosi nacrt organizacije

muziCkoga zivota u Istri, odnosno kako obuhvatiti cijelu djelatnost u podrucju ozbiljne,
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zabavne i narodne muzike. Svrhaii cilj prijedloga je da se smiSljeno i organizirano provede
i provodi, za vrijeme ljetne sezone i izvan nje, sva aktivnost u muzickoj praksi na podrucju
Istre (obuhvaceni su i Opatija i Kastav). Slijedi nacrt organizacije muzike u Istri (Zlati¢ S.,
DAPA, kut. 11. fascikl 2.4.5.4.9.)

1. OZBILINA MUZIKA
a) Opera i balet

Zlati¢ smatra da treba vratiti organizaciju na davno provjerenu formulu, provoditi
operne i baletne predstave kroz sve ljetne mjesece. Predstave prvenstveno odrzavati u

pulskoj Areni, u povezanosti s opatijskom Ljethom pozornicom.

Takoder, treba povremeno organizirati izvedbe manjih komornih predstava i na
idealnim lokalitetima Pule, Rovinja, Pore€a, Motovuna. Sklopiti dugoro&ni sporazum s
nasim dobrim opernim ku¢ama, prvenstveno s operom Hrvatskoga narodnog kazalista u

Splitu.

Ukljuciti i gostovanja ansambla iz inozemstva predvidenih medudrzavnim
konvencijama. Tijekom zimskih mjeseci, kada se dovrsi rekonstrukcija zgrade Istarskoga

narodnog kazaliSta, treba utvrditi plan trajnoga gostovanja opernoga ansambla iz Rijeke.
b) Koncerti

Zlati¢c smatra da dosadasnju organizaciju koncerata ozbiljne muzike treba i dalje
provoditi u organizaciji Narodnoga sveuciliSta Pore€, treba obuhvatiti i ljetne i zimske

mjesece te inzistirati na kvaliteti. Zlati¢ istiCe da treba izabrati vrhunske soliste i ansamble.
¢) Instrumentalni koncerti

Zlati¢ navodi da instrumentalne koncerte treba izvoditi Istarski simfonijski orkestar.
Istarski je simfonijski orkestar sastavljen od amatera i nekoliko muzi€ara Vojnoga
puhaceg orkestra Komande garnizona u Puli te muzi€¢arima, gostima iz Rijeke i Zagreba.
Zlati¢c smatra da se orkestar treba ocitovati kvalitetnim izvedbama i smisljenim izborom

programa. Osim Istarskoga simfonijskog orkestra, od pomoci ¢e biti i puhacki orkestar.
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Puhacki ¢e orkestar izvoditi limenu glazbu te podrzati aktivnosti i smotre limenih glazbala

u Istri.
2. ZABAVNA GLAZBA

Zlati¢ navodi:

U podrucju svih aktivnosti narocito su potrebne hitne intervencije svih
druStvenih snaga i stalni nadzor nad njima, U domeni zabavne muzike
domaci i strani gosti stjeCu u ljetne mjesece, do sada samo negativne
dojmove o razini nase kulture i o naSem patriotizmu i ponosu jer jeona
svedena na primitivizam i na ( posvemasnu skoro bez iznimke)anglo-
ameriCku produkciju i reprodukciju. Sami podcjenjujemodomace
stvaraoce i njihova djela koja ni po ¢emu ne zaostaju za stranim uzorima,
I na$e radiostanice kao i diskografske kuce iprodavaonice plo¢a ne nude
niSta osim kolonijalisticke podcinjenosti eksploataciji nase primitivnosti i
gremzljivosti za novcem. (Zlatic S., DAPA, kut. 11. fascikl 2.4.5.4.9)

Nadalje, zakljuCuje da treba angaZzirati nove zabavne sastave i grupe izvan

istarskoga podrucja.
3. NARODNA (FOLKLORNA) MUZIKA
Zlati¢ donosi dvije teze:

a) povecati broj nastupa autohtonih izvornih pjevaca, sviraCa i plesaca Istre i to na
najmasovnijem podrucju boravka domacih i stranih turista

b) dogovoriti i predvidjeti djelatnost folklornih drudtava i KUDO-ova u odnosu na
omjer domacega (istarskog) folklora i prezentacije folklora ostalih jugoslavenskih

folklornih podrucja.

Zlati¢ zakljuCuje da ovaj nacrt nije potpun. Potrebno je dodati prijedloge i razraditi ih.
Potrebno je razraditi slijedece: uklju€ivanje i objedinjivanje svih organizacija i ustanova
koje se bave tom djelatno$¢u, utvrditi lokalitete (otvorene i zatvorene), izraditi financijski

plan itd.
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6.7. Revitalizacija Istre i Hrvatskog primorja

U Clanku Revitalizacija Istre i Hrvatskog primorja Zlatic promislja na koji nacin
revitalizirati folklor Istre i Hrvatskoga primorja. Takoder, dotiCe se i problema koji mogu

nastati ili su nastali u procesu revitalizacije.

Smotrom narodne muzike i plesa Istre, koja se odrzava u Motovunu, zavrSena je
revija najboljih pjevaca, sviraa i plesaCa Istre koji su se plasirali na zavrdnu priredbu u
Motovunu. Takoder su odrZzane i lokalne i op¢inske smotre na kojima su nastupali brojni

pjevaci, sviraci i plesaci Istre.
Nadalje, Zlati¢ navodi:

Fenomen ponovnog oZivljavanja izvornog folklora, naro¢ito muzi¢kog,
nije specificno istarski, naravno. No on ovdje doZivljava svoj preporod na
neki drugi nac¢in od ostalih nasih regija. Lokalpatriotski porivi (medu
ostalim) postoje i: drugdje. No ovdje su oni, jo§ vise nego drugdje,
povezani s nacionalnim, socioloSkim, etniCkim i turistiCkim
komponentama, medu kojima je revitalizacija sela ako ne i jedina, no
Svakako najocitija. (Zlati¢, S., DAPA kut. 11. fascikl 2.4.5.4.12.)

Zahvaljujuéi programu Radiostanice Pula, Centru za znanstveni rad JAZU i
entuzijazmu struénih i nestru€nih pojedinaca, danas izvorna narodna muzika i ples

doZivljavaju renesansu. To se prvenstveno odnosi na uze podrucje Istre.

U Labinu se organizira smotra, a potom najbolji izvodaci nastupaju na zavrsSnoj
opcinskoj smotri u Dubrovniku. ZavrSna se smotra odrzava svake godine tijekom lipnja i

srpnja.

S druge strane, u PoreCu, gdje takoder Zivi narodna muzika i nakon 12 godina

uzastopnih poku$aja, nije odrzana ni jedna smotra izvornoga muzi¢kog folklora.

Zlati¢ zakljuCuje:
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Kada smo,prije petnaestak godina, pokrenuli svu tu aktivnost,zanosili smo sa
Zeljom da se oZivi ta djelatnost na cijelom podrucju gdje tako kompaktno do danas (vise
ili manje sacuvan) Zivi jedinstven muzicki folklor, i u Istri i na sjeverojadranskim otocima i
u Hrvatskom primorju. Na Krku je, srecom, ponovno oZivljen vec¢ 40tak godina stari kréki
festival. Osorske glazbene svelanosti prezentiraju vec¢ drugu godinu izvornu narodnu
umjetnost Cresa, Novi Vinodolski ne zanemaruje svoju folklornu tradiciju i odrzava svoj
Jedinstveni dio Zelje 'Novljanskim kolom'. (Zlatic, S., DAPA kut. 11. fascikl 2.4.5.4.12.)

Nadalje, Zlati¢ smatra da su karakteristike muzi¢koga folklora Istre izuzetno
priviaCne i interesantne za umjetniCko muziCko stvaralastvo, ne samo nasih skladatelja.

Stoga je potrebno pruziti organiziraniji pristup tome Citavom djelovaniju.

Labinjani,eto,predlazu da se do godine u drevnom gradu Matije Vlacica i
labinske rudarske republike ne u pulskoj rimskoj Areni,tako je to ranije
zami$ljeno, - odrzi smotra boljih pjevaca, sviraca i plesaca citave rijecke
regije (u kojoj goransko podrucje predstavija posebnu etnicku cjelinu) i
na kojoj bi se i u buduce stimulirali svi napori na podrzavanju i
oZivljavanju i vrednovanju svega onoga $to ulazi u fundus ne samo
nasega narodnog stvaralaStva vec i onih kulturnih vrednota zavi¢ajnosti
po kojima smo jedino dio cjeline koja se zove ¢ovje¢anstvo, i ovaj je poziv
dosao na vrijeme. Na svima je nama da gado godine i ozZivotvorimo!

(Zlati¢, S., DAPA kut. 11. fascikl 2.4.5.4.12.)

6.8. Muzicki zivot Istre

Dok se u ostalim hrvatskim i juznoslavenskim regijama muziCki Zivot poCeo
razvijati jos u prvoj polovici 20. stolje¢a, a negdje i ranije, primjerice u Ljubljani i Dalmaciji,
u Istri nije postojao muziCki Zivot jer nije bilo obrazovanoga gradskog stanovnistva. Istra
je zaostala za drugim sredinama preko UCke i samo je narodno, nacionalno osvjeSéenje

pripomoglo tomu. Nastao je muzi€ki Zivot na podrucju Pule, Pazina, Buzeta i u Opatiji.
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Tako Zlatic u svome €lanku Muzi¢ki Zivot Istre navodi nekoliko organizacija na

podrucju Istre koje su obogatile muzi€ki Zivot Istre:

e 1886. godine u Puli, u krugu Citaonice, osnovan je pjevacki i tamburaski sastav

e 1890. godine u Citaonici je odrzan koncert poznatoga ruskog pjevatkog zbora
Slavjenski

e 1891. godine osnovana je Medulinska glazba

e 1897. godine u Pazinu je osnovan Prvi istarski tambura$ki i pjevacki zbor

e 1906. godine u Buzetu se osniva Buzetska glazba

e 1910. godine u sklopu Narodnoga doma u Puli osnovano je Hrvatsko pjevacko i
glazbeno drustvo

e 1910. godine tiskana je zbirka Matka BrajSe RaSana Istarske narodne popijevke iz
Istre

e 1913. godine u Pazinu je odrzan koncert HPD Kolo iz Zagreba

e 1913. godine u Pazinu je odrzano Brajsino vece, koncert Brajsinih djela

e 1914, godine u Narodnome domu u Puli gostuju Josip Rijevac (tenor) i Anton Trost
(pijanist)

e 1917. godine u Narodnome je domu u Puli odrzan koncert violinista Zlatka
Balakovica

e 1918. godine u Pazinu je odrzan koncert violinista Zlatka Balakovica.

Okupacijom 1918. godine prekinut je raspon i razvoj muziCkoga zivota u Istri. Osim

opernih stagiona u Areni, nije bilo drugih muzi€kih aktivnosti u Istri pa Zlati¢ navodi:

U jesen, 1948. godine, ponovno se osjetila potreba da muzicki Zivot u Istri procvjeta.
Za to su zasluzne dvije ustanove: MuziCka Skola i Istarsko narodno kazaliSte. Niza je
muziCka Skola, sa Sest razreda, pocela s radom 1948. godine da bi pro§irila nastavu i
u srednjoj Skoli. Niza muzicka skola u Puli nije mogla zadovoljiti potrebe za muzi¢kom
naobrazbom ni Pule ni Istre. U Puli je osnovana jo$ jedna niza muzi¢ka $kola, OKUD
Istra, danas integrirana s Maticnom Muzickom Skolom Ivana Matetica Ronjgova.
(Zlati¢, S., DAPA kut. 11. fascikl 2.4.5.4.12.)

Osim navedenih, osnovane su i druge nize muzi¢ke Skole u centrima Istre. Danas one
postoje u Rovinju, PoreCu, Umagu, Bujama, Pazinu i Labinu.
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Srednja je Skola ubrzo donijela plodove svoga rada. Svojim dostignu¢ima, ta se
Skola ubraja medu najuspjeSnije Skole u Hrvatskoj. Ona predstavlja bazu uspjeha
diplomiranih nastavnika glazbe koji su zvanje stekli na Pedagoskoj akademiji u Puli.
Muzi¢ke grupe na studiju zapoCele su s radom 1965. godine, da bi 1979. godine prerasle
u studij Fakulteta rijeCkoga sveucilista, kao podru¢ni odjel zagrebacke Muzicke

akademije.

Istarsko je narodno kazaliSte bilo domaéin muzi¢ke djelatnosti kojoj bi i danas
zavidjeli. Od 1948. do 1951. godine odrzano je pregrst opereta i koncerata. lzvedene su
operete: Mala Floramye lve Tijardovi¢a, Poljacka krv Oskara Nedbala, Silva Emericha
Kalmana, Tri djevoj¢ice Franza Schuberta, Zagorska ruza Borisa Krnice i Gunduli¢eva
Dubravka s glazbom Jakova Gotovca. Isti je ansambl izveo i veéi broj koncerata, medu
kojima je najpretenciozniji bio onaj s violinskim koncertom Maxa Brucha i Nedovrsenom
simfonijom Franza Schuberta. Skoro su sva ta djela izvedena i po nekoliko puta u raznim

centrima Istre.

Zlatic navodi da u okviru djelovanja Istarskoga narodnog kazaliSta djeluje i
Drustvo prijatelja muzike, koje nastoji da se pri Istarskome narodnom kazali$tu formira i

Koncertna poslovnica. Oni brinu za redovan koncertni Zivot Pule i veéih centara Istre.

Od 1960. godine DruStvo prijatelia muzike suraduje s koncertnom aktivhos¢u
MuziCke omladine koja okuplja veliki broj mladih ljudi i nosi naslov najbolje podruznice

Muzi€ke omladine u Hrvatskoj.

Pjevacki zbor Matko BrajSa RaSan osnovan je 1951. godine:

1951. godine formira se pjevacki zbor "Matko BrajSa-RaSan”, koji s
muskim pjevackim zborom Taljjanske unije "Lino Mariani" sve do danas
dostojno predstavija pjevacki amaterizam Pule. Ta dva pjevacka zbora,
sve do nedavno jedina u Istri, djelovala su uspjesno i u vrijeme kada su
radio i televizija predstavljali - kod nas i svuda u svijetu - ozbiljnu
opasnost aktivnoj angaZiranosti u amaterskoj muzickoj djelatnosti.

(Zlati¢, S., DAPA kut. 11. fascikl 2.4.5.4.12.)
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U Zlaticevo vrijeme pisanja Clanka Muzicki zivot Istre, pjevacki zboroviiz Marusi¢a
i Umaga afirmirali su se i na Republi¢koj smotri zborova u Zadru. Osim njih spomenimo
jo$ i zborove u Buzetu, Pazinu, Labinu, Zminju, Pore¢u. Tu su bili i puhaéki orkestri iz

Pule koji izvode limenu glazbu.

Radiostanica Pula nastala je 1960. godine. Stekla je neizmjerne zasluge za

o¢uvanje, vrednovanje i propagiranje izvorne narodne muzike Istre i Hrvatskoga primorja.

...moZe se bez pretjerivanja reci da je Istra jedino folklorno podrucje u
citavoj Jugoslaviji gdje izvorna narodna muzika ne samo Sto ne nestaje,
vec i gdje se regenerira i revitalizira, zahvaljuju¢i upravo emitiranju te
muzike kroz programe adio stanice Pula. Jedinstven je to primjer ne
samo u jugoslavenskim okvirima, primjer koji efikasno demantira
sociolo$ke i futuroloSke teorije o urbanizaciji seoske kulture. (Zlati¢, S.,
DAPA kut. 11. fascikl 2.4.5.4.12.)

Jedna je od manifestacija koja je pripomogla ozZivljavanju muzi¢koga folklora u Istri
smotra pod nazivom Na$ kanat je lip. Svrha je smotre da se kroz djecje, mlade i odrasle
zborove prikaZze kako se muziCki folklor Istre oCituje u umjetni€koj glazbi.Uspjeh je te
smotre izvanredan. Zlati¢ navodi: ,Za tu priliku komponiraju mnogi kompozitori. Samo na
smotri 1979. godine izvedeno je po prvi put 13 kompozicija (pisanih za tu smotru). Na
slicnim smotrama u Jugoslaviji prosjek je 2 do 3 nova djela.” (Zlatic, S., DAPA kut. 11.
fascikl 2.4.5.4.12.)

Iz kratkoga pregleda muzi¢koga Zivota u Istri u vrijeme Slavka Zlati¢a mozemo
zakljuCiti da je Pula, ali i Istra imala bogat muziCki Zivot koji postoji i dan danas.
Osvjesc¢ivanju muziCkoga zivota u Istri pridonijelo je otvaranje osnovnih i srednjih
glazbenih Skola te osnivanje Muzi¢ke akademije u Puli. Osim glazbenih ustanova, razvoju

muzicke scene, uvelike su pridonijeli i razni pjevacki zborovi i orkestri.
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7. POPIS ZLATICEVE OSTAVSTINE PARTITURA U KNJIZNICI
FILOZOFSKOGA FAKULTETA | MUZICKE AKADEMIJE U

PULI

Za potrebe pisanja ovoga rada, pregledala se i analizirala ZlatiCeva ostavstina u

knjiznici Filozofskoga fakulteta i MuziCke akademije u Puli u kojoj se nalazi popis

ostavstine Slavka Zlatica. Originale se Zlat¢eve ostavstine moze pronaci na Hrvatskome

glazbenom zavodu (HGZ) i u Drzavnome arhivu u Pazinu (DAPA).

Filozofskoga fakulteta i MuziCke akademije u Puli.

Slijedi tablica s partiturama skladbi Slavka Zlati¢a:

Iz ostavstine se izdvajaju ZlatiCeva glazbena djela koja se Cuvaju u knijiZnici

Br. Naslov Datacija Vrsta materijala Original
skladbe
1. Balun 1983. Tisk. (DSH) HGZ, DAPA; 1934.
2. | Bodulski ples Fotokop. Orig. Partiture DAPA;19309.
3. Cakavski Fotokop. Orig. Partiture Pusz, DAPA; 1938.
stihovi
4. Grudo FookoS. Prijepisa (Pula) PUsz;1968.
motovunska
5. Grudo Tisk. (Muz. Arhiv Radio PUsz;1968.
motovunska ZQ)
6. Izabrani 1985. Tisk. (Poreg) Razno
zborovi
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7. Kvintet Fotokop.orig. partiture HGZ, DAPA;1936.
8. Narodnoj 1951. Tisk.(Savez DAPA;1948.
armiji kult.prosvj.drustava NRH)
9. Pazinska Fotokop.orig. partiture HGZ;1975.
zvona
10 | Pet narodnih Litogr. ?,1952.
pjesama iz
Istre
11. | Pjesmai ples Fotokop.orig partiture HGZ; 1960.
1
12. | Pjesmai ples Fotokop.orig partiture HGZ;1967.
2
13 | Pjesmai ples Fotokop.orig partiture HGZ; 1970.
3
14. Posko€ica Fotokop. orig. partiture ?; 1939.
15. Proljetna 1949.7? Tisk. HRT;1949
pjesma
16. Radnic¢ka Litogr. DAPA, 1934.
17. Simfonijski Fotkop. orig. partiture HGZ;1934.
ples br.1
18. Simfonijski Fotkop. tisk. Partiture HGZ,DAPA; 1936.
ples br.2
19. Simfonijske 1956. Tisk. (UKH) HGZ,DAPA; 1936.
ples br.2
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20. Tri narodna 1951. Tisk (Zg) DAPA;1934.
dvopjeva iz
Istre
21. | Tuzna mladost Fotokopija orig. partiture
moja
22. Vita, vita, Litogr. ?,1970.
Stampa naSa
gori gre
23. Zidari Litogr. (Hrv. UCit. Pjev. DAPA, 1935.

Druustvo u Zg)

Popis pokrata koriStenih u tablici:
HGZ = Hrvatski glazbeni zavod
DAPA = Drzavni arhiv u Pazinu

PUsz= Sveuciliste Jurja Dobrile u Puli
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8. ZAKLJUCAK

Nema sumnje da je Slavko Zlati¢ ostavio dubok trag u umjetnickoj glazbi. Svojim je
radom zaduZio cjelokupno stanovnistvo ovih krajeva. Pridonio je promicanju i oCuvanju
narodne bastine stvaranjem bogatih glazbenih radijskih emisija, melografskim radom,
svojim skladbama, kako na podrucju vokalne tako i na podrucju instrumentalne glazbe.
Jednako tako, svojim je velikim angazmanom na polju drustvenoga Zivota, glazbenoga
amaterizma i obrazovanja iza sebe ostavio uvjete u kojima ¢e odrastati brojne generacije

mladih glazbenika i pedagoga iz Istre i Sire.

Slavko Zlati¢ jedan je od prvih skladatelja koji je najveci dio svoga stvaralastva
posvetio glazbi inspiriranoj istarsko-primorskim folklorom, a njegov je doprinos istarskoj

glazbi nemjerljiv.

U nekoliko Zlati¢evih Clanaka mozemo primijetiti da je promisljao o Istri i 0 pristupu
glazbe Istri. U svakome se ¢lanku, koji je u ovome radu prikazan, dotiCe istarske narodne
bastine i njezinoga folklora. Vrlo je vjeSto iznosio svoje miSljenje. Osim svoga videnja,
Zlati¢ je u Clancima Cesto potkrepljivao Cinjenice sa znanstvene strane kako bi joS viSe
osvijestio Citatelja o vrijednostima istarske narodne bastine. Medutim, u Clancima koji
govore o istarskoj narodnoj glazbi ne spominje radove koje je on sam pisao u istarsko-
primorskome narodnom duhu, ¢ime se opovrgava prva hipoteza. MoZzda bi odgovor za
ovo znanstveno pitanje trebalo potraziti u ZlatiCevoj korespondenciji koja se nalazi u

Drzavnome arhivu u Pazinu.
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Teme ZlatiCevih Clanaka obuhvacaju  proSlost Pule, glazbeni folklor Istre,
Hrvatskoga primorja i Sjevernojadranskih otoka, organizaciju muzi¢koga Zivota Istre,
revitalizaciju Istre i Hrvatskoga primorja te istarsko-primorsku narodnu muziku. Zlati¢ je
pisao ¢lanke u prvome licu jednine te je nastojao da ¢lanak bude razumljiv masama. Na

taj je naCin popularizirao glazbenu umjetnost, a napose istarsku.

Clanke u kojima Zlati¢ pobliZe opisuje svoja promisljanja o istarskoj narodnoj bastini
mozemo pronaci u Puli. No, za detaljnije istrazivanje bilo je potrebno potraziti literaturu i
gradu na drugim lokacijama, primjerice u Drzavnome arhivu u Pazinu. Stoga se druga

hipoteza djelomi¢no potvrduje.

Slavka je Zlatica zanimala istarska glazbena scena te skladatelji koji su u svome
skladateljskom radu upotrebljavali istarsku narodnu glazbu ¢ime se potvrduje trec¢a
hipoteza. PrimjeCujemo da je u (izabranim) radioemisijama jednostavnim re¢enicama
opisivao skladatelje. Osim Sto se dotaknuo skladateljskoga Zivota, dao je notu o utjecaju
skladatelja na istarski melos, navodio najvaznija djela svakoga skladatelja, a u nekima

istaknuo i da se ,ne Cuje” istarski melos.

Nadalje, Zlati¢ u Clanku Revitalizacija Istre i hrvatskoga primorja nabraja brojne
glazbene manifestacije koje su se odrzavale na podrucju Istre i Hrvatskoga primorja.
Upravo je Zlatic zasluzan za ustanovljenje, organizaciju, ali i opstanak nekih
manifestacija. Primjerice, Smotra narodne glazbe i plesa Istre koja je zapoCela 1966.
godine ili Na$ kanat je lip u PoreCu koji se odrzava od 1973. godine. lako je od Zlaticeve

smrti proSlo gotovo 30 godina, navedene se manifestacije joS uvijek odrzavaju.

Dugovjecnost ovih manifestacija dovoljan je pokazatelj snage i znacCaja istarsko-
primorskoga melosa, a entuzijazam zborova, njihovih dirigenata, skladatelja i folklornih

skupina dokazuju privrZzenost i vaznost oCuvanja identiteta.
Istarska je narodna glazba kod Zlatica postala temeljni pokretac i vizija.

MoZemo zakljuciti da je Slavko Zlati¢ ostavio veliki trag na podrucju istarskoga
folklora, promisljao je o istarskoj narodnoj glazbi te je svojim djelovanjem obogatio kulturni

Zivot kako Istre, tako i cijele Hrvatske.
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SAZETAK

Rad predstavlja promisljanja Slavka ZlatiCa o Istarskoj narodnoj bastini kroz
skracene verzije njegovih ¢lanaka. Teme tih ¢lanaka tiCu se glazbenoga folklora Istre i
Hrvatskoga primorja, organizacije muzi¢koga zZivota u Istri, istarsko-primorske narodne
muzike, kao i revitalizacije Istre i Hrvatskoga primorja. U radu se mogu pronaci komentari
Slavka Zlati¢a o pojedinim hrvatskim skladateljima i njihovim djelima, koje je izloZio u
svojim radijskim emisijama pod nazivom Razvoj muzike jugoslavenskih naroda od
pocetaka do danas. Mogu se pronaci i ostali komentari Slavka Zlati¢a na skladatelje iz
rukopisne ostavstine. Osim toga, rad sadrzi popis ZlatiCeve ostavstine partitura u knjiznici

Filozofskoga fakulteta i Muzicke akademije u Puli.

Klju€ne rijeCi: Slavko Zlati¢, istarska narodna bastina, istarska ljestvica, hrvatska

glazba

SUMMARY

The paper presents Slavko Zlati¢'s reflections on the Istrian national heritage through
abbreviated versions of the articles authored by Slavko Zlati¢. The topics of these articles
concern the musical folklore of Istria and the Croatian coast, the organization of musical
life in Istria, Istrian-coastal folk music as well as the revitalization of Istria and the Croatian
coast. In the work, you can find Slavko Zlati¢'s comments about individual Croatian
composers and their works, which he presented in his radio shows entitled The
Development of the Music of the Yugoslav Peoples from the Beginning to the Present.
You can also find other comments by Slavko Zlati¢ on composers from the manuscript
legacy. In addition, the work contains a list of Zlati¢'s legacy of scores in the library of the

Faculty of Philosophy and the Academy of Music in Pula.

Keywords: Slavko Zlati¢, Istrian folk heritage, Istrian scale, Croatian music
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