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1. Uvod

Jedna od tema koja je aktualna dugi niz godina odnosi se na polozaj Zzena u drustvu.
Tema je aktualna utoliko $to se i u danasnje vrijeme mogu prepoznati stereotipni odnosi
koji obiliezavaju odnose medu ljudima, a nerijetko se oblikuju ve¢ u najranijem

djetinjstvu.

Djecji roman je knjizevna vrsta u kojoj se, nerijetko, prikazuju situacije inspirirane
dje¢jom svakodnevicom. To je razlog zbog kojeg se u romanu mogu prepoznati i
promatrati izvanknjizevne situacije karakteristiChe za prostor i vrijeme u kojem je
roman nastao, kao i dozivljaj djeteta i djetinjstva koji pojedini autor ima. Ovakav pristup
analizi romana omogucuje i pracenje pojedinih pojava u drustvu poput stereotipa koji

su utkani u odredenu drustvenu zajednicu.

U hrvatskoj kinematografiji hrvatski djecji romani €esto su predlozak za djecje igrane
filmove. PrenoSenje pisanoga teksta u audiovizualni medij pretpostavlja nuzne
prilagodbe, ali i umjetnicku slobodu interpretacije u skladu s redateljskom vizijom. U
dje¢jem se filmu, kao i u romanu, takoder mogu promatrati stereotipni odnosi u
odredenoj okolini, pri ¢emu ih dodatno pojaCava vizualni element karakteristiCan za

filmsku umjetnost.

Cilj ovoga rada je promotriti odabrane dje¢je romane i filmove nastale na temelju tih
romana i utvrditi kako se prikazuju likovi djevoj€ica, utoliko Sto su upravo djevojcice
kroz povijest nerijetko bile prikazivane kao stereotipni likovi. Za promatranje likova
djevojCica odabrani su romani Vlak u snijegu Mate Lovraka, Duh u mocvari Ante
Garda$a, Zagonetni djeCak i Ljubav ili smrt lIvana Ku$ana te Dnevnik Pauline P. Sanje
Polak. U odabranim se romanima promatra na koji su nacin djevojCice opisane i
karakterizirane u svakom pojedinom romanu i filmu, utvrduju se razlike u pristupu
Zenskim likovima s obzirom na razliite medije, ali i s obzirom na vrijeme nastanka

pojedinog romana ili filma.



2. Djecja knjizevnost

DjeCja knjizevnost je knjizevnost namijenjena djeci. Takva definicija pretpostavlja
jasnije pojasnjenje pojedinih elemenata navedene definicije, a odnosi se na
knjizevnost kao umjetnosti, djecu kao ljudske jedinke koje joS nisu dostigle svoj puni

razvoj i namjene.

Milan Crnkovi¢ i Dubravka Tezak (2002) u svojem djelu Povijest hrvatske djecje
knjizevnosti nastoje odgovoriti na takva pitanja. Knjizevnost opisuju kao umjetnost
rijeci i navode da svi elementi koje vrijede za umjetnost, vrijede i za knjizevnost. Pojam
djeteta objasSnjavaju kao ljude koji jo§ nisu dosegnuli zreli stupanj tjelesnog i
drustvenog razvoja. Navode i tre¢i pojam namjene, odnosno istiCu usmjerenost na
djeCjeg Citatelja Sto pretpostavlja da je namijenjeno djetetu i da ga privlaCi zbog

njegovih interesa, tada se smatra djecjom knjiZzevnoScu.

Marijana HamerS$ak i Dubravka Zima (2015) takoder odgovaraju na pitanje Sto je to
djeCja knjizevnost. Autorice navode da je odgovor naizgled lak i banalan, no kada je
potrebno izgovoriti definiciju postaje komplicirano i zahtjevno. Navode da postoji
skupina ljudi koja tvrdi da je djeCja knjizevnost skup djecjih knjiga u knijiznici, na
posebno izdvojenim policama. Drugi smatraju pod dje¢jom knjizevnoScu knjige koje su
Citali u djetinjstvu, a tre¢a skupina smatra dje¢jom knjizevnoScu knjige koje danas Citaju
mladi neovisno o tome jesu li im direktno namijenjene. IstiCu da je dje€ja knjizevnost
raznovrsna po obliku i sadrzaju te da je teSko pronaci zajedniCke elemente pri

prosudivanju njezine vrijednosti i definiranju.

Dakle, djecja knjizevnost se u okvirima djecje hrvatske historiografije najcesSce definira
kao posebni dio knjizevnosti koji obuhvaca djela Sto po tematici i formi odgovaraju
djecjoj dobi, a koja su svjesno namijenjena djeci ili ih autori nisu namijenili djeci, ali su
tijekom vremena, izgubivSi mnoge osobine koje su ih vezale za njihovo doba, postala
prikladna za djecju dob (Crnkovic i TeZzak, 2002).



3. Vrste djeCje knjizevnosti

DjecCja se knjizevnost od knjizevnosti za odrasle u prvom redu razlikuje po njezinoj
recepcijskoj usmjerenosti. To pretpostavlja da ¢e tekstovi namijenjeni djeci biti
podijeljeni na rodove i vrste na sliCan nacin kao i knjizevnost za odrasle, medutim s
obzirom na recepcijske specificnosti djeCjeg Citatelja, nuzne su i neke razlike. S
obzirom na to, Milan Crnkovi¢ i Dubravka Tezak (2002) dijele djeCju knjizevnost na
glavne vrste: slikovnicu, djec¢ju poeziju, djecju pricu, djecji roman, roman o zivotinjama,
avanturisti¢ki ili pustolovni roman, znanstvenofantastiCni roman, povijesni roman i

basnu. Ostale, odnosno sporedne vrste su putopisi i Zivotopisi istrazivaca i velikih ljudi.

3.1. Slikovnica

Milan Crnkovi¢ i Dubravka Tezak (2002) u podjeli djecje knjizevnosti na rodove i vrste
navode slikovnicu kao oblik koji nije relevantan u knjizevnosti za odrasle jer se smatra
prvom dje¢jom knjigom koja je gotovo isklju€ivo namijenjena djeci jer svojim izgledom
i sadrzajem je, u pravilu, usmjerena na djecjeg Citatelja. Oni navode da slikovnica nije
Cista knjizevna vrsta, veC je kombinacija likovnog i knjizevnog izraza. Upravo zato

mozemo rec¢i da komunicira likovno i jezi¢no te na taj nacCin predstavlja stvarnost.

»olikovnica je djec€ja knjiga par excellence.” (Crnkovi¢ i Tezak 2002: 15) Dijete se oko
svoje prve godine zivota najprije susreCe sa slikovnicom, a prestaje se za nju
interesirati u drugom razredu osnovne Skole, kada pocinje samostalno Citati duze i

zahtjevnije tekstove koji su sve manije ili nimalo popraceni ilustracijama.

Slikovnica je u nacelu kratka i tematski moze biti poprili¢no raznolika, a po doZivljaju i
namjeni moze biti umjetniCka ili poucna. Poucna slikovnica upoznaje djecu sa
svakodnevnim zivotom, okolinom, biljnim i Zivotinjskim svijetom, razli€itim ljudskim
djelatnostima i nekim sadrzajima ljudske djelatnosti s kojima se kasnije detaljnije
upoznaju u okviru Skolskoga sustava, poput matematike, kemije i sl. UmjetniCke su
slikovnice usmjerene na dozivljaj svijeta, uspostavljanje unutarnjeg odnosa Citatelja i
gledatelja svijeta, poput pjesme ili bilo kojeg drugog knjizevnog djela (Crnkovi¢ i Tezak,
2002).



3.2. Djecje pjesnistvo

Usmenim putem, u pu€anstvu, u izravhom dodiru s djecom, razvila se djeCja poezija.
MaleSnice kao usmene djeCje pjesme koje su nastale u interakciji odraslih i djece
nerijetko su u zivotu djece prisutne od prvoga dana njegovog Zzivota. NajceSCe su
kratke te njihova namjena jest uspavljivanje, igranje, djecje potrebe i Zelje i naposljetku
upoznavanje okoline. Ona uspavljuje, stvara ritam, oponasa stvarni svijet, pojave i

predmete, izrazava osje€aje, sudjeluje i stvara igru (Crnkovi¢ i Tezak, 2002).

Djecja se pjesma, narocCito usmenoknjizevna, izgovara uz ljuljanje, njihanje, koracanje,
skakanje, plesanje i vrtnju. Kod djecjih pjesama nerijetko je izraZen ritam koji dijete
itekako osjeca i prati ga vlastitim pokretima i tijelom. ,Zato je radije kra¢a nego duga,
uvijek vedra i vesela, voli dosjetku, efektnu rije€, iznenadenje, sudjelovanje. Ne

podnosi pouku i tmurna raspolozenja.” (Crnkovic i Tezak, 2002:18)

Djecja poezija nije lagana niti pouc€na, tvrde Milan Crnkovi¢ i Dubravka Tezak (2002).
Takva vrsta poezije se takoder fokusira na iskustvu s kojem se dijete moze poistovijetiti
poput odraslih osoba. ObjasSnjavaju da je poezija nije laka, no dijete je sposobno

doZivjeti lirsku poeziju, bez obzira $to lakSe prihvaéa i razumije narativhu poeziju.

Cilj djeCje poezije jest da potakne odnos djeteta prema svijetu koji ga okruzuje odnosno
stvaranje, izgradivanje i razmi$ljanje o djetinjstvu. Stoga, moze se reci da je djecja
poezija stvorena za dijete predskolske dobi, odnosno dijete mlade Skolske dobi, do
otprilike devet godina. PjesniStvo najbolje funkcionira kada se izgovara jer se tada
moze dozivjeti ljepota pjesnickog jezika i stilskih figura. Od drugog razreda osnovne
Skole djeca, u pravilu, postaju CitaCi i ne uspijevaju se koncentrirati na ljepotu
pjesnickog izraza i stoga im pjesniStvo postaje manje zanimljivo (Crnkovi¢ i Tezak,
2002).



3.3. Djecja prica

Prema Milanu Crnkovi¢u i Dubravki Tezak (2002) djecCja priCa smatra se glavhom i
najobuhvatnijom vrstom djecje knjizevnosti. PjesniStvo, prva je knjizevna vrsta koja se
nudi djetetu od njegovoga rodenja. Uz dijete je od kada ono poCne usvajati jezi¢ni
sustav, samostalno Citati i prati ga sve do samog kraja djetinjstva, te kada je dijete

spremno za dublje upoznavanje svijeta i okoline.

Glavni element djecje price nerijetko je fantasti¢no ili Carobno, bilo kakvo odstupanje
od stvarnosti. Bez imalo C€udenja, djeca prihvaéaju nove likove i pojave kakvi u
stvarnom svijetu ne postoje, poput vila, divova, patuljaka, vjestica, lako steCenih
Zeljenih predmeta i drugo. Upravo zbog tog razloga, lako¢a s kojom dijete prihvaca
Cudesno, priCa se smatra bliskom i najsvojstvenijom vrstom djeCje knjizevnosti.
Istrazivaci djeCje knjizevnosti koriste razliCitu terminologiju kada se radi o pri¢i kao
knjizevnoj vrsti. Nerijetko se pojam price smatra nadredenim pojmom ostalim vrstama
koje svoje uporiste imaju u usmenoj knjizevnosti, dok postoji i tumacenje u kojem se
pojam priCe poistovjecuje s pojmom bajke. U tom smislu, Milan Crnkovi¢ i Dubravka
Tezak (2002) dijele djeCju pri€u na narodnu i umjetniCku. Za narodnu tvrde da je
poprili€éno stara, prenosila se usmenim putem u narodu i postoji upravo koliko i jezik.
Narodna pri¢a u samom pocetku nije stvarana za djecu, no djeca su uz odrasle bili
odani slusatelji. S obzirom da usmena narodna pri¢a nije imala pisani tekst, pojedinci
koji su je prepriCavali prilagodavali su tekst djeci kako bi bile Sto pogodnije za djecu.
Narodnu pri¢u spomenuti autori dijele na: mit, legendu, novelu ili pripovijetku, anegdotu
ili Saljivu pricicu i na bajku. Narodna bajka ima odredenu strukturu, sadrzi stvarne i
Cudesne elemente koji se paralelno provlace kroz pricu, dogadaji se nizu bez puno
opisa, likovi takoder nisu fizi€ki niti psihi¢ki karakterizirani, ali junaci uvijek pobjeduju

protivnika te vrijeme i mjesto dogadanja nije odredeno

UmjetniCka priCa nastala je iz narodne priCe pretakanjem rijeCi u tekst i oblikovanjem
vlastite verzije priCe te je za njen razvoj najvaznija bajka. U pocetku su autori
umijetnickih bajki koristili motive iz narodne bajke i neke knjizevne postupke poput
formulaicnog nacina izrazavanja i sukob dobra i zla. S vremenom sve viSe unosili
motive koji nisu imali mitoloSku osnovu, likovi su postajali individualizirani karakteri,
motivirani dogadanjima u bajci, dodavani su ambijentalni opisi koji su stvarali ugodaj

da bi se, na kraju, u potpunosti odvojili od izvorne strukture narodne bajke.



4. Djecji roman

,Djec€ji roman je razvedena, slozena i slojevita 'izmisljena' ili 'stvarnosna' prica o
(djeCjem) zivotu, o akterima koji preteZito pripadaju odredenoj uzrasloj dobi, ali i pri¢a
koja posjeduje svoju dinamiku i zasniva se ponajveéma na specificnom dje¢jem
motriStu svijeta u kojem se uzbudljivom radnjom djela oblikuju likovi, psihologijski i
etiCki profilirani® (Skok, 1991:339). Prema Zalaru (1978), roman nije obi¢na prozna
vrsta, s obzirom da je tijekom povijesti mijenjao svoju strukturu viSe nego bilo koja
druga knjiZzevna vrsta. Dijeli roman na tematsko — sadrzajnu i idejnu podjelu, odnosno

na: socijalni, povijesni, zabavni, kriminalistiCki.

PiSuci o razvoju djeCjeg romana Zalar (1978) istiCe americkog autora Mark Twaina kao
vaznu osobu koja je pridonijela njegovom razvoju. Naime, prvi je stvorio likove djeCaka
i djevojCica koji su u skladu sa suvremenijim dozivljajem djeteta. DjeCaci i djevojCice
postaju radoznali, nemirni, lukavi i naivni, plemeniti i zlobni, ali su ipak Covjecni i
simpatini i Zeljni novih dozivljaja i avantura. Dakle, Zalar (1978) prema Twainovim
djelima osmiS$ljava strukturalne elemente djeCjeg romana. Prvi element koji istice je
djelovanje unutar druzine. Dakle, djeca se organiziraju u vrSnjacke skupine i odredena
su igrom te se nerijetko susre¢u s razmiricama i nesporazumima. Svaka druzina
posjeduje odredena pravila i disciplinu, ali uz igru. Drugi element znac€ajan za djedc;ji
roman je pustolovina. Likovi, koji su naj¢eSc¢e djeca, mastaju i Zeljni su uzbudljivih
dogadaja i pustolovina, putovanja i neobi¢nih zgoda. Treci element dje€jeg romana jest
vezan uz prethodni, odnosno uz avanturistiku. Moze se prepoznati po akciji i djecjoj
Zelji i potrebi da promjene svijet te se prepirkama, svadom i borbom ostvaruje element
akcije i napetosti. Sva tri elementa usko su povezana jer se kroz sva tri proteze djecja

igra.

Kako tvrde Crnkovi¢ i TeZzak (2002), za razliku od romana za odrasle, djecji roman ima
poprili€no jednostavnu fabulu i dogadaji su kronolo$ki i linearni, kao i sama naracija.
Hamersak i Zima (2015) navode znacajke koje sadrzi gotovo svaki roman, ali niti jedna
nije nuzna. Stoga se svaka znacajka najceSce pojavljuje samostalno. Prva kategorija
jesu likovi, koji su uglavnom djecji, zatim udruzivanje likova u druzbe, pustolovnost,

avanturizam, akcija i dje€ja igra.



Zalar (1978) navodi kako su od samih pocCetaka u djeCjim romanima glavni likovi bili
djeCaci i djevojcCice: radoznali i nemirni, lukavi i naivni, plemeniti i zlobni, vragoljasti i
dovitljivi, druzeljubivi i svadljivi, sanjari i Saljivdzije, katkad istinoljubivi i pravedni,
katkad mali intriganti i lazljivci, no uvijek ¢ovjecni i simpati¢ni, neprestano Zedni novih

doZivljaja i pustolovina.

Prema Zalaru (1978) djeca najviSe vole drustvo, nevazno je da li e se druzine koje su
nerijetko sastavni dio djeCjeg romana sastojati od tri, pet ili deset ¢lanova, hoce Ii ¢e
se okupljati povremeno ili stalno, ali je vazno da su u drustvu. Navodi kako nije svaka
druzba slozna te se Cesto susreCu s prepirkama, nesporazumima i objasnjenjima.
Druzba je kolektivni glavni lik i u dje¢jem romanu, glavni lik gotovo nikad nece biti
pojedinac. Svaki ¢lan svoju ulogu shvaca ozbiljno te je svjestan da se mora pridrzavati

pravila druzine, ali i shvaca kako je sve igra.

Avanturizam i pustolovnost su vazne za djecju psihu te su sastavni dio svakog romana.
Ne namecu ju odrasli, ve¢ je dio svakog djeteta. Sanjare o zgodama, neobiénim i
uzbudljivim pustolovinama i dogadajima, dalekim putovanjima i velikim pothvatima za

koje su sami odgovorni (Zalar, 1978).

Akcija u dje¢jem romanu je usko povezana s avanturizmom i pustolovnoscu. U djecjim
romanima, kao i u stvarnom Zivotu, normalno je da djeca nisu zatvorena u kuci, sobi ili
na jednom mjestu, vec¢ su zeljni akcije, kretanja i putovanja. Djeca su Cesto prikazana
na putovanjima, u bijegu, lutanju, traZenju ili skitnji. U Zelji za akcijom i avanturama,
djecji roman Cesto preuzima elemente kriminalistickog romana $to podize uzbudenje
u romanu te djeca postaju detektivi i rjeSavaju razne enigme, probleme i otkrivaju tajne

zlo€ince i zloCine (Zalar, 1978).

Posljednji i najvazniji element bez kojeg ne bi bilo ni dje€jeg romana jest djecja igra.
Dakle, kakva god tematika romana bila, djeCja igra mora biti prisutna. Koliko god
ozbiljna uloga bila dodijeljena djetetu, spontana, raznolika i bogata igra mora biti
prisutna (Zalar, 1978).



4.1. Hrvatski djecji roman

Hrvatski djecji roman javlja se tridesetih godina 20. stolje¢a i predstavlja dulji prozni
tekst, razvijeniju fabulu i narativhu organizaciju. Glavni likovi su djeca te je tematika

vezana uz djetinjstvo (Hamersak, Zima, 2015).

Cudnovate zgode $egrta Hlapi¢a Ivane Brli¢ Mazuranié smatra se prvim hrvatskim
dje€jim romanom prema Milanu Crnkovi¢u i Dubravki Tezak (2002). ,Desetke puta
pretiskavan, prevoden na niz stranih jezika, dramatiziran, nedavno izvoden i na
televiziji, on nije samo dio nase kulturne bastine — kao Sto se obiCava reci za djela koja
doduse kritiCari i povjesnicCari knjizevnosti cijene, ali malo tko trazi po bibliotekama i
Cita — nego svojom privlanoScu i pripovjedackim ¢arom i danas budi interes, zaokuplja
paznju, oduSevljava i osvaja djecu jednako kao i u doba svog nastanka, prije

Sezdesetak i viSe godina.“ (Zalar, 1978:17)

Zalar (1978) navodi da je karakter romana izrazito djecji. Nije razlog samo Sto su
protagonisti djeca, ve¢ Sto je fabula ispricana naroCito djeCjom jednostavnosti,
dinami¢na i ziva. Opisuje autori€ino pisanje kao uvecavanje obi¢nih i svakodnevnih
dogadaja u malu tajnu, a odgonetanje tajni zaokuplja djecu svih dobi. Brli¢ — MaZuranic
se spusta na razinu dje€jeg razmisljanja te je svojim djelima dokazala da je autenticni

pripovjedac.

Uz Cudnovate zgode $egrta Hlapi¢a, Crnkovi¢ i Tezak (2002) spominju jo$ dva djela
koja su usko vezana uz roman — Tugomila Jagode Truhelke i Sretni kova¢ Vjekoslava
KoScevica.

Berislav Majhut (2018), knjizevni teoretiCar ne dijeli misljenje s Crnkovicem te ne
smatra Cudnovate zgode $egrta Hlapi¢a prvim djegjim romanom. Isti¢e &injenicu da su
i prije ovog djela lvane Brli¢ Mazuranic¢ postojali autori koji su stvarali za djecu i mladez,
medutim ti su autori i djela slabije poznati danasnjem djeCjem Citatelju. U njima se
polazi iz drugacijeg razumijevanja fenomena djetinjstva, pri ¢emu se moze prepoznati

nekoliko romanesknih struktura.



Na temelju svojih istrazivanja pocCetaka razvoja hrvatskog djeCjeg romana Majhut
(2015:189) navodi tri tipa romaneskne narativne organizacije djeCjeg romana:
pustolovni roman, roman o siro€etu i roman o djecjim druzbama. Stoga, Brli¢kin roman
pripisuje pustolovnom romanu i romanu o siroCetu, te iznosi detaljnu analizu toga

romana.

Ivo Zalar (1978) u svojem djelu Djecji roman u hrvatskoj knjizevnosti, rame uz rame
postavlja Ivanu Brli¢ — Mazurani¢ i Matu Lovraka koji se pojavljuje to¢no dvadeset
godina nakon Hlapi¢a. Objavljuje svoja dva najpoznatija romana Djeca Velikog Sela,
odnosno Vlak u Snijegu i Druzba Pere Kvrzice s &ijom pojavom djecji roman prelazi u
fazu lutanja i traZenja te ulazi u zrelu dob. Oba romana tiskana su u viSe od trideset
izdanja i prevodena su na nekoliko europskih jezika, a prema njima su snimljeni i
filmovi. Dokaz o njihovoj popularnosti jesu zapravo popisi obavezne lektire za osnovnu
Skolu u gotovo svakoj hrvatskoj Skoli, na kojem se nalazio makar jedan od ova dva

romana.

Marijana Hamer$ak i Dubravka Zima (2015) navode kako Zalar povijesni pregled vrste
zapoc€inje Ivanom Brlic — Mazurani¢ i Jagodom Truhelkom, a zavrSava ga sa
suvremenijim autorima poput Zvonimira Mil€eca i Hrvoja Hitreca te Sunanom
Skrinjari¢ i Ulicom predaka iz 1980. godine. Uo&avaju razvoj romana koji se po strukturi
znatno razlikuje od djecjeg i prelazi u adolescentni roman na samom pocetku 21.

stoljeca.

Stjepan Hranjec (2006) hrvatsku djec¢ju knjizevnost dijeli na Procvat hrvatske djecje

knjizevnosti i Zrelo doba.

Procvat hrvatske djecje knjizevnosti zapoc€inje po¢etkom 20. stolje¢a i obuhvaéa Doba

Jagode Truhelke i lvane Brli¢ MaZuranic te Lovrakovo doba.

Jagoda Truhelka bila je uciteljica, javna i pedagoska djelatnica, a prije svega
spisateljica. U nizu ¢lanaka i u knjizevnim djelima zalagala se za ravnopravnost Zena,
slobodu, moguénost izbora i obrazovanja. Uz sve napisane radove u ¢asopisima, svoj
rad nastavlja s Tugomilom (1894.), sentimentalnom i tuznom pri¢om s kojom najavljuje
svoje knjizevne pocCetke. Nadalje, vrijedi samo spomenuti neka djela kao Sto je Bozja
ov€ica, Pipo i Papa, PalcCi¢ev kraljevski let i Zlatko, dok se trilogija Zlatni danci smatra

najvrjednijim Sto je Truhelka darovala hrvatskoj knjizevnosti.



Uz Jagodu Truhelku, procvat knjiZevnosti, obiljezila je Ivana Brli¢ Mazurani¢ koja je
pisala u doba moderne te se njena djela smatraju nezaobilaznim vrijednostima. 1913.
godine objavljuje Cudnovate zgode $egrta Hlapiéa te je s tim djelom usustavila djegji
roman. Nakon romana, objavljuje svima poznatu zbirku PriCe iz davnine s kojom
pokazuje bogatstvo i stilsku rasko$ hrvatskog jezika. Upravo zbog specificnog spoja
realnosti i maste, prozvana je hrvatskim Andersenom i zaCetnicom hrvatske djecCje

knjizevnosti.

Nakon procvata djecje knjizevnosti i Truhelke i Brli¢ Mazurani¢, javlja se Lovrakovo
doba. Mato Lovrak bio je knjizevnik i uCitelj te je osim romana, pisao pedagoske Clanke
koji su pomagalu u razumijevanju njegovih proza. Pisao je 0 odgoju djece, 0 vaznosti
uCitelja u djetetovu obrazovanju i uciteljskom pozivu. Upravo ovakvi stavovi su se
odzrcalili u njegovim djelima i prikazali sjedinjenje pisca i pedagoga. Lovrak je napisao
mnogobrojna djela, no obiljezio je svoje doba sa najpoznatijim romanima Viak u

snijegu, Druzba Pere Kvrzice, Anka Brazilijanka i jo§ mnoga druga. (Hranjec, 2006)

Zrelo doba zaceli su Grigor Vitez, Milivoj MatoSec, Zvonimir Balog i Ilvan Kusan,
zaCetnik urbanog djeCjeg romana. Kusan svojim radom najavljuje suvremeni pristup
romanu i donosi krimi serijale o Ratku Milicu - Koku. Gradi fabulu inspiriranu
kriminalistiCckim romanima koji ukljuCuju druzZinu djeCaka koji predstavljaju detektive,
tajanstveni dvosmisleni nazivi poglavlja te lazni tragovi koji donose dinamiku i napetost
u fabuli. Najpoznatiji romani su: serijali o Koku — Uzbuna na Zelenom Vrhu, Zagonetni

djeCak, Koko u Parizu Ljubav ili smrt te Laze$§, Melita.

Nastavljaci Zrelog doba, a vrijedni spomena jesu — Pajo Kanizaj, Luko Paljetak, Hrvoje

Hitrec, Sun&ana Skrinjari¢, Nada Iveljié, Vi$nja Stahuljak.

Hitrec i Stahuljak obiljeZili su Zrelo doba mnogobrojnim romanima te uvode nove

elemente u djec€ju knjizevnost.

Hitrec je osim romana za odrasle, prepoznatljiv po romanima za djecu, a posebno ga
se pamti po serijalu 0 Smogovcima — Smogovci, Smogovci i strasni Bongo, Zbogom,
Smogovci i mnogi drugi. Osim $to je bio romanopisac, pisao je i brojne ¢lanke, bio je
urednik, filmski i televizijski scenarist. 1zdvaja se s humorizmom, druk&ijom djecom,
njihovim navikama, odgojem i govorom te se zbog tih obiljezja smatra autorom

moderne djecje hrvatske knjizevnosti.
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Visnja Stahuljak je autorica suvremenih djela sa elementima fantazije te naj taj nacin
pravi zaokret u djecjoj knjizevnosti. Prepoznatljiva je po oZivljavanju predmeta koji
postaju osobe u njenim djelima, odnosno romani poprimaju bajkovitu strukturu. Neki
naslovi vrijedni spomena, a smatraju se romanima jesu: ZaCarani putovi, potom

Carobnjak, Zagarani putovi, Djevojéica i paun (Hranjec, 2006).
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5. Vrste hrvatskog djeCjeg romana

Milan Crnkovi¢ i Dubravka TezZak (2002) su medu prvima povijesti hrvatske djecje
knjizevnosti ponudili definiciju i podjelu dje€jeg romana, pa tako navode dvije skupine
romana. U prvu skupinu ubrajaju romane o djetinjstvu, a u drugu skupinu romane o

Zivotinjama, pustolovni ili avanturisticki roman i znanstveno — fantasti¢ni roman.

Prema njihovom tumacenju, roman o djetinjstvu razvija se u djelima lvane Brli¢ —
Mazurani¢, Jagode Truhelke, Mate Lovraka i Ivana KuSana. U njihovim djelima, kao i
u ostalim djec€jim romanima, glavni likovi su uglavhom djeca koja su prikazana u
stvarnim uvjetima i okolnostima. Djecaci i djevojCice, najéeSce imaju oko desetak
godina, dosijetljivi su, slobodni likovi i pokuSavaju spasiti svijet i rijeSiti svaki problem te

se iz tog razloga likovi nazivaju junacima.

Roman o Zivotinjama objasSnjavaju kao onu vrstu romana koji prikazuje realan
Zivotinjski svijet, bas onakav kakav jest, postujuci Zivotinjske zakone. Autori romana o
Zivotinjama u ljudski govor pretacu glasanje Zivotinja, pokrete i zvukove koje Zivotinje
proizvode. Pustolovni, odnosno avanturisticki roman prikazuje dje¢je mastarije o
putovanjima, novim uzbudljivim zbivanjima i sanjarijama koje nadilaze djecju
svakodnevicu. U sredistu zbivanja su likovi koji rjeSavaju svaki problem, bore se sa
suparnicima i prelaze preko svakojakih prepreka, uz svoje pomagace. Navode
nekoliko podvrsta pustolovnhog romana: gusarski roman, roman o moreplovcima,
robinzonade, kriminalistiCki roman i roman o traZzenju — najceS¢e zakopanog blaga.
Znanstveno — fantasti¢ni djecji roman usko je vezan uz pustolovni s obzirom na koli€inu
akcije u samoj fabuli. Takoder, karakteristika koja ih odlikuje jest masta koja je u

stvarnom Zivotu naj¢eSce neostvariva (Crnkovic i Tezak, 2002).

U knijizi Djecji roman u hrvatskoj knjizevnosti Ivo Zalar (1978) navodi nesto sloZeniju
podjelu djeCjeg romana: akcijsko — socijalni djecji roman, akcijski djecji roman,
socijalno — akcijski djecji roman, pustolovni djecji roman, kriminalisti¢ki djecji roman,
auto(biografski) djecji roman, znanstveno — fantasti¢ni djecji roman, povijesni djedji
roman, animalistiCki djecji roman, omladinski roman, roman u djecjim trapericama ili
tinejdzerski roman, humoristic¢ki djecji roman, ljubavni djecji roman. Ovu podijelu u

najvecoj mjeri prihvaca i Stjepan Hranjec (1998) u knjizi Hrvatski djecji roman.

12



Berislav Majhut (2005) dijeli hrvatske djeCje romane napisane do 1945 godine na tri

romaneskne strukture: pustolovni roman, roman druzine i roman o siroCetu.

Pustolovni djecji roman pocinje se javljati krajem 18. stolje¢a te roman i u njemu je
nositelj radnje pustolovni junak. On dobiva zadatak koji se €ini nemoguéim no izvodi
izvanredni pothvat kojim uspijeva rijesiti sve izazove. VeliCina zadatka i dostizanje cilja
Ce odrediti junakovu moc te ¢e on morati uloziti veliki napor kako bi ostvario zadani cil].
Junak se nikada ne umara te ne poznaje potistenost. Kre¢e se od doma do dalekih
krajeva te se prostor romana ne sastoji samo od mjesta susreta likova, mjesta
obavljanja zadatka i ciljne toCke, nego i od prostora izmedu tih toCaka koje treba
savladati. Junak zahvaljujuci svojoj fizitkoj snazi, uz tezak fiziCki napor, uspijeva
savladati prostor romana, a kao nagradu za hrabrost i iznimnost dobiva povratak u
dom (Majhut, 2005).

Roman o siroCetu se javlja u 19. stolje¢u. Junak u romanu o siro¢etu nije nadmocan
okolini nego pomo¢ mora dobiti od drugih likova. Njegovo kretanje u romanu li¢i na niz
odguravanja i odbacivanja iz prostora u kojima je pronasao utocCiste. Kretanje mu nema
nikakvu svrhu; ve¢ nalikuje na glavinjanje. Ne priblizava se cilju, ve¢ nailazi na niz
neprijateljskih i nesigurnih prostora. Kao i u pustolovhom romanu, putovanje junaka
kreCe iz doma no razlika je u tome $to to putovanje nije njegova odluka kao $to je to u
pustolovnhom romanu, nego je najcesSce odbacen i prisiljen oti¢i na put jer mu je dom

razoren i ne postoji nikakva Sansa za povratak u njega (Majhut, 2005).

Roman o djecjim druzbama se javlja tridesetih godina 20. stolje¢a. Fokus romana o
djecjoj druzbi jest izdvojenost druzbe od okoline te je tako u romanu primaran odnos
druzbe i okolnog svijeta, a sekundarna je nadmoc junaka nad drugim likovima. Druzba
ne samo da je osamljena, vec nije u najboljim odnosima s odraslim svijetom zbog
nacela koja su drugacija u svijetu odraslih. Stalni likovi koji ¢ine roman o djecjim
druzbama su voda, vodin pobocCnik, pretendent na mjesto vode, mali, izdajica i
djevojcice. Druzbe su gotovo uvijek sastavljene od djeCaka, a djevojCice kada se i
pojave ne zadrzavaju stalne uloge, a najviSe $to mogu postici jest da usvoje djeCacke
obrasce ponaSanja. Radnja romana najceSce je smjestena u susjednom selu, na ulici
ili u dvoriStu. Radnja je vezana uz jedan prostor zato $to je junak djecja druzba, a ne
pojedinac (Majhut, 2005).
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Sanja Vrci¢ — Mataija (2010) fokus svojega interesa stavlja na moderni i postmoderni
djecji roman, pri Cemu analizu romanesknih struktura hrvatskog djeCjeg romana temelji

na analizi realisticnih romana objavljenih devedesetih godina 20. stoljeca.

Temeljni predmet interesa modernog djeCjeg romana je psihicko prozivljavanje likova i
prikaz njihovog unutarnjeg duSevnog stanja. Monoloskim pripovjednim postupkom
autori razotkrivaju unutarnje prozivljavanje dje€jeg junaka i njegov pogled na svijet i
odnos s istim te viSe nije naglasak na dogadajima, kao $to je to bilo u tradicionalnom
romanu. Fabula je oblikovana tako da su u fokusu Zivotna svakodnevica djecjeg junaka
i njegov obiteljski zivot te ne iskljuCuje djelovanje unutar druzine. Naprotiv, na taj se

nacin formira novi tip dje¢jeg romana, roman lika (Vrci¢ — Mataija, 2010).

U romanu lika dijete postaje emancipirano i uvazava se njegov drustveni polozaj koji
se doCarava kroz izgradeni djecji identitet, koji se u romanima ocituje kroz pripovjednu
fokalizaciju lika. Za razliku od tradicionalnog romana i nekadasnje djece, danasnja su
djeca svjesna vlastitog identiteta, svojih sposobnosti, tjelesnosti, rodnog identiteta,
Zele slobodno djelovati, no ne iskljuCuje se prisutnost odraslih koji su u modernim
romanima cesto prikazani u humoristicnom tonu — s neobi¢nim osobinama, sto
proizlazi iz uloge pripovjedaCa. Stoga, tematika dje€jeg romana se mijenja te od
izrazito pustolovne prelazi u socijalno — psiholosku koja uklju€uje djecje strahove,
obiteljske probleme, traume, bolesti i smrti bliznjih ili pak humoristi¢nu s razli€itim

rasponom humora (Vrci¢ — Mataija, 2010).

Nakon pojave modernog djeCjeg romana, razvija se i postmoderni djecji roman.
Karakteriziran je jezichom igrom koja se smatra prirodnom djeCjom potrebom.
Temeljne znaCajke postmodernog romana jesu ironizacija znaCajna za suvremenu
djeju knjizevnost, parodiranje starije knjizevnosti, citatnost, intertekstualnost,
intermedijalnost, povezanost knjiZevnosti i masovne kulture, trivijalnost, hiperboli¢nost,
poigravanje  knjizevnim  Zanrovima (meduzZanrovske geminacije) kao i
autoreferencijalnost. Uz sve navedeno, postmodernisti¢ki roman u svoju strukturu sve
CeSce ubraja i poigravanje s fikcijom i fakcijom, ulogom pripovjedaca i pripovjednim

tehnikama, Sto zahtjeva ozbiljnijeg djecjeg Citatelja (Vrci¢ — Mataija, 2010:52).

Vrci¢ — Mataija (2018) navodi kako je tipologija kao knjizevno — teorijski pojam u
znanosti nadredena pojmu knjizevne klasifikacije te dijeli roman na nekoliko tipova:

tipologija dje€jeg romana s obzirom na dob implicitnog Citatelja i knjizevnog junaka,
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tipologija djeCjeg romana prema oblikovhom postupku, tipologija djeCjeg romana s

obzirom na prevladavajuce narativne figure.

5.1.  Hrvatski realisticki djecji roman

Bit prouavanja knjizevnosti svodi se na dva temeljna postupka: interpretaciju i
klasifikaciju. Prema Solaru (2005) postoji hijerarhija odnosa od knjizevhog roda do
Zanra te razlikuje sljedece pojmove za knjizevne skupine: vrsta, podvrsta, zanr, razred,
tip, forma i oblik. Tvrdi da kao svaka knjizevna vrsta, pa tako i djecji roman ima
promjenijivi i nepromjenjivi dio te se zbog koli¢ine promjenjivog dijela, djecji roman

nastoji prilagodavati uvjetima odabranog razdoblja.

Vrci¢ — Mataija (2018) navodi klasifikaciju djela ovisno o okolnostima u kojem je djelo
nastalo: tipologija hrvatskog romana s obzirom na dob implicitnog Citatelja i knjizevnog
junaka, tipologija hrvatskog djeCje romana prema oblikovhom postupku i tipologija

hrvatskog djecjeg romana s obzirom na prevladavajuce narativne figure.

Tipologija hrvatskog romana s obzirom na dob implicitnog Citatelja i knjizevnog romana
obuhvaca djecji roman u uZzem smislu i adolescentski roman. Djecji roman u uzem
smislu je namijenjen je djecjoj publici i glavni likovi jesu djeca od 12. do 13. godine.
Teme takvih romana najCeS¢e su vezane uz djetinjstvo uz socijalnu tematiku.
Adolescentski roman ukljuc€uje tinejdZere do 20. godine Zivota i Zargon, odnosno jezik
mladih. Tematika je vezana uz odrastanje i tjeskobu, polozaj u obitelji, ljubavni problemi

i tabu teme poput straha, maloljetnic¢ke delikvencije, nasilja i sl. (Vrci¢ — Mataija, 2018).

U tipologiji hrvatskog djec€jeg romana prema oblikovhom postupku navodi tradicionalni
djecji roman, moderni i postmoderni djecji roman. U tradicionalnom dje€jem romanu
naglasen je realistiCki postupak oblikovanja, dogadaji su u kronoloskom slijedu te su
teme vezane uz zivot djeteta ili adolescenta. Likovi najéeSc¢e funkcioniraju unutar
druzine ili obitelji, oblikovani su konvencionalno s rodnom podijeljeno$¢u tako $to su
Clanovi druzine najCeSce djecaci i aktivni likovi, a djevojcice pasivne te ne zadrzavaju
stalne uloge. Slika obitelji je najCesce patrijarhalna, a djeca su neemancipirana unutar
obitelji. Moderni roman u fokusu obuhvaéa naglaseni monoloski postupak, vise
pripovjednih perspektiva, izbjegava se kronolo$ki slijed dogadaja. Lik djeteta najcesce
funkcionira sam i dobrovoljno zbog okolnosti (narativni model romana s osamljenim
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junakom, otudenim od zajednice). Likovi su najCeSce djeca koja se emancipiraju,
odnosno uvazava se djetetov identitet i djetetov drustveni polozaj prema vrSnjacima i
autoritetima. Postmoderni djecji roman se poigrava s knjizevnim zZanrovima, postavlja
se problem osamljenosti, obiteljskih odnosa, rata i utjecaja medija na proces izgradnje
identiteta likova. U prvom planu se isprepliCu fantastika i zbilja te se briSu granice

izmedu pojedinih medijskih podrucja (Vrci¢ — Mataija, 2018).

Tipologija hrvatskog dje€jeg romana s obzirom na prevladavajuce narativne figure

obuhvaca — roman lika, roman druzine, obiteljski roman i medugeneracijski roman.

Roman lika fokusiran je na unutarnja prozivljavanja lika i psiholoSku karakterizaciju
likova. Pripovjedac je sveznajuce perspektive te se sastoji od izravnog pripovijedanja
lika. Zadace junaka su savladavanje emocionalnih frustracija, ozdravljenje te izgradnja

identiteta bez povezivanja s druzinom (Vrci¢ — Mataija, 2018).

U romanu druzine su djeCje osobine rasporedene u kontekstu skupine koja je
strukturirana kao zajednica i identitet se gradi na temelju pripadnosti odredenoj skupini
djece. Svi Clanovi druzbe imaju jednaka prava i podjednako su vazni u rjeSavanju
zadataka. Roman druZine je pustolovnog karaktera, obuhvaéa potrebu za akcijom u

kratem vremenskom razdoblju (Vrci¢ — Mataija, 2018).

U obiteljskom romanu, zbivanja su povezana s domom koji se temelji na slaganju ili
konfliktu s odraslim likovima. Djedji likovi grade svoju osobnost, ali pod snaznim
utjecajem odraslih likova i obiteljskin odnosa. Obiteljski roman obuhvaca razliite
modele obitelji — obiteljski roman sa slikom tradicionalne patrijarhalne obitelji, obiteljski
roman sa slikom suvremene patrijarhalne obitelji i obiteljski roman sa slikom
suvremene liberalne obitelji te je slika obitelji podloZzna promjenama (Vrci¢ — Mataija,
2018).

Medugeneracijski roman ukljuCuje realistiCno pripovijedanje u kojima djecji likovi traze
bliskost s odraslim likovima, kako bi pronas$li nadomjestak za emocionalnu prazninu.
PripovjedaC je sveznajuci, a teme su vezane uz druStveno marginalna pitanja

napustene djece i ostavljenih starijih ljudi (Vrci¢ — Mataija, 2018).
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5.2. Djegji film

,Uz naziv djedji film mogu se javiti raznoznacne asocijacije. Netko ¢e pomisliti na film
koji su snimila djeca, netko na film koji govori o djeci, a netko opet na film koji je nami-
jenjen djeci. Zbog toga je nuzno odrediti to¢no znacenje izraza djedji film. Prije svega

valja precizirati pridjev djecji.“ (Tezak, 1990).

Prema Tezak (1990) zanrovski obiljeZzen djedji film je upravo i djeci namijenjen, prika-
zuje motive bliske i razumljive djeci, a poznati su im iz okoline, to jest iz njihova Zivota
— djecja igra i masta, njihovi Cetveronozni prijatelji, Skola i Skolske obveze i problemi,
djeca u ratu i bajkoviti motivi. Djedji film mora prikazivati fabulu s ¢vrstom dramaturgi-
jom i zanimljivim zapletom. Ne ¢udi, stoga, $to su za hrvatske djecje filmove nerijetko
kao predsloSci uzimani hrvatski djecji romani utoliko $to imaju Citav niz znacajki koje
su pogodne u ekranizaciji. U dje€jem romanu je u centru zbivanja psiholoski doZivljaj
junaka i dogadaji vezani uz istog. Neki pisci odbacuju sveznajuceg pripovjedaca i pre-
uzimaju ulogu govornog lica koje prepriCava vlastite dozivljaje, dajuci svoja tumacenja.
Time pisci zadrzavaju paznju mladog Citatelja i ¢vrS€e ga vezu uz junake i sudbine
(Tezak, 1990).

Dakle, glavni su likovi u romanu, kao i u filmu, djeca koja pokuSavaju iznijeti vlastite
misli i shvacanja neopterecena raznim obzirima svijeta odraslih. Djeluju unutar druzina
jer traze drustvo svojih vrénjaka. DruZina najceS¢e ima odredeno mjesto sastajanja,
prema mogucnostima — ulica, dvoriste, podrum, napustena garaza, Supa i sl. U toj
grupi se istiCe najceSce jedan djeCak koji postaje voda svojom domisljatosS¢u, snalaz-
ljivoScu i preuzimanjem inicijative. Osim vode, nerijetko druzba ima i svog antagonista,
djeCaka koji mu Zeli preuzeti vodstvo ili osniva vlastitu druZinu koja donosi borbe, akcije
i male pustolovine. Djeca u druZinama stalno Zude i mastaju o kretanjem i promjenama
koje ih mogu izvesti iz monotonije, a ukoliko nemaju mogucnosti za time, onda ubacuju
igru koja je najznacajnija aktivnost djeteta te je podloga svim zadacima koje obavljaju
poput odraslih (Tezak, 1990).

Prema Tezak (1990) igra najceSc¢e vodi djecu u razne pustolovine koje nerijetko zavr-
Savaju daleko od igre. Tvrdi da je pustolovnost jedan od najvaznijih elemenata djecjeg
romana jer je u djetetu uvijek prisutna teznja za upoznavanjem nepoznatoga, za svla-

davanjem prepreka, za nesvakidasnjim dozivljajima, susretima i masta o uzbudljivim
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pustolovinama. Upravo je pustolovnost izvanredan faktor za ekranizaciju jer se akcija

smatra bitnim obiljezjem filma.

,U skladu s iskustvima iz knjizevnosti, mogli bismo uvesti radni termin 'pravi djec;ji film',
kao oznaku za filmove u kojima su djeca glavni likovi, tematski i izrazajno primjerene i

djeci razumljive. Taj termin najbolje odgovara filmu o djeci za djecu.” (Tezak, 1990)
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6. Rodni stereotipi

Stereotip dolazi od grcke rijeCi "stereos" koja se prevodi kao postojanost te od rijeci
"typos" koja u prijevodu oznacCava oblik i vrstu. Stereotip je objasnjen kao skup
pojednostavljenih i pretjerano uopéenih karakteristika koje su posjedovane od strane

svih €lanova iste drustvene skupine (Hrvatska enciklopedija, 1999).

Barada i Jelavi¢ (2004:87) kazu kako je stereotip pojednostavljena generalizirana
mentalna slika i stav o druStvenoj skupini koja je najCesSc¢e otporna na promjene jer nije
zasnovana na iskustvu. Takoder, tvrde kako je stereotip jedna vrsta pozitivne ili

negativne predrasude.

,Ljudi se radaju kao pripadnici muskog i Zenskog spola, ali uce biti djevojcCice i dje€aci
koji ¢e postati Zzene i muskarci. UCe ih prikladnom ponasSanju i stavovima, ulogama i
aktivnostima te kako bi se trebali odnositi prema drugima. Ovo nau¢eno ponasanje
saCinjava rodni identitet i odreduje rodne uloge. Rod se odnosi na drustveno

nauceno/determinirano ponasanje“ (Hodzic, Bijeli¢ i Cesar 2003:18).

Declerc i Moreau (2012) objaSnjavaju razliku izmedu spola i roda kao najvazniju
komponentu za razumijevanje stereotipa. Spol je odreden bioloSkim i fiziCkim
razlikama, dok se rod odreduje nefizioloSkim karakteristikama, a koje se odnose na
uzorke ponaSanja i uloge koje se dijele na ,muske” i ,Zenske“. Odnosno spol je

uvjetovan genetski, a rod je steCen na drustvenoj/kulturnoj razini.

Maroevi¢ — Kulaga (2012) tvrdi kako djeca socijalizacijom usvajaju rodne uloge. Bez
obzira $to godine prolaze, drustvo i tehnologija napreduje i dalje se izdvajaju odredene
osobine i obrasci ponasanja za koje se u drustvu smatra da su isklju€ivo ,Zenska“ ili
»,muska. |z toga proizlaze drustvena o€ekivanja kako bi muskarci i Zene trebali izgledati
i kako se ponaSati. MuSkarci se smatraju dominantnima i snaznima, dok se Zene

smatraju njeznima, krhkima i zaduzene su za brigu oko kuce i djece.

Istrazivanje ameriCke neprofitne organizacije Common Sense Media: Utjecaj rodno
pristranih medija na razvoj djece (2017) bavi se analizom istrazivanja djecjeg razvoja,
roda i medija te se provodilo proteklih Eetrdesetak godina. S obzirom da u danasnjem
svijetu djeca imaju pristup medijima od najranije dobi, rano se izlaZu izgradivanju

odredenih stereotipa o rodovima. Dakle, istraZivanje dokazuje da mediji jaCaju
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stereotip da su muskarci snazniji i vrjedniji od Zenskih osobina i ponasanja te djecaci
izlozeni od najranije dobi takvim medijskim porukama, najvjerojatnije Ce Ccvrsto
vjerovati u takva uvjerenja i imati takve obrasce ponasanja. Nadalje, mediji Salju poruku
kako djevojke moraju brinuti o svom izgledu i svoje tijelo tretirati uglavhom kao
seksualni objekt, a kod starije djece, koristenje medija upucuje na razvoj tolerantnijih
stavova prema seksualnom uznemiravanju. Klasi¢ni stereotip koji se provlaci
posljednjih 50 godina jest vezan uz karijeru gdje su djeca izlozena poruci koja najceSce
glasi da su muskarci uspjesniji i teze poslovima kao Sto su doktor, znanstvenik, fiziCar,

a Zena ostaje uglavnom domacdica.

6.1. Rodni stereotipi u djecjim knjigama

Rodni stereotipi mogu se prepoznati i u djelima djecje knjizevnosti. Prema Belamari¢
(2009:15) prvo je istrazivanje provedeno u razdoblju od 1930. do 1972. godine kada je
ustanovljeno da su muski likovi viSe zastupljeniji od Zenskih likova. Podredene, brizne,
pasivne, kucanice, to su sve karakteristike, odnosno stereotipi u Zena, koji su
ustanovljeni u istraZivanju, dok su muskarci prikazani kao aktivni i djeluju uglavnom u
dogadanjima izvan kuce. U kasnijim istrazivanjima dokazano je kako je zastupljenost
Zenskih likova u djecjim knjigama porasla te su Zene zastupljenije u ulozi glavnog lika.
Zene u ulozi glavnog lika nisu prikazivane u klasi¢nim stereotipnim ulogama, dok su
Zene, sporedni likovi i dalje prikazivane u stereotipnim Zenskim ulogama, a muskarci i

dalje posjeduju stereotipne uloge.

Rodni stereotipi nastavljaju se i pojavljuju u hrvatskoj djecjoj knjizevnosti od samih

pocCetaka (Hamersak i Zima, 2015).
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7. Zenski likovi u hrvatskim djegjim romanima i filmovima

U idu¢em poglavlju analizirat cemo romane s pocetaka, sredine 20. stolje¢a pa sve do
danas. Usporedit c¢emo ih s filmovima koji su snimljeni na temelju istoimenih romana.
Predmet analize biti ¢e rodni odnosi, to jest rodni stereotipi djevojcica. Analizirani su
sliedeci romani: Vlakom u snijegu Mate Lovraka, Duh u mocvari Ante Gardasa,
KuSanovim romanima Zagonetni dje€ak i Ljubav ili smrt te Dnevnik Pauline P. Sanje
Polak.

7.1. Vlak u snijegu

Mato Lovrak bavio se knjizevnim radom cCetrdeset godina te je najviSe knjizevnih
radova napisao za djecu. Osim Sto se bavio knjizevnoscu, Lovrak je kao ucitelj radio
neprekidno 35 godina. Napisao je brojne romane u kojima prikazuje djecu, a medu

njima su najpoznatiji Druzba Pere Kvrzice, Anka Brazilijanka te Vlak u snijegu.

Vlak u snijegu je tradicionalni roman. U sredi$tu radnje je druZina djece, zadruga Cije
je organiziranje potaknuo ucitelj tako da je razredu predlozio razliCite oblike
zajednickog djelovanja. Skupina je organizirana pod strogim formalnim principima, te
je odlu€eno da se pravila moraju postivati, predvodi ih voda kojeg su izabrali izmedu
sebe i svaki ¢lan ima svoju ulogu: ,UdoSe u razred. ReduS$e Ciste i brisu prasinu. LoZaci
griju sobu. Nadzornici ¢isto¢e pregledavaju drugove. Radi se kao u ko$nici.” (Lovrak,
2013:40)

Zadruga Ljubanovac smatra se kolektivnim likom kojoj je na €elu Ljuban, voda koji
uvijek donosi ispravne odluke i predstavlja moralni uzor. Medutim, lako je naglasak na
zajednistvu koje se manifestira prikazom slozne druzine, u romanu se izdvajaju tri lika

Pero, Ljuban i Draga.

Ljuban i Pero prikazani su kao potpune suprotnosti. Njihov sukob je utkan u radnju
romana i naznacen je ve¢ na samom pocetku, kada Lovrak opisuje protagoniste.
Ljuban je prikazan kao formalni tip vode izabran vec¢inom glasova. Ljuban je voda te je
neupitni autoritet unutar druzbe za odrasle. Predstavlja autoritativnog vodu te je lik

Ljubana klasic¢ni stereotip dje€aka koji dolazi iz siromasne obitelji te je prikazan kao
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dotjeran, uzoran dak, poSten, marljiv, hrabar i brine o svojoj zadruzi kao da im je otac.
Kao junak romana vrlo ozbiljno shvaca upute koje je dobio od strane ucCitelja, ispunjava

zadatak (spaSava razred i vlak iz snijega) te je superioran prema odraslima.

sLjuban je odmah upoznao konduktera s poloZzajem. ,Tamo unutra su dvije stranke.
Jedni su uz mene, i mi smo u stanju sve uciniti. Drugi su protiv nas. Oni kvare sve.

Na srecu, njih je manje!”

LAli tu je stradan nered! Pa tu ¢e prozori stradati!” Uzrujava se kondukter i hoce u

vagon. Sav se nakostrijeSio.

Ljuban se snasao: ,Molim vas ne idite onamo! Htjeli bismo nasem ucitelju dokazati

da ¢emo i bez njega u redu sti¢i kuci. Prepustite sve nama...”

»,Pardon! Pardon!” ispri¢avao se kondukter sa smijeSkom i opet pozdravi vojnicki. ,Ali
prozori?“,,Imam jos uza se dvjesta dinara! Ako ba$ bude Stete, imamo ¢ime platiti,

kako vidite...”

»~Molim, molim! Ne mijeSam se!* uvjeri on Ljubana. ,Ali ipak ako vam bude potrebna
moja pomoc, rado ¢u vam pomodcil...“ ,Hvala!“ ReCe Ljuban, ali samo u nuzdi i na
naSu molbu!“ (Lovrak, 2013:69)

S druge je strane Pero prikazan kao antagonist; ne posjeduje niti jednu pozitivhu
osobinu i u stalnom je sukobu s Ljubanom. Sukob izmedu dvojice djeCaka kulminira u
vlaku zaglavljenom u snijegu u kojem su se svi Clanovi razredne zajednice, organizirani

u zadrugu, ujedinili kako bi ubrzali svoj dolazak kuci:

,Onda je Pero naglo i na prstima koraknuo u vagon. Vrata je ostavio otvorena. Kao
lopov obilazi djecu i klupe. Kad god se koji zadrugar pomakne u snu, Peri od straha
prestane srce kucati. Skamenjuje se na mjestu. Kad se sve smiri, on opet obilazi. Vidi
se, trazi neSto lakomim i gladnim pogledom... Kad se trebalo dijeliti, Pero doduse nije

htio da dade nesto od svojega.” (Lovrak, 2013:97)

Dok su ¢lanovi zadruge uglavnom djeCaci koji se u pustolovini u vlaku bore za
zajednicki cilj, likovi djevoj€ica su pasivni i jedva se spominju u cijelom romanu. Njihova
uloga u razrednoj svakodnevici i na izletu svedena je na ulogu domacica, redusa i onih
koji brinu za druge. DoduSe, u romanu se mogu prepoznati i blaga odstupanja od

takvog, tradicionalnog stava prema Zenskim ulogama u drustvu u Ljubanovom
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prijedlogu da bi domacica razredne zadruge mogla biti djevoj€ica Draga, medutim, ona

to nije shvatila kao kompliment, ve¢ kao provokaciju.

Upravo je Draga glavni zenski lik u romanu. lako je izdvojena izmedu ostalih djevojcica,
Od samog pocetka radnje prikazana je kao stereotip Zene, pasivna, voli uciti,
osje€ajna, tvrdoglava, Zeli pravdu, a kad prepozna pogresku, odmah ju pokuSa

popraviti.

Draga je na samom pocetku romana sudjelovala u igri — Cinu vjenCanja kada se
udavala za djeCaka Peru. Poput svih djevojCica koje mastaju o vjen€anju, tako je i
Draga mastala o svom, shvatila je brak ozbiljno poput odrasle Zene i teZila da taj dan
bude savrsen, pa makar se radilo i o igri. MozZe se primijetiti njezina ljutnja i razo€aranje
jer joj je upropasten vazan dan o kojem masta svaka djevojCica, kada djeCak Ljuban
preplasi cijelu druzinu zbog ljubomore jer nije pozvan u igru te na taj nacin rastjera
svatove. Osim €ina vjenc€anja, djevoj€ica Draga gotovo da se i ne pojavljuje te ne izlazi
iz kalupa stereotipa u kojem je prikazana. Ona je pasivni lik oko kojeg se radnja krece.

Medutim ona sama je ne pokrece.

Osim Drage, ostalih djevojc€ica je vrlo malo i uz nju su prikazane kao osjec¢ajne, drage
i brizne te su poput nje pasivne, ne komuniciraju niti sudjeluju u dogadajima u vecoj
mjeri.

Lovrakov roman Vlak u snijegu, posluzio je kao predlozak za istoimeni film iz 1976.

godine.
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7.2. Film ,VIak u snijegu®

Vlak u snijegu je hrvatski dugometrazni djecji film, snimljen 1976. godine prema
poznatom dje€jem istoimenom romanu. Film je rezirao i scenirao Mate Relja, prema
romanu. Za glavne uloge zaduZeni su: Slavko Stimac kao Ljuban, Zeljko Malg&i¢ kao
Pero, Gordana Inkret SubotiCanec odnosno Draga, Edo PeroCevi¢ kao kondukter i u
ulozi ucitelja, dobro poznati Ratko Buljan. Za glazbu u filmu, zaduZen je Arsen Dedi¢,
a u knjizi poznata pjesma ,Kad se male ruke sloze“ koja je obiljezila film, nije niti

spomenuta.

Premijerno je prikazan u Bjelovaru, 1976. godine te je osvojio nagradu ,Jelen®, kao

prvi djedji film koji je osvojio tu nagradu.

U filmu se moze vidjeti i dozivjeti radnja te ima viSe dogadaja nego u romanu. MoZe se
uocCiti nekoliko istaknutijih razlika izmedu knjige i filma. Glavna razlika izmedu filma i
knjige je sam pocetak radnje. Radnja u knjizi zapoc€inje u selu, dok film zapocCinje u
vlaku. lako je u romanu pocCetak koristio postupke koji su se jednostavno mogli
primijeniti na filmska izrazajna sredstva, poput opisa sela i fokusiranja na sve manje
cjeline koje, na kraju, obuhvacaju troje djece, redatelj se odluCuje za prikaz vlaka na
samom pocetku, radnju zapocCinje ,in medias res“ ¢ime odmah okupira pozornost
gledatelja. Na taj nacin fokus viSe nije tolikoj mjeri na karakterizaciji likova, koliko je
istaknuta napetost trenutka u kojem se djeca nalaze. Razlikuje se i ime zadruge, prema
knjizi je zadruga Ljubanovac, a prema filmu ,Sloga“. S obzirom na drugadiji size filma,
u odnosu na roman, ime Sloga jasno upucuje na temeljnu poruku filma (koja se u filmu
cijelo vrieme istiCe pjesmom ,Kad se male ruke sloze“). Naziv ,Ljubanovac*
podrazumijeva poznavanje cijelog procesa oblikovanja zadruge i istiCe Ljubana kao
vodu, $to nije u tolikoj mjeri istaknuto u filmu, ve¢ je odabrano naglasak staviti upravo
na sloznost razredne zajednice i mo¢ koju ona ima u preobracanju Pere, antagonista
romana i filma. Na izborima za vodu zadruge, u knjizi su glasovi izmedu Drage i
Ljubana bili izjednageni, ¢ime je Lovrak mozda Zelio, barem djelomi¢no, istaknuti
vaznost rodne ravnopravnosti u kojoj nije bitan spol nego karakter i sposobnost

pojedinca. U filmu taj dio nije problematiziran ni na koji nacin, vecina je u€enika glasala
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za Ljubana i time se potvrduje tradicionalan stav da su vodece uloge u prvom redu

namijenjene djecacima.

Skolski izlet se u knjizi i filmu bitno razlikuje. U Knijizi ugenici posjeéuju higijensku
izloZzbu, tvornicu suhomesnatih proizvoda, tvornicu ¢okolade i odlaze u kino. U filmu
posjecuju tiskaru i zooloski vrt, trznicu Dolac, katedralu i voze se uspinjacom, ucenici
lvica i Marica izgube se na trznici. Ove razlike u filmu i romanu mogu se tumaciti
potrebom da se pokaZe neke od znamenitosti Zagreba kao danasnjeg glavnoga grada

(tada glavnoga grada SR Hrvatske koja je bila u sklopu SFRJ).

Jedna od nevolja koja ih snalazi u knjizi i filmu jest zdravstveni problem ucitelja. Zbog
toga se u€enici sami moraju vratiti kuci, bez pratnje odrasle osobe, a ucitelj ih o tome
obavjestava pismom. Na povratku kuci vlak je ostao zatrpan u snijegu, a dogodovstine
povezane s tim glavnim dogadajem koji je obiljezio cijelo djelo i po kojem su roman i

film dobili ime, razlikuju se u brojnim.

U filmu su Ljuban i Pero prikazani stereotipno kao glavni junaci, aktivni, vode cijelu
radnju, nalaze se u centru zbivanja s ostalim dje€acima iz filma i veci dio radnje je
usmjeren na njihov sukob. Djevoj€ica Draga, jedini zenski lik koji se istiCe, ne pria
mnogo i nije posebno istaknuta kao niti u knjizi. Prikazana je kao marljiva, osjecajna i
Sutljiva. Sli¢no je i s drugim djevoj¢icama obzirom na to kako su karakterizirane, knjiga

i film se ne razlikuju te su zenski likovi uglavnom pasivni.
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7.3. Duh u mogvari

Anto Gardas pisao je poeziju i prozu za djecu i odrasle, pretezito romane, pjesme,
novele, pripovijetke, bajke i igrokaze. Objavio je 25 knjiga, a najpoznatije za djecu i
mladez su: Prvi suncokreti (pjesme), Miron na tragu Svetoga Grala (roman), Filip,

djeCak bez imena (roman), Duh u mog¢vari (roman).

Duh u mocvari objavlen 1989. godine djecji je pustolovni roman i smatra se
najpoznatijim Gardasevim romanom. U srediStu radnje su brat i sestra Miron i Melita
te njihov Skolski prijatelj Eukaliptus odnosno Liptus. Trojac, izdvojen od svijeta odraslih,
za vrijeme Skolskih praznika uziva u pustolovinama u KopacCevu, madarskom selu
pokraj Parka prirode Kopacki rit. Junaci romana, kao u gotovo svakom romanu ovog
Zanra, dobivaju zadatak kojeg shvacaju ozbiljnije od odraslih. Jedan od zadataka je
bio prenijeti hranu iz sela na hraniliSta u Kopackom ritu s obzirom da je bila jaka zima
i zivotinje su bile gladne. Garda$ opisima prirodnih ljepota i vrijednosti Kopackog rita
budi mastu Citatelja te spominjanjem zasti¢enih vrsta biljaka i Zivotinja budi svijest o
vaznosti oCuvanja okolia. Prehranjivanjem Zivotinja daje djeCjem Citatelju do znanja
kako su Zivotinje slabije i njeznije od ljudi te ga uci odgovornoséu i ponasanjem u

prirodi.

Osim 8to je Duh u mocvari pustolovni roman, sadrzi i elemente kriminalistickog
romana. Kroz cijelu fabulu provlaci se traganje za bijelim duhom, kojeg djeca ponosno
otkrivaju na kraju romana. Glavni likovi okupljeni u druzinu ulaze u interakciju s
odraslima i nailazec¢i na misteriju preuzimaju ulogu detektiva. IstraZzujuci zagonetku na

koju su nai8li u konacnici otkrivaju zlo€ince lovokradice i ubojice Zivotinja.

, Farkas Istvan je Eukaliptusu i Mironu posudio svoj ¢amac za sve vrijeme dok bude
trajala akcija prihranjivanja. Danas poslije podne i on ¢e pocCi s njima da im pokaZe
hraniliSta na otocima Crna Greda i Poljana, jer ¢e, prema rasporedu koji je dao
predsjednik Vucevic, njih dvojica opskrbljivati hranilista na ta dva otoka.“ (Gardas,
2020:37)

Lik Mirona je prikazan kao lik vode, aktivan je, hrabar, pametan i snalazljiv djeCak. lako

je gradsko dijete, snalazi se i u seoskom okruzenju i preuzima vodecu ulogu u
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zadacima koji su im postavljeni, ali uvazava i ostale Clanove druzine ukljucene u

pothvat, narocito prijatelja Eukaliptusa.

Mironov najbolji prijatelj Eukaliptus je djeCak koji Zivi skoro samostalno s obzirom da
mu roditelji nisu u mogucnosti dolaziti ku¢i nakon radnog vremena zbog vremenskih

uvjeta. Uvijek spreman za avanture, samostalan i malo manje hrabar od Mirona.

Djecaci su u romanu stereotipno prikazani kao jaci, i aktivniji likovi od kojih se oekuje
da preuzmu inicijativu, odnosno da je primjerenije ne izlagati djevojCice opasnostima i

ekstremnim vremenskim uvjetima:

,Poslije objeda Eukaliptus je predloZio da danas samo on i Miron isplove u mocévaru, a
da Melita ostane kod kuce i pripremi im pravu domacu vecCeru. Zapravo, on je ocijenio
da bi za Melitu bilo bolje da ostane kod kuce jer je nakon Sto je snijeg nocas prestao
padati iz trenutka u trenutak postajalo sve hladnije. Melita se u pocetku malo durila, ali
kada ju je Miron poceo uvjeravati da je za djevojCice bolje da se malo vise okrenu
domacinskim poslovima, pristala je i odmah pocela razmiSljati sto ¢e momcima

pripremiti za veceru.” (Gardas, 2020:55)

Iz navedenog citata mozZe se prepoznati utjecaj tradicionalnog odgoja koji
podrazumijeva da djecCaci trebaju biti oni koji ¢e na sebe preuzeti fiziCki teze i
iscrpljujuce zadatke i na taj se nacin zastitnicki odnose prema djevojCicama. U tom je
pogledu Meliti dodijeljena stereotipno Zenska uloga u okviru koje se pretpostavlja da
Ce, kao djevojCica, spretnije odraditi kuéanske poslove koji podrazumijevaju i
odgovornost za pripremanje obroka. Osim toga, Melita je opisana kao brizljiva,

emotivna, komunikativna i pametna:

,Onda je Melita dosla u pristaniSte. Rekla je da je zabrinuta za vas. Odmah smo sjeli
u ¢amac i po8li. Ona je malo i... No, recite slobodno, malko sam i plakala, jer sam ¢ula

o tom bijelom duhu, i sve to....

Jesam li ti rekao, a? gurne Eukaliptus Mirona laktom. Sto si mu rekao, Liptus? — htjela
Je znati Melita. Rekao je da se pouzdaje u tebe, jer da si ti toboZe bistra djevojcica..."
(Gardas, 2020:74)

Za razliku od Lovrakove Drage, Melita nije pasivna. lako ne sudjeluje u djecackim
aktivnostima, te ju je relativno lako odgovoriti od toga, Melita svoj doprinos pustolovini

realizira tako $to brine za svakodnevne potrebe djeCaka. Dapale, samoinicijativho
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smislja na koji nacin djeCake razveseliti nakon Sto zavrSe s plemenitim poslom dohrane

divlja€i u zimskim uvjetima:

»,Kad su juCer doruckovali, u kuhinjskom je ormaru zapazila veliku knjigu, Kuharicu. |
oni su kod kuce imali nekoliko slicnih knjiga i Melita ih je Cesto prelistavala i gledala
one fine slike od kojih voda pode na usta. Tako je po knjizi naucila praviti tijesto za
palacinke...VeC se radovala kako ¢e se momci iznenaditi kad dodu onako prozebli i

izgladnjeli, a ona im na stol iznese tople palacinke.” (Garda$, 2020:55,56)

Melitinom brigom za djeCake i brigom za ranjenu srnu, iskazane su tradicionalne
osobine koje se pripisuju Zenama, poput empatije, osjecajnosti i potrebe da se zastiti

slabije i ozlijedene:

,Klekne pokraj nje i na vrat joj poloZi svoj topli dlan. Pod prstima je osjetila bilo. Ali
veoma ju je rastuzilo $to srna ni na koji nacin nije pokazivala da joj se raduje. Milovala
Ju je po hladnoj njusci, lagano, njezno klizila dlanom po vitkom vratu i ledima, nadajuci
se da Ce Zivotinji od toga biti bolje” (Gardas, 2020:132)

Uz djevojCicu Melitu, vrlo rijetko i kratko prikazuje se djevojka Aranka, Bakalareva
sestriCha. Aranka je imala dugu sjajnu crnu kosu, krupne o€i i nosila je Siroke naocale.

Miron, ¢im ju je ugledao, zaljubio se na prvi pogled.

,Cim ju je ugledao, Miron je zaboravio gdje se nalazi i kako se zove, sve, sve je
zaboravio. Samo ju je gledao. | neprestano je pokuSavao zagladiti Cuperak kose koji

mu je strsio navrh tiemena.“ (Gardas, 2020:84)

Aranka je takoder prikazana u klasi¢nim Zenskim ulogama; odlazi u du¢an te pomaze
Meliti napraviti sendvi¢e. Ona nije stalni ¢lan druzine te su njena zadrzavanja u romanu

popriliéno kratka u epizodama.

Uz glavne junake, u romanu se javljaju sporedni likovi, djeCaci Bakalar i Slanina.
Suparnicki su raspolozeni prema glavnim likovima, a kasnije suraduju i pridonose
raspletu radnje i rjeSavanju misterija. Takoder su okarakteriziran kao hrabri, znatiZeljni

i pustolovni.

U romanu nalazi se i veci broj odraslih likova koji nemaju istaknutu ulogu u djeCjem
svijetu, ali su neophodni za rjeSavanje situacije u kojoj su se dje€ji junaci zatekli. U
romanu se isti¢u ¢lanovi lovackog drustva: predsjednik Vucevié, Farkas Istvan, Laslo

Levay te Kovacevic i Lon€ar. Kao pripadnici lovackog drustva stereotipno su prikazani
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kao druzina odraslih ljudi koja na sebe preuzima uloge zastitnika i hranitelja, obitelji ili
prirode. Lovacko udruzenje, s druge strane, nije okruzenje koje pretpostavlja Zzenske
Clanice. Odrasle Zenske osobe su u romanu prikazane kao Cuvarice doma i stoga im

nije dodijeljena aktivna uloga u pustolovnoj i kriminalistickoj fabuli.

7.4. Film ,Duh u moévari*

Prema knjizi Ante Gardasa, Duh u mo¢vari, snimljen je istoimeni hrvatski dugometrazni
film u trajanju od 90 minuta, iz 2006. godine. Film je rezirao Branko IStvanci¢, a za
scenarij kojem je istoimeni roman predlozak, zaduzeni su: Edi Muzina i Silvio
MiroSni¢enko. Glumci zaduzZeni za glavne uloge su: Marko Paviov — Miron, Robert
Vass — Eukaliptus, Ena Ikica — Melita, lvo Gregurevi¢ — Levay i Mladen Vuli¢ u ulozi
Kovacevica. Glazbu, odnosno odjavnu pjesmu ,Ostvari san“ otpjevao je Sasa Lozar.
Film takoder Salje poruku gledatelju o vaznosti oCuvanja okoliSa i budi svijest o

liepotama Kopackog Rita i raznolikosti biljnog i Zivotinjskog svijeta.

Radnja u filmu zapocinje posjetom Mirona i Melite prijatelju Eukaliptusu, ¢ime se glavni
likovi direktno dovode na mjesto radnje, dok u knjizi zapo€inje u njihovom domu te
kako mole svoje roditelje da im daju dozvolu za posjet prijatelju Eukaliptusu. Dogadaj
koji nije spomenut u knjizi, a dogada se na pocetku filma jest situacija u kojoj dje€ak
Halas zanijemi kada se susretne s bijelim duhom. Ovakav razvoj radnje pojacava
napetost na samom pocetku, Sto kod gledatelja izaziva napetost i znatizelju koja je
povezana s misti€nim dogadajima. Nadalje, pronalaze mrtvog jelena, a ispod njega
dugme koje je kljuéno za istragu. U filmu, junaci Melita, Miron i Eukaliptus uhvate
bijelog duha na snimci u tajnoj posjeti otoku. Trojac zatim pronalazi tajnu zemunicu i
praznu ¢ahuru uz pomo¢ lovca Levaya, koja pripada Kovacevi¢u. No, kako se radnja
raspetljava, djeca — detektivi vrlo brzo shvate kako dugme zapravo pripada kabanici

Levaya, dok mu u knjizi nedostaje na kaputu.

Bitna razlika izmedu knjige i filma je ta Sto u filmu u istrazi i otkrivanju lovokradice
sudjeluju sva djeca, dok u knijizi sudjeluju Miron i Eukaliptus uz sporedne likove. Na
taj se nacin istiCe snaga djeCjeg zajedniStva, ali se dodaje i na uvjerljivosti priCe.
Promatrajuci djecu na ekranu, logicnije je da Ce cijela druzina, a ne tek nekolicina

djeCaka, uspjeti nadmudriti i uhvatiti odraslog zloCinca.
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Djevojcica Melita je i u filmu prikazana stereotipno kao djevojCica koja je briZljiva,
srdacna, pametna, no jednim se dijelom rjeSava stereotipa tako Sto sudjeluje u
istrazivanjima otoka i u pronalasku lovokradice s djeCacima te se na taj nacin aktivnost
i inicijativa koju je iskazivala u romanu seli iz zaSticenog podruc¢ja doma u prostore u

kojima uglavnom djeluju djecaci.

Sporedni likovi u filmu su drugaciji. Djevoj€ica Aranka u knjizi nema stalnu ulogu te se
rijetko spominje. U filmu se pojavljuje CeSce te se za razliku od knjige prema simpatiji
Mironu ponasa drsko, umjesto ljubazno i brizno te se takoder odmice od stereotipnog

prikaza koji joj je dodijeljen u romanu.

7.5. Zagonetni djeCak

Ivan Kusan je bio svestrani hrvatski djecji spisatelj. Poznat je po serijalima knjiga o liku
Ratku Milicu, zvanom Koko. KuSanovi romani oznaCavaju pocetak hrvatskog
kriminalistickog dje¢jeg romana, kojem pripada i Zagonetni djeCak. Osim serijala o
Koku, poznat je i po djelima pisanim za odrasle. Prema njegovim djelima snimljeni su
filmovi i tv serije. KuSanove mnogobrojne knjige su prevodene na svjetske jezike te je
nominiran za nagradu Christian Andersen. Uz mnoge nagrade za tiskana djela, osvojio
je i Nagradu grada Zagreba dva puta. Poznat je po djelima: Uzbuna na Zelenom Vrhu,

Koko i duhovi, Koko u Parizu, LaZze$ Melita, Ljubav ili smrt i mnoga druga.

Zagonetni dje€ak je pustolovni, kriminalistiCki djecji roman, objavljen prvi put 1963,
godine. U centru zbivanja su veliki prijatelji od malih nogu Koko i Tomo. Spletom
Zivotnih okolnosti, djeCak Tomo seli se s obitelji sa Zelenog vrha u Zagreb. Koko i Tomo
postaju Skolski kolege i susjedi. Svakodnevnica im je dosadna sve dok im jednog
obi¢nog dana ne zapne za oko ¢udni, zagonetni djeCak Marko Lukari¢ koji Zivi u domu
za nezbrinutu djecu. Djecaci su odlucili otkriti tko je on zapravo, s obzirom da je bio
jako tajnovit i nije se ni sa kim druzio, te su tako zapoceli svoje pustolovine: ,Od
pocetka mi je bio ¢udan, mislio je Koko, od prvog dana. Svi su mu nekako htjeli ugoditi,
sprijateljiti se s njim, a on nas je sve izbjegavao. Zove$§ ga na primjer, da igra Sah —
nece, zoves ga u kino — nece. | sad odjednom ovo pismo: Draga mama i dragi tata...

Moramo mi isCeprkati Sto se tu krije. (KuSan, 2012:19)
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KuSan svojim stilom pisanja navodi Citatelja da nastavlja Citanje tako Sto svako
poglavlje ostavlja nedovrSenim te na taj nacin ostvaruje napetost i dinamiku jer Citatelj
na kraju gotovo svakog poglavlja oCekuje rasplet dogadaja. Radnja je isprepletena
paralelnim dogadajima kako bi spisatelj jasnije prikazao karakter, osobnost, misli i pricu

koja stoji iza svakog lika.

Glavni likovi romana su Ratko Mili¢ Koko, Tomo Branjc, Marko Lukari¢ to jest Mirko

Koman, teta Vera i djevojCica Marijana.

Koko je glavni lik romana. Stereotipno prikazan poput aktivhog, hrabrog, odlu¢nog
djeCaka. Voda je skupine i uz svoj mastovit um lako dolazi do zaklju€aka i rieSenja
misterija. Okupio je svoju skupinu detektiva, najboljeg prijatelja Tomu i djevoj€icu
Marijanu. S obzirom da svaka operacija ima svoje ime, dje€aci su razmisljali kako

nazvati svoj pothvat:

» — A kako da nazovemo naSu? — zagrije se Tomo. — Hoces li da to bude 'operacija

Barbarossa'?

- Dobro - rece Koko koji se mutno prisjecao kao da je vec jednom ¢uo kako je i odista
postojala nekakva operacija Barbarossa u dalekom svjetskom ratu ali je zaboravio gdje
se ona spominje. — Ne zvuci loSe: ‘operacija Barbarossa'. Tajanstveno je. | zna$ Sto: i
Lukarica ¢emo zvati Barbarossom. To ce biti kao neka Sifra. Nitko nece znati o kome
govorimo. | dva se prijatelja hitro uputiSe prema $koli. Otpocela je operacija
Barbarossa.“ (Kusan, 2012:36)

Koko je zadatak skupine — otkriti tko je zagonetni djeCak - shvatio jako ozbiljno te je ne
tako rado dijelio informacije, ideje niti misli s Tomom jer je smatrao da je on mozak

operacije, a i bio je ljubomoran na bilo kakav uspjeh drugog ¢lana skupine.

» — Prestani se napuhavati — reCe Koko bijesno. — Dobro, naSao si ove stvari... vazne
dokaze da je istina ono $to sam ja tvrdio. Rekao sam ti ja... $to se sad pravi$ vazan?
Morao si i ti ne§to napraviti, na primjer... Sad nas tek ¢eka posao. Moramo raditi brzo
i odluéno, jasno? Treba posto — poto spasiti Marka Lukarica. Jasno?“ (KuSan,
2012:152)

S obzirom da su u djedjim pustolovnim romanima, glavni junaci djeca, tako je i u
romanu Zagonetni dje€ak Koko bio glavni junak te je bio autoritet nad odraslima, toCnije

nad tetom Verom.
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, — Zasto vi, molim vas lijepo — otpoce on strogo umjesto bilo kakva pozdrava — zasto
niste stavili vazu u prozor? — Vazu? — zgranu se sijeda Zena. O, sasvim sam zaboravila.
— Nemojte tako, gospodo — nastavi Koko jednako strogo — to nije ozbiljno. Necemo
tako niSta postic¢i. Dogovor je dogovor. Rekli smo da cCete, na primjer, staviti vazu u

prozor kad on nije kod kuce. Tako da ja znam...” (Kusan, 2012:133)

Kokov najbolji prijatelj Tomo Branjc je novi djeCak u gradu i u 7. razredu. DjeCak sanja
o pustolovinama i gradu iz kojeg se doselio. U romanu uz Koka ima ulogu detektiva te
zajednicki rjeSavaju zagonetke, no pomalo je ljubomoran na Koka s obzirom da ga ne
obavjeStava o novim idejama i otkri¢Cima. Za razliku od klasi¢nog stereotipnog prikaza
djeCaka, Tomo je velika kukavica: ,Tomo Branjc bio je velika kukavica. Kad bi tko htio
pobrojiti sve ono ¢ega se bojao — pocCev od pasa, visine, groma, do vode i mraka —
ispalo bi da je lakSe i krace pobrojiti sve ono ¢ega se nije bojao. Sama pomisao na
lijecnike, zubare i medicinske instrumente oduzimala bi mu dah. Pa i sad su mu koljena
zaklecala kad ga je lijecnica, smijeSeci se, pozvala da pride stolu. Dugo je oklijevao.*“
(Kusan, 2012:18)

Osim §to je bio kukavica, bio je poprili€no nespretan za razliku od najboljeg prijatelja:
»> Tomom je bilo dosta muke. Uhvatio se za ru¢ku na otvorenim tramvajskim vratima
i sve brzZe tr¢ao uz jurecu prikolicu, ali se nije usudio odvajiti od tla. Koko ga je odostrag
uporno gurao. Napokon mu istrgne torbu i zajedno sa svojom ubaci na tramvajsku
platformu. Ali ni to nije moglo natjerati uplasenog dje¢aka da poku$a uskociti. Tramvaj
jJe jurio sve brze i gotovo vukao Tomu. Priblizavala se Zivica koja je dijelila tramvajsku
prugu od automobilskog kolnika... tramvaj ga je ve¢ vukao prema Zivici.“ (KuSan,
2012:20)

Djevojcica Marijana je Skolska kolegica Tome i Koka. Prikazana je kao hrabra, vrckava,
brbljava i pametna. U jednom dijelu prikazana je stereotipno kao djevojcica jer je
osjecajna i brizljiva.

»,Marijana je bila najzivija djevojCica u razredu. Njezine krupne sive oCi neprestano su
se smijale, a glava joj se vrtjela na sve strane stvarajuci veseli vrtlog smedih uvojaka.
Bila je odlicna ucenica, ali su je nastavnici ipak vrlo ¢esto korili zbog njezine
neobuzdane Zivosti i brbljavosti. Ne bi proSao gotovo ni jedan Skolski sat a da ne bi,
sred najvece tiSine, dok je profesor nesto tumacio iznenada jeknuo njen zvonki glas.

Dobro je pjevala i bila glavna zvijezda Skolskog zbora, a Cesto je nastupala i u solo —
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tockama. Govorila je kako je njena velika Zelja postati pjevacica te nastupati i pjevati
na TV —u.” (KuSan, 2012:32)

Kroz gotovo cijeli roman ima aktivnu ulogu dvostruke Spijunke od koje izvlaci korist, a
upravo ta neobiCna uloga ju dijeli od tipiCnog prikaza djevojCice, s obzirom da se

djeCaci joS od najstarijih romana prikazuju kao dominantniji u takvim aktivnostima.

Takoder, Marijana se pokazala i kao praktiCha djevojka koja Zeli nagradu za svoje

aktivnosti:

s,Ima jo§ ne$to sto nisam zaboravila. Kako cete mi platiti? DjeCaci se zgranuto
zgleda$e. Na to Koko nije ni pomislio. Nije ni pomislio da bi se Marijana mogla sjetiti
traZiti bilo kakvu nagradu.” (KuSan, 2012:35)

Situacija u kojoj Marijana i Tomo pokusSaju provaliti u Mirkovu/Markovu torbu je
istovremeno tipi¢no stereotipna za djevojke, no s druge strane odskace od toga. Dakle,
Marijana skidanjem ukosnice iz kose nhenamjerno ostavlja Tomu bez daha jer raspusta
svoju dugu Zenstvenu kosu, a s druge strane s ukosnicom provaljuje u torbu te se s
takvom aktivnoS¢u ne uklapa u stereotipni kalup prikaza djevojke, odnosno Zene.
Nadalje, u situaciji kada pokusa dobiti informacije od Mirka/Marka koristi svjesno Kkoristi
svoj Sarm i ljiepotu kako bi izvukla Sto viSe informacija koje moze prenijeti Koku i Tomi.
No, Marijanina uloga dvostruke Spijunke zavrSila je sa Samarom kojeg je dobila od
Mirka/Marka te u toj situaciji opet opravdava stereotipni prikaz slabijeg spola, zbog
suza koje je pustila nakon Samara jer pokazuje svoju osjecajnost i ranjivost:
,DvanaestogodiSnja Spijunka nije jos bila dorasla svom zadatku i nije znala kako
podnijeti ovakve neprilike. lako se silno ponosila Sto sudjeluje u ozbiljnim dogadajima,
¢im je pretrpjela ozbiljnu, obi¢nu cusku, bila je spremna odreci se $pijunskog posla i

igrati se neozbiljnih ali ugodnijih igara.” (KuSan, 2012:142)

Mirko Koman je zagonetni djeCak, Skolski kolega Koka, Tome i Marijane. Pretvara se
da se iz Splita doselio u Zagreb jer je ostao bez roditelja. Predstavlja se kao Marko
Lukari¢, tih je, povucen, odbija pozive za igru, pa zbog toga privu€e paznju svojim
Skolskim kolegama: , Tko zna zaS$to je on takav, zaSto nas sve izbjegava, ide sam Kuci,
nece poslije podne ni na tenis, ni na pingac¢. Tko zna zasto...” (KuSan, 2012:8)

Mirko je zapravo sin jedinac koji zivi u Zagrebu, usamljen je jer mu roditelji rade u

Njemackoj. Tek kada su njegovi roditelji odlucili posvojiti djeCaka Marka Lukari¢a kojeg
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je Mirko upoznao na ljetovanju u Splitu, tada je Mirko poeo ponovno uZivati u
djetinjstvu, igrati se, ali je postajao sve ljubomorniji na svog prijatelja: ,Bilo je odlu¢eno
da ¢e Marko u prvo vrijeme stanovati kod nas. Tata je sve uredio: Marko Ce biti primjen
u dom, ali nismo ga uspjeli upisati u istu Skolu. Nisu vise primali, znate, bilo je sve
popunjeno. Zato smo ga upisali u lll. Osnovnu, u va$ razred... Moji su morali naglo

otputovati u Njemacku, pozvali su tetu Veru iz Splita.” (Kusan, 2012:208)

Ostali djeéji likovi koji se spominju u romanu, pretezno su Kokovi i Tomini Skolski

kolege.

Odraslih likova u knjizi nema mnogo te su njihove uloge u epizodama, ne zadrzavaju

se dugo, a spominju se roditelji glavnih likova, teta Vera i profesor Gavric.

Teta Vera, teta Mirka Komana, zbog stereotipnog prikaza je stalno kod kuce, rjieSava
krizalike, emotivna je, brizljiva — zabrinuta za svog nec¢aka. Cesto je Zalosna jer joj
nedostaje njen grad Split. U cijeloj situaciji u kojoj je jasno da Mirka nesto muci, teta
Vera se ne snalazi, ostavlja dojam da treba necije vodstvo i u tom smislu prihvaca

Kokovu pomo¢.

Profesor Gavri¢ predaje povijest te svojim luckastim predavanjima nastoji zabaviti
uCenike. Prikazan je kao emotivac kada 'pruzi' ruku sigurnosti i utjehe svojem

omiljenom uceniku Mirku Komanu.

7.6. Film Zagonetni djeCak

Zagonetni djec€ak je djecji, dugometrazni, igrani film u trajanju od 128 minuta, snimljen
po istoimenom romanu lvana Kusana. Film se pocCeo prikazivati 2013. godine, rezZirao
ga je DraZen Zarkovi¢, a producirala Ankica Juri¢ Tili¢. U glavnim ulogama su Antonio
Para€ kao Koko, Karlo Malo¢a kao Tomo, Toma Budanko kao Mirko te Vanja

Markovinovi¢ kao Marijana. Za scenografiju je uz lvana KuSana zaduzen Ivan Veljaca.

Vec¢ na samom pocetku filma, mogu se uoCiti razlike s obzirom na roman. Radnja
zapocinje kiSne veceri u kojoj glavni junak Koko s nepoznatim likom uhvati lopova
bicikla. S obzirom da ovaj film predstavlja dio hrvatskog filmskog serijala, poCetna

situacija u kojoj dje€aci sudjeluju u otkrivanju zlo€inaca predstavlja poveznicu s
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prethodnim filmom Koko i duhovi, te naglaSava Cinjenicu da se radi o dje¢jim

detektivima kojima ovo nije prva zagonetka s kojom se susrece.

Nakon uvoda u kojem se mogu dobiti glavne informacije o Koku (i njegovom prijatelju
Zlatku koji je bio lik u filmu Koko i duhovi), radnja zapocinje u razredu u kojoj novi
djeCak u razredu odgovara povijest. Nakon izvrsnih odgovora, odjednom zapinje na

pitanju koje se odnosi na to kako je umro povijesni lik Barbarossa.

Sliénost romana i knjige je dosada koju Tomo, novi u€enik u gradu ne moze podnijeti.
Kao i u knjizi je nespretan i strasljiv. Lukaricevo pismo pronalazi i u knjizi i filmu, no u
knjizi piSe majci i ocu, a u filmu se obra¢a majci. Dogadaj koji se znatno razlikuje je
trenutak kada Koko u knijizi u Skolskom tajnidtvu uspije nabaviti Lukaricevu adresu, a
u filmu potajno trazi po Skolskom dnevniku. U filmu Koko javlja telefonom Tomi da je
pronasao adresu, dok se u knjizi taj dogadaj ne spominje. Koko kao i u knjizi nerado
dijeli svoje ideje Tomi ili ga dovede pred gotov €in. Tako je Koko bez Tominog znanja u
slasti¢arnici nagovorio djevojCicu Marijanu da bude njihova Spijunka. Ona je kao i u
knjizi lukava te postaje dvostruka Spijunka. Njezin vanjski opis se razlikuje s opisom iz
knjige. U knjizi je djevojcica crne kovr€ave kose i sivih o€iju, a u filmu je djevojCica
tamnijih ociju i ravnije kose. Marijana se s obzirom na stereotipe prikazuje u filmu u
vecoj mjeri, ima stalnu ulogu te je aktivnija od djevoj€ica iz starijih romana, odnosno
filmova. Na brojnim se mjestima u filmu odstupa od tekstualnog predlosSka pa tako
Marijana u romanu trazi naknadu za svoj rad u obliku slika glumaca i glumica sto je u
vrijeme nastanka romana bio popularan hobi medu djecom. Suvremenom dje€jem
gledatelju ovakva vrsta hobija, a samim time i naplate usluga jedne djecje Spijunke,
nije viSe atraktivan, stoga su u film unesene promjene primjerenije suvremenom

recipijentu. Sli€no je i s nekim drugim rje$enjima u filmu.

Trenutak u kojem se njena uloga dvostruke Spijunke raskrinka, takoder se razlikuje
izmedu romana i filma. U romanu se to dogodi dok Tomo, Marijana i Lukari¢ gledaju
helikoptere kako polije¢u, a u filmu na Skolskoj nogometnoj utakmici te kao i u romanu
Lukari¢ o8amari djevojcicu Marijanu zbog izdaje. Ona ipak ostaje suradivati s Kokom i
Tomom, medutim u knjizi je izrazito potiStena i gubi volju za nastavkom aktivne
suradnje u istrazivanju misterije, dok u filmu nakon pocetnog razoarenja ponovno
aktivno sudjeluje u razrieSavanju zagonetke i pronalaZzenju izgublijenog djeCaka.
Marijana se u filmu prikazuje kao aktivnha djevojCica koja se namece djeCacima u
njihovoj pustolovini. Promatra djeCake i sudjeluje u kretanju radnje utoliko S$to im
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povremeno otkriva svoja zapazanja o Mirku/Marku u obliku intrigantnih komentara

kojima ih potiCe u njihovoj aktivnosti.

Oderasli likovi se u filmu gotovo i ne pojavljuju, osim profesora u Skoli, medu kojima
prevladavaju muske uloge. Lik tete Vere iz romana se u filmu uopée ne spominje.
Kokovi i Tomini roditelji se prikazuju vrlo kratko. Majke su zbog stereotipnog prikaza
najéesée kod kuée i obavljaju kuéanske poslove. Zenski likovi osim djevojéice Marijane
se ne prikazuju. Koko i Tomo su kao i u romanu najaktivniji likovi, uglavhom imaju
autoritet nad odraslim likovima te imaju zadatak koji moraju ispuniti. Nagrada koju
dobivaju kao glavni junaci koji su ispunili zadatak, na kraju filma je — povratak kuéi s

otoka.
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7.7. Ljubav ili smrt

Ljubav ili smrt je djecji kriminalisticko — pustolovni roman. Prvi put objavljen je 1987.
godine. Radnja romana odvija se u Zagrebu. Ovaj roman ¢ini posebnim trenutak kada
glavni, ve¢ dobro poznati KuSanov lik, Ratko Mili¢ — Koko preuzme €ast pisanja romana
Ivanu Kus$anu. Autor se kroz cijeli roman muci sa Kokovim greSkama u pisanju te su

Saljive ispravke prikazane crvenom bojom na marginama.

Glavni junak romana kao i svakog KuSsanovog romana je Koko. On je neustraSiv,
aktivan, domisljat, tvrdoglav i uporan. Koko je i ,autor ovog romana: ,Ja ne Zelim da o
meni vise pise Ivan Kusan i njemu sliéni. Dosta mi je njihovih gluposti. Sto taj Ku$an
zna o meni? Da se ¢eSem lijevom rukom iza desnoga uha? Bez veze, a nije ni istina.

Da obozZavam punjene paprike? Fuj!“ (KuSan, 2014:8)

Kako bi fabulu romana ucinio zanimljiviju, Koko je izmislio djevojku Anu Moser — svoju
simpatiju: ,Crna je kao, kao, kao gavranica. Duga crna kosa do guze, velike crne
trepavice, crne ocCi duboke kao, kao, kao Sto ja znam Sto. | sva u crnom, od glave do
pete. Crne traperice, crna majica. Jedino zubi bijeli kao Sto ja znam $to.“ (Kusan,
2014:10)

Koko se zaljubljuje u Anu, no izmislja njezin nestanak i kre¢e u potragu za njom: ,Od
toga trenutka u 10,32 (pogledao sam veliki sat u robnoj kuci) moj je Zivot krenuo punim
jedrima ususret Scili i Haribdi, kako kaZe pjesnik. Zivot Ratka Milica — Koka dobio je

pravi smisao i pun pogodak. Nisam se uzalud rodio.” (KuSan, 2014:10)

Brzo se ispostavlja kako je izmislio lik Ane kako bi i on doZivio nesto ,zanimljivo® u
Zivotu jer su svi njegovi Skolski kolege bili zaljubljeni, doduSe nesretno. U samom
raspletu romana doznaje se kako je Koko zapravo cijelo vrijeme zaljubljen u djevojcicu
Emicu: ,A zapravo je Emica oduvijek bila zaljubljena u mene kao i ja u nju (zar joj nisam
poklonio ovoga ludoga kosa?), samo $to to nismo htjeli priznati. Zato je ona izmislila

Zlatka kao svoju ljubav, a ja Anu Moser koje uop¢e nema na svijetu. (KuSan, 2014:114)

U romanu se uz Koka spominje prijatelj Zlatko. Volio je €itati knjige, a Koko ga opisuje
na Saljiv nacin: ,Zlatko se udarao po svojim Siljastim koljenima. Urlao je od smijeha.

Predniji zubi su mu strasno strsili. Cisti Dracula Frankenstein.” (Kusan, 2014:7)

37



,Cemu Zlatku objasnjavati $to je pravi roman? On svaki dan prodita bar jedan novi.

Prosle je nedjelje odjednom procitao dva. 'Zlocin' i 'Kaznu'.” (KuSan, 2014:7)

Uz Koka i Zlatka, likovi dje¢aka koji se spominju jesu: Zohar — kapetan Kokove

nogometne ekipe i Miki — igraC neprijateljske ekipe.

Djevojcice u romanu Ljubav ili smrt nisu prikazane stereotipnim prikazom djevojCice,
aktivnije su nego u starijim romanima. Pojavljuju se ¢eS¢e, imaju uloge i aktivhe su
gotovo poput djeCaka. Emica je djevojCica u koju je Koko zaljubljen, a i ona u njega te
je ofarbala kosu u crno jer je Koko izjavio kako voli 'crnke": ,Emica Radi¢! Plavokosa
curica (sad vec djevojka) u koju su nekoc bili zaljubljeni svi de¢ki na Zelenom Vrhu.
Svi osim jednoga: Koka Mili¢a, zvanoga Ratko. Sto ona misli, tko je ona? Prevrée
oCima, vrti repom kao Zenske macke u crticu i vu¢e deCke za nos. Sve osim mene.

Uostalom, ja volim crnu kosu i crne oci.” (KuSan, 2014:31)

Emica se ne spominje puno u romanu, s obzirom da je Koko nesvjesno zaljubljen u nju
i sva je paznja usmjerena na Anu. No, potez u kojem farba kosu zbog svoje ljubavi je
zapravo stereotipni prikaz djevojke jer se od njih nerijetko o€ekuju da naprave sve kako

bi zadobile simpatiju ili ljubav.

U romanu se pojavijuje i ve¢ dobro poznati lik Marijane iz prijasnjih Kusanovih djela:
~Jezivo je izgledala. Pjevacka joj je slava posve udarila u glavu. Otkako nastupa u
sastavu 'Prazna glava zabadava’, Cisto je poludjela. OS$isala se kratko kao jeZ, dala
sebi probiti usi, pa neprestano mijenja nausnice. | to kakve! U obliku riblje kosti,
mrtvacke lubanje, majmuna, palmi, zmija. UZzas! A usto bi jos i dalje htjela biti Spijunka

i proslaviti se kao Mata Hari. (KuSan, 2014:15)

Marijana je u romanu prikazana atipi€no u odnosu na stereotipni prikaz djevojke zbog

svoje kratko oSiSane frizure, a i Spijunska uloga se opet ne uklapa u stereotip.

Uz njih spominje se i Kokova sestra Marica koja je pomagala Spijunki Marijani i Melita,

takoder poznati KuSanov lik iz romana Laze$ Melita.

Odraslih likova u knijizi gotovo i nema.
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7.8. Film Ljubav ili smrt

Film snimljen po uzoru na roman Ljubav ili smrt, poCeo se prikazivati 2014. godine.
ReZirao i scenirao ga je Daniel Kusan. Glumacka ekipa je ve¢ dobro poznata iz ranijih
filmova o Koku: Antonio Parac¢ u ulozi Koka, Kristian Bonaci¢ kao Kokov najbolji prijatelj
Zlatko, Vanja Markovinovi¢ u ulozi Marijane, Tara Thaller kao Kokova izmiSljena

simpatija Ana, Nina Mileta u ulozi sestre Marice i Filip Mayer kao Miki.

Pocetak radnje u filmu zapoc€inje prizorom Koka koji trazi kartu za vlak u jednom
smjeru, odnosno razgovorom u ucionici s Marijanom koja je prava Spijunka i upozorava
Koka na neprijatelja Mikija. Ve¢ se sam pocetak filma znatno razlikuje od romana koji

zapocinje razgovorom Koka i Zlatka o ljubavi i Ani Karenjini.
Koko je kao i u romanu svojeglav, hrabar, tvrdoglav i uporan. Ne voli nepravdu i izdaju.

Zlatko — Kokov najbolji prijatelj i u filmu samo govori o knjigama i ruga se Koku zbog
nezrelosti jer ga ne zanima ozbiljan zivot vec¢ iskljucivo nogomet. Ponukan Zlatkovom
zafrkancijom, Koko odlucuje izmisliti svoju nesretnu ljubav Anu, posebno jer svi njegovi
prijatelji imaju svoje nesretne ljubavi. Koko u knjizi Anu srece u trgovini, a u filmu na
trznici dok kupuje paprike za ve€eru. Ana je u knjizi i filmu prikazana posve drugadije.
U romanu je Koko opisuje kao djevojku crnu od glave do pete, dok je u filmu Cista

suprotnost, njezna djevoj€ica duge kose.

Bez obzira Sto Koko izmislja svoj ljubavni brodolom, radnja u filmu se i dalje vrti oko
nogometnog kadetskog kupa, odnosno vazne utakmice u kojoj Kokov tim — Zeleni Vrh

igra protiv neprijatelja Mikija - Crnih gusara.

Mikijev lik je antagonist i u romanu i filmu. Ljut je na Koka zato $to mu je oteo djevojku
Melitu. Na sve nacine pokusava napraviti spacke kako bi Kokov tim izgubio utakmicu.
Miki tijekom cijelog filma pokuS8ava okrenuti i izmanipulirati Maricu protiv vlastitog brata
Koka te ga Spijunira za Mikija, no bezuspjesno. Ipak, pravda pobjeduje i Marica stane
na bratovu stranu, a Mikijeva ideja o oslabljenju Kokova tima, pada u vodu, kada ih
ona razotkrije. Na samom kraju filma Miki doznaje kako Koko voli drugu djevojku te

nije u vezi s Melitom.
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Osim djeCaka, u filmu se poprilicno ¢esto pojavljuju i djevojcCice — Emica; Kokova tajna
simpatija, Melita; Skolska kolegica nesretno zaljubljena u Koka, Marijana; Kokova

najbolja prijateljica i Marica; Kokova sestra, Mikijeva Spijunka.

Djevojke se izdvajaju s glazbenom grupom, s obzirom da su djeCaci najCeSce
stereotipno prikazani u skupinama, a posebno u dje¢ackim izvodackim sastavima.
Prikaz djevojCice Marijane iz romana, potpuno se razlikuje s likom iz filma. Djevojcica
je kao i ostale djevojke u filmu nesto starija te ih mozemo promatrati kao tinejdzerice.
Marijana u filmu ima dugu zenstvenu kosu te se oblaci kao zrelija mlada Zena. U filmu
takoder ima ulogu Spijunke koju lukavo koristi na temelju svog novinarskog zadatka i

svog Sarma Sto ju opet vraca u stereotipni prikaz.

Oderasli likovi se u filmu gotovo i ne pojavljuju.

7.9. Dnevnik Pauline P.

Sanja Polak je uditeljica, hrvatska knjizevnica i urednica. S obzirom da je urednica
djeCjeg Casopisa i djeCja spisateljica, vrlo Cesto gostuje u radijskim i televizijskim
emisijama. Njezine priCe objavljivane su u djecjim asopisima Smib, Radost i Prvi izbor.
Napisala je nekoliko poznatih knjiga kao $to su Dnevnik Pauline P., Drugi dnevnik
Pauline P., Mali Jan ima plan i jo§ mnoge druge naslove. Sanja Polak osvojila je
mnogobrojne nagrade za svoja djela. Za roman Drugi dnevnik Pauline P. nagradu Mato
Lovrak (2004), za zbirku pripovijedaka Petrica PriCalica, nominirana je za nagradu Mali
princ (2006), za roman Morski dnevnik Pauline P. dobila je posebno priznanje Nagrade

Grigor Vitez (2014) i joS mnoge druge.

Dnevnik Pauline P. je roman lika, prvi put objavljen je 2000. godine i posve je drugadiji
od prijasnjih analiziranih djela. U srediStu radnje nalazi se desetogodisnja djevojCica
Paulina koja vodi svoj dnevnik od pocetka Skolske godine, rujna do kraja godine, lipnja

opisujuci vazne trenutke i dogadaje te vlastite osjecaje.

Glavni lik romana jest upravo djevojcica Paulina. Ona je vrckava, brbljava, zaljubljiva

te je brinu stvarni djecji problemi poput pisanja zadace, svadanje, nadmetanje i mirenje
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s vr$njacima: ,,Ako moze Dora, mogu i ja! Bas kad sam hobotnici poCela crtati petu
nogu, pozvala me Nikolina. Okrenula sam se da vidim §to me trebai... jao!!!l Zaboravila
sam dignuti flomi¢ s papira! Hobotnici sam nacrtala ruznu, iskrivlienu nogu. UZasno je
izgledala. Uzasno sam se osjecala. Odjednom sam pocela i uzasno plakati. To je bila
strasna pogreSka! To, plakati pred novim uciteliem! Osramotila sam se vec prvi dan.
Ja i te moje suze! Bila sam bijesna na samu sebe. Bijesna da bih se od bijesa najradije

oSamatrila, samo da me nisu svi gledali.“ (Polak, 2019:18)

Paulina je razdraZljive prirode i brzo se naljuti ukoliko nesto nije po njenoj volji $to je
tipiCan stereotipni prikaz djevojCice, odnosno Zene. | danas se zZene smatraju
od malih nogu uci kako je plakanje i iskazivanje emocija neprimjereno. Tako se i u
romanu Paulinine suze mogu protumaciti kao neprimjerene zbog njezine ljutnje na
sebe upravo zbog plakanja i neprimjerenog iskaza emocija ili na to da je ona samo
osnovnoskolska djevojCica te plaCe zbog svoje nedoraslosti, zbog Cega je vrSnjaci
zafrkavaju. S obzirom da Paulina brine o svojem statusu u razrednoj zajednici i ne voli

plakati, smatra da Ce tako imati viSe prijatelja i biti bolje prihvaéena u drustvu.

Paulina, poput vecine djevojc€ica, brine o svojem izgledu. O tome koliko joj je stalo
lijepo izgledati i ne se izdvajati od ostalih svjedo i situacija nakon posjete frizeru: ,Tek
kad smo izaSle iz salona, mama je shvatila da mi se frizura uopc¢e ne svida. Bolje ikad

nego nikad! Putem do kuce tjeSila me, jer se ni njoj frizura nije svidjela.

- Nemoj me sada nista tjesiti! Stvarno si grozna! — istresala sam se na mamu ne

zeledi je ni pogledati.

- Da nisi toliko pri¢ala s njom, sigurno bi me bolje oSisala! Zbog tvog pri¢anja
sada imam najgoru frizuru u Zivotu... 'brojila’ sam i dalje. — Kako ¢u se takva
pojaviti u $koli? Svi ¢e misliti da sam se sama kod kuce igrala frizera!” (Polak,
2019:93)

Ova je situacija prikazana u skladu sa stavom da bi djevojke i Zene trebale biti svjesne
svog izgleda i paziti na njega. S obzirom da je u romanu prikazano samosvjesno dijete
kojemu je dozvoljeno birati kako ¢e izgledati i kakvu ¢e frizuru imati, na ovom je mjestu
u romanu prikazana situacija koja se smatra stereotipnom kada je rije¢ o Zenama —
izgled je bitan, a bitno je i osjecati se dobro nakon usluge u salonu za uljepSavanje (u

ovom slu€aju frizerskom salonu). Osim €injenice da djevojkama i Zenama, u pravilu,
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posjet salonu predstavlja relativno vaznu aktivhost koja nije povezana samo s
praktichom, vec¢ i s estetskom potrebom, u ovoj situaciji problematizira se i nacCin
ophodenija frizerke i musterije. Paulina isti€e Cinjenicu da je majka razgovarala, mozda
previSe, uklapa se u stav prema Zenama kao prema pricljivim bi¢ima koja su nerijetko,

zbog previse priCe, ometena u nekim drugim aktivnostima.

Osim $to je svadljiva i voli se nadmetati $to se opet smatra stereotipnim za Zene — kako
se vole svadati i najceSce biti u pravu, tako se i smatraju ljubomornima kao $to je
prikazana i Paulinina ljubomora ukoliko sva paznja nije usmjerena na nju: ,U razred
Je stigla nova ucenica. Ime joj je Ana. Tako sam se oduvijek Zeljela zvati. Blago njoj!...
Ana je sjela kraj mene i pravila se da joj se svidam. Meni se ona uopce nije svidala.
Sve su joj stvari bile ljiepSe od mojih. | torba, i pernica, i biljeZnice. Blago njoj! Bas takve
stvari sam si ja oduvijek Zeljela. Za vrijeme odmora svi su se moji prijatelji okupili oko
nje.“ (Polak, 2019:115)

lako je bila ljubomorna, jako je dobro znala raspoznati dobro i zlo te je uvijek odlucila
ispraviti vlastitu gresku ili krivu procjenu osobe. Na prvu je Anin dolazak dozivjela kao
konkurenciju i prijetnju svojem trenutnom statusu u razrednoj zajednici. lako osjecéaj
ljlubomore nije rezerviran primarno za Zene i djevojke, nerijetko se javljaju stavovi da
negative osjeCaje prema samome sebi u usporedbi s drugima CeSce izraZavaju
djevojke. Taj je Paulinin stav pojacCala €injenica da su se, vodeni znatizeljom, ostali
Clanovi razreda okupili oko nove ucenice, €ime se Paulina osje¢ala zanemarenom i
izostavljenom. Ipak, nakon prve reakcije, Paulina je samokritiCki primijetila da njezina
reakcija nije primjerena, a njezina prva prosudba nije toCna: ,Bila sam tako zloCesta
prema njoj. Sto me spopalo? Obecala sam si da ¢u sljedeéi put otjerati takvu

zlocestocu prije nego se zalijepi za mene.” (Polak, 2019:119)

Paulina je jako vrijedna i odgovorna djevojc€ica, sve zadatke shvaca ozbiljnije od vecine
odraslih likova te izaziva ponos kod roditelja, bake i djeda. | ovaj je prikaz djevojCice u
odredenoj mjeri povezan s misljenjem da su obi¢no djevojCice savjesnije u izvrSavanju
dodijeljenih im zadataka, dok su djecaci iste dobi obi¢no razigraniji i u odredenoj mjeri
neodgovorniji: ,Bila sam uporna i napokon dobila svoj komad zemlje. Nazvala sam ga
'Povrtnjak Pauline P.". Djed i baka nisu mogli vjerovati mojoj vjestini u kopanju, sijanju

i sadenju. Svaki slobodan trenutak provodila sam u povrtnjaku.“ (Polak, 2019:128)
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Lik Pauline nije stereotipno prikazan kao u starijim romanima. Snazna je, glavni je lik

u romanu te je kroz cijeli roman u centru zbivanja.

Na Skolskom izletu je ucitelj, iz zabave, organizirao ,vjenCanje“ Pauline i njezinog
razrednog kolege lvana, ali je vrlo brzo ve¢ na povratku u Zagreb shvatila da je ipak
pre mlada i da zeli imati vremena za igru, a ne obaveze. Paulina je takvo ponaSanje
usvojila od okoline, odnosno od majke i bake te nije Zeljela sve raditi za 'muza’ kao sto
su Zene naj¢esc¢e stereotipno prikazane kao domacice i kucanice. Nije poput ostalih
djevojCica koje mastaju o 'najvaznijem danu’, vec¢ je vrlo lako odlucila kako ne Zeli biti

u braku.

Osim Pauline, kao sporedni likovi navode se prijateljice Dora, Nikolina, Ana i ostali
prijatelji. Dora i Nikolina su najstarije Paulinine prijateljice, odnosno najduze se druze.
One su i Skolske kolegice te zajedno uce, igraju se, ali se i nadmecu i zavide ba$ poput
stereotipnog prikaza Zene — koja bolje crta i ima bolji Skolski pribor, koja ima bolju

frizuru ili koja je bolje odjevena. Svade se, ali se i brzo pomire.

Ana je nova ucenica u razrednoj zajednici te ju Paulina smatra svojom prijetnjom i zbog
svoje ljubomore na prvu ne uspijeva vidjeti sve kvalitete prave prijateljice koje Ana
posjeduje. Vrlo brzo shvati da je u krivu i Ana i ona postaju najbolje Skolske kolegice,
to jest prijateljice. MoZe se primijetiti razlika s obzirom na starije romane kako su vecina

likova djevojgice, a djeéaci su u manijini. Zenski su likovi prikazani kao brbljavi.

Od odraslih likova spominju se u epizodama, Paulinina majka i baka. Kroz njihovo
spominjanje moze se uvidjeti kako nisu ipak svi likovi liSeni stereotipa. Dok su u
njezinoj obitelji prikazani i poslovi koji se dijele na Zenske i muske, Paulina je okupirana

brigom oko Skolskih obaveza.
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7.10. Film Dnevnik Pauline P.

Dnevnik Pauline P. je djegji film redatelja Nevena Hitreca u trajanju od 95 minuta iz
ove, odnosno 2023. godine. Film je u produkciji studija Jaka produkcija te je temeljen

prema istoimenoj knjizi autorice Sanje Polak.

Poput romana, radnja filma prati junakinju Paulinu P. koja je odlu¢na, hrabra, brbljava,
samopouzdana i emotivna. Paulina ima dugu kosu, naj¢eSCe nosi traper hlace na
tregere i Sarene majice veselih uzoraka. Film prikazuje svakodnevni zivot, djecje
probleme poput pisanja zada¢a i nadmetanje i mirenje s vrSnjacima te obiteljske

situacije za koje Paulina uvijek pronalazi rjeSenja.

Pocetak filma razlikuje se od romana. Roman zapocinje Paulininim zgodama na ljetnim
praznicima dok film na po€etku prikazuje samo prvi dan Skole. Kao u romanu, Paulinin
razred dobiva novog ucitelja, zbog kojeg je djevojCica, ali i ostatak razreda prestrasen,
ali i uzbuden. Zapravo je ostala zateCena s Cinjenicom da je njen novi ucitelj muskog
roda, no vrlo brzo se pokazalo kako je ucitelj pun pogodak jer uvijek osmislja tematske

dane u Skoli i organizira izlete, poput onoga na Medvednicu.

Uz novog ucitelja, razredna zajednica postaje bogatija i za jednu novu uc€enicu Anu
koja je glavni razlog Paulininih briga, ljutnje i ljubomore jer Ana vrlo brzo zadobiva
simpatije Skolskih kolega sa svojim mobitelom koje je novi ucitelj zapravo zabranio, a
Sto se u romanu uopcée ne spominje te je to jedna od vaznijih razlika izmedu filma i
knjige. Redatelj je manjim izmjenama i uvodenjem modernijih elemenata, poput
mobitela, pridobio paznju najmladih gledatelja. Ana je svjetlije puti i svjetlije kose koja
nije stereotipno prikazana zenski, odnosno kraca je nego $to je to uobi¢ajeno za Zene
koje nerijetko imaju duge uredne kose, no obucena je poput djevojcCice, romanti¢no s
puno volana, cvjetnih uzoraka i masnica. No Ana djelomic¢no napusta stereotipni prikaz
djevojcCice sa svojim vjeStinama u igri grani¢ara $to najteze pada Paulini jer djevojCica
Ana preuzima titulu najbolje igraCice grani¢ara. Za djevojCice nije uobiCajeno da se
istiCe kako su dobre u sportu, ve¢ su djeCaci najceScCe prikazani s natjecateljskim
duhom i talentirani za sportske igre. Kao u knijizi, Paulina je u svojoj glavi u ratu sa
djevoj¢icom Anom, no poprilino brzo shvac¢a kako su slicne, prelazi preko djecje
ljlubomore i postaju bliske prijateljice.
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U filmu redatelj nije izostavio i svade i mirenja s najboljom prijateljicom Nikolinom.
Nikolina je prikazana klasi¢no stereotipno s dugom kosom i kikicama, najCeSce
obucena u rozim tonovima. lzvor njihovih nesporazuma jesu nadmetanja oko toga tko
je liepSe obucen. Osim nadmetanja s vrSnjacima, Paulinina briga je poput one u
romanu, $to dobiva duple poklone za rodendan, a to ju Cini razoCaranom i tuznom.
Ljubavni jadi Pauline takoder su prikazani i u filmu, muku muci s dje¢acima Ilvanom i

Lukom.

Likovi u filmu su uglavnom djecji, no odrasli likovi su prisutniji viSe nego u romanu.
Tako uz Skolske brige, Paulinu brinu stvarni obiteljski problemi. S obzirom da joj je otac
znanstvenik i puno radi na svojim projektima, odnos sa Paulininom majkom je
poprili€no zapostavljen. Djevoj€ica na sve nacine pokusa oziviti ljubav izmedu majke i
oca te organizira tajni ljubavni sastanak. Ova je situacija prikazana u skladu sa stavom
da djevojke, odnosno Zene teZze romantici, mastanju o tajnim ljubavnim sastancima i
muskarcima koje smatraju svojim prin€evima nalik onima u bajkama. Osim sastanka,
Paulina P. Zeli renovirati ku¢u duhova (koja je zapravo obi¢na napustena kuca) kako
bi njen otac imao svoj prostor za projekte, kako se majka i on ne bi svadali oko manjka
prostora u stanu, a taj dio u knjizi se niti ne spominje. Paulinina Zelja za renovacijom
zapravo nije stereotipna aktivnost za djevojCice vec se za Zene smatra da im je 'mjesto
u kuhinji', odnosno prikazane su kao domacice koje brinu o udobnosti i toplini doma, a
naroCito o ostatku obiteljskih Clanova koji su nerijetko muskog roda. Situacija je
zapravo prikaz Paulinine smjelosti, hrabrosti i upornosti koja se spominje na pocetku

ovog ulomka.

Najveca razlika izmedu romana i filma jesu elementi fantastike, a film ih je prepun.
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8. Zakljudak

Tema ovog diplomskog rada bili su likovi djevoj€ica u dje¢jim romanima i filmovima za
djecu. Cilj rada bio je analizirati i prikazati na koje nacine su prikazani likovi djevojcCica

u romanima i flmovima za djecu te jesu li primijenjeni stereotipni prikazi.

Stereotip je pojednostavljena generalizirana mentalna slika o nekoj drustvenoj skupini
koja je najCeSce otporna na promjene jer nije temeljena na iskustvu, odnosno pozitivha

ili negativna predrasuda (Barada i Jelavi¢, 2004).

U radu sam analizirala nekoliko djecjih romana i istoimenih filmova koji su snimljeni na
temelju istih: Vlak u snijegu, Duh u mocvari, Zagonetni djecCak, Ljubav ili smrt te
Dnevnik Pauline P. Romani su napisani u razdoblju od 1931. do 2000. godine. Prilikom
analiziranja nastojala sam utvrditi razlike izmedu starijih romana s tradicionalnijim

pristupom i novijih, romana.

Likovi djevojcCica i djeCaka su u starijim romanima uglavnom stereotipno prikazani. U
Lovrakovom Vlaku u snijegu djevojCice, odnosno Draga je osjecCajna, brizljiva, brine
se oko vlastitog izgleda te je pasivna i vr8i minimalnu komunikaciju. Identi¢no je i u
istoimenom filmu. Dje€aci su aktivni, hrabri, znatizeljni, dominantni i zastitnicki su

nastrojeni prema djevojCicama.

GardasSev roman, Duh u mocvari ne donosi puno promjena i dalje je prisutan
tradicionalni pristup u prikazivanju muskih i Zenskih likova. Ipak, likovi djevojcica su
brojniji nego u Lovrakovom romanu. DjevojCice su manje pasivne i glavni lik, Melita
ipak vrsi viSe komunikacije nego li Draga u Vlaku u snijegu. Melita je u romanu
iskljuCena iz akcijskih dogadanja te se kod kuce brine za ranjenu srnu i na taj nacin
pokazuje majcinske instinkte, osje¢ajnost, upornost i brbljavost koja joj je omogudila
da se brine o srni. Dje€aci ostaju dominantni, hrabri i pustolovni. U filmu je Melita ipak
aktivnija i sudjeluje u akcijskim dogadajima s djeCacima te se na taj nacin djelomi¢no

rieSava stereotipa.

Ivan Kusan donosi mnogobrojne promjene te je iz tog razloga vazan u povijesti djeCje
knjizevnosti. Naime, djeCaci su i dalje brojniji od djevojcica, no djevojCice postaju
samosvjesnije, aktivnije i uloga im se mijenja. Najbolji primjer je djevoj€ica Marijana. U
oba romana glumi Spijunku, preruSava se i postaje feministicom. Svjesna je svojeg

izgleda te zavodi djeCake kako bi ostvarila ono $to je namjerila. Neobi¢ne uloge u oba
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romana, dijele ju od tipicnog prikaza djevojCice, s obzirom da su djecaci od najstarijih
romana prikazivani dominantnijima. Ostale djevojc€ice u Ku$anovim romanima su uz
Marijanu nesto aktivnije, pojavljuju se ¢eS¢e i imaju uloge. U filmovima Zagonetni
djeCak i Ljubav ili smrt su likovi djevojCica zastupljeniji u usporedbi sa starijim
filmovima. Javljaju se s novim interesima i izvan granica djetinjstva, odnosno u

poCecima puberteta.

Dnevnik Pauline P. donosi zaokret u djeCjem romanu. Moderan pristup romanu
prikazuje djevojCice vec¢im dijelom izvan stereotipnog prikaza. Radnja romana vrti se
oko djevojcCice Pauline koja djeluje kao voda. S obzirom da nije potpuno liSena
stereotipa, prikazana je kao osjeCajna, svadljiva, vrckava i uporna, odnosno ne
odustaje lako od svojih namjera. Skupina djevoj€ica uz Paulinu je aktivna, sudjeluju u
dogadajima te dominiraju u romanu, a i u filmu. Za razliku od starijih, tradicionalnih

filmova, Dnevnik Pauline P. prikazuje uglavnom Zenske likove.

Na temelju analiziranih romana i filmova, moze se zakljuCiti kako su stariji romani
podrzavali rodne stereotipe te kroz godine, sve do suvremenih romana, autori
postepeno i povremeno odbacuju rodno stereotipne prikaze. Bez obzira na Siroki
vremenski odmak, moze se primijetiti kako su rodni stereotipi i dalje prisutni u

danasnjem drustvu i knjizevnosti.
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Sazetak

U radu se promatraju likovi djevoj€ica u hrvatskim djecjim romanima i flmovima za
djecu. Analizirani su rodni stereotipi u odabranim hrvatskim djec¢jim romanima i filmo-
vima: Vlak u snijegu Mate Lovraka, Duh u moc¢vari Ante Gardas$a, Zagonetni djeCak i

Ljubav ili smrt Ivana KuSana i Dnevnik Pauline P. Sanje Polak.

Promatrani romani i filmovi su kronolo$ki razvrstani, ¢ime se istaknula promjena pri-

kaza djevojCica s obzirom na vrijeme u kojem je pojedino djelo nastalo.

Analiza romana i filmova pokazuje da je ¢eSci tradicionalni prikaz djevoj€ice u starijim
romanima i filmovima dok su u suvremenijim romanima likovi djevoj€ica zastupljeniji,
aktivnije su i samostalne, ali samo djelomi¢no su oslobodene stereotipnog samo dje-
lomiC¢no rjeSava stereotipnog prikaza bez obzira na znacCajni vremenski odmak kojem

su romani i filmovi objavljeni.

Klju€ne rijeci: DjecCja knjizevnost, hrvatski djecji roman, rodni stereotip, lik djevojCice
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Summary

The paper examines the characters of girls in Croatian children's novels and children's
films. Gender stereotypes in selected Croatian children's novels and films were
analyzed: Vlak u snijegu by Mate Lovrak, Duh u mod&vari by Ante Gardas, Zagonetni

dje€ak and Ljubav ili smrt by Ilvan KuSsan and Dnevnik Pauline P. by Sanja Polak.

The observed novels and films were classified chronologically, which highlighted the

change in the depiction of girls regarding the time in which each work was created.

The analysis of novels and films shows that the traditional representation of girl
character is more common in older novels and films, while in more modern novels the
characters of girls are more represented, they are more active and independent, but
they are only partially freed from the stereotypical and only partially solves the
stereotypical representation, regardless of the significant time gap in which the novels

are and movies released.

Key words: Children's literature, Croatian children's novel, gender stereotype, girl

character
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