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1. Uvod

Kao glazbenici i buducoj profesorici Glazbene kulture, Glazbene umjetnosti i
Solfeggia u osnovnoj glazbenoj Skoli odrasloj i odgojenoj u Istri, Zelja mi je bila bolje
istraziti istarski tonski niz jer se time nisam imala prilike dovoljno baviti tijekom
Skolovanja, a oduvijek su me fascinirali zvuci tradicijske glazbe kraja u kojem i sada
Zivim.

Odabir klavira kao predmeta na kojem Zzelim poloziti svoj zavrSni rad
preddiplomskog studija bio je logi¢an s obzirom da sam uz teorijski smjer maturirala i
klavir i uzevsi u obzir moju ljubav prema izvodenju glazbe, pogotovo prema pjevanju,
Sto takoder potvrdujem zavrSenim preddiplomskim studijem jazz pjevanja. Odlucila sam
se odvaZiti na klavirsko izvodenje djela za ovu posebnu prigodu jer me moja mentorica
dr. art. Melita Lasek Satterwhite na prvoj godini ovog studija ponovno vratila u svijet
klavira. Iznova sam se zaljubila u njega izvodeéi tijekom godina pomno birani program.
Oduvijek smatram kako je istarska tradicijska glazba nesto Sto treba njegovati, a
posebno mi se svidaju djela i glazbenici koji ga kombiniraju s razlicitim stilovima.

Nakon Sto obranim svoj zavrsni rad, skladbe koje su pripremljene za izvedbu
planiram nastaviti izvoditi na mjestima gdje ¢u imati priliku nastupati, ali takoder zelim
nastaviti pripremati i iduca djela "zacinjena" istarskom ljestvicom, bilo u izvodenju na
klaviru, pjevanju ili priredivanju aranzmana za razne ansamble. U skorom radu s djecom
voljela bih takoder uvesti izvodenje skladbi napisanih u istarskom izri€aju kako bi se i
oni oc€arali tradicijskom glazbom. Pronalazak skladbe Istarski preludij skladatelja Brune
Krajcara i skladbe Istarski islamei skladatelja Hrvoja PusSkari¢a na prvo su slu$anje u
meni izazvale oduSevljenje i dale mi motivaciju da se hrabro prihvatim njihovog sviranja
i prouCavanja. Posebna je zanimljivost §to su oba skladatelja zZivuca i $to ¢e zasigurno
jo$ mnogo kvalitetne glazbe proZete istarskim nizom podariti ovome svijetu.

Veliku zahvalnost Zelim izraziti samim skladateljima koji su na iznimno
pristupacan i topao nacin, puni entuzijazma, pristali razgovarati sa mnom o sebi samima
te o djelima koje obradujem, nesebicno mi dajuci savjete o boljem izvodenju opcenito,
ali i o konkretnim skladbama koje pripremam za izvedbu u svrhu obrane zavrSnog rada
preddiplomskog studija Glazbene pedagogije. Podrska koju imam od svojih poCetaka

bavljenja glazbom kad sam imala samo pet godina pa sve do sada upravo je ona bez



koje ja ne bih sada bila ovdje, a za nju je zasluZzna moja obitelj. Na samom kraju
posebnu zahvalu dobiva moja mentorica dr. art. Melita Lasek Satterwhite, koja je
tijekom cijelog razdoblja pisanja ovog rada i njegove pripreme za izvodenje, bila puna
ideja i elana koje je nesebi¢no dijelila sa mnom pustajuci mi potpunu slobodu i ukazujudi

povjerenje u moje ideje i zelje.



2. Istarska ljestvica

Istarska ljestvica, istarski tonski niz ili, kako se negdje naziva, istarski modus
temperirani je tonski niz koji je nastao uz pomoc brojnih glazbenika i skladatelja prema
uzoru na tradicionalno netemperirano pjevanje u dvoglasju karakteristicno za
tradicijsku glazbu Istre i Hrvatskog primorja, s ciljem da se elementi tradicijske glazbe
i folklora tog podrucja prenesu u notni zapis kojim se omogucuje njezino koristenje i
ouvanje razligitim stilovima u glazbi, a ponajprije u umjetnickoj. Cesto se istarska
ljlestvica i netemperirano pjevanje u dvoglasju poistovjecuju zbog manjka
informiranosti, no istina je da je istarska ljestvica produkt nastao po uzoru na tradiciju.t
Prof. NuSa Hauser navodi: “Zanimljivo je i napomenuti da je bilo kontroverzi te
uzbudljivih i burnih rasprava na tu temu, posebice 2009. godine kad je Ministarstvo
kulture Republike Hrvatske prijavilo kandidaturu Istarske ljestvice za UNESCO-vu
Reprezentativnhu listu nematerijalne kulture CovjeCanstva i tako upalo u prije
spomenutu zamku pogreSne formulacije jer mislilo se, naravno, na dvoglasije tijesnih
intervala Istre i Hrvatskog primorja.”> Dvoglasno pjevanje tijesnih intervala Istre i
Hrvatskog primorja godine 2009. uvrSteno je na UNESCO-ov popis nematerijaline
svjetske bastine 2009. godine.

Nadalje, postoji jos jedna aktualna rasprava o tome je li pravilno koristiti izraz
istarska ljestvica ako je rije€ o nizu od Sest tonova ili istarski tonski niz. Mirjana Grakali¢
u jednom svom radu navodi kako smatra da je pravilnije koristiti izraz istarski tonski niz
jer bi se izraz ljestvica trebao koristiti za niz od osam tonova nastalih nizanjem frigijskih
trikorda iz istarskog tonskog niza.® Moguce je da bi najprecizniji naziv ovakvog niza bio
istarsko-primorski tonski niz jer se ovaj niz ne koristi samo u Istri, ve¢ i u Hrvatskom
primorju. Taj tonski niz ima specifi€an, ostar i zivahan zvuk.

Jedan od prvih glazbenika koji je zapisivao i harmonizirao napjeve istarskog

folklora bio je Franjo Kuha€. Zapisivao ih je u starocrkvenim modusima zbog

1 Zganec, V. (1921.) Tako zvana ,Istarska“ [jestvica, Sv. Cecilija, Zagreb, 15, 1921., str. 8-10.

2 Podatak dobiven iz elektronicke korespondencije profesora Luke Demarina i muzikologinje Nuse
Hauser (22. 9. 2017.)

3 Grakali¢, M. (1984.). Istarski tonski niz u umjetnickoj glazbi (Magistarski rad), Beograd: Fakultet
muzi¢ke umetnosti.



nedovoljnog poznavanja folklora Istre i Hrvatskog primorja.* Matko Braj$a Rasan bio
je iduci koji se bavio zapisivanjem istarskih napjeva i njezinom harmonizacijom. Neke
od napjeva harmonizirao je u molskim ljestvicama, a neke u dorskom modusu
zakljuCujuci da odredena melodijska rjeSenja nije moguce zapisati i harmonizirati na
klasi¢an nacin zbog €ega ih je prilagodio klasi¢nim ljestvicama. Bila je tu joS nekolicina
glazbenika koji su imali vlastite teorije o tipovima istarske ljestvice i njezinom
zapisivanju, ali najcjenjenija i najprinvacenija medu danasnjim jest teorija lvana
Matetica Ronjgova Ciji je cilj bio omoguciti harmonizaciju istarske ljestvice te prenijeti
prizvuk elemenata tradicijske glazbe Istre i Hrvatskog primorja u umjetnic¢ku, autorsku
glazbu.> On smatra da postoje dva tipa ljestvice: dorski tip ,d, e, f, g, as, b" i njime se
ne bavi previse jer je on slabije zastupljen u narodnom izvodenju, te frigijski tip ,e, f, g,
as, b, c" kojeg detaljno objasnjava. Ronjgov smatra da postoje Cetiri ljestvice frigijskog
tipa, od kojih je prva najsli¢nija frigijskom modusu jer glasi: ,e, f, g, a, h, c". Zatim drugu
istarsku ljestvicu frigijskog tipa zapisuje notama: ,e, f, g, a, b i c", treCu: ,e, f, g, as, b i
c", a Cetvrtu notama: ,e, f, g, as, b i ces". Upravo je ova ljestvica ona koju danas
nazivamo istarskom ljestvicom.

Postoje dva tipa ve¢ spomenutog dvoglasnog pjevanja, a jedan je u narodu
poznat pod nazivom ,pjevanje na tanko i na debelo” u kojem se dva glasa krecu
paralelnim pomacima. Uglavnhom je rije€¢ o pjevanju muskarca i Zene gdje glavnu
melodiju pjeva muskarac (doniji glas), a zena ga prati u intervalu velike sekste. Napjev
uvijek zavrSava ekvisono, odnosno u intervalu oktave. ,Pjevanje na tanko i na debelo®
tehnicki je vrlo zahtjevno, ali i vrlo izrazajno, a rezultat je jedinstven zvuk koji je pun
napetosti i energije. U drugom tipu dvoglasnog pjevanja karakteristicnog za podrucje
Istre i Hrvatskog primorja obi¢no pjevaju dvije Zene ili dva muskarca koji imaju slic¢an
opseg glasa. Glavnu melodiju pjeva gorniji glas, a donji glas ga prati u intervalu male
terce. U ovom tipu dvoglasnog pjevanja napjev uvijek zavrSava unisono, odnosno u

intervalu prime.” Istarski tonski niz koristi se takoder i u instrumentalnoj glazbi. Prvi

4 Kuhag, Franjo Ksaver* Hrvatska enciklopedija, enciklopedija.hr (pristupljeno: 15. 8. 2023.)

5 Hauser, N.: Program svecéanosti Istarske Zupanije povodom uvrstenja Dvoglasja tijesnih intervala Istre
i Hrvatskog primorja na UNESCO-vu Reprezentativnu listu nematerijalne kulturne bastine covje¢anstva
(programski letak), Pula, Zajednica Talijana u Puli 2010.

6 Grakali¢, M.: Istarska liestvica, Istarska enciklopedija, istrapedia.hr

7 Dvoglasje tijesnih intervala Istre i Hrvatskog primorja” https://min-kulture.gov.hr (pristupljeno: 12. 8.
2023.)
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hrvatski skladatelji koji su u svojim djelima koristili istarsku ljestvicu bili su lvan Mateti¢
Ronjgov, Matko BrajSa Ra$an i Slavko Zlati¢, a tu su i Boris Papandopulo, Albe
Vidakovi¢, Nello Milotti, i drugi. Neki od zivucih skladatelja koji skladaju koristecCi
istarsku ljestvicu jesu Deni Dekleva Radakovi¢, Massimo Brajkovi¢, Brako Okmaca,
Elda Krajcar-Percan te Bruno Krajcar €ija ¢e skladba pod nazivom Istarski preludij biti
jedan od predmeta ovog rada uz skladbu Istraski islamei skladatelja Hrvoja Puskarica.

Istarska ljestvica koristi se u raznim vrstama tradicionalne glazbe Istre,
ukljuC€ujuci popijevke, plesne melodije i bozi¢ne pjesme. Takoder se Koristi u nekim
modernim skladbama, kao $to su one Ive Tijardovi¢a i Borisa Papandopula te se Cesto
spaja s razli¢itim glazbenim Zzanrovima poput rock glazbe, pop glazbe i jazza. Istarska
ljiestvica Cesto se koristi u harmonijama koje su sli¢ne frigijskoj ljestvici, a moze se
koristiti u harmonijama koje su jedinstvene i ne mogu se lako klasificirati. Istarska
ljiestvica moéno je sredstvo koje se moZe upotrebljavati za stvaranje jedinstvenih i
prepoznatljivin harmonija.

O istarskoj ljestvici i njezinome koristenju u umjetni¢koj glazbi napisani su brojni
radovi, a glazbeni teoretiari i muzikolozi zainteresirani za istarski folklor, istarsku
ljiestvicu i analizu umjetnickih skladbi pisanih koristenjem istarskog tonskog niza jesu:
Mirjana Grakali¢, koja je prouCavala istarski tonski niz u umjetnic¢koj glazbi, Ruza
BonifaCi¢ koja je napisala brojne radove koji se bave folklorom Istre i Hrvatskog
primorja, a u glavnom joj je fokusu tradicijska glazba otoka Krka s kojeg potjeCe. Zatim
NusSa Hauser, koja se u velikoj mjeri bavi problematikom istarske ljestvice, Natasa
Leveri¢, koja piSe o istarskom folkloru te prouava rad lvana MatetiCa Ronjgova i
Slavka Zlatica, Nada Opali¢, koja se posvetila prou€avanju Ronjgove kompozicije
,Cace moj”, Ilvona Roli¢, koja piSe o istarskom identitetu u glazbenom stvaralastvu te
Bozidar Sirola i Vinko Zganec, koji su pisali o glazbenom folkloru i hrvatskoj narodnoj

glazbi.
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3. Odabrani skladatelji i njihova djela

Izbor skladatelja za moj zavrsni rad nije bio tezak jer sam znala da Zelim svirati
skladbe skladane u istarskom izri€aju zbog ljubavi prema istarskom tonskom nizu o
kojem bi trebali mnogo viSe pricati i viSe se njime baviti, pogotovo mi koji smo rodeni i
odrasli na podrucju Istre ili Hrvatskog primorja kako bismo ocCuvali tradiciju i upoznali
Sto viSe ljudi s nasim bogatstvom. Trebali bismo i van granica drzave upoznati ljude s
nasom tradicionalnom glazbom, poput mnogobrojnih turista koji ljeti bivaju na podrucju
Istre. Ovaj karakteristiCan zvuk i melodijska rjeSenja nemaju sli¢nosti ni sa jednom
drugom drzavom na bilo kojem kraju svijeta. Njegovanje tradicije smatram plemenitim,
Cak i obvezatnim i moze ga se usporediti s oCuvanjem obiteljskog imanja, ostavstine i
slicno te brigom o njima.

Buduci da uzivam u jazz glazbi, odabir Krajcarovog Istarskog preludija bio je
viSe nego logi¢an jer se radi 0 savrSenom spoju istarskog tonskog niza i jazz glazbe.
Uz Brunu Krajcara, htjela sam odabrati jo$ jednog zivu¢eg domaceg skladatelja jer sam
uz razgovor sa svojom mentoricom, dr. art. Melitom Lasek Satterwhite, pocela dobivati
ideju o dijelovima svog rada, kao $to su na primjer intervjui sa skladateljima. Profesora
Hrvoja Puskari¢a poznajem jo$ iz osnovne glazbene Skole, a njegov skladateljski rad
oduvijek mi se svidao zato Sto je prozet razli€itim Zanrovima koje ja takoder volim
sludati ili ih izvoditi. Pronasla sam skladbu Istarski islamei koja je kratka i efektna,
napisana u istarskom izricaju u nepravilnim mjerama, poput Istarskog preludija, $to se
savrseno uklopilo u ovaj zavrsni rad. Nepravilne mjere te igre ritmom ispunjuju mi srce
od malih nogu, a time se volim i danas zabavljati dok izvodim glazbu svirajuéi i
pjevajuci. Volim i poStujem sve narode te me zanima svacija kultura i tradicija, a
povezivanje istoCnjacke, makedonske, istarske i zapadnjaCke, odnosno americke

kulture u samo dvije skladbe za mene je bilo posebno nadahnjujuce.
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3.1. Bruno Krajcar

3.1.1. Biografija

Bruno Krajcar svestrani je akademski glazbenik, skladatelj, kantautor,
tekstopisac, producent, pijanist, orguljas, etnomuzikolog, viSestruki dobitnik Porina,
radijski voditelj, novinar, urednik, bivSi predsjednik Hrvatske Glazbene Unije za
Istarsku Zupaniju i potpredsjednik HGU-a, a od 2016. godine glavni urednik Radio Pule.
Zivi u Puli i otac je Sestero djece.

Svoje osnovno i srednje glazbeno obrazovanje zavrSava u pulskoj Glazbenoj
Skoli lvana Matetica-Ronjgova, instrumentalni (klavir) i teorijski smjer. Studij nastavlja
na Akademiji za glasbo u Ljubljani gdje je diplomirao 1995. godine na Odsjeku za
orgulje, no nije ostao u okvirima klasike. Danas svoj glazbeni izri€aj temelji na blues,
gospel i jazz uzorima, u koje ugraduje tradiciju Istre i Kvarnera, bilo da se radi o
izvornom tekstu, bilo o tradicionalnim instrumentima ili istarsko-primorskoj ljestvici.
Sklada od djetinjstva, a od rane mladosti suraduje s brojnim bendovima i pjevaima
kao pijanist, skladatelj, aranzer i tekstopisac. Sa Sesnaest godina potpisuje prvi
profesionalni izvodacki ugovor i zapocinje nastupati kao barski pijanist. Autor je
mnogobrojnih skladbi, $ansona, zborske, klapske, instrumentalne, kazaliSne, filmske i
djeCje glazbe. Isto tako, skladao je preko 500 skladbi i Sansona te je suradivao s
brojnim cijenjenim i poznatim domacdim i inozemnim glazbenicima. Bruno Krajcar se od
svoje rane mladosti, kao daroviti umjetnik i glazbenik, zanima za tradicijsku istarsku
glazbu te se ve¢ dugi niz godina bavi proucavanjem istarske narodne bastine za $to je
viSestruko nagradivan. Bruno je vrsni organizator i pokreta¢ manifestacija u cilju
oCuvanja tradicionalne istarske glazbe i obi¢aja. Producirao je i album Starohrvatska
misa s Punta na otoku Krku, a Porinom je nagraden za produkciju albuma za folklornu
glazbu ,Na verh gore®.

Od mnogih nagradivanih koncerata i festivala, valja istaknuti njegov nastup kao
predstavnika Hrvatske na 25. medunarodnom festivalu etnoglazbe europske radijske
unije (EBU folk festival), zatim Dori te brojnim drugim festivalima u zemlji i inozemstvu.

Izmedu ostalih nagrada i priznanja, bitno je izdvoijiti strukovnu nagradu Status
(HGU-a) za najinstrumentalista 2004. godine te godiSnju nagradu Hrvatskog drustva

skladatelja ,Milivoj Korbler za 2007. godinu. Uglazbivsi zbirku pjesama ,Dragi kamen*
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Mate Balote-Mije Mirkovica te izdavsi multimedijalni CD ,Mate Balota“, Krajcar je
dostigao vrhunac svojeg talenta i osvojio Porin za najbolji aloum etnoglazbe za 2008.
godinu. Krajcarov doprinos glazbenom obogadivanju poezije na hrvatskom i
talijanskom jeziku te na Cakavskom i istrovenetskom dijalektu izuzetno je vrijedan jer u

domace, izvorno i tradicijsko unosi trendove suvremene svjetske glazbe.®

3.1.2. Intervju

lznimna mi je Cast Sto sam imala priliku razgovarati s cijenjenim hrvatskim,
odnosno istarskim glazbenikom koji je toliko bogat glazbenim, a i Zivotnim iskustvom

te koji svojom toplinom i jednostavno$¢éu motivira i Siri sreu i zadovoljstvo.

1. Kako i kada ste se poceli zanimati za skladanje?

Oduvijek sam imao potrebu nesto izmisljati. Po€elo je s u€enjem prvih akorda na gitari,
prije poCetka osnovne Skole. Uz sviranje akorada na gitari smisljao sam prve melodije
u dobi od oko sedam i osam godina, a stihove sam krenuo pisati na poticaj svog starijeg
brata Franka, takoder glazbenika. Tada su nastale prve djeCje pjesme, a krenuvSsi u
glazbenu Skolu potreba za skladanjem je samo rasla. S deset godina, u 2. razredu
glazbene Skole zapisao sam prvu skladbu posvec¢enu mami Nini i izveo ju na koncertu
Glazbene skole lvana Mateti¢a-Ronjgova u Puli. Od tada sam redovito pisao i izvodio

svoje skladbe na produkcijama glazbene Skole.

2. Kada ste napisali prvu skladbu?

Pjesma Sandra prva je skladba koju sam ikad napisao, a imao sam sedam ili osam
godina. Zanimljivo je kako se ponekad nekih pjesama iz djetinjstva jako sje¢am, poput

spomenute Sandre, a neke koje su nedavno napisane zaboravim.

3. Imate li najdraZzeg skladatelja? Ako da, koji je to i zasto?

Imam mnogo dragih mi skladatelja, ali nikada nisam imao najdrazeg. Nikad se nisam

vezao ni za jedan glazbeni zanr, a kad sam poceo raditi na radiju kao glazbeni urednik

8 Fotografija portreta skladatelja Brune Krajcara nalazi se u Prilozima (8.3.1.)
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posao mi je bio da u razligitim Zanrovima pronalazim dobre stvari. Skolovao sam se u
klasici, a izvan toga sam sluSao zabavnu glazbu. Od grupe Kud Idijoti i punka, Lidije
Percan preko koje sam upoznao istarsku pjesmu, do ulaska u jazz vode svirajuci kao
barski pijanist sa $esnaest godina, nikada nisam bio optereéen Zanrovima. Cak sam
svojevremeno razmisljao i o tome da se zaustavim na nekom zanru, ali nikada nisam

znao na kojem.

4. Na koji nacin piSete VaSe skladbe glede nadahnuca i koje su Vam omiljene

tehnike koje koristite kada skladate?

Ponekad je za nadahnuée dovoljna izgovorena rijeC, situacija, susret s ¢ovjekom, u
mladim danima Zenom, odnosno ljubav je vje€na tema te naravno duhovnost i duhovna
faza u kojoj trenutno jesam. Kada sam dozivio smrt djeteta puno sam pisao duhovno,
misaono i meditativnho. Sva moja djeca dobila su svoju pjesmu, nakon $to su se rodila.
Kod skladanja skladbi po narudzbi nadahnuce trazim u tekstu koji treba uglazbiti ili u
situaciji koja se treba opjevati. Uglazbio sam mnogo tekstova nas$ih pjesnika, od Tina
Ujevic¢a, Daniela Nacinovi¢a do Mate Balote. Volim reci da mi je zivot, skladanje i sve
ostalo poput manestre, Sto je tradicionalno istarsko jelo u koje se mogu ubaciti mnogi
razliCiti sastojci. Povijest je glazbe raznovrsna: najgorim fazama smatram atonalnost i
dodekafoniju, Sto zapravo jest slika vremena u kojem Zivimo, ali moje stvaralastvo vise
pripada skladu i harmoniji koja je okrenuta suncu i ve¢inom je optimisti¢na. Glazba je
kao filmska umjetnost, mozes biti svatko, a ja to volim. Trenutno zalim $to se ne mogu
kvalitetnije baviti glazbom kao nekad. Nakon radnog dana, kad navecer dodem kuci,
potreban mi je odmor, a nekada sam ba$ u tim vecernjim satima naj¢esée skladao.
Naravno da cijelo vrijeme razmisljam kako bih se mogao posvetiti samo glazbi, ali to

joS nisam uspio napraviti.

5. Koji je bio okidac i ideja koji su Vas vodili u pisanju Istarskog preludija?

Istarski preludij nastao je slusanjem glazbe Georga Gershwina, ameri¢kog skladatelja
I pijanista, a s druge strane istrazivanjem istarske narodne glazbe. Svidjela mi se i
makedonska tradicionalna glazba pa sam htio uklopiti istarsku ljestvicu sa sloZzenim
mjerama koje potjeu iz Makedonije. Unitas je bio prvi naziv za Istarski preludij, kao

spoj tradicijske glazbe Makedonije i istarske ljestvice. Na kraju sam shvatio da
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prevladava zvuk Istre pa sam promijenio naziv. Zvuk Mediterana, odnosno talijanska
glazba, sluSala se kod kuée dok sam bio dijete pa je sigurno i to estetski glazbeno
utjecalo na mene. Netko tko nije Istrijan ne bi se sjetio napraviti takve specificne
melodijske pomake koji su poput identiteta Istre. Istarski preludij napisao sam s
nepunih osamnaest godina, a pisao sam ga kratko, otprilike mjesec dana. Tada nije
bilo mobitela i ostalih stvari koje nam danas odvlace paznju. Bilo je lakSe neCemu se

posvetiti.

6. Jeste li se vodili nekom konvencionalnom formom i izricajem ili ste pisali bez

pomisli na to?

Volim male glazbene forme. Dok sam bio mlad, mislio sam da ¢u pisati vece forme, ali
kasnije sam shvatio da mi je bitno pisati nesto Sto ¢e se izvoditi. Mjesto gdje Zivis
pomalo i oblikuje Sto ¢eS pisati. Moje su pjesme sve vezane uz moj zivot i ispunjava
me to Sto ja piSem i tekstove, Sto €Cini glazbeno djelo slikom. To su moja mala uljana
platna i akvareli. Ja sam romanti€arski tip i da mogu birati, Zivio bih u periodu
romantizma, kako bih mogao Zivjeti polako. Danas je Citav svijet u ubrzanom tempu,
brzo se odvijaju stvari i dolazi do proizvoda. Smatram da je glazba danas dosta

potrosna jer zZivimo u svijetu konzumerizma gdje se sve brzo potroSi i jo$ brze izgoris.

7. Kako i kada odlucite da je skladba gotova i koji su Va$i kriteriji koje skladba

treba ispuniti kako bi bili zadovoljni?

U jednom trenutku, kad su glavni kriteriji zadovoljeni, potrebno je dovrsiti djelo,
odnosno formirati i odrediti finalnu verziju skladbe. Jednostavno se osjeti da je to to.
Ako je u pitanju kratka forma pop pjesme, ona moze imati viSe zivota. Pjesma moze
imati vise ruha, mozes ju obuci u razli€ite aranZmane. Moja prednost je da pjesmu
mogu napisati i odsvirati, a mogu je dati i pjevacu koji ¢e je sam otpjevati ili producirati.
Ponekad jako brzo zavrSim pjesmu, a ponekad je napiSem do pola pa pustim sa strane
i dovrSim kasnije. Pjesma Dvo po dvo napravljena je pred dvije i pol godine. Treéi dio

pjesme bio je agresivan, napisan u vrijeme pandemije koronavirusa, no ipak sam ga
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izbacio u finalnoj verziji. Trenutno vidim kako ¢e moje daljnje stvaralastvo biti samo za

klavir i glas.®

3.1.3. Kratka analiza skladbe Istarski preludij

Istarski preludij*® skladba je koja spaja istarski folklor i jazz, napisana u
nepravilnoj sedmeroosminskoj mjeri (3 + 2 + 2), karakteristiCnoj za tradicijsku glazbu
Makedonije. Po obliku je vrlo jasno gradena (A-B-C-B-A). U A i B dijelu, koji su oba
energi¢na i opisuju sva bogatstva i razliCitosti Istre, fraze se sastoje od malih glazbenih
re¢enica, a u C dijelu, koji je drukdijeg karaktera i znatno njezniji, fraze su gradene po
dvotaktima.

Krajcar skladbu, odnosno A dio koiji je glavna tema skladbe, zapoc€inje u f-molu
i koristi njegov prvi tetrakord i vodicu ,e”. Slijedi kadenciranje poCetnog tonskog niza
nakon ¢ega ubacuje sniZeni drugi stupanj ,ges” koji uz vodicu ,e” €ini interval smanjene
terce koja se rjeSava unisono u ton ,f’, a zatim je vidljiva jo$ jedna potvrda tonaliteta
sa skokom na veliku septimu i rjeSenje u oktavu Cime ne ostavlja dvojbe je li rije€ o

djelu napisanom pod utjecajem istarske ljestvice (Primjer 1).

Allegro .=120 Bruno Krajcar (1972.-)
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Primjer 1: Istarski preludij, t. 1-4

Harmonizacija A dijela takoder je karakteristiCna za istarsku ljestvicu u kojoj se
vodica harmonizira povec¢anim kvintsekstakordom ,ges-b-des-e". Nakon prve male

glazbene recenice u A dijelu slijedi idu¢a mala glazbena re€enica identi¢na prvoj, ali

° Razgovor i intervju je voden u Studiju Radio Pule, dana 29. lipnja 2023. godine
10 Notni zapis djela Istarski preludij nalazi se u Notnim prilozima (8.2.1. B. Krajcar).



odsvirana oktavu nize. Obje male glazbene re€enice se ponavljaju ¢ime zavrSava A
dio (Primjer 2).

Primjer 2: Istarski preludij, t. 5-8

Novi, B dio zapocinje tonalitetnim skokom u Fis-duru. Rije€ je o dominanthom
akordu koji se rijeSava u tonicki kvintakord s dodanom sekstom, $to je jedan od tipi¢nih
akorda u jazz glazbi (Primjer 3).
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Primjer 3: Istarski preludij t. 9-10

Slijede kromatski pomaci u oktavama te smanjena terca koja se rjeSava u
unisono, a zatim skok za oktavu kao i na kraju svake Cetverotaktne fraze. Ovim

pomacima skladatelj skladbu dovodi u G-dur (Primjer 4).
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Primjer 4: Istarski preludij, t. 11-12
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Ponavlja se ista mala glazbena reCenica, no varirano, uz snizeni Sesti stupanj u melodiji
i paralelne male terce u gornjem glasu, specificne za istarski prizvuk. Pri kraju kadence
u unutarnjem glasu nalaze se Sesnaestinski pomaci. U drugom dijelu B dijela doslovno
je ponovljen prvi dio, ali transponiran za sekundu vi$e, u As-duru, §to znaci da ¢e finalis
biti na tonu “a” (t. 13-24).

Njezniji, C dio zapocCinje u es-molu, a fraze, odnosno glazbene misli, gradene
su u dvotaktima. Ovaj srediSnji (C) dio lirskog je karaktera i graden od pregrst jazz
harmonija: durskim kvintakordima nadodana je velika seksta i nona, a molskim
kvintakordima mala septima. Prvi dvotakt ima paralelne smanjene akorde s pratnjom
u oktavama u lijevoj ruci. Iduéi dvotakt posuduje glazbeni motiv iz B dijela i ima
modulativnu ulogu.

Ostatak C dijela bit ¢e formiran rastavljenim akordima uz prohode u basovskoj
dionici, tj. lijevoj ruci, dok ¢e desna ruka svirati akorde na naglasenim dijelovima takta,
uz mijenjanje harmonija u svakom taktu. Gotovo svaki dvotakt mozZze se smatrati
zasebnim uklonom u neki drugi tonalitet iz ¢ega zakljuCujemo da su harmonije bile

vodene melodijom (Primjer 5).
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Primjer 5: Istarski preludij, t. 33-36

Nakon C dijela ponavlja se B dio, no ovoga puta skraéen i variran.'! Skladba
zavrSava A dijelom koji je ovdje skraéen. Ponavlja se samo prva mala glazbena
reCenica, a druga je odsvirana jednom uz izmijenjen kraj s uvjerljivim oktavama na tonu

"f" u obje ruke (Primjer 6).

11 Analizu djela pisala sam uz pomo¢ diplomskog rada Luke Demarina pod nazivom Istarska ljestvica u
djelima hrvatskih skladatelja, Sveuciliste u Splitu, Umjetni¢ka akademija, 2018.
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Primjer 6: Istarski preludij, t. 53-60
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3.2. Hrvoje Puskari¢

3.2.1. Biografija

Hrvoje Puskari¢!? akademski je pijanist i skladatelj, profesor klavira i korepetitor,
osnivaé nekoliko glazbenih sastava. Zivi u Opatiji i otac je jednog djeteta.

Zapocinje svirati klavir u dobi od Sesnaest godina. Nakon Sest mjeseci vrlo
intenzivnog rada privatnim podukama, upisuje Srednju glazbenu Skolu "Mirkovic" u
Voloskom, u klasi prof. Irine Zarafiants. Studij Teorije glazbe na Visokoj Skoli za
glazbenu umjetnost "Ino Mirkovi¢" u Lovranu upisuje po zavrSetku prvog razreda
srednje Skole, a godinu dana kasnije studij klavira na istoj Visokoj Skoli, u klasi dr. mus.
art. Evgenyja Zarafiantsa. Na trecoj godini studija prelazi u klasu dr. mus. art. Villija
Sargsyana, a Cetvrtu godinu studija pohada u klasi prof. Marine Ambokadze na
rijeCkom odjelu MuziCke akademije u Zagrebu, koja je jedna od posljednjih pedagoga
poznate List-Zilotti Skole. Godine 2006. zavrSava studij i diplomira s odli¢nim
uspjehom. Specijalisticki studij klavira upisuje godinu dana kasnije kod iste profesorice.

Nastupao je u sklopu agencije Virtuoso, HGZ-u, Tvornici kulture u Zagrebu i dr.
gdje je publika s oduSevljenjem prihvatila izvedbe njegovih skladbi. Puskari¢ je jedan
od osnivaca glazbenog sastava Sinteza koji izvodi vlastiti repertoar skladbi razli€itih
glazbenih stilova koji se temelje na autorskim temama.

Od 2008. godine zaposlen je kao profesor klavira i korepetitor u Umjetnickoj
Skoli Matka BrajSe Rasana u Labinu. Na radnom mjestu upoznaje Tonija Kranjca, kao
ucenika klarineta i njemu posvecuje niz skladbi za klarinet i klavir koje imaju elemente
istarskog tonskog niza. U istoj Skoli povezuje se i s violinistom Edijem Siljkom,
profesorom violine. Zajedni¢kim muziciranjem tada nastaje trio Histriatria Project koji
izvodi PusSkariceve autorske skladbe i djela drugih poznatih klasi¢nih skladatelja.
Osman Eyublu zamjenjuje Edija Siljka, koji je danas sluzbeni violinist Histriatria
Projecta.

Hrvoje Puskari¢ jedan je od osnivaca i glazbenog sastava Sick Sheets, koji
takoder izvodi njegova autorska djela, ali u psihodelicnom progresivnhom rock stilu.

Autor je brojnih skladbi za klavir solo, klarinet i klavir, violinu i Klavir i tri tria za violinu,

12 Fotografija portreta skladatelja Hrvoja Puskari¢a nalazi se u Prilozima (8.3.2.).
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klarinet i klavir. U tijeku nastanka je i djelo Trio 1 za potrebe Hrvatskog natjecanja
mladih glazbenih umjetnika Papandopulo. Skladbe su mu izvodene u razli€itim

dvoranama, medu studentima hrvatskih glazbenih akademija i profesorima glazbe.

3.2.2. Intervju

Bilo mi je veliko zadovoljstvo razgovarati sa skladateljem i pokretacem mnogih
ideja i glazbenih projekata koji svojim entuzijazmom i osebujnoSéu motivira
sugovornika i/ili sluSatelja za daljnji rad i napredak te ga odvodi u svijet u kojem je sve

moguce, ako se to dovoljno Zeli.

1. Kako i kada ste se poceli zanimati za skladanje?

Slusajuci dobru glazbu najvecih klasi¢arskih majstora, kao $to su Mozart i Beethoven
motivirao sam se za skladanje i pozelio sam i sam stvoriti neSto kako bih mogao iskusiti
sve osjecCaje koji se bude u osobi koja samostalno nesto kreira. Puno sam istrazivao,

improvizirao i trudio se napraviti nesto originalno.

2. Kada ste napisali prvu skladbu?

Sa Sesnaest godina, kada sam poceo svirati klavir, po€eo sam i pisati. Za poCetak sam
napisao smislenu glazbenu temu koja je bila vrlo jednostavna, ali me to toliko usrecilo
da sam morao nastaviti dalje i postao sam o tome ovisan. Sto sam vi$e pisao, bio sam
motiviraniji za joS pisanja i s joS viSe nadahnuéa. OduSevio bih se svaki put kada bih
pronasao smislenu glazbenu cjelinu. Tada bi nastao neobi€an Zar koji me gurao da
napiSem i dovrSim skladbu. Pisao sam svoje tehniCke etide i vjezbao instrument

skladanjem. To mi je bilo zabavnije od €itanja tudih nota.

3. Imate li najdrazeg skladatelja? Ako da, koji je to i zasto?

Imam viSe skladatelja koje smatram uzorima, majstorima i velikim nadahnuc¢em, a to
su: Frederic Chopin, Sergej Vasiljevic Rahmanijinov, Aleksandar Nikolajevi¢ Skrjabin,
Sergej Prokofjev, Ludwig van Beethoven, Wolfgang Amadeus Mozart, Dmitri]
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Dmitrijevié Sostakovi¢... Njihova me glazba iskreno pogada i to je razlog zasto su mi

ba$ oni omiljeni skladatelji.

4. Na koji nacin piSete VaSe skladbe glede nadahnuca i koje su Vam omiljene

tehnike koje koristite kad skladate?

Najveéi mi je uzitak skladanje. U samom ¢inu stvaranja osje¢am se najmocnije.
Osjec¢am se kao odasiljac koji skuplja vibracije. Sve te harmonije i tonovi ve¢ postoje,
a ja sam tu samo prijemnik kojim prolazi glazba. Prvo dolazi skica i ideja po kojoj
preludiram i uzivam. Svirajuéi i improvizirajuci zaklju€ujem gdje mogu otici dalje. Osim
iz improvizacije, ponekad dobivam nadahnuée sviraju¢i neSto iz nota poznatog
klavirskog repertoara. Imao sam srecu Sto sam se Skolovao uz odli€ne i neobi¢ne
profesore glazbe koji su me motivirali. Zanimljiv je bio moj profesor Odil Chakirov koji

je ponekad znao staviti note naopacke, a zatim svirati skladbu od kraja prema pocetku.

5. Koji su bili okidac i ideja koji su Vas vodili u pisanju skladbe Istarski islamei?

Cilj mi je bio napraviti kratku, dinamicnu i efektnu skladbu u kojoj sam htio spojiti Istru
s istokom. U tom sam periodu imao viSe uCenika koji su islamske vjeroispovijesti i
vezani uz istoCnjacke melodije, a u isto vrijeme imao sam i jednog u€enika koji, osim
8to u glazbenoj Skoli svira klavir, u folklornom drustvu svira mih, roZenice i ostale
tradicijske instrumente. Prva verzija Istarskog islameija bila je za klavir, a postoji verzija

i za klarinet i klavir te najnovija za violinu, klarinet i klavir.

6. Jeste li se vodili nekom konvencionalnom formom i izricajem ili ste pisali bez

pomisli na to?

Ne skladam razmi$ljajuc¢i o formama, pravilima i tehnikama ve¢ zapisujem ono sto
glazba trazi. Uglavnom, dok skladam djelo, odsviram ga otpocCetka do kraja napamet,
odnosno ,iz glave”. Zapisivanje nota jedini mi je mrski dio skladanja, no tek dok
zapisujem odsvirano, skladba dobiva svoju finalnu verziju. Ne volim teSko atonalnu
glazbu pa takvu ni ne piSem, a u svakoj novonastaloj skladbi moram imati razvoj,
promjene, zanimljivosti i specifiCnosti koje su poput promjena svijesti. Mislim da bi se
svatko mogao okusati u skladanju, odnosno pokusati osmisliti nesto svoje na nekom

odredenom nivou, samo to treba voljeti, tome se posvetiti i marljivo raditi.
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7. Kako i kada odlucite da je skladba gotova i koji su Va$i kriteriji koje skladba
treba ispuniti kako biste bili zadovoljni?

Kada ubacim sve ideje u skladbu, to razradujem do trenutka dok ne osjetim da je to to.
Tada je skladba gotova. Doduse, ¢esto mijenjam stvari prema potrebi sviranja u nekom
drugacijem sastavu ili samo zato Sto me zabavlja da uvijek moze biti neSto drugacije.
Ponekad istu skladbu u tri navrata odsviram svaki put drugacije, ponekad dodam pokoji

takt ili potpuno izmijenim svrSetak. To je ¢ar izvodena vlastitih djela.’®

3.2.3. Kratka analiza skladbe Istarski islamei

Skladba zapoc€inje jednoglasno glavhom temom djela u tempu Moderato u
SesterocCetvrtinskoj mjeri, koja nastavlja dvoglasno u malim tercama uz unisono

zavrSetak cemu prethodi smanjena terca (Primjer 7).
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Primjer 7: Istarski islamei, t. 1-2

Prvi dio teme na poCetku zapocinje u drugoj oktavi, a drugi dio napisan je u prvoj
oktavi. Drugi glas u malim tercama te zavrSetak teme karakteristi¢ni su za folklornu
glazbu Istre i Hrvatskog primorja. Od zavrSetka teme, skladba prelazi u
CetverocCetvrtinsku mjeru. Slijedi uvodenje basovske dionice u rastavljenim oktavama
izmjeni¢no na tonovima ,c“ i ,des® uz accelerando kojim skladba prelazi u tempo
allegro. Slijedi ponovno izlaganje teme u originalnom obiliku, odnosno prvoj oktavi uz

pratnju lijeve ruke u navedenim rastavljenim oktavama nakon ¢ega slijedi ista tema za

13 Razgovor i intervju vodeni su u ucionici broj jedan Umjetni¢ke Skole Matka BrajSe Rasana u Labinu
gdje je Puskari¢ skladao mnoge svoje kompozicije ukljuéujuci i Istarski islamei.
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malu tercu viSe, odnosno na tonu ,g". Zatim se tema ponavlja na tonu ,g" koja
zapocinje u prvoj oktavi, no ovoga je puta njezin drugi dio napisan u drugoj oktavi, a
lijeva ruka zapocinje s pripremom za ponavljajuéi obrazac i peteroosminsku mjeru.
Nakon toga tema ponovno uzlazi za malu tercu te sada zapocinje na tonu ,b“ u prvoj
oktavi, a drugi dio teme dodatno je prosiren, odnosno razraden sve do rastavljenog
akorda u desnoj ruci ,es, b, es®, gdje lijeva ruka zapocCinje s ostinato obrascem u
peteroosminskoj mjeri kombinirajuéi tonove ,es, b i des”.

Nakon osam taktova peteroosminske mjere slijedi promjena u

sedmeroosminsku mjeru u kombinaciji sa peteroosminskom?# (Primjer 8).

’__

Primjer 8: Istarski islamei, t. 23

U desnoj ruci slijedi novi materijal €iju melodiju sviraju donji tonovi na naglasene
dobe u taktu. Prema tumacenju samoga skladatelja, melodija je specificna za
isto€njacku glazbu, odnosno u ovom dijelu ona prevladava za razliku od pocCetka u
kojem je najCujniji utjecaj folklora Istre i Hrvatskoj primorja. U idu¢em taktu tonovi lijeve
ruke odsvirani su veliku sekundu nize, s tona ,es” na ,des®, treci je takt identiCan prvom
taktu ovoga dijela, a Cetvrti je odsviran malu sekundu viSe od tona ,fes“. Navedena
Cetiri takta ponavljaju se uz rast dinamike, odnosno crescendo. Do vrhunca ove
glazbene misli i poCetka iduCe dolazi kad desna ruka odsvira nepotpuni rastavljeni
septakord bez terce ,es, b i des” koji traje cijeli takt, a tonovi basa, odnosno lijeve ruke

i dalje su ,es, b ides", ali u drukgijoj kombinaciji (Primjer 9).

14 Sedmeroosminska mjera u kombinaciji s peteroosmiskom mjerom rasporedena je na nacin: 3+2+2,
3+2.
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Primjer 9: Istarski islamei, t. 31

U desnoj je ruci u maloj oktavi odsviran mali molski kvintsekstakord Ciji su tonovi
Jes, as, ces, des”, a zatim je ponovljen dvije oktave vise. Slijedi melodija u desnoj ruci
uz Cujne orijentalne karakteristike koja se dvaput ponavlja jednoglasno, a zatim dvaput
u pratnji s gornjom malom tercom uz ponavljajucu pratnju lijeve ruke koja kao da djelo
Cini odredenom mantrom.

Skladba se ponovno vraca u peteroosminsku mjeru gdje desna ruka svaka dva
takta mijenja intervale u sinkopiraju¢em ritmu zapoc€evsi od male oktave sve do ulaska
u trecu oktavu ¢ime skladba dolazi do vrhunca sviranjem durskog toni¢kog kvintakorda

tonaliteta ,in Es® koji traje cijeli takt (Primjer 10).

ll

Primjer 10: Istarski islamei, t. 59
Slijedi sedam taktova u kojima svira sama lijeva ruka ponavljajuci oblik u

peteroosminskoj mjeri, a zatim se priklju€uje desna ruka sa dvotaktnom mislju koja se

ponavlja Cetiri puta, dvaput forte i dvaput piano (Primjer 11).
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Primjer 11: Istarski islamei, t. 68-69

Slijedi sli€na misao kojoj je izmijenjen samo jedan ton, a koja se takoder
ponavlja dvaput forte i dvaput piano, a zatim se zavrSetak glazbene misli zaustavlja
rastavljenim akordom ,es, b, es* u desnoj ruci koji traje dva takta.

Lijeva ruka sama svira ponavljaju¢u pratnju dva takta i dalje u peteroosminskoj
mjeri, a desna se ruka prikljuCuje poliritmijom u kojoj se izmjenjuju taktovi od sedam i

Sest osminki prema pet osminki u lijevoj ruci (Primjer 12).
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Primjer 12: Istarski islamei, t. 91-93

Nadalje, desna ruka svira silaznu melodiju zapoc€etu od tona ,es“ u Cetvrtoj
oktavi sve do tona ,es“ u prvoj oktavi. U tom trenutku mjera se ponovo mijenja u
kombiniranu sedmeroosminsku mjeru s peteroosminskom mjerom. Desna ruka svira
durski tonicki kvintakord tonaliteta ,in Es“, nakon ¢ega slijedi smanjeni sekundakord
na snizenom drugom stupnju zbog ¢ega se dobiva atmosfera frigijske ljestvice, koji se
ponovo vraca na tonicki kvintakord te odlazi u mali smanjeni kvintsekstakord od tona
,des® uz ponovni povratak na durski toniCki kvintakord tonaliteta ,in Es“. Slijedi jos

jedan izmjeni¢ni akord smanjenog sekundakorda na snizenom drugom stupnju uz
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dodanu oktavu ,fes” i povratak na durski toniCki kvintakord tonaliteta ,in Es“ te molski
kvintakord na snizenom Sestom stupnju ,des, fes, as” koji traje cijeli takt i zadrzava se
pedalom dok lijeva ruka svira septimu akorda ,ces” u oktavi ¢ime nastavlja rastavljeni
akord ,ces, des, fes i as“ od ,ces” velikog do ,des” u trecoj oktavi u moderato tempu i

CetverocCetvrtinskoj mjeri (Primjer 13).
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Primjer 13: Istarski islamei, t. 98-100

Posljednja Cetiri takta napisana su u prizvuku jazz glazbe gdje skladatelj koristi
dominantni nonakord na tonu ,fes” uz silaznu melodiju Cetvrtinskih triola u desnoj ruci
nakon Cega slijedi dominanti nonakord na tonu ,es" te rjeSenje u veliki durski septakord
na tonu ,as“ uz Sesnaestinski kromatski niz tonova u lijevoj ruci od ,g“ do ,b“ kroz tri

oktave (Primjer 14).
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Primjer 14: Istarski islamei, t. 101-104
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4. Priprema djela za izvedbu

4.1. Istarski preludij

Priprema za izvodenje Istarskog preludija za mene je bila vrlo izazovna, no
pomoc¢ su mi pruzili mnogi iskusni glazbenici poCevsi od moje mentorice dr. art. Melite
Lasek Satterwhite koja mi je tijekom cijelog ljeta nesebi¢no poklanjala svoje vrijeme.
Na$ je prvi susret bio nakon Citanja nota. Mentorica je stajala iznad mene i pazljivo
sluSala i gledala u moje ruke, odnosno prste, a zatim i note kako bi se uvjerila da je
svaka zapisana nota to¢no procitana i kako bi provjerila jesam li odabrala ispravan
prstomet kojim necu imati problema pri izvodenju skladbe kad dodem do brzeg tempa.
Buduci da je djelo ve¢ prepisano u odredeni glazbeni raCunalni program, znatno mi je
olakSan proces Citanja nota, no skladatelj mi je dao i jedan primjerak rukopisa kako bih
i njega mogla priloziti u ovaj rad.*®

Istarski preludij nalazi se na albumu Istrian Instrumental Rhapsody skladatelja
Brune Krajcara, a na snimci je skladbu izveo sam skladatelj. U notnom zapisu Istarskog
preludija zapisani su i neki znakovi ponavljanja koje Krajcar ne izvodi na svom albumu,
no savjetovao mi je da skladbu odsviram sa svim zapisanim ponavljanjima Sto me
navelo na razmisljanja o dinami¢kim oznakama kako moja izvedba skladbe ne bi bila
dosadna ili monotona s previSe jednakog ponavljanja muzickih cjelina. Problematika s
kojom sam se susrela u tehniCkom pogledu jest pregrst oktava koje se nalaze u
skladbi. Uz ponavljanje odredenih tehnickih vjezbi te sviranje rastavljenih oktava u
razli€itim artikulacijama i ritmovima te uz savjete svoje mentorice Lasek Satterwhite
uspjela sam svladati i tu poteSkocu.

Krajem mjeseca kolovoza, kada je skladba bila u finalnoj fazi na Muzickoj
akademiji u Puli savjetovala sam se i razgovarala o skladbi i njenoj pripremi za javnu
izvedbu i s profesoricom mr. art. Eldom Krajcar-Percan. Profesorica Krajcar-Percan od
2003. godine skupljala je i izvodila klavirska djela skladatelja s podrucja Istre koji su u
svom izriCaju koristili istarsku ljestvicu. Godine 2009. objavila je album pod nazivom

Klavirske skladbe istarskih skladatelja na kojem ih sama izvodi, a posljednja skladba

15 Rukopis Istarskog preludija nalazi se u Prilozima, Rukopisi (8.1.1. B. Krajcar).
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na tom albumu bila je upravo Istarski preludij skladatelja Brune Krajcara. U razgovoru
profesorica Krajcar-Percan znatno mi je pomogla u shvacéanju skladbe i ideji za njenu
interpretaciju. IspriCala mi je podatke 0 njezinom nastanku i karakteru te me konkretnim
artikulacijskim, dinamickim i umjetniCkim prijedlozima motivirala i ohrabrila za bolje
izvodenje. Nakon sat vremena glazbenog druZenja obje smo bile umorne Sto znaci da
Smo u potpunosti i intenzivno ,usle u djelo®. Nastavila sam oduSevljeno dalje vjezbati
sama, sve dok me koncentracija sluzila.

Na prijedlog skladatelja snimila sam svoju izvedbu Istarskog preludija, kako bi
on mogao Cuti kako sam pripremila djelo, a i kako bih ja imala bolju sliku svoje izvedbe
na kojoj uvijek ima prostora za doradivanje i napredak. Nakon §to sam snimila svoju
izvedbu, preostala su mi jo$ tri tiedna za bolju pripremu i za odrzavanje uvjezbanog
Sto je bilo idealno vrijeme kako bi mi djelo “sjelo” te kako bih ga mogla izvoditi bez
straha i treme, uzivajuci Sto je viSe moguce. Bruno Krajcar me svojim savjetima i

razgovorom veoma motivirao te unio mir i sigurnost u moju pripremljenost.

4.2. Istarskiislamei

Priprema za izvodenje skladbe Istarski islamei bila je za mene novo i neobi¢no
iskustvo. Notni zapis koji sam dobila od samog skladatelja bio je kopija njegovog
rukopisa i to je prvi put da sam se susrela s ¢itanjem nota pisanih rukom.'® Za mene,
koja sam naviknuta na Citanje nota koje su zapisane u nekom racunalnom glazbenom
programu, vrlo je izazovno bilo Citati iz rukopisa. Imala sam namjeru najprije note
prepisati u program Sibelius'’, ali ipak sam krenula Citati notni tekst skladbe koju sam
do tog trenutka sluSala na snimci, a u kojoj djelo izvodi sam skladatelj. Proces
prepisivanja nota nije bio samo to, vec¢ i redakcija koju sam radila uz savjetovanje sa
skladateljem. | sam me Puskari¢ upozorio kad mi je urucio note kako je mogucée da
postoji negdje neki predznak koji je zaboravio postaviti ili pak razrijesiti. Uz to, na nekim
sam mjestima, uz skladateljevo odobrenje, drugacije zapisala ritam kako bi bolje

odgovarao njegovoj izvedbi.

16 Rukopis Istarskog islameija nalazi se u Prilozima, Rukopisi (8.2.2. H. Puskari¢).

17 Sibelius je jedan od programa za zapisivanje nota, vrlo koristen medu skladateljima i ostalim
profesionalnim glazbenicima.
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Neke promjene u zapisu dogodile su se na prvom susretu s Puskaricem, kada
sam tek pocela Citati note. Naime, zaklju€io je da bi sam pocetak skladbe, odnosno
pocetna tema bolje izgledali zapisani u SesteroCetvrtinskoj mjeri nego u tro€etvrtinsko;j.
Takoder, izmijenio je i posljednji takt u skladbi jer se njegova prvotna zamisao koju je
tijekom godina izvodio izmijenila, odnosno nadogradila i poboljSala pa je sada to tako
i zapisao u note. Posebna zanimljivost je ta Sto mi je je pokazao i odsvirao elemente u
skladbi koje on ponekad uvrsti u svoju izvedbu. Pokazao mi je takoder i note u kojima
je Istarski islamei raspisan za duo klarinet i klavir te za trio violina, klarinet i klavir. U
duu i triu neki su dijelovi ove skladbe pojednostavljeni za klavir buduéi da nisu
namijenjeni za solo izvodenje, ali na nekim su dijelovima dodana glissanda i klasteri
koje je moguce odsvirati kad klarinet i violina u tom dijelu imaju vodecu dionicu.

Nakon Sto sam procitala note, imala sam priliku razgovarati sa skladateljem koji
mi je ukazao kako najbolje ili najlakSe odsvirati odredena mjesta u skladbi. Dobila sam
jasne upute o artikulaciji koja takoder nije bila zapisana u rukopisu, no nadodala sam
je prepisujuci note u Sibelius. Skladatelj me savjetovao kako najbolje muzicki istaknuti
bitne trenutke u djelu te kako se opustiti i na $to u odredenim dijelovima obratiti paznju,
odnosno ¢emu dati veéi znaCaj te Sto i kako slusati dok izvodim skladbu. Moja
prijateljica, magistrica glazbe klavira Nicole Vidak, takoder me savjetovala u vezi
odabira odgovarajuceg prstometa jer je i ona izvodila ovo djelo u aranzmanu za klarinet
i klavir.

Veliku motivaciju za daljnje vjezbanje i nadahnuce za interpretaciju skladbe
dobila sam sluSajuci koncert Histriatria Projecta, tria koji je Puskari¢ oformio, u kojem
svira i za koji piSe skladbe. Kao posljednju stvar na koncertu izveli su efektni Istarski
islamei prenamijenjen za trio.

Nakon Sto sam uvjezbala skladbu, u ucionici broj jedan UmjetniCke Skole Matka
BrajSe RaSana u Labinu gdje je djelo i nastalo, izvela sam skladatelju Puskari¢u
navedeno djelo, a on me upozorio na mjesta na kojima sam imala nejasnu artikulaciju
zbog previse dodanog pedala, ukazao mi je na to da na prvoj polovici druge stranice i
dalje sviram lijevu ruku odvojeno, a ne povezano, odnosno legato. Pjevusio je melodiju
na odredenim dijelovima jasno naglasavajuci dobe koje trebam viSe istaknuti znajuci
da se bavim pjevanjem i da ¢u na taj nacin sigurno najbrze i najlakse shvatiti $to mi

porucuje. Potaknuo me i na energicnije te snaznije sviranje nekih dijelova ove skladbe
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pokazujuéi mi rad misi¢a ruku, posebno tricepsa koji bi trebala aktivirati da dobijem
potrebnu snagu. Na idu¢em susretu s PuSkaricem prema njegovoj sam uputi skladbu
svirala u vrlo sporom tempu kako ne bih pretjerala s prosviravanjem skladbe.
Mijestimi€no sam svirala posebno desnu, a zatim posebno lijevu ruku vjezbajuci brzo
mijenjanje pozicija na mjestima skokova i rastavljenih oktava. U svakom susretu sa
skladateljem dobila sam mnogo korisnih savjeta za izvodenje Istarskog islameija, ali i
za sviranje opc¢enito u buducnosti.

Osjecala sam iznimnu motivaciju nakon tako energi¢nih susreta s Hrvojem
Puskari¢em koji moZze i potpunog neznalca o glazbi zaintrigirati svojom zaljubljenoSc¢u

u tu umjetnost.

33



5. Javna prezentacija

Javna prezentacija odabranih djela dio je mog zavrSnog izvedbenog rada. Kako
bih stekla sigurnost izvedbe i mogla dobiti Sto bolju kvalitetu zvuka bez obzira na
instrument na kojem sviram, vjezbala sam na razliCitim klavirima. Nakon prezentacije
zavrdnog rada i dalje ¢u izvoditi navedena djela, kao i promovirati istarsku tradicijsku
glazbu. Na prijedlog skladatelja Krajcara, moja mentorica i ja predstavile smo temu
mog zavrSnog rada na Radio Puli povezavsi je s promocijom istarskog izriaja u
djelima skladatelja koja izvodim i o kojima piS§em.*® Osvrnule smo se i na moje pocetke
glazbenog obrazovanja, UmjetniCku Skolu Matka BrajSe Rasana u Labinu u kojoj je
ona ravnateljica i gdje sam i ja zapocCela svoj glazbeni put. Temu mog zavrSnog rada
mentorica i ja planiramo takoder predstaviti na Radio Labinu kako bi §to Siroj javnosti
osvijestile vaznost i ljepotu tradicijske glazbe Istre i Hrvatskog primorja.

Misao koja me vodila ovim radom bila je upoznavanje mladih na kojima svijet
ostaje s tradicijom kraja u kojem su rodeni, odrasli i odgojeni kako bi s ponosom
nastavili prenositi svoju kulturu i tradiciju. Zelja mi je uéenicima glazbenih $kola,
srednjoskolcima, prvenstveno mladima, posebno onima s podrucja Istre i Hrvatskog
primorja predstaviti navedene skladatelje i njihova djela. Moguce je da su neki od
uc€enika minimalno upoznati s folklorom podrudja Istre i Hrvatskog primorja i to u obliku
informiranja na satima glazbene kulture u osnovnoj Skoli i na satima glazbene
umjetnosti u srednjoj Skoli. Kako bi mlade zaintrigirali za nas karakteristiCan zvuk i
specificnost istarske ljestvice, smatram da nije dovoljno samo ih upoznati s narodnim
napjevima, plesovima i instrumentima koje su pjevali, plesali i svirali nasi preci, ve¢ da
je potrebno predstaviti im glazbu razli€itih stilova, odnosno Zanrova koja je pisana u
istarskom izri¢aju. Umjetni¢ka glazba je za danasnju mladez nazalost teSko prihvatljiva
i profesori glazbene kulture i glazbene umjetnosti odraduju vrlo naporan posao
smisljajuci odgovarajuce nacine uz igre te duge razgovore i rasprave kojima bi svojim

ucCenicima mogli tu glazbu predstaviti na zanimljiv nacin. Skladbe koje sam obradila

18 Radio emisija Slusalice, 7. rujna 2023. Emisija je dostupna na poveznici:
https://radio.hrt.hr/slusaonica/slusalice?epizoda=202309071715 (pristupljeno: 12. 9. 2023.)
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napisane su i proSarane raznim stilovima, a ono $to je mladima najintrigantnije je to
8to su vrlo efektne.

Bruno Krajcar Istarski preludij napisao je dok je bio maturant, a poneki maturant
kojemu je jasno i zanimljivo predstavljena ova skladba mozda ¢e prepoznati upravo to
stanje uma koje smo svi mi osjetili kao srednjoskolci, osamnaestogodisnjaci. Istarski
islamei skladatelja Hrvoja Puskaric¢a odaje ve¢ pri prvom slusanju dojam da ga je pisao
netko mladi. Osjeti se utjecaj viSe Zanrova u glazbi nastalih u 20. stoljecu Sto je
svakako nesSto Sto je danasnjim mladima blize i Sto mozda i privatno slusaju. Uz
predstavljanje skladbi o zanimljivosti istarske ljestvice, smatram da bi ti mladi trebali
biti zainteresirani i nadahnuti za stvaranje ili barem poticanje i njegovanje tradicijske
glazbe svoga kraja u svim oblicima. Kao buduca profesorica Glazbene kulture,
Glazbene umjetnosti ili pak Solfeggia u osnovnoj glazbenoj Skoli, zelim djeci koju
poducavam dati ono najbolje od sebe i najbolje od nase zemlje, odnosno nase tradicije

kako bi ponosno gdje god bili predstavljali povijest svoga kraja.
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6. ZakljuCak

Kao buduca profesorica glazbe i glazbenica koja se bavi izvodenjem, odnosno
pjevanjem, veoma sam otvorena i raspolozena za uvodenje novina u svijet glazbe
opcenito pa tako i tradicijske glazbe. Buduéi da svakog dana napreduju tehnologija i
znanost, podrzavam i napredak u glazbi i razvijanje novih glazbenih stilova te njihovo
kombiniranje.

Odabir ovih dviju skladbi €inio se kao savrSena kombinacija zbog mnogo
zajednickih tehnika skladanja i nacina razmi$ljanja skladatelja kao $to su koristenje
istarskog tonskog niza, nepravilne mjere, pregrst oktavi te ubacivanje karakteristiCnih
jazz harmonija u djela. Naravno, ljepota skladbi nalazi se i u njihovim razli¢itostima kao
Sto je glazbeni oblik koji se kod Istarskog preludija moze klasi€nom harmonijom utvrditi
kao oblik ABCBA, dok je Istarski islamei skladba otvorenog glazbenog tipa, odnosno
oblika uz mnostvo razli€itih glazbenih blokova. RazliCitost se takoder oCituje kod jasnog
makedonskog ritma (3+2+2) u Istarskom preludiju, dok osim njega u Istarskom
islameiju PuSkari¢ koristi razne kombinacije nepravilnih mjera. Osim jazza, Istarski
islamei sadrzi karakteristike orijentalnih ljestvica, odnosno isto¢njacke glazbe.
Sredisnji dio Istarskog preludija njezniji je i napisan u znatno drugacijem karakteru od
ostatka skladbe, dok je Istarski islamei u svim svojim blokovima iznimno energic¢an.
Zanimljivost je ta Sto Krajcar svoj Istarski preludij zavrSava vrlo energi¢no, a Istarski
islamei pri kraju uvodi smirujuci dio kojim djelo zavrSava.

Tradicijsku glazbu Istre i Hrvatskog primorja cijenim poput obitelji i voljela bih
kad bi Istrijani bili bolje upoznati sa zvucima glazbe istarskog izriCaja te sam zbilja
ponosha na sve glazbenike koji se trude stvarati upravo na taj nacin. U dugu ljetnu
turisticku sezonu smatram da bi bilo nuzno viSe ukljuciti nadu tradicijsku glazbu. Takva
glazba za turiste je veoma egzoti¢na i nesto sto sigurno nisu Culi na niti jednoj drugoj
destinaciji, a toliko je specificna da bi zasigurno jako dobro i upamtili njezin zvuk.
Nazalost, u vecini istarskih gradova viSe odjekuje komercijalna pop glazba, koja se
moze Cuti u svim krajevima svijeta, nego tradicijska glazba ovog kraja.

Podrzavam izvodenije te sludanje pop glazbe, jednako kao i umjetnicke, no kad

bi i u tu glazbu bila ukljuCena istarska ljestvica, nase njegovanje kulture bilo bi na

36



znatno vecoj razini i to na jedan nov i moderan nacin jer tradicija nije nesto ,zaCahureno
u ljusturi” kao takvo i nepromjenjivo, nego se razvija i napreduje s drustvom. To je
jedan od nacina na koji bi se tradicija saCuvala od zaborava.

Neka dogadanja i festivali na podrucju Istre i Hrvatskog primorja te glazbenici i
glazbene skupine koje je potrebno podrzati i spomenuti upravo zbog o€uvanja tradicije
jesu: Istra Etno Jazz Festival koji se od 2000. godine odrzava u razli€itim istarskim
gradovima, zatim TradInEtno, neprofitna udruga koja organizira dogadanja u koje je
uklju¢ena etnoglazba Istre, ali i drugih krajeva i zemalja te grupa Veja iz Pazina koja
na moderan nacin istrazuje i izvodi tradicijsku glazbu Istre i Hrvatskog primorja.
Nadalje, Tamara Obrovac svestrana je glazbenica koja je zahvaljujuéi utjecajima
istarske narodne glazbe i dijalekta kreirala svoj glazbeni izraz i stekla veliku
popularnost, Franko Krajcar i Indivia glazbenici su koji stvaraju glazbu prozetu
istarskom ljestvicom u kojoj vrlo Cesto koriste tradicijske netemperirane instrumente s
podrugja Istre i Hrvatskog primorja poput grupe Séike koji takoder stvaraju glazbu u
kojoj se uz suvremene instrumente koriste i tradicijskima s prizvukom narodne istarske
glazbe. Vrijedi spomenuti i festival Melodije Istre i Kvarnera kao mjesto pop izriCaja
pjesama koje dodiruju elemente istarske ljestvice, odnosno tog karakteristicnog
melosa, a odvija se svake godine u viSe gradova na podrucju Istre i Kvarnera.
Navedeni glazbenici te dogadaji su upravo oni koji tradicijsku glazbu razvijaju ukorak
s drustvom isprepliCudi je s ostalim glazbenim stilovima.

Smatram da bi od gradskih, Zupanijskih i drzavnih kulturnih institucija bilo
motivirajuée kada bi glazbenicima koji skladaju u istarskom izri€aju ponudili odredene
pogodnosti kako bi te oCuvatelje tradicije zadrzali na ovim prostorima. Zauzvrat bi dobili
nesto puno vrijednije $to ostaje vjeCno zapisano, njeguje tradiciju i s njom upoznaje

ostatak svijeta.
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8. Prilozi

8.1. Rukopisi

8.1.1. Rukopis B. Krajcara: Istarski preludij
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8.1.2. Rukopis H. Puskarica: Istarski islamei
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8.2. Notni prilozi

8.2.1. B. Krajcar: Istarski preludij

Istarski preludij

za Klavir (1990.)

Bruno Krajcar (1972.-)
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racunalni zapis: Luka Demarin (2.9.2018.)
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8.2.2. H. Puskaric: Istarski islamei

Istarski islamei

Hrvoje Puskarié
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8.3. Fotografije skladatelja

8.3.1. Portret skladatelja Brune Krajcara
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8.3.2. Portret skladatelja Hrvoja Puskarica
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8.4. Plakat zavrSne izvedbe

V\U RIA

: @ Muzicka akademija u Puli
s
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CILIS
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&

TENA BEVCAR

ODSIEK ZA GLAZBENU PEDAGOGEJU

Mentorica: dr. art. Melita Lasek Satterwhite, visi pred.

Tema:

Izvedba klavirskih skladbi u istarskom izri¢aju:
djela Brune Krajcara i Hrvoja Puskari¢a

Ponedjeljak, 25. rujna 2023. godine u 12:00 sati
Dom hrvatskih branitelja, Leharova 1
Dvorana Qdsjeka studija Klavira
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9. Sazetak

Zelja da saznam vise o istarskom tonskom nizu, kao neéemu $to je dio tradicije
kraja u kojem sam odrasla te ljubav prema izvodenju glazbe potaknula me da za
zavrsni rad odaberem predmet Klavir. Odabrane skladbe objedinjuju razne glazbene
stilove te su me upravo one potaknule na istrazivanje o skladateljima i njihovim
skladbama napisanim u istarskom izri€aju.

Priprema za izvodenje bila je vrlo izazovna jer sam u djelu Istarski islamei
skladatelja Hrvoja Puskari¢a imala kao dodatni zadatak prepisivanje nota iz rukopisa
u Sibelius, a uz to i redakciju notnog teksta uz savjetovanje sa samim glazbenikom.
Puskari¢ je u viSe navrata sa mnom radio na izvedbi samog djela u koje je, osim
istarskog tonskog niza, uklju€ena i orijentalna glazba.

Istarski preludij skladatelja Brune Krajcara energi¢na je skladba napisana u
jasnom obliku ABCBA. Krajcarov Istarski preludij je u A i B dijelu vrlo energi¢an dok je
C dio znatno njezniji i kontrastniji gdje su izraZeni elementi jazz glazbe. O izvedbi
skladbe me takoder savjetovao sam skladatelj, uz naravno stalnu pomo¢ moje
mentorice Citavim procesom dr. art. Melite Lasek Satterwhite.

Cilj ovoga rada prvenstveno je usmjeren na mlade koji odrastaju na podrudju Istre
i Hrvatskog primorja u nadi da ¢e, kada ih se bolje upozna s istarskim tonskim nizom,
kao i slusajuci djela ove dvojice skladatelja, o njima odusevljeno pricati i ponositi se

kulturom kraja u kojem su rodeni.
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10. Summary

The desire to learn more about the Istrian tonal sequence, as something that is
part of the tradition of the region where | grew up, and my love for performing music
prompted me to choose the piano subject for my final thesis. The selected
compositions combine various musical genres, and they are the ones that inspired me
to research composers and their compositions written in the Istrian style.

The preparation for the performance was very challenging. In the piece Istarski
islamei by the composer Hrvoje Puskaric, | had the additional task of transcribing the
notes from the manuscript in the Sibelius, as well as the redaction of the sheet music
text in consultation with the musician himself. PuSkari¢ worked with me on several
occasions on the performance of the piece itself, which, in addition to the Istrian tonal
sequence, also included oriental music.

Istarski preludij by composer Bruno Krajcar is an energetic composition written in
a clear ABCBA form. Krajcar's Istarski preludij is very energetic in the A and B parts,
while the C part is much gentler and more contrasting, where elements of jazz music
are expressed. The composer also advised me on the performance of the piece with,
of course, the constant help of my mentor throughout the entire process, dr. art. Melita
Lasek Satterwhite.

The goal of this work is primarily aimed at young people who grow up in Istria and
the Croatian littoral. My hope is that when they become better acquainted with the
Istrian tonal sequence, as well as listening to the works of these two composers, they
will enthusiastically talk about them and be proud of the culture of the region where

they were born.
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