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1. UvOD

Glazba se smatra nezaobilaznim dijelom Zivota svakog Covjeka. Svoje korijene i
svoj razvoj vuCe joS od samih poCetaka civilizacije, a svako razvojno razdoblje
obiljezavaju i posebni glazbeni stilovi, koje je moguce razlikovati i ukoliko se

promatraju i razliciti dijelovi svijeta odnosno razliCite drzave.

Pojam glazbe svijeta stvoren je 1980-ih godina proslog stolje¢a podrazumijevao je
Cinjenicu da su poznati svjetski glazbenici kao pozadinu svojih stihova na
engleskom jeziku poceli koristiti glazbenu podlogu iz tradicijske glazbe drugih
zemalja, posebice africkih. Na takav je nacin pojam glazbe svijeta zaista i obiSao
svijet te poCeo mijenjati percepciju sluSatelja glazbe o tome da svjetska glazba

isklju€ivo predstavlja zapadnjacku glazbu.

Prema tome, svrha ovog rada je prikazati pojam glazbe svijeta s posebnim
naglaskom na njihovu primjenu u ranom predskolskom odgoju i obrazovanju u
svrhu upoznavanja djece s tradicijskom glazbom vlastite zemlje, ali i glazbom koja

dolazi iz drugih dijelova svijeta.

Rad je podijeljen u nekoliko osnovnih poglavlja. Prvo poglavlje rada predstavlja
pojam glazbe svijeta. Prije svega prikazan je nastanak odnosno porijeklo pojma i
nacin na koji je ugledao svjetlo dana te vaznost koju ima na ljudsko drustvo u
trenutcima kada je stvoren. Osim toga, prikazan je i utjecaj i vaznost koju glazba
ima u Zivotu pojedinca od njegovih najranijih zivotnih razdoblja pa sve do odrasle
dobi. Takoder, posljednju dio ovog poglavlja bavi se interkulturalnim odgojem
djece, a koji ukljuCuje i intekulturalni glazbeni odgoj i glazbe svijeta prilikom
poticanja djetetova stvaralastva, kreativnosti i vrijednosti proizaslih iz razliCitih
kultura svijeta. Drugo poglavlje rada prikazuje pojam glazbe svieta u
predSkolskom odgoju i obrazovanju. Prvenstveno rije€ je o glazbenom odgoju i

glazbenim aktivhostima koje se provode s djecom rane i predskolske dobi, a



kojima je nuzno privuci djecji interes za slusanjem glazbe, pjevanjem uz glazbu te
za dodatnim glazbenim stvaralastvom, ovisno o dje&jim moguénostima. Osim toga,
prikazana je i uloga odgojitelja, koji uz roditelje igra klju¢nu ulogu u pripremi i
provodenju glazbenih aktivnosti za djecu rane i predSkolske dobi te uvelike utjece
na razvoj glazbenog ukusa kod djece i njihove zainteresiranosti za daljnje
ukljucivanje glazbe u njihov zivot. U konacnici, prikazana je uloga glazbe svijeta u
predskolskom odgoju i obrazovanju djece uz naglasak na prihvacanju novih i do
tada djeci nepoznatih glazbenih stilova i zainteresiranosti za njihovo ucenje i

daljnje istrazivanje kao i poticanje stvaralastva i kreativnosti.



2. GLAZBE SVIJETA

Glazba predstavlja vokalne ili instrumentalne zvukove koji se kombiniraju u svrhu
stvaranja ljepote harmonije, ekspresije, emocije ili forme, a sama se glazba sastoji
od raznih glazbenih elemenata, primjerice melodije, tonaliteta, ritma, tempa,
intenziteta te boje zvukova. Melodija predstavlja niz razli¢itih tonova, u visini i
trajanju, a koji se dozZivljava kao cjelina. Tonalitet glazbe predstavijaju sve
karakteristike kojima se povezuju tonovi i akordi neke skladbe. Ritam, uz melodiju,
predstavlja i osnovni parametar u glazbenoj strukturi a definira odnose izmedu
zvukova 1 njihova trajanja. Tempo se odnosi na brzinu izvodenja pojedinog
glazbenog djela. Intenzitet glazbe predstavlja glasnoéu glazbenih sadrzaja. Boje
zvukova predstavljaju karakteristike kvalitete zvuka, a ista se razlikuje ovisno o
instrumentu koji se koristi. Uz glazbu i stihovi (pjesama) predstavljaju poruke kroz
koje se u najveéem broju slu€ajeva razmjenjuju emocije ili emotivhe informacije.
Svaki od navedenih elemenata direktno ili indirektno utjeCe na psihofiziCke reakcije
covjeka (Svetlici¢, 2004).

2.1. Povijesni razvoj glazbe svijeta

Otkada je izraz glazbe svijetal prvi puta spomenut 1980-ih godina za opis
kategorija glazbe koje su se prodavale u prodavaonicama plo€a, njegova je tocna
definicija postala temom mnogih kontroverzi na podrucjima kao $to su: glazbena
izvedba, glazbeno obrazovanje te u okvirima muzikologije. Vrlo je teSko na

jedinstven nacin definirati ovaj pojam, $to je samo po sebi u isto vrijeme i

1 Eng. World music



zanimljivo i sporno. Trud za uklju€ivanje glazbe svijeta u proces obrazovanja i u
sve glazbene kurikulume osiguravanje odgovarajuéih pedagoskih resursa za isto te
projekti za koji su ukljuCivali istrazivanja ucinkovitih na€ina poducCavanja glazbe
svijeta u kulturnom su kontekstu u fokusu istrazivanja od razdoblja nastanka pojma
(Thompson, 2002).

Cjelokupan proces razvoja pojma glazbe svijeta uvelike je dobio na vaznosti i
paznju u trenutku kada je Paul Simons snimio album pod nazivom Graceland
(1986.) te je koristio stihove na engleskom jeziku uz glazbu koju su izvodili crnacki
juznoafriCki bendovi i vokalna skupina Ladysmith Black Mambazo. Uspjeh
Gracelanda otvorio je put mnogim glazbenicima, upravo poput Ladysmith Black
Mambazo, i omogucio im da sami postignu uspjeh na zapadu, zajedno s drugim
nezapadnjackim pojedincima i bendovima, poput nekih iz Papue Nove Gvineje, koji
bi inaCe ostali samo bendovi od lokalnog znacaja. Niz drugih zapadnih glazbenika,
kao Sto su Peter Gabriel i Ry Cooder, na sliCan su nacin predstavili nove
glazbenike, zvukove i strukture iz razli€itih regija i stilova. Glazbene su suradnje
postajale sve slozZenije, pa Cak i neoCekivane, ukljuCuju¢i onu Pearl Jama s
Nusratom Fateh Ali Khanom i metal bendom Sepultura Xavante Indians iz Brazila.
Glazba onih izvodaca koji su postali uspjeSni na zapadu, s izrazitim novim
stilovima, s vremenom je postala poznata kao "glazbe svijeta". Stvoren je novi zanr
(Connel, Gibson, 2004).

Produkcija albuma Graceland (1986.), unato€ predstavljanju mnogih uglavnom
nepoznatih afriCkih izvodaca sjevernoj publici, bila je kritizirana u smislu kulturnog i
ekonomskog imperijalizma, kao manifestacija i utjelovljenje dominantnih odnosa
moci u glazbenoj industriji, koji je ujedno zrcalio i globalnu mo¢. Ipak, Graceland je
osvojio brojne medunarodne nagrade, a slavljen je kao spoj globalne pop i africke
narodne glazbe te kao vazan dogadaj u podizanju svijesti o zlima aparthejda. Crni
glazbenici koji su bili ukljuéeni u Graceland odbacili su pojam kulturnog

imperijalizma i podrzali njegovu validaciju urbanih africkih glazbenih stilova. Sli¢ne



kritike upucene su i drugim primjerima prisvajanja, poput glazbe africkih pigmejaca

u glazbi Deep Foresta i drugih (Brennan, 2001).

Suvremeni svijet karakteriziran puno vecom mobilnosti, prolaznosti, urbanizacijom i
brzim tehnoloSskim promjenama obiliezava i nova glazbena raznolikost i
eklekticizam. Razvoj glazbe svijeta u tom kontekstu oznacio je nemilosrdnu
potrebu zapadnog kapitalizma za novim izvorima inspiracije i inovacija (Connel,
Gibson, 2004). Prema tome, za glazbe svijeta mozZe se reci kako predstavljaju sve
oblike glazbe s kojima se pojedinac moze susresti. Pritom, u glazbe svijeta se
ubrajaju: narodna glazba, umijetniCka glazba, popularna glazba, dok njezini
izvodaci mogu biti i amateri i profesionalci. Takoder, glazbe svijeta su religiozne,
svjetovne i komercijalne vrste glazbe, a njezini izvodacCi mogu isticati vlastitu
autentiCnost s jedne strane, a s druge strane se mogu prilagodavati svim

glazbenim trziStima na kojima Zele biti prihvaceni (Bolhman, 2002).

2.2. Znacaj glazbe na zivot i razvoj pojedinca

U suvremenom svijetu zivot bez glazbe se ne moze niti zamisliti, zapravo gdje god
da se krene moguce je Cuti zvukove nota. Glazba ¢ovjekov zivot obogacuje najvisSe
na emocionalnoj razini zajedno s njegovim raspolozenjima. Neovisno radi li se o
najsretnijim ili najtuznijim zivotnim situacijama, glazba je Covjekov vjerni pratitel].
Ljudska populacija zapravo joS uvijek nije svjesna utjecaja glazbe na svaku osobu
pojedinacno. Naime, prilikom slusanja glazbe unutar osobe zavladaju osjecaji, dok
u trenucima kada iste nema unutar osobe nastaje tiSina koja se uglavnom potiskuje

sluSanjem i uzivanjem u glazbi (Dillman — Carpentier, Potter, 2012).

Prema tome, jasno je za zakljuciti kako sluSanje glazbe na osobnoj razini moze

potaknuti znaCajan broj reakcija, od kojih se najvaznijima smatraju promjena



raspoloZzenja, psiholoSka reakcija te emocionalna, kognitivha i bihevioralna
reakcija. Vrsta utjecaja glazbe na pojedinca nije tako jednostavno prepoznatljiva s
obzirom na raspon utjecaja koji je u direktnoj vezi s brojem ljudskih funkcija. Jedan
od najvecCih utjecaja glazbe na ljudski organizam ocituje se kroz njezino
terapeutsko djelovanje. Naime glazba se koristi u terapeutske svrhe na nacin da je
osoba mora ili sluSati glazbu ili stvarati istu. Njezina ucinkovitost, potom se ocCituje
kroz relaksaciju, smanjenje boli ili tjeskobe i anksioznosti. U prednosti se takoder
ubraja i €injenica da se ljudi ohrabruju dostupnoS¢u glazbe jer ona predstavlja
jedan od nacina na koji mogu upravljati vlastitim raspoloZzenjem, umanijiti stres
kojemu su izlozeni te ublaziti dosadu ili stvoriti posebnu atmosferu (SvetliCic,
2004).

Zahvaljuju¢i napretku suvremene tehnologije, glazbu je moguce slusati diljem
svijeta, a Sto je posljedicno dovelo do Cinjenice da je glazbena industrija postala
jednom od najvecih u svijetu. Osim $to ju je moguce slusati, glazbu je moguce i
stvarati, u ¢emu se ocituje i njezina snaga koji ima u suvremenom drustvu. Snagu
glazbe je mogucée prepoznati kroz utjecaj u smislu poticanja osjecaja, raspolozenja
i ponasanja pojedinaca, ¢emu doprinose i povijesne Ccinjenice, jer je glazba
koriStena i u znacajnim povijesnim bitkama kao poticaj i ohrabrenje vojnicima ili
kao naglasak u posebnim ceremonijama. Neke kulture na glazbu gledaju i kao na
vrlo moéno sredstvo, pa se Cesto javljaju i situacije u kojima je vlasti pokusavaju
kontrolirati ili pak zabranjuju. Primjerice, u nacistiCkoj Njemackoj glazba koja je
pratila tadasnje politicke skupove odabirana je s posebnom paznjom u svrhu
poticanja patriotskih osjeaja. Takoder, u vremenu kineske Kulturne revolucije
zapadna glazba proglasila se dekadentnom, a nedugo nakon toga je i zabranjena.
Za vrijeme vladavine Ajatolaha Homeinija u Iranu zabranjeno je slusanje i stvaranje
znacajnog broja vrsta glazbe. U Juznoj su Africi godinama unistavani centri africke
glazbe, dok su glazbenici koji su je izvodili i dalje svojim stvaralastvom nastojali
utjecati na svjetske stavove protiv tamosnjeg dominantnog rezima (BrSanovic,
2013).



Puni ucCinak glazbe postize se onog trenutka kada je glazba prosla, odnosno u
trenutku kada ju se odsviralo ili odslusalo. Tek nakon proteka tog procesa moguce
je duboko i kontemplativno razmisljati o glazbi, dok je njezin smisao jasan samo u
trenutku kada ga sluSatelj prihvati razumjeti. Razliiti su oblici glazbe u
suvremenom svijetu dostupni vrlo velikom broju ljudi. Tomu je doprinio i razvoj
elektroni¢kih medija koji je u drugoj polovici 20. stolje¢a utjecao na revoluciju
mogucnosti pristupa i koriStenja glazbe u svakodnevnim aktivnostima pojedinca.
Omoguceno je svakom pojedincu da glazbu preslusava putem radija, CD-a ili
kasete ili pak da glazbi pristupi putem videa ili televizora. Prije takve revolucije,
najveci broj ljudi glazbu je mogao cuti isklju€ivo na religioznim ili drustvenim
dogadanjima, ili u slu€ajevima kada su je sami stvarali. U suvremenom je svijetu
glazbu moguce koristiti i kao sredstvo manipuliranja raspolozenjima, pobudivanja
uzbudenja te ostalih osjecaja kao i za stvaranje okruzenja pomoc¢u kojega se moze
snazno utjecati na nacin na koji se pojedinci ponasaju, ali i kako se osjecaju u
odredenom trenutku (Dillman — Carpentier, Potter, 2012). Uz glazbu je moguce
opustiti se, savladati razliCite osjecCaje, potaknuti dobro raspoloZenje za izlazak te
potaknuti koncentraciju. Drugim rijeCima, glazba moze pridonijeti osje¢aju ugode i
sigurnosti. Odnosno, kroz vrijeme je glazba evoluirala u alat kojega pojedinac
koristi kako bi sebe mogao prikazati kroz bolje aspekte i pritom potaknuti i viastiti
razvoj. Jedan od nedostataka jednostavnog pristupa glazbi je Cinjenica da se u
glazbi sve manje razmislja, a i zapostavlja se odnos s glazbom. Samim time, dok
glazba zauzima znacajna mjesta u zivotu pojedinca i njegovim svakodnevnim
aktivnostima, u pitanje se dovodi polozaj glazbe u suvremenom obrazovanju u
gotovo svim dijelovima svijeta. U konacnici potrebno je istaknuti i kako je glazba
jedan od ¢imbenika od utjecaja na ugodan i opusten Zivot, a s obzirom na rast
njezinih blagotvornih uc€inaka oCekuje se i porast zahtjeva s podrucja psihologije i
njemu srodnih podrucja. Upravo zbog takvog utjecaja glazbe na zivot, nuzno je
poticati i daljnje obrazovanje novih glazbenika (Svetli¢i¢, 2004).



2.3. Interkulturalni odgoj kao osnova razlic¢itosti

Razvoj glazbe svijeta odnosno glazbenog izri€aja velikog broja kultura iz svih
dijelova svijeta i djetetovo upoznavanje s istim obogacuje njegovu spoznaju, kreira
nove pogleda na svijet i osigurava mu mogucénost da na potpuniji nacin sagleda i
razumije druge kulture i ljude koji im pripadaju, ali i kulturu u kojoj i samo djeluje.
Prema tome, glazbene aktivnhosti od najranije razine obrazovanja jedan su od
naCina da se potakne razvoj interkulturne kompetencije djeteta. Vrlo je vazno i
naglasiti kako interkulturne glazbene aktivnosti, odgoj i obrazovanje ne ukljuCuju
samo proucavanje strane glazbe. Zapravo, potrebno je prouCavati druge kulture u
cjelini. Ako bi se djeca izloZila samo glazbenom dijelu neke kulture zapravo bi
propustila i druge dijelove odredenih kultura kao S$to su tradicionalni plesovi,
drama, nosnje, hrana te povijest i tradicionalni obigaji (Begi¢, Sulenti¢ Begié,
2018).

SloZene teme kao Sto je interkulturalizam kako u opcem tako i u glazbenom odgoju
i obrazovanju zahtjeva razmisljanje o razlozima za inkorporiranje interkulturalnog
sadrzaja u glazbene aktivnosti te 0o zadacima i ciljevima koje interkulturalni odgoj i
obrazovanje mozZe imati u pogledu razvoja djeteta. Nuzno je takoder da dijete
razvije osjetljivost prema vrijednostima svakog glazbenog oblika, samim time i
prema glazbama koje nisu zapadnjackog porijekla, kao i da razvije sposobnost
stvaranja te kriticCkog razmisljanja i moguénost procjene kvalitete glazbe i njezine
izvedbe (lvancic, 2021).

U prilog interkulturalnom odgoju idu i svi pozitivni aspekti koji se ostvaruju kroz
interkulturalnu  svijest, a koji ukljuCuju: toleranciju, razgradnju stereotipa,
predrasude i rasizma, ali i pozitivhu globalnu samoidentifikaciju. Interkulturalne
razine svijesti odnose se i na upotpunjavanije slike o stranom, ali i slike o vlastitom
te njihovo ucinkovito povezivanje. Osim toga, razvija se i ljubav prema egzoti¢nom,

razliCitom, autenticnom obiljeZju glazbi svijeta, ali i ljubavi prema svim glazbama,



opcenito. Konkretno, usvajanje glazbenog sadrzaja glazbi svijeta kroz aktivnosti
znaci usvajanje novih i do tada djetetu nepoznatih glazbenih praksi, zajedno sa
njihovim strukturama, estetikom i svjetonazorom glazbenika nezapadnjackog
porijekla. Struktura nezapadnjaCke glazbe je vrlo bitha u procesu proSirivanja
znanja, zbog svojih karakteristika kroz koje se istiCe njezina spontanost,

nedovrsenost i nedorecenost (Boukhatem, 2021).

U konacnici, glazbe svijeta kroz svoje djelovanje, teorije, izvedbe i istrazivanja
ukazuju na sasvim drugadciji pogled, ali koji je jednako vrijedan kao i onaj koji je
domacdi, tradicionalan i prihvaéen zajedno sa svim funkcijama glazbe pa do
drugacijeg shvacdanja i svih njezinih sastavnica. Vazno je napomenuti i kako su
neke od sastavnica glazbi svijeta kao i njezine teorije i prakse starije od istih na
zapadnoj polutci, primjerice pentatonika se ubraja medu najstarije ljestvicne
nizove. Medutim, njihov slab utjecaj na suvremene zemlje uzrokovan je i
geografskim pozicijama zemalja iz kojih glazba potje€e, odnosno njihove
teritorijalne udaljenosti. Takva se udaljenost moZe prevladati kontaktom s
glazbama svijeta, u slu€ajevima kada se radi o autenti¢nim glazbama. Dodatno
prouCavanje tih glazbi omogucilo bi odmicanje od zastarjelih pogleda na glazbu u
vrijednosnom smislu, a osim toga iznaslo bi se bezbroj vrsta glazbe koje su
nepoznate suvremenoj glazbenoj praksi. To¢nije, pojam glazbe svijeta za publiku
bi mogao omoguciti pomicanje u razmisljanju o glazbi u kontekstu u kojem glazba

ne bi bila isklju€ivo zapadnoeuropska ili sjevernoameri¢ka (Piskor, 2005).



3. PJESME GLAZBE SVIJETA ZA DJECU PREDSKOLSKE DOBI

Potreba za kreativnim izrazavanjem smatra se jednom od prirodnih potreba svakog
Covjeka koja je oCigledna vecC kod djece rane i predskolske dobi. Kako bi bilo
moguce realizirati takvu vrstu potrebe te kako bi dijete moglo iskazati vlastiti
stvaralacki potencijal nuzno je da je njegovo okruzenje poticajno i kreativno te da
podrzava djetetove kreativne i stvaralacke impulse. Na vaznost okruzenja koje je
poticajno za svako dijete, a posebno ono u ranoj dobi do tre¢e godine Zivota,
ukazuju i rezultati zna€ajnog broja istrazivanja iz kojih proizlazi €injenica kako je
aktivnost mozga djeteta u toj razvojnoj fazi gotovo dvostruko veca od aktivnosti
mozga odrasle osobe. Kljuénu ulogu u uo€avanju znakova kreativnosti djeteta
imaju roditelji. Posebice iz razloga $to okruzenja koja oni stvaraju pruzaju djetetu
osjeCaj mira i sigurnosti te omogucéuju djetetu da razvija vlastite sposobnosti.
Posljedice glazbenih aktivnosti koje su djetetu ugodne biti ¢e njegovo zadovoljstvo,
nesputanost i radost koja ¢e se moci primijetiti u svakom trenutku (Baclija SuSi¢,
FiSer, 2016).

3.1. Glazbeni razvoj i aktivnosti djece rane i predskolske dobi

Ovisno o kontaktu djeteta s glazbenima aktivnostima i medijima pomoc¢u kojih
moze biti u Cestoj vezi s glazbenim sadrzajima, dijete Ce pokazati interes za glazbu
te ée je na takav nacin i zavoljeti. Najve¢e su mogucnosti koridtenja televizora,
radijskin emisija, snimki na CD-ovima te, unutar nekih obitelji, pjevanja i
muziciranja s Clanovima obitelji. Sve navedeno predstavlja stalne ili povremene

susrete s glazbom koji priviaCe djecu na sudjelovanje te kojima se djeca raduju.
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Djeca su po svojoj prirodi aktivna, radoznala i kreativha te svoje sposobnosti
razvijaju i kroz glazbene aktivnosti. Odnosno za djecu se mozZe reéi kako su

kreativna bi¢a s posebnim stvaralackim potencijalnom (Habus Roncevi¢, 2014).

Svako je dijete sposobno za sudjelovanje u glazbenim aktivhostima, iako se djeca
uvelike razlikuju sukladno vlastitim sposobnostima i preferencijama. Svako dijete
ima vlastiti osje¢aj za ritam, sluh, glazbeno pamdéenje, sposobnost zapazanja i
reakcije te stvaralaCke sposobnosti i interese koji uvelike ovise o vrsti glazbe.
Upravo iz tog je razloga nuzno krenuti od zadataka glazbenih aktivnosti
predskolske djece kako bi se na pravilan nacin usmijerio razvitak glazbenih
sposobnosti kod svakog djeteta, sukladno njegovim razvojnim mogucnostima.
Pritom, osnovni je zadatak odgojitelja da razvija interese za glazbu te da svojim
djelovanjem u djetetu pobudi Zelju za aktivnim sudjelovanjem u razli€itim oblicima
glazbenih aktivnosti koje se odnose na pjevanje, slusanje glazbe, sviranje i ples
(Baclija Susi¢, Fiser, 2016).

Prema tome, rana glazbena osjetljivost kod djece u ranom i predSkolskom odgoju

odnosi se na poticanje nekoliko osnovnih podrucja:

e Pjevanje — svaka lijepa i skladna melodija ¢e kod djeteta probuditi osjeca;j
radosti i optimizma, potaknuti razvoj njegovih estetskih osjeCaja te ce

potaknuti i razvoj djecjeg glazbenog ukusa

e Sinteza glazbe i kretnji — smatra se pokazateljem prihvac¢anja glazbe od
strane djeteta koji se iskazuje kroz pokrete koji su ujedno i odraz glazbenih
osjeCaja za ritam i estetiku, a takoder se razvija i kultura pokreta u djecjoj

komunikaciji

e SluSanje glazbe — zanimljivost ponovnog sluSanja nekog glazbenog djela
proizlazi iz uklju€ivanja igara (osluskivanje, otkrivanje, prepoznavanje,
koriStenje instrumenata za imitaciju zvukova i sli¢no), pokreta ili plesova,

prica, scenskih igara, lutki ili likovnog izrazavanja
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e Sviranje — smatra se jednom od klju¢nih komponenti koja potiCe muzikalnost
I psihomotoriku u razdoblju ranog i predSkolskog odgoja, a moze ga
prakticirati svako dijete neovisno o razinama muzikalnosti. Stovige, direktan
kontakt s instrumentima omogucuje djetetu da se sviranjem bavi u skladu s

vlastitom glazbenom sposobno$¢u, mastom i ambicijama (Belajec, 2014)

Osnovni je cilj da se kroz aktivnosti koje ukljuCuju pjevanje, plesanje, sviranje te
slusanje glazbe uz dodatno izrazavanje razvija djetetova kreativnost, svestranost i
individualnost koja ¢Ce doprinijeti i cjelokupnom razvoju djeteta rane i predskolske
dobi. Stoga se mozZe zakljucCiti kako je uklju¢enjem djeteta u glazbene aktivnosti

moguce razvijati neke od njegovih:
e Vjestina (verbalnih i neverbalnih)
¢ Vizualnih i auditivnih percepcija
e Slusnih diskriminacija

e Kognitivnih procesa kao Sto je unaprjedenje procesa pamcenja, misljenja,

opazanja i djelovanje
e Sposobnosti kreativnog i apstraktnog misljenja

e Motorickih vjestina (i grubih i finih motorickih vjestina). (Brdanovi¢, 2013)

Dijete ¢e svoj interes za glazbu graditi sukladno izboru glazbe, a kojemu se
posvecuje posebna pazZnja iz razloga Sto sadrzaj glazbenog djela i njegova
izraZajna sredstva moraju biti bliska djetetu. Sukladno tomu, odabir pjesme za
dijete, kao i glazbe je vrlo bitan, neovisno radi li se o vokalnoj ili instrumentalnoj
glazbi. Ukoliko su izabrana glazbena djela za djecu vrijedna i pristupacna, moguce
je potaknuti razvoj djecjeg glazbenog ukusa. Osim toga, sukladno mogucnostima
djeteta nuzno je poticanje i glazbenih stvaralackih sposobnosti kod djeteta. To se

moze posti¢i na nacin da se za dijete odabire vrijedna glazba koju mogu slusati i
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pjevati, ali isto tako da se pripreme i glazbeni instrumenti na kojima djeca mogu
svirati, kao $to su udaraljke, zvonce, praporci i slicno. Osim motivacije koja je
potrebna za pristup glazbenim aktivnostima koje ukljuCuju pjevanje, sluSanje i
sviranje, s djecom je moguce voditi i razgovore o glazbenim djelima. Na takav se
nacin djeca verbalno izrazavaju u smislu vlastitih dozivljaja poslusane, otpjevane ili
odsvirane skladbe. S obzirom na povezanost i cjelovitost djetetova shvacanja
svijeta koji ga okruzuje, nuzno je da se dijete motivira i da glazbene dozivljaje

izraZava i likovnim aktivnostima te pokretima i plesom (Mioci¢, 2009).

U konachnici, djecu je nuzno povremeno odvesti i na koncerte ili razli¢ite glazbene
priredbe. Sudjelovanje u glazbenim priredbama za djecu moze imati veliki odgojni
znacaj. Samim time, kod djeteta se stvara potreba za posjetom glazbenim
dogadajima te navika posjecivanja istih, Sto takoder pridonosi razvoju glazbenog
ukusa kod djeteta (Habu$ Roncevic¢, 2014).

3.2. Zadaée odgojitelja

Osnovne odgoijiteljske kompetencije predstavljaju kompetencije za u€enje, a koje
se manifestiraju kroz oblike otvorenosti, spremnosti i sposobnosti cjelozivotnog
u€enja. Prema tome, svaki odgoijitelj mora biti otvoren prema novim spoznajama,
kontinuirano se usavrSavati te trajno profesionalno napredovati. Suvremeni svijet
karakterizira znaCajan broj izazova i drustvenih zahtjeva koji su vrlo sloZeni, a
djeluju u dje€jem okruzenju. Takva okruzenja dovode do situacije u kojoj je
potrebno stalno preispitivati kompetencije koje su odgoijitelji stekli te se, sukladno
tomu, prilagodavati novim situacijama iz okruzenja. U proslim se vremenima
obrazovanje smatralo osnovom stabilnosti, dok u suvremenom dobu obrazovanje
pretpostavlja temelj za stalnu promjenu u dinami¢nom svijetu. Prema tome, smatra

se kako bi profesionalni razvoj svih stru¢njaka iz podru€ja odgoja i obrazovanja
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trebao biti usmjeren prema kvaliteti odrzivosti. Nuznost cjelozivotnog obrazovanja i
usavrSavanja u podrucju metodike glazbene kulture sukladna je zahtjevima u
suvremenom svijetu, za koji su karakteristiCne stalne promjene kao i humanisticka
koncepcija ranog i predSkolskog odgoja i obrazovanja. Ukoliko kontinuirano
usavrSava svoje glazbene kompetencije, svaki odgojitelj moze obogatiti vlastitu
ulogu u cjelokupnom suvremenom odgoju i obrazovanju djeteta. Naime, suvremeni
nacin zivota, prepun stresa i ubrzanog ritma zahtjeva sve vecu primjenu glazbe u

odgoju djece, ali i u radu s odraslima (Habu$ Roncevic¢, 2014).

Zadaca je odgojitelja da dijete uputi u slusanje, pjevanje i sviranje glazbe te da mu
omogudi otkrivanje osjeéanje ljepote glazbe. Pritom, uloga se odgojitelja ne smatra
tradicionalnom i kontroliraju¢om, ve¢ se usmjerava ka razvoju kritiCkih i kreativnih
mi$ljenja o glazbi kao i prema razvoju djecjih glazbenih kompetencija. Glazbene se
aktivnosti provode i u svrhu osnazivanja komunikacijskih vjestina, razvoja motorike,
razvoja drustvenih kompetencija, razvoja koncentracije, osjec¢aja za ljepotu, ritam i
pokret (Kosta, 2009).

Odgoijitelj je takoder u ulozi posrednika u tijeku glazbenih aktivnosti djeteta, na
nacin da je njegova zadaca stvarati preduvjete u smislu materijala i prostora, za
provodenije istih. Posebnu je pozornost potrebno usmijeriti na uredenje, smjestaj te
opremu glazbenog centra unutar sobe dnevnog boravka. Kvalitetha oprema
glazbenog centra omogucuje djeci da se aktivho bave glazbom uz vedu
samostalnost i suradni¢ko realiziranje glazbenih aktivnosti. pitom, nuzno je da se
glazbeni centar opremi razliCitim vrstama glazbala koja omogucuju ukljuCivanje i
sudjelovanje §to veceg broja djece s razli€itim glazbenim sposobnostima (Habus
Roncevi¢, 2014).

Takoder, odgoijitelj u ulozi posrednika kod razvoja djecjih glazbenih sposobnosti
mora usmjeravati pozornost i prema suradni¢kim oblicima uCenja kod djece. Ako
se u obzir uzme Cinjenica da se ucCenje predSkolske djece smatra
sukonstruiranjem, poti¢u se aktivnosti kao $to je grupno pjevanje, sviranje te ples

uz glazbu. Ukoliko se pritom aktivnosti provode u mjeSovitim skupinama moze se
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zapaziti kako starija djeca pritom pomazu mladoj djeci, a mlada se djeca brze
razvijaju i dolaze u zonu viSih razina glazbenog razvoja. Pritom, kompetentnost
odgajatelja ¢e se ocitovati u Cinjenici da razliCite razine glazbenih sposobnosti u

odgojnoj skupini pretvori u izazove, avanture i suradnje (Mioci¢, 2009).

Svaki odgojitelj temeljem promatranja djeCjeg glazbenog odabira, njihove
zainteresiranosti i tijeka odvijanja svih glazbenih aktivnosti moze dokumentirati
djeCju aktivnosti u svrhu Sto boljeg razumijevanja i podrzavanja njihova daljnjeg
glazbenog razvoja. osim toga, temeljem rezultata promatranja odgojitelj moze
prepoznati glazbene interese kod djece te planirati buduce glazbene aktivnosti
(Habu$ Roncevic, 2014).

3.3. Glazbe svijeta u predskolskom odgoju

Od svoje najranije dobi dijete je izloZzeno utjecaju razli€itih oblika i vrsta glazbe i u
znacCajnom broju sluCajeva djeca pozitivho reagiraju na glazbu koju Cuju i
izraZzavaju se pokretnom. Ipak, nuzno je da se djecu izlaZe glazbi s estetskim
kvalitetama i umjetniCkim vrijednostima u svrhu znacajnog utjecaja na glazbenu
osjetljivost. Poticaj okoline unutar koje djeca odrastaju ovisiti ¢e i o vrsti glazbe koju
djeca sluSaju i utisku koji Ce ista na njih i ostaviti. Naglasava se kako je za dijete
potrebno odabrati one skladbe koje kod njega potiCu osjeéaj radosti. Prilikom
odabira glazbenih skladbi za djecu koja sudjeluju u glazbenim aktivnostima vazno
je paznju posvetiti umjetniCkim komponentama, i na takav nacin uvesti dijete u

svijet kvalitetne glazbe (Dobrota, Rei¢ Ercegovac, 2016).

S druge strane, provedena su i razliita istraZivanja koja u djecje glazbene
aktivnosti u predskolskim ustanovama ukljuCuju i upoznavanje djece s glazbom

koja dolazi iz razlicitih dijelova svijeta te ukljuCuje koriStenje razli¢itih instrumenata,
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za Sto djeca predSkolske dobi pokazuju i znacajne interese. Osim toga, istiCe se i
kako je potrebno svakodnevno dopunjavati odgojno-obrazovni proces tradicijskom
glazbom, iz vlastite zemlje i kraja, a potom i iz ostalih dijelova svijeta. Tradicijsku je
glazbu najlakSe prikazati kroz brojalice, djeCje pjesmice, igre s pjevanjem te
razliCite tradicijske instrumente i na takav nacin potaknuti dje¢ju slobodu i
spontanost te mastu i kreativnost zajedno s emotivnim dozZivljajem glazbe. Kod
djece rane i predskolske dobi vrlo je vazno u tom kontekstu da se osigura poticajno
okruzenje te da se na takav nacin potakne djecja znatizelja i stvaralacki impulsi
(Dobrota, 2012).

Kroz kontekst djecCje reakcije na glazbu i glazbenih preferencija koje se odnose na
tradicijsku glazbu vlastite zemlje i glazbe svijeta takoder su provedena istrazivanja
koja su iznasSla pojam otvorenosti, odnosno cCinjenicu koja predstavlja otvorenost
djece, u odnosu na adolescente i odrasle osobe, prema razli€itim i njima do tada
nepoznatim glazbenim stilovima. S procesom odrastanja djeca se sve viSe okrecu
prema standardiziranim oblicima glazbenog izricaja kao Sto je to, primjerice,
popularna glazba, a Cime se poclinje gubiti i djetetova urodena otvorenost i

znatizelja (Dobrota, Rei¢ Ercegovac, 2016).

Gotovo sve se glazbene aktivnosti temelje na zapadnjackoj umjetni¢koj tradiciji
koja se na podrucju glazbene pedagogije prihvaca kao glazbena univerzalija. Vrlo
Cesto, struCnjaci za glazbu kao $to su muzikolozi i glazbeni pedagozi, pa Cak i
etnomuzikolozi navode kako se takva vrsta glazbe smatra superiornom u odnosu s
ostalim glazbenim vrstama. Takva misljenja se temelje na idejama o tome da je
zapadna umijetniCka glazba iznimno zanimljiva i sloZzena, dok je za razumijevanje

ostale glazbe potrebno proucavati i njezin drustveni kontekst.

Ipak, Cinjenica da je svako dijete otvoreno i fleksibilno kada su u pitanju njemu
nepoznati glazbeni stilovi iz drugih dijelova svijeta znaCajno utjeCe i na planiranje
glazbenih aktivnhosti. prema tome, osim zapadne glazbe, djecu je od rane i

predskolske dobi nuzno uklju€ivati u glazbene aktivnosti koje ukljuuju razliCite
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vrste glazbe, ukljuCujuéi i glazbe svijeta, te na takav nacin je moguce znatno

obogatiti njihovo glazbeno iskustvo i umjetni¢ku senzibilnost (Dobrota, 2012).
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4. OBRADA PJESAMA GLAZBE SVIJETA U ODGOJNOJ SKUPINI

4.1. Cilj provodenja aktivnosti

Cilj provodenja aktivnosti je poticanje kreativnosti i stvaralastva kod djece u
odgojnoj skupini Smarties, DV ZvoncCica, a koje proizlazi iz sluSanje hrvatske
tradicijske glazbe i jedne skladbe koja pripada tradicijskoj glazbi nekog drugog

dijela svijeta, odnosno glazbe svijeta.

4.2. Vrste aktivnosti

Djeca za stolom sjede mjeSovito, i djeCaci i djevojCice, onako kako su sama
izabrala. Aktivnosti koje su pripremljene su slusanje dviju skladbi te kasnije likovno
izrazavanje uz razgovor o glazbi i crtezima koje su izradili. Pripremljeni pribor za

likovno izraZavanje sastoji se od papira te olovki u boiji.

Prije pocetka izvrSavanja aktivnosti s djecom razgovaramo o glazbi i upuéujemo ih

u aktivnosti koje ¢e se provoditi, a za koje smatramo da ¢e im biti vrlo zanimljive.

Pretpostavljene aktivnosti mogu se podijeliti:

a) SLUSANJE GLAZBE
- hrvatska tradicijske glazba: pjesma ,Pjevaj mi, pjevaj Sokole® iz Like

- glazbe svijeta: The Baka Booma iz Afrike

b) RAZGOVOR | RAZMJENA ISKUSTAVA O POSLUSANOM
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c) RAZNOVRSNO IZRAZAVANJE | STVARANJE

— Likovno izrazavanje olovkama u boji

Kroz osmisljene aktivnosti djeca se medusobno poti€u na suradnju, timski rad,
medusobnu komunikaciju, pomo¢, samostalnost te oclekujemo da c¢e kroz
navedene aktivnosti pronaci odgovarajuci nacin izrazavanja vlastitin misli i osjecaja
koji su povezani s glazbenim preferencijama i prihvacanjem hrvatske glazbe te

pjesmu glazbe svijeta.

4.3. Materijalni i organizacijski uvjeti rada s obzirom na izabrane
aktivnosti

a) Hrvatska tradicionalna pjesma iz Like: Pjevaj mi, pjevaj sokole
b) Pjesma glazbe svijeta: The Baka Booma iz Afrike
c) Grupni razgovor o odsluSanim pjesmama i percepcijama djece
d) lzrazavanje olovkama u boji

Likovna tehnika: olovka u boji

Likovno - tehniCka sredstva: olovke u boji, papir

Likovno podrucje: slikanje

Elementi likovnog izraza: boja

Oblik rada: grupni
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4.4. Artikulacija aktivnosti

a) S KOJIM POTICAJIMA SAM SE KORISTILA?

Aktivnost s kojom se zapocela provedba planiranih aktivnosti je sluSanje hrvatske
tradicionalne pjesme Pjevaj mi, pjevaj sokole, a potom i slusanjem skladbe glazbe
svijeta The Baka Booma iz Afrike. Tijekom sluSanja glazbe obracala se pozornost
na glazbene elemente kao Sto je ritam i tempo glazbe (brzi ritam kod afriCke
skladbe i sporiji ritam kod hrvatske tradicionalne glazbe).

Nakon sluSanja glazbe s djecom se razgovara o onome S§to su poslusali te
procjenjuje njihov emocionalni dozivljaj (ili raspolozenje) koje su pjesme potakle.
Nakon razgovora s djecom, motivirana su da iznesu svoje spoznaje i iskustva na
zadanu temu, stoga su djeci dani pripremljeni likovni materijali da jo§ jednom
izraze svoju percepciju i dozivljaje glazbe koju su sluSali. Uloga odgojitelja se
odnosi na ulogu poticatella u aktivhostima, opskrbljivaca materijalom i

informacijama te uloga aktivnog promatraca prilikom izvodenja svih aktivnosti.

Od djece, tijekom provodenja svih aktivnosti oCekuje se da aktivho sudjeluju u
slusanju glazbe, a potom i u razgovoru o posluSsanom te aktivno uklju€ivanje u
likovno izrazavanje svojih spoznaja dobivenih sluSanjem i razgovorom o sluSanoj

glazbi.

b) KOJE VRSTE POMOCI ODGOJITEL] PRUZA DJECI TIJEKOM
PROCESA IZVODENJA AKTIVNOSTI?

Nakon sluSanja skladbi odgojitelj odgovara na sva djeCja pitanja kako bi im
priblizila skladbe koje sluSaju te okruZzenje u kojemu nastaju i jedna i druga vrsta
skladbi koje sam pripremila. Takoder odgojitelj pomaze u realizaciji likovnih motiva

koje su zamislili i povezali sa zadanim temama.
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c) STO SAM TIJEKOM AKTIVNOSTI VREDNOVALA KOD DJECE KAKO
BIH ZNALA DA SE KRECEM PREMA POSTAVLJENOM CILJU?

Tijekom provodenja glazbenih aktivhosti kod djece se vrednuje njihovu
zainteresiranost, samostalnost u radu, komunikaciju i timski rad. Osnovni
pokazatelji kretanja prema postavljenom cilju bilo je veselo, toplo ozracje i radna
atmosfera djece te njihova znatizelja i iskazivanje vlastitog misljenja na zadane

teme.
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5. PROVEDBA AKTIVNOSTI

Prilikom osmisljavanja aktivnosti, koriStene su pjesme i materijali za koje se
smatralo kako c¢e zainteresirati djecu te ih potaknuti na sudjelovanje u
aktivnostima, uz veselu atmosferu te pregrst pitanja, kreativnih crteza i timskog

rada.

Djeca su odslusala prvu skladbu Pjevaj mi, pjevaj sokole?. Neka djeca su je
prepoznala sa razliCitih dogadanja na kojima su prisustvovala s roditeljima te
bakama i djedovima. Skladba im je bila iznimno zabavna, ali nisu plesala dok je

glazba svirala, imitirali su rijeCi pjesme i napjev te su se veselo smijali.

Kroz razgovor o skladbi koju su slusali i pitanja koja sam postavljala, primjerice
,znate li kakva je sokol ptica™, ,da li je netko od vas ikad vidio sokola?“ objasnjavali
su mi 8to je sokol i kako sokol pjeva, ali i gdje sokol Zivi te kako je sokol ptica
grabezljivica i kako je isti opasan za malene Zivotinjice ali i njih kao djecu, iz
razloga $to su i oni jo$ uvijek maleni. Osim toga, pitala sam ih ,da li znaju gdje je
Lika?“ i ,da li je netko od vas ikada posjetio Liku?“ i o tome kako ljudi tamo Zive, $to
jedu i kakvu vrstu glazbe su ljudi tamo slusali ne tako davno. Nekolicina djece je
Cula za Liku, a nitko je nije posjetio. Neka su djeca istaknula kako je Lika mjesto
gdje rastu krumpiri, a zimi je jako hladno jer tamo ima mnogo planina. Potom, s

veseljem su pristali crtati ono Sto su zamislili dok su slusali glazbu.

2 RaspoloZivo na: https://www.youtube.com/watch?v=2k7JraulGJo
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Slika 1. Likovno izrazavanje djece

Najvide je asocijacija ukljucivalo pticu sokola koji slobodno leti i pjeva te mladi¢a i
njegovu djevojku kojoj je pjev sokola posvecen. Djeca su primijetila da je mladic¢

zaljubljen u djevojku.
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Slika 2. Mladi¢, njegova djevojka i sokol

Djevojcice su ovu pjesmu dozivjele i kao bajku, stoga su djevojku crtale i kao
princezu koja Zivi u svome dvorcu, ispod Cijeg prozora mladi¢ pjeva (Slika 2). Dok
su dje€aci zamis$ljali kako mladi¢ pjeva djevojci, a sokol je njihova zajedni¢ka ptica,

koju je mladi¢ poslao da je Cuva dok on nije u blizini (Slika 3).
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Slika 3. Mladi¢ pjeva djevojci

S druge strane, neka su djeca percipirala samo sokola, kao pticu i opasnu zivotinju

i kao takvu su je nacrtali samostalno (Slika 4).
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Slika 4. Sokol

Nakon odslusane skladbe iz hrvatskog tradicionalnog opusa, djeca su posluSala
africku The Baka Booma,? koja je karakteristicna za africka plemena koja ju izvode

3 Raspolozivo na: https://www.youtube.com/watch?v=gcui6V1QPTs
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navecer, nakon $to se pleme okupi uglavnom oko vatre, nakon cijelog dana rada i

lova.

Djeca su iznenadeno slusala glazbu te su pozitivho reagirala na neobi¢ne zvukove
i ritam glazbe. Nakon odsluSane skladbe razgovor je zapocCeo pitanjem znaju li
gdje je Afrika i tko tamo zivi. Djeca su Afriku povezala sa divljim Zivotinjama kao
Sto su lav, slon i Zirafa te su istaknuli bubnjeve po kojima se udara rukama te ljude

Cija je boja koZe dosta tamnija od njihove.

Slika 5. Likovno izraZzavanje na temu glazbe svijeta

NajcesSci motivi prilikom crtanja bili su crnci koji pjevaju tradicijsku glazbu koju su

slusali te plemena koja su se okupila kako bi pjevali i svirali (Slika 6 i Slika 7).
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Slika 6. Crnci koji pjevaju afriCku tradicionalnu glazbu
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Slika 7. Africko pleme koje izvodi glazbu

Slika 8. Africko pleme koje izvodi glazbu (2)
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Neka su djeca tijekom sluSanja i razgovora o poslusanoj glazbi iskljucivo
percipirala €injenicu da se radi o sluSanju glazbe, pa su takve motive i koristili, bez
da su pokazali interes za sudjelovanjem u razgovoru o hrvatskoj glazbi i glazbama
svijeta (Slika 9 i Slika 10).

Slika 9. Likovno stvaralasdtvo na temu glazbe

30



Slika 10. Motiv note
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5. ZAKLJUCAK

Glazba je uvijek bila, a i ostati ¢e neizostavan dio ljudskog Zivota. Njezina vaznost
oCituje se u utjecaju koji ima na ¢ovjeka u pogledu njegova raspolozZenja, osjecaja i
motivacije. Glazba je pojava u svim dijelovima svijeta i svaki od tih dijelova je
razvio sebi karakteristiCne stilove glazbe, melodije i napjeva, odnosno postale su

glazbe svijeta.

Utjecaj glazbe svijeta na svakog Covjeka, a posebno na djecu ocituje se putem
interkulturalnosti u kojoj im se pruza prilika da stvaraju nove spoznaje, da prosiruju
svoje znanije i vidike temeljem drugih kultura i njihovih obiCaja te da razvijaju viastiti

interes i prihva¢anje nepoznatog, neuobiajenog i drugacijeg.

Glazbene aktivnosti djece rane i predskolske dobi, posebno u odgojno obrazovnim
ustanovama moraju biti obogacene kako tradicionalnom glazbom zemlje iz koje
dolaze tako i tradicionalnim glazbama iz ostalih dijelova svijeta, sve u svrhu
poticanja njihove znatiZzelje i razvoja u smjeru dodatne edukacije i glazbenog

dozivljaja.
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SAZETAK

Glazba kao neizostavan dio ljudskog Zivota ima znaCajnu ulogu u kreiranju
Zivotnog puta svake osobe i to od najranijih dana. Sukladno tomu, primjena
glazbenog sadrzaja u aktivnostima kod djece rane i predSkolske dobi presudna je
za njihovo kasnije usmjeravanje i edukaciju. Glazbe svijeta pojam je koji opisuje
vrste glazbe koje se stvaraju u svim dijelovima svijeta i ukljuuju i tradicionalnu
glazbu svake pojedine zemlje. Primjena glazbi svijeta u ranom i predskolskom
odgoju i aktivnostima koje se provode s djecom, pridonosi njihovom odgoju u duhu
interkulturalnog, proSirenju spoznaja i prihvacanju obi¢aja drugih kultura. U
aktivnostima koje su se provodile u DV Zvoncica obradene su dvije skladbe, $to je
ujedno rezultiralo i zanimljivim povratnim informacijama od djece, popracenima

likovnim izrazavanjem.

Kljuéne rije€i: Glazbe svijeta, glazbene aktivnosti, rani i predskolski odgoj
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SUMMARY

Music as an indispensable part of human life plays a significant role in creating the
life path of every person from the earliest days. Accordingly, the application of
musical content in activities in children of early and preschool age is crucial for
their later guidance and education. World music is a term that describes the types
of music that are created in all parts of the world and include the traditional music
of each country. The application of world music in early and preschool education
and activities carried out with children, contributes to their education in the spirit of
intercultural, expanding knowledge and acceptance of the customs of other
cultures. In the activities carried out in the Zvonc€ica Preschool, two compositions
were covered, which also resulted in interesting feedback from the children,

accompanied by artistic expression.

Keywords: early and preschool education, music activities, world music

37



38



