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1. UVOD U AUDIOVIZUALNO PREVOBDENJE

Audiovizualno prevodenje je posebna grana prevoditeljske discipline koja se bavi
prijevodom filmskih i televizijskih sadrzaja s jednog jezika na drugi, uz oc€uvanje
audiovizualnog iskustva za ciljanu publiku. Ovaj oblik prevodenja se javlja kao odgovor
na globalizaciju medijske industrije i sve vecu potrebu za pristupom razli€itim

kulturama i jezicima.

Dva najCesce koriStena pristupa u audiovizualnom prevodenju su sinkronizacija i
titlovanje. Sinkronizacija podrazumijeva zamjenu originalnog dijaloga s dijalogom na
ciinom jeziku, kako bi se postigla harmonija izmedu izgovorenog teksta i pokreta
usana glumaca. S druge strane, titlovanje ukljuuje prijevod dijaloga koji se prikazuje
na donjem dijelu ekrana, omogucavaju¢i gledateljima da Cuju izvorni zvuk i pratiti

prijevod istovremeno.

Ovaj rad c¢e se fokusirati na prouCavanje i analizu ova dva glavna nacina
audiovizualnog prevodenja - sinkronizaciju i tittovanje. Cilj je istraziti njihove prednosti,
nedostatke, metodologije i utjecaj na dozivljaj filmskih i televizijskih sadrzaja. Takoder
¢emo razmotriti kontekstualne Cimbenike koji utjeCu na izbor izmedu sinkronizacije i

titltovanja u razlicitim jezi¢nim i kulturnim okruzenjima.

Kroz ovaj rad ¢emo shvatiti da oba pristupa imaju svoje prednosti i ogranienja,
te da izbor izmedu njih ovisi o mnogim Cimbenicima kao S$to su cilijna publika,
dostupnost resursa, kulturne preferencije i tehnoloske moguénosti. Razumijevanje ove
problematike moze nam pomoci u boljem razumijevanju audiovizualnog prevodenja i

njegove uloge u promicanju medukulturne komunikacije i razumijevanja.

Osim toga, ovo istraZivanje Ce takoder istaknuti neke specifi€nosti i izazove koji
se javljaju pri prevodenju audiovizualnih sadrzaja. Na primjer, prijevod dijaloga
ukljuCuje prilagodavanje teksta kako bi se zadrzao kontekst, stil i emocionalna nota
originala, dok istovremeno zadovoljava ograniCenja vremena i uskladenosti s

usmenom izvedbom glumaca.

Sinkronizacija, iako pruza prednost da gledatelji ne moraju Citati titlove, suo¢ava
se s izazovima preciznog uskladivanja usana s prevedenim dijalogom i zadrZzavanjem

prirodne interpretacije. S druge strane, titlovanje omogucuje gledateljima da &uju



izvorni zvuk i zadrze autentiCnost izvedbe glumaca, ali zahtijeva brzo €itanje i moguce

je da se izgube neke nijanse jezika.

Takoder ¢emo se baviti ulogom tehnologije u audiovizualnom prevodenju.
Napredak u automatskom titlovanju i sintezi govora otvara nove mogucnosti, ali

istovremeno postavlja izazove u pogledu kvalitete prijevoda i prirodnosti izgovora.

Kroz ovaj rad, cilj nam je pruziti pregled audiovizualnog prevodenja, analizirati
prednosti i nedostatke svakog pristupa, te pruziti uvid u klju¢ne faktore koji utje€u na
izbor izmedu sinkronizacije i titlovanja. Nadamo se da ¢e ovaj rad pridonijeti ve¢em
razumijevanju vaznosti i slozenosti audiovizualnog prevodenja, te da ¢e potaknuti

daljnje istrazivanje u ovoj dinami¢noj prevoditeljskoj praksi.

1.1 DEFINICIJA

Opcenito, prijevod se u najSirem smislu moze definirati kao «zamjena tekstualnog
materijala na jednom jeziku (izvorni jezik) ekvivalentnim tekstualnim materijalom na

drugom jeziku (ciljni jezik)». (Cunnison Catford 1965: 9)

Prevoditeljstvo audiovizualnih sadrzaja, s druge strane ukljuCuje audiovizualni dio
koji se odnosi na multimedijalni materijal odnosno tekst, zvuk i sliku. Stoga govorimo
o0 audiovizualnom tekstu kao slozenoj konstrukciji koja obuhvaca viSe kanala i
nerazdvojnih kodova koji istovremeno djeluju kako bi proizveli znacenje koje gledatelj

percipira i razumije.

S jedne strane postoji audio-vizualni kanal koji prenosi verbalni jezik, ali takoder
uklju€uje i druge znakove poput glazbe, zvukova i buke. Dok s druge strane, postoji
vizualni kanal koji istodobno komunicira znakove koji pripadaju uglavnom neverbalnim
kodovima poput slika, boja, mimike, natpisa i opcenito verbalnih poruka koje se mogu

pojaviti na ekranu. (Pavesi 2005: 9)
Stoga se audiovizualni prijevod definira kao:

Sve metode jezi€nog prijenosa koje imaju za cilj prevesti originalne dijaloge
audiovizualnih sadrzaja, odnosno sadrzaja koji istodobno komunicira putem zvuénog i

vizualnog kanala, kako bi ih u€inili pristupa¢nima Sirem auditoriju. (Perego 2005: 18-19)

Iz definicije proizlazi da audiovizualni tekst pripada posebnoj vrsti teksta upravo

zbog svoje prirode koja uklju€uje kombinaciju razli€itih semiotickih komponenti. Zvu¢na



kulisa (koja osim dijaloga uklju€uje i zvukove i buku) istovremeno djeluje s vizualnim
kanalom i proizvodi sloZeni tekst, stoga prijevod ovih vrsta tekstova mora uzeti u obzir

raznolikost kanala i kodova.

Glavni cilj prijevoda audiovizualnih tekstova je stvaranje audiovizualnih proizvoda
koji se mogu ponuditi Siroj publici putem prijenosa filmskih dijaloga s jednog jezi¢nog
sustava na drugi. Filmski dijalozi ¢ine audiovizualni tekst odnosno verbalni tekst koji
se prevodi. Taj verbalni tekst je jedina promjenjiva i manipuliraju¢a komponenta
audiovizualnog proizvoda prilikom prijelaza iz jedne jeziCne zajednice u drugu. Naime,
audiovizualni prevoditeli nema mogucnost mijenjanja slike ili drugih aspekata
neverbalnog koda, ve¢ samo filmski govor koriste¢i razne metodologije jezicnog

prijenosa.

1.2 POVIJESNI KONTEKST

S razvojem kinematografije u 20. stoljecu, filmovi su postali globalni fenomen.

Medutim, s globalizacijom je doSao i izazov jezi¢nih barijera. Kao $to Jan-Emil navodi:

Pocetkom 20. stolje¢a distribucija filmova prelazi nacionalne i kulturne granice.
Dolaskom zvuénog filma filmska industrija suoCava se s problemima prijevoda, bududi
da je samo mali postotak svjetske populacije razumio dominantni jezik filmskog svijeta,
engleski. (Jan-Emil 2009: 85)

Ova situacija je rezultirala sve vec¢om potrebom za pripremom prevedenih i
prilagodenih verzija filmova, pronalaze¢i odgovaraju¢e pristupe i nacine

audiovizualnog prevodenja kako bi filmski proizvod mogao dosegnuti novu publiku.

U europskom kontekstu moze se primijetiti podjela u vezi s izborom jezi¢nog
prijenosa. Opcenito, ova podjela ukljuCuje zemlje istone Europe gdje prevladava
titlovanje i zemlje jugozapadne Europe koje se uglavnom oslanjaju na sinkronizaciju.
Orijentacija prema jednoj od ovih dvije vrste audiovizualnog prijevoda uglavnom ovisi
o ekonomskoj moéi zemlje, buduéi da su troSkovi sinkronizacije deset puta veci od
titlovanja. 1z tog razloga sinkronizacija postaje isplativa samo u zemljama gdje je
osigurano nadoknadivanje visokih troskova ove jezi¢ne metode prijenosa. Takoder,
izbor izmedu sinkronizacije i titlovanja ovisi o povijesno-kulturnom kontekstu svake
zemlje te o navikama i interesima gledatelja. Dodatno, izbor izmedu titlovanja i

sinkronizacije takoder moze biti povezan s jezi¢nim sposobnostima i preferencijama



lokalne publike. U zemljama gdje vecina stanovni$tva ima visoku razinu znanja stranih
jezika, kao Sto je sluCaj u nekim skandinavskim zemljama, titlovanje moze biti
prihva¢eno kao uobicajeni naCin gledanja stranih filmova i serija. S druge strane, u
zemljama gdje je poznavanje stranih jezika manje rasprostranjeno, sinkronizacija
moze biti preferirana jer omogucuje gledateljima da prate sadrzaj na svom materinjem

jeziku bez potrebe za Citanjem titlova.

Vazno je napomenuti da postoji i varijacija u primjeni titlova i sinkronizacije unutar
iste zemlje, ovisno o vrsti sadrzaja. Na primjer, neki filmovi namijenjeni odrasloj publici
mogu biti titlovani dok se istovremeno sinkroniziraju filmovi namijenjeni djeci. Ove
razlike mogu se temeljiti na marketinskim i ciljnim skupinama, kao i na povijesnim i

kulturnim faktorima.

Kroz raznolikost pristupa audiovizualnom prijevodu, europske zemlje pokazuju
kako se mogu zadovoljiti potrebe razlicitih publika i jezicnih zajednica. Bez obzira na
odabir izmedu titlovanja i sinkronizacije, cilj ostaje isti a to jest pruziti gledateljima

mogucnost uzivanja u filmskim i televizijskim ostvarenjima iz razli€itih kultura i jezika.

Takoder, najprikladnija je opcija za metodu jeziCke transpozicije odredena

drustvenim trenutkom trziSta u koje se odredena metoda uklapa i uzima u obzir.

Dob, spol, preferencije, razina obrazovanja i drustveni status primatelja. | cilj koji film ili
program treba postici te isto tako ako je sadrzaj edukativni ili zabavni, informativni i
propagandni ili specijalizirani, usmjereni prema Sirokoj publici ili ograni€¢enom krugu,
usmijereni na razvoj jezicnih vjestina u J1 (materinji jezik gledatelja) ili J2 (strani jezik)

gledatelja, ili usmjereni prema publici s problemima vida ili sluha. (Perego 2005: 18)

Kada govorimo o tehnikama prevodenja u europskom filmskom svijetu, mozemo
primijetiti jasnu podjelu medu zemljama. Prema istrazivanju, postoji specifi¢an trend u

odabiru izmedu titlovanja i sinkronizacije. Kao $to je navedeno:

U ovom kontekstu, europske zemlje su se podijelile na slijedeCi nacin: one koje
uglavnom koriste tehniku titlovanja su Belgija, Cipar, Hrvatska, Danska, dok su se one
koje su se usmjerile prema sinkronizaciji Italija, Velika Britanija, Francuska, Spanjolska,
Njemacka, Austrija i Svicarska [...] (Perego 2005: 20)

Ova podjela Cesto je povezana s kulturnim, ekonomskim i povijesnim razlozima
svake zemlje, te pokazuje kako razliCite nacije prilagodavaju filmski sadrzaj svojim

gradanima.



U Hrvatskoj prevladava upotreba titlovanja za vecinu audiovizualnih proizvoda.
Upotreba sinkronizacije je gotovo iskljucivo rezervirana za prijevod djecjih crtica i u
nekim slu€ajevima za dokumentarne filmove uz tehniku voice-overa. S druge strane,
u ltaliji prevladava upotreba sinkronizacije kao najraSirenijeg nacina jezi€nog prijenosa,
dok se titlovanje obi¢no koristi za gluhe osobe. Osim $to u Hrvatskoj prevladava
upotreba titlovanja za vec€inu audiovizualnih proizvoda, vazno je napomenuti da postoji
i rastuéi trend prijevoda s titlovima za strane filmove i serije namijenjene odrasloj
publici. Ovo je posebice vidljivo u kinima i na platformama za strujanje sadrzaja poput

televizije i interneta.

U Hrvatskoj, titlovanje se Cesto smatra preferiranim nacinom prijevoda iz
nekoliko razloga. Prvo, titlovi omogucuju gledateljima da zadrze izvorni zvuk filma ili
serije, Cime se postize autenti¢no iskustvo i prijenos suptilnih jezi¢nih nijansi. Drugo,
titlovi omogucuju gledateljima da istovremeno prate vizualni sadrzaj i Citaju prijevod na
svom materinjem jeziku. Ovo je osobito korisno za one koji razumiju strane jezike, ali

mozda nisu dovoljno vjesti u njima da bi potpuno razumijeli dijalog.

S druge strane, sinkronizacija takoder ima svoje prednosti, posebno za mladu
publiku i one koji ne vole Citati titlove dok gledaju film ili seriju. Sinkronizacija
omogucuje da se dijalog izravno prenese na materinji jezik gledatelja, pruzajuci im
lakSu i fluidniju interakciju sa sadrzajem. Ovo moze biti posebno korisno za mlade
gledatelje koji joS uvijek nisu razvili Citanje na visokoj razini ili za one koji jednostavno

preferiraju sludanje dijaloga umjesto Citanja titlova.

lako postoji razlika u preferencijama izmedu titlovanja i sinkronizacije, vazno je
naglasiti da oba pristupa imaju svoje mjesto i vaznost u audiovizualnom prevodeniju.
Konacni izbor izmedu ova dva nacina ovisi o preferencijama publike, njihovoj jezi¢noj
vjestini i osobnim preferencijama. Vazno je pruZiti gledateljima razliCite opcije kako bi

mogli uzivati u audiovizualnim sadrzajima na nacin koji im najviSe odgovara.

Unato€ razli¢itim pristupima audiovizualnom prijevodu, vazno je naglasiti da su
i titlovanje i sinkronizacija vazni nacini pruzanja globalnog pristupa filmovima i
televizijskim serijama, omogucujuci publici Sirom svijeta da uziva u razli¢itim kulturnim

izriCajima i jezicima.



1.3 TERMINOLOGIJA

lako studije o audiovizualnom prevodenju nisu novost, poCele su se Siriti i
pobudivati interes u akademskom svijetu tek nedavno. Ova vrsta prijevoda pocinje se
razvijati izmedu osamdesetih i devedesetih godina 20. stoljeca, kada Europa provodi
politiku koja pridaje veéi znaCaj jezi€nim manjinama i vidi medije kao komunikacijsko
sredstvo za promicanje i jaCanje jezi¢no-kulturnog identiteta. Istovremeno, napredak
novih tehnologija brzo napreduje, Sto rezultira povecanjem koliine audiovizualnih
proizvoda koji se moraju prevesti kako bi se komercijalizirali u razli€itim jezicnim

zajednicama.

Ove brze promjene i razvoj imaju utjecaj na terminologiju koja se Koristi prilikom
razmatranja tema audiovizualnog prevodenja. Jo$ uvijek se koriste termini "filmski
prijevod" (eng. film translation) i "prijevod za zaslon" (eng. screen translation) kako bi
se opisao ovaj podrucje prevodenja. Prvi termin se uglavnom Koristio u vremenu kada
televizija nije bila tako popularna kao danas i naglasavao je prijevod dijaloga filma koji
se distribuirao. Drugi termin oznac¢ava sredstvo distribucije proizvoda koji se emitiraju
televizijski, filmski ili na racunalni zaslon. Takoder je uveden termin "jezi¢ni prijenos"

(language transfer) koji se odnosi na verbalnu komponentu audiovizualnog proizvoda.

Svi ovi pojmovi zatim se objedinjuju pod izrazom "traduzione audiovisiva"
(audiovizualni prijevod), Sto implicira viSesemiotiCku dimenziju svih filmskih i

televizijskih djela iji dijalozi prolaze kroz prijevod. (Perego 2005: 7-8)

Akademski svijet sve viSe prepoznaje vaznost audiovizualnog prevodenja. | dok su
se nekad koristili razliCiti termini, danas se sve viSe koristi jedinstvena oznaka

,2audiovizualni prijevod“ koja pokazuje njegovu kompleksnost.



2. TITLOVANJE

Titlovanje je kljutha komponenta audiovizualnog prevodenja koja omogucava

gledateljima razumijevanje sadrzaja na jeziku koji ne poznaju. Kako istrazivanje istice:

Titlovanjem mozemo definirati proces dodavanja pisanih prijevoda dijaloga ili

naracije na dnu ekrana. (Diaz Cintas, Remael 2020: 129)

Kroz proces titlovanja, gledatelji dobivaju neposredan pristup znacenju dijaloga ili

naracije, ¢ak i ako originalni jezik nije poznat.

Tijekom prikazivanja filmskog ili televizijskog sadrzaja na stranom jeziku titlovi se
obi¢no prikazuju u obliku teksta koji se pojavljuje na donjem dijelu ekrana,
sinkronizirano s prikazanim scenama. Titlovi omogucuju gledateljima koji ne razumiju
izvorni jezik sadrzaja da prate radnju, dijaloge i druge vazne informacije u filmu ili seriji.
Osim prevodenja, titlovi takoder mogu sadrzavati dodatne informacije poput zvukova,
opisa zvukova ili glazbe. Titlovanje je Siroko prihvacena i koriStena praksa u svijetu
kako bi se omogucilo globalno distribuiranje audiovizualnog sadrzaja na razliCite

jezicne publike.

Titlovanje se obi¢no provodi pomocéu posebnih softvera koji omogucuju prijevod
i prilagodbu teksta, kao i kontrolu vremena prikaza titlova. Prevoditelj audiovizualnog
sadrzaja pazljivo prilagodava prijevod da bi se osigurala Citljivost, razumljivost i
uskladenost s vizualnim prikazom. Vazno je da titlovi budu dovoljno brzi za Citanje, ali

i dovoljno dugi da gledatelji imaju vremena procitati sve informacije.

Titlovanje nije samo jeziCna praksa, vec i vjeStina koja zahtijeva poznavanje
filmske teorije, jeziCnih stilova, kulturalnih aspekata i tehni¢kih zahtjeva. Prevoditel;i
audiovizualnih sadrZaja moraju donijeti odluke o stilu titlovanja, kao Sto su duljina linija
teksta, broj redaka i stilizacija, kako bi se pruzila najbolja moguca Citljivost i estetski

dojam.

Uz brzi razvoj tehnologije, titlovi su postali sve pristupacniji i fleksibilniji. Sada
postoji moguénost odabira razlicitih jezicnih opcija, veli€ina i stilova prikaza titlova, kao
i prilagodbe titlova za ljude s oSte¢enjem sluha ili slabijim Citanjem. Titlovanje igra
vaznu ulogu u globalnoj distribuciji audiovizualnog sadrzaja, omogucujuci gledateljima

da uzivaju u filmovima i serijama na jeziku koji najbolje razumiju. Pravilno titlovanje



moze pruziti bogato iskustvo gledanja i otvoriti vrata za medukulturnu razmjenu i

razumijevanje.

2.1 PREDNOSTI | MANE TITLOVANJA:

Titlovanje ima niz prednosti koje pridonose njegovoj popularnosti i Sirokoj primjeni:

1. Oc¢uvanje autenti¢nosti: titlovanje omogucuje gledateljima da €uju izvorni zvuk
filma ili serije, Cime se zadrzava autenticnost izvedbe glumaca, glazbe i zvuénih

efekata. To pridonosi bogatom dozivljaju i prijenosu jezi¢nih nijansi.

2. Pristup viSe jezika: titlovi omogucuju gledateljima da prate audiovizualne
sadrZaje na jeziku koji najbolje razumiju. Otvoreni su za Siroku raspon jezika,

Sto omogucuje globalnu dostupnost i pristup razli€itim kulturama i jezicima.

3. Paralelno pracenje: titlovi omogucuju gledateljima da istovremeno prate vizualni
sadrza;j i Citaju prijevod na svom materinjem jeziku. To je osobito korisno za one
koji razumiju strane jezike, ali mozda nisu dovoljno vjesti u njima da bi potpuno

razumijeli dijalog.

4. Prilagodljivost i fleksibilnost: titlovi se mogu lako mijenjati i prilagodavati
razlicitim zahtjevima, kao Sto su veli€ina i stil prikaza, kako bi se osigurala
najbolja Citljivost. Takoder se mogu prilagoditi potrebama osoba s oSte¢enim

sluhom ili slabijim €itanjem.

Medutim, titlovanje takoder ima neke mane koje mogu utjecati na dozivljaj i

razumijevanje sadrzaja:

1. Odvracanje paznje: Citanje titlova mozZe odvratiti paznju od vizualnih detalja ili
akcije koja se odvija na ekranu. Gledatelji mogu propustiti neke vizualne

aspekte ili nijanse izraza tijela glumaca.

2. Brzina Ccitanja: titlovi imaju ogranien prostor za prikaz teksta, Sto moze
rezultirati brzim tempom ¢itanja. Gledatelji sa sporijim Citanjem ili poteSko¢ama

u Citanju mogu imati teSkoca u pracenju titlova.

3. LingvistiCke i kulturne preinake: prilikom titlovanja, neki jezicni i kulturni elementi

mogu biti prilagodeni ili izgubljeni radi ograniCenog prostora ili razumljivosti. To



moze dovesti do manjka doslovnosti ili propustanja nekih suptilnih nijansi ili

Sala.

4. Ovisnost o prijevodu: kvaliteta prijevoda moze varirati ovisno o prevoditelju ili
postupku titlovanja. Neispravan ili neprecizan prijevod moZzZe utjecati na

razumijevanje i dozivljaj sadrzaja.

Vazno je prilagoditi titltovanje prema potrebama publike, uzimajuci u obzir njihove
jeziCne sposobnosti i preferencije. Titlovanje i sinkronizacija su razli€iti pristupi koji
nude razliCite doZivljaje i prednosti, te je izbor izmedu njih Cesto pitanje osobnih

preferencija i konteksta gledanja.

2.2 METODE PROJEKTIRANJA TITLOVA

TehniCki proces prenosenja titlova na stvarni film ili program prosao je zna¢ajnu

evoluciju, Sto je rezultiralo poboljSanjem njihove prezentacije i stabilnosti na ekranu.

NajCes¢a metoda titlovanja u kinima danas je digitalna projekcija s mekim
titlovima. Uvedena 1990-ih, brzo se pokazala znatno ucinkovitjom od prethodnih
metoda koje je zamijenila. U digitalnoj projekciji, titlovi su ugradeni u digitalni kinopaket

(DCP) filma, $to osigurava preciznu sinkronizaciju s izgovorenim dijalogom glumaca.

Meki titlovi dinamiCki se preklapaju sa slikom tijekom projekcije, omogucujuci
fleksibilnost u prikazu titlova na razli€itim jezicima i mogucénost prilagodbe po potrebi.
Za razliku od starije metode laserskog spaljivanja titlova, meki titlovi ne utjeCu na
kvalitetu filma i mogu se lako mijenjati ili zamijeniti bez potrebe za novim filmskim

izdanjem.

Na suvremenim kino projekcijama, titlovi se pojavljuju na donjem dijelu ekrana i
¢ine sastavni dio kopije filma pohranjene u DCP-u. Ostaju Citljivi s poboljSanim
konturama, pruzajuci izvrsnu definiciju slova. KoriStenje digitalne tehnologije osigurava

stabilnost i odsutnost titlova koji se trese tijekom projekcije filma.

lako je laserska tehnologija neko¢ bila koriStena za spaljivanje titlova na filmske
kopije, uglavnom ju je zamijenila digitalna projekcija zbog svoje ucinkovitosti,
prilagodljivosti i jednostavnosti distribucije. Titlovanje cjelovecCernjeg filma digitalnom
projekcijom zahtijeva znatno manje vremena u usporedbi sa starom laserskom

metodom.



Elektronicko titlovanje je druga Cesto korisStena metoda u profesiji kao alternativa
laserskom titlovanju, njezina najveca prednost je ta Sto omogucuje da se titlovi
preklapaju na ekranu umjesto da su urezani u sliku. Titlovi se proizvode pomocu

uredaja za generiranje znakova i projiciraju se pomocu projektora na ekran.

Suvremena tehnologija koristi sofisticirani sustav vremenskog koda kako bi
osigurala savrSenu sinkronizaciju titlova s filmom. Elektroni¢ko titlovanje omogucuje
iznimnu fleksibilnost, omogucavajuéi besprijekornu projekciju titltova na bilo kojem
jeziku, u bilo kojoj boji (Cesto bijeloj ili zutoj), ili ispod slike, a sve to bez ostecenja
originalne filmske kopije. Ova je ekonomicnija metoda nadmasila lasersko graviranje,
a Cesto se koristi na filmskim festivalima gdje se jedna filmska kopija moze prikazivati
s razligitim titlovima u vise zemalja. StoviSe, elektronicki titlovi imaju prednost pred
laserskom tehnologijom jer omogucuju lako revidiranje i izmjene izmedu projekcija, jer

Su neovisni o0 audiovizualnom programu.

Ovaj sustav ne samo da poboljSava pristup osobama s oste¢enim sluhom, veé
to Cini bez utjecaja na iskustvo gledatelja koji Cuju. Titlovi se mogu projicirati na
zaseban ekran uz glavni ekran filma, osiguravajuc¢i da svi mogu uzivati u filmu u
potpunosti. Nadalje, pruza ucinkovito rieSenje za kina koja Zele koristiti istu filmsku
kopiju za projekcije s ili bez titlova za gluhe i nagluhe. Kao preferirani izbor,
elektroniCko titlovanje sada je Siroko prihvaéeno i u televizijskim emitiranjima i

izdanjima na DVD-u.

2.3 UTJECAJ NA DOZIVLJAJ FILMSKIH SADRZAJA

U Europi je Francuska postala prethodnik eksperimentiraju¢i i sa
sinkronizacijom i s titlovanjem. Medutim, nije dugo trebalo da se otkrije da oba pristupa
imaju svoje nedostatke: ¢ak je tvrdilo da prevodenje filma unistava njegovu sustinu.
Kako bi se rijeSio taj problem, isprobana je treca metoda u obliku viSestrukih verzija,
Sto je znacilo da su filmovi snimani na nekoliko jezika umjesto samo jednog. No,
razliCite verzije nisu bile na istoj razini, i nije proslo dugo prije nego $to je postalo ocCito
da verzije prevedene s ciljanim jezikom pate. Glavni problem bio je taj da njihova
jezi¢na kvaliteta nije bila na zadovoljavajucoj razini. Medutim, kako je vrijeme prolazilo,
francuska publika postajala je sve nezadovoljnija titlovanjem, dok je sinkronizacija

dobivala znacajan teren.
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Sliéno kao i druge zemlje poput Italije, Spanjolske i Njemacke, Francuska se
postupno razvila u utvrdu za sinkronizaciju, dok su skandinavske zemlje i Nizozemska,

s druge strane, odabrale titlovanje. (Diaz Cintas, Bafios Pifiero 2015: 28)

Tijekom proteklih godina pitanje najboljeg prevoditeljskog rieSenja znatno se
promijenilo, posebno s dolaskom zvuénih filmova i adventom televizije. Kada danas
usporedujemo ova dva pristupa, bitno je uzeti u obzir njihove posebne ogranicavajuce

¢imbenike.

Dok neki tvrde da je titlovanje najinteligentnije rjeSenje (Reid, 1978), drugi
sSmatraju da je to manje zlo od dva (Marleau, 1982). Bez sumnije, titlovanje ima svoja
ograni¢enja. Jedan vazan aspekt procesa titlovanja je pazljivo filtriranje mogucéeg
gubitka informacija, jer pisane rije¢i ne mogu u potpunosti prenijeti nijanse koje se
prenose govorom. Stoga je €esto potrebno Koristiti veliki broj leksickih jedinica kako bi
se postigao ucinak stresa, ritma i intonacije. Medutim, zbog ograni€enog prostora na
ekranu, titlovi moraju dati prednost saZetosti kako bi poboljsali Citljivost. Nazalost, ta
sazetost moze dovesti do nesretne izgube leksiCkog znacenja, jer su skracenice
neophodne kako bi titlovi ostali dovoljno dugo na ekranu da ih publika procita.
Odlucivanje Sto izostaviti moze biti izazovno, jer ¢ak i male izostave mogu rezultirati
znacajnim promjenama u znacenju, unato¢ nekim redundantnim jezi€¢nim elementima

u govoru.

Zaklju¢no, kako bi se pronaslo najbolje rieSenje, potrebno je paZljivo razmotriti
prednosti i nedostatke kako titlovanja, tako i drugih metoda prevoditeljskog rada, te
posebne potrebe publike i medija u kojem ¢e prijevod biti prikazan. Dodatno, s
razvojem tehnologije i sve vecom globalnom dostupno$c¢u filmova i televizijskih
sadrZaja, postaje joS vaznije osigurati kvalitetno prevodenije i titltovanje. Osim tehnickih
izazova, prevoditelji se suoCavaju s kulturnim i jeziénim razlikama koje zahtijevaju
precizno prenoSenje znacenja i konteksta. Odgovarajuce lokaliziranje i prilagodba
sadrzaja postaju klju€ni kako bi se osigurala Sira publika i bolje razumijevanje filmskih
i televizijskih produkcija Sirom svijeta. S obzirom na rastuéu multikulturalnost, titlovanje
postaje vazno orude za promicanje medukulturnog razumijevanja i dijaloga. Kvalitetno
prevodenje omogucuje gledateljima da uzivaju u raznolikosti filmske industrije bez
jezi¢nih barijera. Stoga je klju¢no nastaviti ulagati u razvoj i poboljSanje prevoditeljskih

tehnologija kako bismo omogudili $to bolje iskustvo gledateljima diliem svijeta.
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2.4 KLASIFIKACIJA TITLOVANJA

Tradicionalna klasifikacija titlova temelji se na jezi€nom kriteriju i razlikuje
sljedecCe vrste titlova: intralingvisticke, dvojeziCne i interlingvistiCke. Intralingvisticki
titlovi namijenjeni su osobama osteé¢ena sluha, u€enicima koji u€e drugi jezik ili se
koriste za prevodenje dijalekata istog jezika. Ova vrsta titlovanja podrazumijeva
«potpunu ili djelomicnu transkripciju dijaloga na istom jeziku kao originalni zvu€ni zapis
filma.» (Perego 2005: 47)

Bilingvalni titlovi koriste se u podrucjima s dvama govornim jezicima. Na primjer,
u Belgiji gdje koegzistiraju francuski i flamanski jezik, ili u Finskoj gdje su Svedski i
finski sluzbeni jezici. U tim slu€ajevima, bilingvalni titlovi se istovremeno pojavljuju na

ekranu u dvije linije, od kojih svaki jezik zauzima svoj redak.

Takoder, bilingvalni titlovi se koriste na medunarodnim filmskim festivalima kako
bi privukli Siru publiku. Tredi tip titlovanja je interlingvisticki titlovi, $to znaci prevodenje
filmskih dijaloga iz izvornog jezika na ciljni jezik, prelaze¢i sa usmenog teksta na

jednom jeziku na pismeni tekst na drugom jeziku.

Nadalje, detaljnije ¢e biti analizirani interlingvisticki titlovi, koji ¢e biti razmatrani pod

skraéenim nazivom - titlovi.
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3. SINKRONIZACIJA

U svijetu audiovizualnog zabavnog sadrzaja, prijenos filma ili televizijskog
programa preko razli€itih jeziCnih i kulturnih granica predstavlja znacajan izazov. Kako
bi prevladali jezi¢ne barijere i omogudili globalnu dostupnost, metode audiovizualnog
prijevoda, kao $to su titlovi i sinkronizacija, iznjedrile su se kao klju¢na rieSenja. Ova
radnja prodire u fascinantni svijet sinkronizacije fokusirajuc¢i se na njezinu povijesnu

evoluciju, globalnu upotrebu i njezin utjecaj na gledatelje.

3.1 RAZVOJ | POVIJEST

Rani razvoj i povijest sinkronizacije mogu se pratiti od samih pocetaka
kinematografije. U doba nijemog filma, kada su filmski zapisi bili bez sinkroniziranog
zvuka, zivi tumadi ili "predavaci” pruzali su usmeni prijevod u kinima kako bi zadovoljili

ny

raznoliku jezi€nu publiku. Ovaj pristup, poznat kao "Zivi voice-over", predstavljao je prvi
oblik sinkronizacije. Medutim, dolazak tehnologije zvuka na filmu krajem 1920-ih
revolucionirao je audiovizualni pejzaz, otvarajuéi put za sofisticirane tehnike
sinkronizacije. Pionirska nastojanja Maxa Fleischera u uvodenju tehnologije zvuka na
filmu i stvaranja prvog sinkroniziranog animiranog filma Walta Disneyja, Steamboat
Willie, 1928. godine, pokazali su potencijal sinkronizacije za prevladavanje jezi¢nih

barijera i stvaranje dubljeg kinematografskog doZivljaja.

Kako je kinematografija nastavila napredovati, tako se razvijala i umjetnost
sinkronizacije. Tijekom 1930-ih i 1940-ih godina, studiji i prakse sinkronizacije pojavili
su se diljem svijeta, posebno u Europi. Zemlje poput Njemacke, Francuske i Italije bile
su na Celu usvajanja sinkronizacije kako bi zadovoljile svoje raznolike jezi¢ne

populacije.

Proces sinkronizacije prvotno je uklju€ivao skupinu glumaca za sinkronizaciju
koji su izvodili svoje replike u sinkroniziranom obliku dok su gledali filmske kadrove,
poznat kao "Zivo snimanje" ili "post-sinkronizacija". Ovaj je nacin predstavljao nekoliko
izazova u odrzavanju to¢nosti uskladivanja s usnama i ucinkovitom prenosenju
emocija glumaca. Medutim, napredak tehnologije i uvodenje tehnika "lip-sync”

verzijama stranih filmova (Chaume 2012: 132).
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3.2 GLOBALNA UPOTREBA | RASPROSTRANJENOST

Sinkronizacija je brzo stekla popularnost dillem kontinenata i postala je
preferirani nacin audiovizualnog prijevoda u mnogim zemljama. U Europi se praksa
sinkronizacije znacajno prosSirila tijekom razdoblja nakon Drugog svjetskog rata. Italija,
posebno, istaknula se kao pionir u podrucju sinkronizacije, zahvaljujuci svojoj Zzivahnoj
filmskoj industriji i kulturnoj sklonosti prema oCuvanju umjetnicke cjelovitosti stranih
filmova. Poznati talijanski glumci za sinkronizaciju, poput Ferruccia Amendole i Pina
Locchija, postali su ku¢na imena, a njihovi doprinosi sinkroniziranim verzijama
holivudskih klasika i popularnih stranih produkcija podigli su status sinkronizacije u
Italiji.

lzvan Europe, sinkronizacija se proSirila na druge dijelove svijeta, posebno u
regijama s raznolikim jezi¢nim zajednicama. Latino Ameri¢ke zemlje, poput Meksika i
Brazila, prihvatile su sinkronizaciju kako bi priblizile medunarodni sadrzaj svojoj publici.
Posebno Spanjolska sinkronizacija postala je Siroko popularna, s mnogim holivudskim
filmovima i TV serijama koji su dobili verzije sinkronizirane na Spanjolski jezik za
latinoameriCku publiku. Sli€no tome, azijske zemlje poput Japana i Indije takoder su
usvojile sinkronizaciju kao ucinkovit nacin za zadovoljavanje svoje velike i jeziCno
raznolike populacije. Japanski anime, primjerice, doZivio je Siroku sinkronizaciju za
medunarodna trzista, omogucujuéi zaljubljenicima u anime Sirom svijeta da uZivaju u

japanskim produkcijama na svom materinjem jeziku (Gambier 2003: 184).

3.3 PREDNOSTI | NEDOSTACI SINKRONIZACIJE

Sinkronizacija, kao tehnika audiovizualnog prevodenija, Siroko se koristi kako bi
se strani sadrzaj priblizio Siroj publici zamjenom originalnih dijaloga s prevedenom
verzijom na ciljnom jeziku. Ovo poglavlje istraZzuje prednosti i nedostatke sinkronizacije
kao metode audiovizualnog prevodenja, osvjetljavajuci njezin utjecaj na doZivljaj

gledatelja i filmsku industriju. Prednosti sinkronizacije su:

1. Dostupnost jezika: jedna od glavnih prednosti sinkronizacije je moguénost da
strani sadrzaj postane dostupan gledateljima koji mozda ne razumiju originalni
jezik (Gottlieb 2017: 123). Pruzajuci sinkronizirani prijevod, sinkronizacija
omogucduje ne-nativnim govornicima da u potpunosti razumiju radnju, dijaloge i

kulturne nijanse stranog filma ili TV serije (Borell 2000: 3). Ova prednost je
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posebno znacfajna u regijama s raznolikim jeziCnim populacijama, gdje titlovi
mozda ne bi bili jednako ucinkoviti u dosezanju Sire publike (Diaz Cintas,
Remael 2020: 4).

2. Besprekidno gledateljsko iskustvo: dobro izvedena sinkronizacija stvara
besprekidno gledateljsko iskustvo, zblizavajuci publiku s likovima i uranjajuci je
u narativ (Gottlieb 2017: 123). Kada je uskladivanje usana precizno, paznja
gledatelja ostaje usmjerena na pricu, smanjujuci napor u Citanju titlova (Perego,
Del Missier, Bottiroli, 2014: 3). Ova fluidnost u prezentaciji poboljSava ukupno
filmsko iskustvo i omogucuje publici da uziva u vizualnim i zvu&nim elementima
bez ometanja.

3. Siroka privlaénost: sinkronizacija ima $iru priviaénost, ukljudujuci djecu i osobe
s poteSko¢ama u Citanju, koje bi titlovi mogli teze pratiti (Gottlieb 2017: 123). To
proSiruje potencijalnu publiku i povecava popularnost stranih produkcija u
razliCitim regijama (Perego, Del Missier, Bottiroli, 2014: 4). Primjerice, animirani
filmovi ili sadrzaj za obitelj Cesto se oslanjaju na sinkronizaciju kako bi zadovoljili
mladu publiku koja nije vjesta u Citanju titlova (Diaz Cintas, Remael 2020:15).

4. OcZuvanje audiovizualne umjetnosti: sinkronizacija omogucuje filmasima da
saCuvaju originalnu audiovizualnu umjetnost filma ili serije, ukljuujuéi izvedbe
glumaca, pozadinske zvukove i glazbu (Gottlieb 2017: 123). Time se osigurava
da emocionalni utjecaj originalne verzije ostane prisutan, poboljSavajuci ukupno
filmsko iskustvo (Perego, Del Missier, Bottiroli, 2014: 4). StoviSe, kulturni
identitet i umjetniCka vizija izvornih autora ostaju saCuvani, omogucavajuci
publici da se poveZe s namjeravanim narativom i temama.

5. Poticanje uCenja jezika: u obrazovnim okruZenjima, sinkronizacija moze
posluziti kao vrijedan alat za ucenje jezika (Diaz Cintas, Remael 2020: 3). Za
jeziCke studente, gledanje stranih filmova ili TV serija s sinkronizacijom moze
pomoci u poboljSanju razumijevanja sluSanja i izgovora (Gottlieb 2017: 123).
Pruza studentima izloZzenost autentichom govornom jeziku u prirodnom

kontekstu, nadopunjujuci tradicionalnu nastavu jezika.
Nedostaci sinkronizacije su:

1. Gubitak izvorne izvedbe: jedan od najznacajnijih nedostataka sinkronizacije je
potencijalni gubitak izvedbe originalnih glumaca (Gottlieb 2017: 123).

Interpretacija glasovnih glumaca mozda neée uhvatiti nijanse i emocije koje su
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prenijeli originalni glumci, $to mozZe rezultirati nedosljedno$c¢u izmedu glasa i
lika na ekranu (Perego, Del Missier, Bottiroli, 2014: 8). Intonacija, ritam i vokalne
nijanse koje su jedinstvene za originalnu izvedbu mozda nece u potpunosti
prenijeti na sinkroniziranu verziju, utjeCuCi na autentiCnost gledateljskog
iskustva.

. lzazovi sinkronizacije govora: postizanje savrSenog uskladivanja usana u
sinkronizaciji moze biti kompleksno, posebno kod prevodenja izmedu jezika s
razli€itim strukturama re€enica i duljinama rije€i (Gottlieb 2017: 123). Sub
optimalna sinkronizacija moze rezultirati neugodnim dijalozima koji ometaju
gledateljevo uranjanje u pri¢u (Perego, Del Missier, Bottiroli, 2014: 8). LoSa
sinkronizacija moze ometati publiku i umanijiti ukupni utjecaj pripovijedanja.

. Kulturna prilagodba: neki sadrzaj moZe sadrzavati kulturno specificne 3ale,
reference ili igre rijeCi koje je teSko ucinkovito prevesti na ciljni jezik (Diaz
Cintas, Remael 2020: 4). Sinkronizacija moze zahtijevati kulturne prilagodbe
koje bi mogle promijeniti izvornu namjeru autora, Sto mozZe dovesti do
potencijalnog gubitka kulturne autenti¢nosti (Gottlieb 2017: 123). Odrzavanje
kulturnog konteksta izvornog djela, uz osiguravanje jezicke tocnosti u
sinkroniziranoj verziji, predstavlja znaCajan izazov za prevoditelije i
sinkronizacijske studije.

. TroSak i vremenska ograniCenja: visokokvalitetna sinkronizacija zahtijeva
znaCajne ulaganje vremena, resursa i talenta (Pérez-Gonzéalez 2014:. 3).
Postupak sinkronizacije moze biti dugotrajan i skup, pogotovo kod velikih
produkcija, Sto mozZda nije izvedivo za sve filmske studije ili TV mreze (Gottlieb
2017: 123). Osim toga, potreba za zapoSljavanjem vjestih glasovnih glumaca,
jezi¢nih struénjaka i ton majstora povecava ukupne proizvodne troskove.

. Utjecaj na umjetnicku viziju: sinkronizacija moze utjecati na umjetnicku viziju
originalnih autora i filmasa (Pérez-Gonzalez 2014: 4). Proces prevodenja
zahtijeva lingvistiCke i kulturne izbore koji mozda nece savrSeno odgovarati
izvornom djelu (Perego, Del Missier, Bottiroli, 2014: 4). lako je cilj osigurati
jeziCku to€nost i kulturnu relevantnost, kreativne odluke tijekom sinkronizacije
mogu utjecati na pripovijedanje i karakterizaciju, Sto potencijalno mijenja ukupni

ton i utjecaj sadrzaja.
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Sinkronizacija ima svoje prednosti i nedostatke kao metoda audiovizualnog
prevodenja. Dok omogucuje jeziCku dostupnost i stvara besprijekorno gledateljsko
iskustvo, moze takoder kompromitirati izvedbe i suociti se s izazovima sinkronizacije
govora. S druge strane, sinkronizacija Cuva umjetnicku viziju i omogucuje Siroj publici
da uziva u stranim sadrzajima. Odluka o koristenju sinkronizacije u audiovizualnom
prevodenju trebala bi uzeti u obzir specifi€ni kontekst, ciljnu publiku i Zeljeni stupan;

autentiCnosti i umjetnickog sacuvanja.

3.4 METODE SINKRONIZACIJE | NJIHOV UTJECAJ NA GLEDATELJA

Sinkronizacija, kao popularna tehnika audiovizualnog prevodenja, ukljuCuje
zamjenu originalnog dijaloga filma ili TV serije s prevedenom verzijom na ciljnom
jeziku. Ovo poglavlje istraZuje razliite metode sinkronizacije koje se Cesto koriste u
industriji, kako utjeCu na gledatelje i koje su posljedice sinkronizacije na doZivljaj

publike pri gledanju.
Metode sinkronizacije su:
1. Sinkronizacija s uskladivanjem usta:

Sinkronizacija s uskladivanjem usta, takoder poznata kao sinkronizacija govora,
najcesce je koristena metoda u industriji sinkronizacije. U ovom pristupu, glasovni
glumci pazljivo uskladuju svoj dijalog s usnama originalnih glumaca, osiguravajuci da
prevedeni govor besprijekorno odgovara usnama likova na ekranu. Postizanje
savrSene sinkronizacije izmedu izgovorenog dijaloga i usana klju¢no je kako bi se

oCuvalo prirodno gledateljsko iskustvo (Best 1980: 672).
2. Sinkronizacija sa zamjenom glumaca:

Sinkronizacija sa zamjenom glasa glumaca uklju€uje ponovno snimanje dijaloga
jednog ili viSe likova u filmu ili TV seriji uz pomo¢ glasovnih glumaca. Ova metoda
koristi se kada neki glumci u originalnoj verziji imaju snazne regionalne akcente koji bi
mogli biti tesSki za ciljnu publiku razumijeti ili se povezati s njima. Zamjenom glasa
originalnog glumca, tim za sinkronizaciju moze pruziti poznatiju i razumljiviju verziju
dijaloga lika (Sepielak 2016: 178).
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3. Sinkronizacija s naracijom:

Sinkronizacija s naracijom cCesto se koristi u dokumentarnim filmovima, gdje
glasovni glumac prenosi prevedeni scenarij preko originalne naracije. Ova metoda
omogucuje publici da Cuje i originalni glas naratora i prevedeni scenarij, pruzajuci
dodatni kontekst i jasno¢u sadrzaju dokumentarca. Sinkronizacija s naracijom takoder
se koristi u nekim vrstama pripovijedanja kako bi gledateljima prenijela dodatne
informacije ili uvide (Moreno, R., & Mayer, R. E. 2000: 76-89).

4. Fonetska sinkronizacija:

Fonetska sinkronizacija koristi se kada ciljni jezik ima razliCite fonetske zvukove ili
fonoloSke strukture od originalnog jezika. Umjesto poku$aja uskladivanja usana,
glasovni glumci fokusiraju se na isporuku dijaloga slicnih vokalnih zvukova i ritma
originalu, odrzavajuci op¢i ton i emocionalni utjecaj. Fonetska sinkronizacija Cesto se
koristi kada sinkronizacija s uskladivanjem usta nije moguéa zbog jezi¢nih razlika
(Chaume 2012: 36).

Sinkronizacija animacije ukljuCuje zamjenu originalnih glasova u animiranim
filmovima ili serijama s prevedenim verzilama. Ova metoda omogucuje vecu
fleksibilnost i kreativnost u uskladivanju glasovnih glumaca s likovima, buduci da
uskladivanje usana nije ograniCavajuci faktor. Sinkronizacija animacije posebno je
Cesta u animiranim filmovima i sadrZzaju namijenjenom mladoj publici
(De los Reyes Lozano 2017: 101).

Sinkronizacija moZe znacajno utjecati na dozivljaj publike pri gledanju filma ili TV

serije. Neki od utjecaja sinkronizacije na gledatelje ukljucuju:

1. JeziCka dostupnost: sinkronizacija omogucuje pristup stranim sadrZajima
gledateljima koji mozda ne razumiju originalni jezik. Pruzajuéi prevedenu
verziju, sinkronizacija omogucuje ne-nativhim govornicima potpuno
razumijevanje radnje, likova i kulturnih nijansi stranog filma ili TV serije (Pavesi
2005: 9).

2. Kulturna prilagodba: sinkronizacija dopusta kulturne prilagodbe koje pomazu
gledateljima da se bolje povezu sa sadrzajem. KoriStenjem kulturno relevantnih

izraza i referenci, sinkronizacija pojaCava povezanost publike s pricom i
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omogucéuje im da se lakSe identificiraju s likovima i njihovim emocijama
(Bernardini 2000).

3. Emocionalni utjecaj: dobro izvedena sinkronizacija moze povecati emocionalni
utjecaj filma ili TV serije. Kada glasovni glumci uspjeSno prenose emocije i
namjere originalnih likova, gledatelji se bolje povezuju s pri€om na emocionalnoj
razini Gallardo, Matamala (2020): 145).

4. AngaZman i uronjenost: precizna sinkronizacija uskladivanjem usta moze
poboljSati angazman i uronjenost publike u narativ. Kada dijalog besprijekorno
odgovara usnama likova na ekranu, gledatelji su manje skloni distrakcijama i
mogu se bolje usredotoCiti na vizualne i sluSne elemente sadrzaja (Chaume
2012: 82).

5. Preferencije i prihva¢anje publike: odabir metode sinkronizacije moze utjecati
na preferencije i prihvacanje publike stranog sadrZaja. Neki gledatelji mozda
preferiraju sinkronizaciju s uskladivanjem usta zbog njezine prirodnosti, dok
drugi cijene fonetsku sinkronizaciju zbog o€uvanja ritma i intonacije originalnog
jezika. Metode sinkronizacije koje uspjeSno prenose emocije i osobnost likova
znacajno utjeCu na ukupno zadovoljstvo publike filma ili serije (Paolinelli & Di
Fortunato 2005: 36-37).

Sinkronizacija primjenjuje razli€ite metode kako bi omogucila pristupacne i kulturno
relevantne verzije stranog sadrzaja gledateljima. Od sinkronizacije s uskladivanjem
usta do sinkronizacije s naracijom, svaki pristup sluzi odredenoj svrsi u zadovoljenju
preferencija i jeziCnih zahtjeva ciljne publike. Sinkronizacija igra klju¢nu ulogu u Sirenju
globalnog dosega filmova i TV serija, omogucujuci ljudima razlicitih jezi€nih pozadina
da uZivaju i cijene medunarodni sadrzaj. Razumijevanje utjecaja razliCitih metoda
sinkronizacije na gledatelje klju€no je za prevoditelje i studije za sinkronizaciju kako bi

pruzili zanimljivo gledateljsko iskustvo.
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4. SINKRONIZACIJA U ITALIJI

Italja ima bogatu povijest u umjetnosti sinkronizacije, s dugotrajnom tradicijom
prilagodavanja stranih filmova i TV serija svojoj publici na talijanskom jeziku. Ovo
poglavlje istraZuje fascinantan svijet talijanske sinkronizacije, istrazujuéi njezin rani
razvoj, kljucne osobe koje su pridonijele njezinom uspjehu i utjecaju sinkronizacije na

talijansku industriju zabave.

4.1 RANI RAZVOJ SINKRONIZACIJE U ITALUJI

Sinkronizacija u ltaliji datira iz ranih 1930-ih kada je filmska industrija zemlje
prepoznala potrebu za prilagodbom stranih filmova talijanskim gledateljima. U to se je
vrijeme ltalija suoCavala s velikim izazovima zbog ograni¢ene tehnologije i resursa za
sinkronizaciju. Medutim, pojavili su se pioniri, predani stvaranju besprijekornog

kinematografskog iskustva za talijanske gledatelje.

Skole za sinkronizaciju u Rimu i Milanu igrale su kljuénu ulogu u razvoju industrije
zapocela je u ranim 1930-ima. Rim je bio epicentar ovog razvoja zbog svoje kulturne i

geografske vaznosti.

Kroz godine, Rim je postao glavni centar za sinkronizaciju. Skole i trening programi
usmjereni na razvoj vjestina sinkronizacije poceli su se razvijati u sklopu filmskih

studija i akademija.

Tehnicki aspekti sinkronizacije, ukljuujuci bolje tehnike snimanja dijaloga i pristup
opremi, kontinuirano su se poboljSavali. To je povecalo kvalitetu sinkronizacije i

omogucilo glumcima i prevoditeljima bolje izrazavanje emocija i suptilnosti jezika.

Milano je takoder igrao klju¢nu ulogu u razvoju sinkronizacije filmova. Grad se
istaknuo po svojim inovacijama u tehnikama sinkronizacije i obuci profesionalaca u

ovom polju.

Skole u Milanu &esto su promicale interdisciplinarni pristup, omogucavajuci

studentima da sudjeluju u razli€itim aspektima filmske produkcije i sinkronizacije.

Milano je poticao medunarodnu suradnju u filmskoj industriji. Radionice i seminari

s medunarodnim stru€njacima pomogli su unaprijediti tehniku i kvalitetu sinkronizacije.

20



Jedan od najranijih pionira sinkronizacije bio je Pino Locchi koji je odigrao klju¢nu
ulogu u uspostavljanju sinkronizacije kao umjetnosti u Italiji. Njegovi precizni i emotivni

nastupi utrli su put za buduce generacije glumaca sinkronizacije.

Bogata tradicija sinkronizacije u Italiji oblikovana je izvanrednim talentima njezinih
glumaca za sinkronizaciju. Medu poznatim majstorima talijanske sinkronizacije
posebno mjesto zauzima Ferruccio Amendola. Poznat po svojoj svestranosti i
karakteristitchom glasu, Amendola je posudio svoj talent impresivhom nizu likova, od
ikoni¢nih uloga Clinta Eastwooda do $Saljivog humora Eddieja Murphyja. Pino Locchi,
holivudske legende poput Jamesa Stewarta i Garyja Coopera. Baritonski glas Tonina
Accolle postao je sinonim za likove Roberta De Nira, $to mu je donijelo Siroko priznanje

medu talijanskom publikom (Pavesi 2005: 11).

Izvanredna vjestina ovih majstora nije se sastojala samo u njihovu glumackom
talentu, ve¢ i u njihovoj sposobnosti o€uvanja biti izvornih izvedbi prilagodavajuci ih
kulturnom kontekstu talijanske publike. Pazljivo su uskladivali uskladivanje usana s
glumcima na ekranu, osiguravajuci besprijekorno audiovizualno iskustvo koje je bilo
potpuno imerzivno. Zahvaljujuéi njihovoj posvecenosti i vjestini, talijanska umjetnost
sinkronizacije stekla je ogroman respekt i priznanje, postaju¢i neizostavan dio
kinematografskog identiteta zemlje. Kao rezultat toga, generacije talijanskih filmskih
obozavatelja odrasle su cijeneCi nezaboravne sinkronizirane verzije svojih omiljenih

filmova, Cesto ih smatrajuci voljenim klasicima (Chaume, 2012).

4.2 PINO LOCCHI: MAJSTOR TALIJANSKE SINKRONIZACIJE

Pino Locchi, roden 1925. godine, postao je jedan od najistaknutijih glasovnih
umjetnika sinkronizacije u Italiji. Njegova iznimna karijera protezala se kroz nekoliko
desetljeca, tijekom kojih je posudio glas mnogim ikoni¢nim likovima, kako u filmovima

tako i u TV serijama.

Locchijeva svestranost omogucdila mu je tumacCenje Sirokog spektra likova, od
herojskog Jamesa Bonda do karizmaticnog Ricka Blainea u Casablanci. Njegova
sposobnost shvacanja biti svakog lika, udahnjujuéi im dubinu i emociju, zaradila mu je

divljenje publike i kolega profesionalaca.
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Mozda je jedno od njegovih najznacajnijih djela bilo pruzanje talijanskog glasa
legendarnom Siru Seantu Conneryu u ulozi Jamesa Bonda. Locchijev glas donio je

poseban Sarm i karizmu tom liku, €ineCi ga nezaboravnim likom talijanskog filma.

4.3 TINA LATTANZI: PREDSTAVNICA TALIJANSKE SINKRONIZACIJE

Dok se Pino Locchi proslavio kao majstor muskih glasova u sinkronizaciji, Tina
Lattanzi istaknula se kao glavna Zenska figura talijanske sinkronizacije. Rodena 1913.
godine, Lattanzi je zapocCela karijeru u zabavnoj industriji kao radio glumica. Medutim,
njezin izvanredan talent kao glasovne umijetnice donio joj je priznanje i pohvale?.
Tijekom svoje karijere, Lattanzi je posudila glas nekim od najpoznatijih zenskih likova
u povijesti filma. Njezini nastupi udahnuli su zivot likovima poput Scarlett O'Hare u
Prizivanje vjetra i Mariji von Trapp u Zvukovima glazbe. Lattanzijini doprinosi nisu bili
ograni€eni na holivudske produkcije; takoder je sinkronizirala glasove poznatih

talijanskih glumica, ukljuéuju¢i Annu Magnani i Sophiju Loren.?

Rad pionira poput Pina Locchija i Tine Lattanzi imao je dubok utjecaj na talijansku
sinkronizaciju, uzdignuvsi je u umjetnost koja poStuje originalne izvedbe dok stvara
jedinstveno gledateljsko iskustvo za talijansku publiku. Njihova predanost i talent utrli
su put za rast sinkronizacije u Italiji i postavili visoke standarde za buduce generacije

glumaca sinkronizacije.

4.4 SINKRONIZACIJA U ITALIJI DANAS: IZAZOVI | INOVACIJE

Danas, talijanska sinkronizacijska industrija ima velik broj talentiranih glasovnih
umjetnika koji ozivljavaju likove iz razli€itih zanrova i jezika. Talijanska publika oekuje
visokokvalitetnu sinkronizaciju, a umjetnost je postala klju¢ni dio talijanskog krajolika
zabave. Sinkronizirane verzije medunarodnih filmova i TV serija Siroko su prihvaéene
i cijenjene, omogucavajuci ne-engleskim govornicima potpuno sudjelovanje u stranim

sadrzajima.

Unato€ uspjehu, talijanska sinkronizacija suo€ava se s modernim izazovima i

novim horizontima. Uzlet platformi za streaming i zahtjevi za brzim objavljivanjem

1 Priznanja uklju¢uju ,,Golden Palm“ nominaciju za film Bisturi, la mafia bianca (1973) na Film Festivalu u Cannesu te nagradu
za najbolji film Teresa Confalonieri (1934) na Film Festivalu u Veneciji. https://www.filmaffinity.com/us/name-movies-
awards.php?name-id=873379481 (Pristupljeno: 17.8.2023.)

2 Osim sinkronizacije filmova, Lattanzi je poznata i za sinkronizaciju poznatih Walt Disney likova poput kraljice u Snjeguljici te
vjestice u Uspavanoj ljepotici. https://www.mymovies.it/persone/tina-lattanzi/5065/ (Pristupljeno: 17.8.2023.)
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zahtijevaju ucinkovite procese sinkronizacije bez kompromitiranja kvalitete. OCuvanje
toCnosti sinkronizacije usana i oCuvanje emocija i izraza originalnih glumaca ostaje

klju€no.

U posljednjim godinama, napredak tehnologije omogucio je inovacije u
sinkronizaciji. Od poboljSanih algoritama za sinkronizaciju usana do boljih alata za
modulaciju glasa, studiji za sinkronizaciju neprestano traze nacine za poboljSanje

gledateljskog iskustva.

Umjetnost sinkronizacije u ltaliji evoluirala je od svojih poCetaka do
sofisticiranog 1 cijenjenog oblika audiovizualnog prevodenja. Pioniri poput Pina
Locchija i Tine Lattanzi postavili su temelje za ovu vrstu umjetnosti, osiguravajuci da
talijanska publika moze uzivati u stranim filmovima na svom materinjem jeziku. Danas
sinkronizacija i dalje zadivljuje gledatelje svih generacija, prevladavajuéi jezicne

barijere i doprinoseci talijanskoj kulturnoj sceni.
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ZAKLJUCAK

U podrucju audiovizualnog prevodenja, dinami¢na interakcija izmedu titlovanja,
sinkronizacije i drugih metoda promijenila je nacin na koji dozivljavamo filmove i TV
emisije na razliCitim jezicima. Kao student preddiplomskog studija koji istraZzuje ovu

zanimljivu domenu, jasno je da svaki pristup ima svoje prednosti i nedostatke.

Titlovanje, svojom nenametljivom prirodom, omogucuje gledateljima da Cuju
izvorne glasove dok Citaju prijevod, Cime se uraCcunavaju jezi¢ne nijanse. Medutim,

njegov tempo i ogranicen prostor ponekad mogu izazvati potesSko¢e u razumijevanju.

S druge strane, sinkronizacija pruZza neprekinuto gledateljsko iskustvo,
uranjajuci publiku u pricu bez potrebe za Citanjem. No, moze promijeniti glasovne

nijanse i originalne emocije glumaca.

S razvojem tehnologije, izazov ostaje posti¢i ravnotezu izmedu kulturne
autenti¢nosti i dostupnosti gledateljima. Ono Sto odgovara jednoj publici mozda nece

odgovarati drugoj, Sto isti€e potrebu za prilagodbom.

U konacnici, preferencije za titlovanje ili sinkronizaciju razlikuju se medu
zemljama i kulturama, odrazavajuci razliite nacCine na koje ljudi stupaju u kontakt s
globalnim sadrzajem. Audiovizualno prevodenje je most koji povezuje ljude izvan

granica, potiCe zajedniCka iskustva u svijetu gdje price ne poznaju jeziCke granice.
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SAZETAK

Audiovizualno prevodenje, obuhvacajudi titlovanje, sinkronizaciju i druge metode,
mijenja nacin kako dozivljavamo filmove i emisije na razliCitim jezicima. Svaka metoda
ima svoje prednosti i mane. Titlovanje omogucuje sluSanje izvornih glasova s Citanjem
prijevoda, ali moze biti brzo i ograni€¢eno. Sinkronizacija pruza neprekinuto iskustvo,
ali mijenja izrazavanje glumaca. Razvoj tehnologije uvodi nove metode poput voice-
overa i elektroni¢kog titlovanja. Izbor izmedu ovih metoda ovisi o kulturnim razlikama,
a audiovizualno prevodenje postaje most koji spaja ljude iz razli€itih kultura. Kroz ovaj
rad, otkrili smo da je audiovizualno prevodenje mnogo viSe od jezi¢ne adaptacije i

oblikuje nacin na koji dozivljavamo i povezujemo se s razli€itim svjetskim pri¢ama.

Kljuéne rijeci: audiovizualno prevodenje, sinkronizacija, titlovanje filmova,

sinkronizacija u ltaliji, metode i prijevod
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SUMMARY

Audiovisual translation, which includes subtitling, dubbing, and other methods, is
changing the way we experience movies and shows in different languages. Each
method has its advantages and drawbacks. Subtitling allows listening to the original
voices while reading translations but can be fast-paced and limited. Dubbing provides
a seamless experience but alters actors' expressions. Technological advancements
introduce new methods like voice-over and electronic subtitling. The choice between
these methods depends on cultural differences, and audiovisual translation becomes
a bridge connecting people from diverse cultures. Through this study, we have
discovered that audiovisual translation is much more than linguistic adaptation and

shapes how we perceive and connect with various global stories.

Key words: audiovisual translation, dubbing, subtitling, movie subtitling, dubbing in

Italy, methods and translation
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