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SAZETAK

Likovna aktivnost jedan je od nacina izrazavanja djecjih misli, ideja i emocija kroz
likovni izraz. Ona pruza slobodu izraza i razvoj djeteta u cijelosti. Cilj je ovog zavr§nog
rada istrazivanje nacCina i mogucnosti planiranja likovnih aktivnosti u vrtiCu u svrhu
razvoja svih djetetovih potencijala. Planiranje likovnih aktivnosti, motiva i poticaja koji
su ponudeni u vrtiCu podrazumijevaju poznavanje djetetovih moguénosti i interesa
kako bi se poticala kreativnost, pripremu fizickog i materijalnog okruzenja u vidu
prostora i sredstava za rad te poznavanje likovnih tehnika koje su pogodne za rad s
djecom rane i predSkolske dobi. Vazan je €imbenik pri planiranju likovne aktivnosti
odgoijitelj. Pripremom odgojitelja povecCavaju se Sanse za ostvarivanje kvalitetne
likovne aktivnosti bez ometanja djecjeg stvaralastva. U zavrSnom radu opisane su faze
likovnog razvoja kroz koje svako dijete prolazi, koje su nuzne u planiranju aktivnosti.
Osim faza likovnog razvoja, spominje se likovni izraz u alternativnim pedagogijama
koji nam omogucava uvid u to kako svaka od njih gleda na znacenje likovnog
izrazavanja. U radu mozZemo vidjeti da likovne aktivnosti mogu biti slobodne i vodene,
ovisno Sto njima Zelimo potaknuti kod djece. Rad je obraden u teoriji u svrhu
istrazivanja planiranja i organizacije likovnih aktivnosti u vrtiCu koje poti€u razvoj

djeteta u cijelosti te integriranja likovnog izraza u ostala podrucja rada u vrti¢u.

Klju€ne rijeci: planiranje likovnih aktivnosti, djecji razvoj, slobodna i vodena aktivnost,

okruzenje vrti¢a, kreativnost



SUMMARY

Art activity is one of the ways of expressing children's thoughts, ideas and emotions
through artistic expression. Art activity provides freedom of expression and the
development of the child as a whole. The goal of this final paper is to research the
ways and possibilities of planning art activities in kindergarten for the purpose of
developing all the child's potential. Planning art activities, motives and incentives that
are offered in kindergarten imply knowledge of the child's possibilities and interests in
order to encourage creativity, preparation of the physical and material environment in
the form of space and tools for work, and knowledge of art techniques that are suitable
for working with early and preschool children age. An important factor in planning art
activities is the teacher. The preparation of teachers increases the chances of
achieving quality art activities without hindering children's creativity. The final paper
describes the stages of artistic development that every child goes through, which are
necessary in planning activities. In addition to the phases of artistic development,
artistic expression is mentioned in alternative pedagogies, which gives us an insight
into how each one views the meaning of artistic expression. Through the work, we can
see that art activities can be free and guided, depending on what we want to encourage
in children. The work is processed in theory for the purpose of researching the planning
and organization of art activities in kindergarten that encourage the development of the
child as a whole and the integration of artistic expression into other areas of work in

kindergarten.

Keywords: planning art activities, children's development, free and guided activity,

kindergarten environment, creativity



1. UVOD

Dijete je bice koje se neprestano razvija, raste i upija iz okoline. Njegovu okolinu,
osim obitelji, €ini i vrti€. Vrtic kao odgojno-obrazovna ustanova sluzi kao djetetov drugi
dom, mjesto gdje dijete ima priliku iskusiti i istraziti svijet te pomicati granice svojih
sposobnosti. Jedna od tih sposobnosti jest sposobnost likovnog izrazavanja djeteta.
Svako je dijete individua koja obiluje mastom i kreativhoScu, koje mu pomazu da
prikaze svoja shvacanja i ideje. Stoga mu je potrebno kvalitetno okruzenje koje ¢e ga
poticati na slobodno stvaranje, istrazivanje i produbljivanje svojih znanja. Veliku ulogu
u stvaranju poticajnog okruzenja ima odgojitelj. Odgojitelj osmisljava i planira likovne
aktivnosti u kojima djeca imaju priliku iskazati sebe. Kako bi mogli isplanirati likovnu
aktivnost, odgoijitelji prvenstveno moraju poznavati psihofiziCke karakteristike djeteta
te faze likovnog razvoja koje prolazi kroz djetinjstvo. Odgoijitelj promatra i osluskuje
djecu, kroz igru ih upoznaje. Na taj nacCin prilagodava sadrZaje koje Ce raditi s djecom.
Dobro isplanirana likovna aktivhost omogucuje svakom djetetu da izrazi ono $to ne

moze izre€i, emocije, misli i mastu.

Predmet i cilj ovog zavrSnog rada istrazivanje je nacina i mogucnosti planiranja
likovnih aktivnosti u vrtiCu kako bi se razvili svi djetetovi potencijali. U tu svrhu potrebno
je znati koje su faze likovnog razvoja djeteta i karakteristike izraza u odredenoj dobi,
kako bi se ponudile odgovarajuée likovne tehnike i motivi, Sto nam je potrebno za
planiranje aktivnosti, ukljuCujuci prostorno okruzenje i materijale te kako se odgojitelj
mora pripremiti za aktivnost. Rad se osvrée na tradicionalne i suvremene pristupe

likovnosti te znacCaj koji oni imaju za djec;ji likovni izraz.

U drugom su poglavlju predstavljene opce karakteristike stvaranja i djecjeg izrazavanja
djece te faze likovnog razvoja djeteta kroz djetinjstvo. Trec¢e poglavlje predstavlja
poglede alternativnih pedagogija na likovni izraz te kako izgleda priprema i provedba
likovne aktivnosti u skladu sa svakom od njih. U Cetvrtom poglavlju obraduju se
sastavnice nuzne za planiranje likovnih aktivnosti u vrti¢u. Uklju€uje i podatke o tome
8to o likovnom izrazavanju piSe Nacionalni kurikulum za rani i pred$kolski odgoj, kako
interesi i mogucnosti djeteta utjeCu na odabir teme i motiva te kako tema i motiv utjeCu
na odabir likovne tehnike. Vazna tema koja se obraduje u Cetvrtom poglavlju jesu

prostor i materijali u likovnim aktivnostima te priprema odgojitelja. Peto poglavlje govori



o tradicionalnom i suvremenom pristupu likovnog rada u vrticu te kako se odvijaju
slobodne i vodene likovne aktivnosti. U Sestom poglavlju govori se o vaznosti
integracije likovnog izrazavanja s ostalim podru¢jima razvoja djeteta. Sedmo je
poglavlje u kojem se iznosi zaklju€ak na temu planiranja likovnih aktivnosti u vrticu. U

osmom se poglavlju nalazi popis literature.

Podaci opisani u ovom zavrSnom radu prikupljeni su iz struCne literature,
strucnih €lanaka, provjerenih mreznih stranica te objavljenih knjiga iz podrucja likovnog

izrazavanja u odgojno-obrazovnim ustanovama.



2. DIJETE | LIKOVNO IZRAZAVANJE

2.1. Opce karakteristike stvaranja i likovnog izrazavanja djece

Sposobnost likovnog izrazavanja u djece je urodena. Likovno izraZzavanje
zapocinje spontano, pokrenuto unutarnjom potrebom i porivom djeteta da se izrazi.
Svako dijete se na svojstven nacin, a opet tipiCan za svu djecu, izrazava kroz likovni
rad (Grguri¢ i Jakubin, 1996). Likovni izraz do Seste godine djetetova Zivota uvelike se
razlikuje od kasnijih razdoblja. U procesu stvaranja likovnog izraza, sva djeca prolaze
nekoliko bitnih faza (Zupancic i Hudoklin, 2016).

Kako bi se likovni izraz oblikovao, potreban je razvitak vizualnog, a potom i likovnog
misljenja djeteta. Dijete prvo vizualno doZivljava svijet, gleda, procesuira i stvara
iskustva koja mu pomazu u osmisljavanju $to mu naposljetku omogucava likovno

izraZzavanje (Grguri¢ i Jakubin, 1996).

Likovno izrazavanje moze proizaci iz potrebe djeteta da prikaze nesto Sto ga uzbuduje
i zanima ili iz djetetova odusSevljenja odredenim materijalom koji mu je ponuden za rad.
U razvoju likovnosti vazno je da se neprestano mijenja sadrzaj rada koji je ponuden
djeci (Grguri¢ i Jakubin, 1996).

Prilikom stvaranja i likovnog izrazavanja djeca su iskrena te otvoreno pristupaju i
govore o likovnoj aktivnosti. Pojedinci istrazuju manipulativni aspekt likovnog
izrazavanja u radu s razlicitim materijalima i teksturama kao $to je glina, dok je drugima
bitniji vizualni aspekt, odnosno svladavanje oblika i izbor boja. Cesto se likovna djela
djece pogreSno tumace i promatraju kao pokusaj vizualne reprezentacije, a svaki
pokusaj koji nema sli¢nosti sa stvarnoScu tumaci se kao motoricka ili percepcijska
nezrelost (Grgi¢ i Jakubin, 1996).

Glavna su obiljezja djeCjeg izraza spontanost, skladnost, ekspresija i ritmicnost
(Grguri¢ i Jakubin, 1996).
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2. 2. Faze razvoja likovnog izraza djece

Likovno izraZzavanje djeteta u vrtiCu likovno je razmisljanje te zato ono
neposredno ovisi 0 kognitivnom i spoznajnom razvoju djeteta. Likovne radove vrtickog
djeteta odreduje genetski kod njegova razvoja, a ne njegova volja. Zato su u pocCetku
radovi svakog djeteta sli¢ni, ali se oni, nakon prolaska kroz faze razvoja likovnog
izraZzavanja, mijenjaju te se mogu razlikovati od radova druge djece (ZupanciC i
Hudoklin, 2016).

Pri razvoju likovnog izraZzavanja istovremeno se odvija viSe vaznih procesa
sazrijevanja i uenja. Razvija se psihomotorika ruke, Sake i prstiju te dijete ovladava
instrumentom rada, odnosno olovkom i kistom. Dijete kre¢e spoznavati okolinu, razvija
i gradi znanja o njoj te razvija potrebe i sposobnosti prikazivanja okoline. A okolinu
prikazuje na nacin da se prvo koristi simbolima, zatim prikazuje ono Sto o okolini zna
da bi na kraju prikazivalo ono Sto stvarno moZe objektivno vidjeti. Ta se tri procesa
medusobno isprepli¢u, a njihova se vaznost izmjenjuje s obzirom na uzrast djeteta.
Prema tome razlikuje se nekoliko faza razvoja likovnog izrazavanja kod djece (Grguri¢
i Jakubin, 1996). Dijete najprije Sara da bi moglo nacrtati punoglavca, a kasnije i figuru
Covjeka, dijete najprije upotrebljava jake i Ciste boje kako bi poslije razlikovalo nijanse
(Zupanci¢ i Hudoklin, 2016). Zato je prije planiranja likovnih aktivnosti potrebno
poznavati faze razvoja djetetova likovnog izrazavanja, moguénosti i sposobnosti

djeteta u odredenoj dobi kako bi aktivnost doprinijela cjelokupnom razvoju djeteta.

2.2.1. Faza izrazavanja primarnim simbolima

Faza izraZzavanja primarnim simbolima odvija se u ranom djetinjstvu, obi¢no od
prve do treée godine Zivota. U ovoj fazi djeca razvijaju osnovne sposobnosti
izraZzavanja koristeCi primarne simbole, koji su jednostavni znakovi ili geste koji im
omogucéavaju komuniciranje s okolinom. Ova faza odgovara psihofiziCkim
mogucénostima djeteta u tom razdoblju i pomazZe u izgradnji temelja za kasniju

komunikaciju i razumijevanje svijeta oko sebe (Grguri¢ i Jakubin, 1996).

Za to razdoblje karakteristiCan je nesreden ili slucajni likovni izraz koji zapravo
nije slu€ajan, nego se takvim €ini odraslima. Dijete gradi crtez crtama koje povlaci iz

jednostavnih pokreta. U pocetku je zglob ruke nepomi¢an, a olovka se drzi ¢vrsto medu
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prstima. Pravac i duljinu linija odreduje pokret podlaktice pa tako linije u vecini
sluCajeva idu gore-dolje ili u polukruznom pravcu prema tijelu Sto je vazno za razvoj
motorike i motorne koordinacije. U ovoj fazi razlikuje se udarno, titrajno i kruzno risanje.
Djeca ne imenuju svoje crteze niti su svjesna nacrtanoga, nego uzivaju u fizickoj
eksploraciji kroz povlacenje linija, packanje i ostavljanje tragova te kroz razliCite

hvatove olovke (Grguri¢ i Jakubin, 1996).

PocCetkom trece godine Zivota, dijete kreCe davati imena onome Sto je nacrtalo.
Imenovanije je velik korak za razvoj misljenja jer ono pocCinje shvacati odnose izmedu
crta na papiru i predmeta ili dogadaja iz iskustava. Pojava kontroliranog risanja
oznacava drugo razdoblje faze izrazavanja primarnim simbolima. Ruka je mobilnija, a
pokreti finiji. Linije postaju kruznice pa je tako krug prvi organizirani oblik. Krug u
kombinaciji s ovalima i ravnim linijjama prikazuje ljudski lik i karakteristiCan je za svako
dijete (Grguric i Jakubin, 1996).

Za ovu fazu karakteristicno je da dijete joS ne razlikuje boju od olovke. Boju
istraZuje prstima, otiskuje i razmazuje po papiru, a ponekad i kusajuci. Dijete u ovoj
dobi bira intenzivne i kontrastne boje koje samo mijeSa i stvara svoju paletu. Krajem
faze primarnih simbola, dijete je postiglo veliki napredak koji se oCituje spajanjem

razuma i oka, ruke i predmeta (Grguric¢ i Jakubin, 1996).

2.2.2. Faza izrazavanja slozenim simbolima

Fazu izrazavanja sloZzenim simbolima moze se podijeliti na dvije podfaze. U
prvoj fazi dijete kroz likovnu aktivnost stvara likovno djelo koje pokre¢e misaonu
operaciju. U drugoj fazi stvaranje je potaknuto misaonom operacijom koja pokrece
likovnu aktivnost i stvaranje likovnog djela djeteta. Kada misao postane pokretac
aktivnosti, znacCi da dijete ima ideju i osmiSljeni plan koji je promjenjiv, ali ga nastoji
pratiti. Likovni radovi postaju sredstvom komuniciranja, kako s vrSnjacima i odraslima,
tako i sa samim sobom. U prikazu je jo$ uvijek naglasen krug, {j. glava. Glava djetetu
predstavlja vazan dio tijela jer se u njoj dogadaju bitni procesi kao $to je govor i jelo.
Da bi glava bila pokretna, dijete dodaje ruke i noge. Osim ljudskog lika, u ovoj fazi
dijete pocinje prikazivati i druge predmete bliske djetetu kao Sto su kuéni ljubimci, ku¢a
ili drvece (Grguri¢ i Jakubin, 1996).

12



Crtezi iz ove faze sadrZze slozene simbole koji se ne odnose na konkretne
objekte, veé prikazuju njihove znadajke ili odredenu akciju. Zurba, skakanje, plesanje
ili nevrijeme neki su od simbola koje dijete prikazuje crtajuci dodatne linije. Pojavljuju
se i figure kvadrati¢na oblika, ¢esto prikazane kao da lebde. Prostor papira odreden je
motivom koji se crta, kucom ili Covjekom, a nastoji se iskoristiti Citav raspoloziv prostor.
Ponekad, kako bi ispunilo cijeli prostor, dijete rotira papir pa su na gotovu crtezu

prikazani ljudi koji stoje na glavi (Grguri¢ i Jakubin, 1996).

Promjene u djetetovu likovnom izrazu oc€ituju se rubom papira. Figure vise ne
lebde u zraku, nego se smjestaju na rub papira u uspravhom polozaju. Dijete crtezu
dodaje karakteristine linije koje prikazuju nebo i tlo. Kasnije u fazi, crtez Covjeka
postaje kompleksniji. Dijete, osim glave, prikazuje tijelo iz kojeg se pruzaju ruke i noge,
a pojavljuje se i kosa te odjeca. Bitni detalji na crtezu se oznaCavaju bojom, npr. crveno
srce ili zeleno oko. Boja ne mora biti povezana s realnom bojom nekog predmeta, ve¢

je to slobodno odabrana boja (Grguri¢ i Jakubin, 1996).

Vizualna memorija djece u ovoj fazi dobiva vaznu ulogu jer uz pomoc nje dijete
razvija sposobnost da moZe u sje¢anje dozvati vizualne predodzbe. To omogucuje da
crtez postupno postaje sli¢niji stvarnosti. No, dogada se da dijete razvije fiksacije,
odnosno $ablone. Sablone su negativno okarakterizirane jer koge djetetovo stvaranje.
One omogucuju ponavljanje odredenih oblika i simbola koji se automatiziraju i kao takvi
uvijek prikazuju isto. Naj¢eSée Sablone koje se pojavljuju su kuéa, sunce i cvijet
(Grguri¢ i Jakubin, 1996). Uvjeti koji mogu dovesti do Sablonizacije jesu striktno
planiranje i vodenje likovne aktivnosti od strane odgojitelja, njegovo nametanje vizije i
usmjerenost na krajnji produkt koji treba nalikovati stvarnosti, a ne usmjerenost na
proces nastajanja crteza i istrazivanje koje se dogada kroz likovnu aktivnost (Zupanci¢
i Hudoklin, 2016).

2.2.3. Faza intelektualnog realizma

Ulazak u fazu intelektualnog realizma okarakteriziran je procesom socijalizacije
kada dijete ulazi i uklju€uje se u odredenu grupu kao $to je razred. Faza zapocinje u
Sestoj godini, a zavrSava u jedanaestoj godini djetetova Zivota. Tada nastaju poceci

apstraktnog misljenja, dijete ima bogatiji verbalni izraz i Siri vokabular sto omoguc¢ava
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i veCu sposobnost likovnog izrazavanja. U svoje radove dijete joS uvijek prenosi i

dijelove svoje maste koji ostavljaju snaZzan dojam na emocije (Grguri¢ i Jakubin, 1996).

Znatizelja potiCe istrazivanje i postavljanje pitanja Sto obogacuje spoznaje
djeteta, a samim time utjeCe na sloZenost djetetova likovnog izraza. Prateci interese
djeteta, ponuda poticaja za likovno stvaranje treba postati raznovrsnija. Pojavljuje se
pojam ,pravog kuta® kojim dijete zZeli predociti moguce razlike izmedu predmeta koje
prikazuje. U fazi intelektualnog realizma nastaju odredeni nacini likovnog izrazavanja

djeteta:

e transparentni prikaz

prikaz akcije u fazama kretanja

e emotivna proporcija

e prevaljivanje oblika

e rasklapanje oblika

e vertikalna perspektiva

e obrnuta perspektiva

e poliperspektiva (Grguric¢ i Jakubin, 1996).

Za crteze ove faze karakteristiCnha je odlu¢nost u povlacenju crti te izmjena
mekih i tvrdih crta kojima dijete crteZu pridaje karakter. Pojavljuju se i negativni utjecaji
na djecji likovni izraz. Naime, dijete u ovoj dobi sklono je precrtavanju linija dok ravne
linije povlaci ravnalom. Originalan likovni izraz i osje¢aj za povlacenje linija sputan je
stripovima i nekvalitetnim slikovnicama koje su svakodnevno dostupne djeci. Prilikom
stvaranja Cesto se briSe Sto utjeCe na strukturu linija koje postaju blijede, istrgane i

nedovrSene (Grguri¢ i Jakubin, 1996).

Likovni izraz tijekom ove faze postaje nacin da dijete svoje emocije o€ituje na
socijalno prihvatljiv nagin. Cesto su djeca isfrustrirana pa im izrazavanje kroz likovnu
aktivnost omogucava emocijsko praznjenje i katarzu, Sto im olakSava emocijsko
sazrijevanje. Zbog djeCjeg napretka i razvoja njegova likovnog izraza ovo se razdoblje

naziva zlatnim dobom djecjeg likovnog stvaranja (Grguri¢ i Jakubin, 1996).
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2.2.4. Faza vizualnog realizma

Vizualni realizam razdoblje je realisticnog izraZzavanja objekata, bogato je
detaljima te se javlja osjeCaj za proporcije i prostorne odnose. Faza obuhvaca
razdoblje pretpuberteta i puberteta zbog kojeg nastaje kriza u izrazavanju djeteta.
Tada zapocinje proces oblikovanja djetetova karaktera i lika u kojem dolazi do brojnih
unutarnjih i vanjskih sukoba djeteta sa samim sobom i okolinom. Igra i masta
omogucéuje adolescentu da prevlada sukobe. Stoga je vizualno-likovni odgoj i
obrazovanje izuzetno vazno za ovo razdoblje. Masta adolescenata razlikuje se od
maste predskolskog djeteta te se u ovom razdoblju polako stavlja u pozadinu pa

interes za likovno izrazavanje opada (Grguri¢ i Jakubin, 1996).

U ovoj fazi usvaja se geometrijska, zraCna i koloristiCka perspektiva. PloSni izraz
postupno se gubi te ga zamjenjuje istraZivanje svjetla i sjene. Tonskom modelacijom
u crtezima i slikama stvara se privid volumena. Ljepota i ekspresivnost spontanog

djecjeg izraza nestaje zavrSetkom ove faze (Grguric¢ i Jakubin, 1996).
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3. LIKOVNI IZRAZ U ALTERNATIVNIM PEDAGOGIJAMA

3.1. Waldorfska pedagogija

Rudolf Steiner, zacetnik i pokretaC waldorfske pedagogije, htio je povezati
duhovnost i znanost pa je iz toga stvorio novi filozofsko-religiozni pokret antropozofija.
Svojom straséu za pedagogijom i odgojem zadivio je upravitelja tvornice cigareta
Waldorf-Astoria pa mu je on dopustio otvaranje $kole. Skola, i sama pedagogija, dobila

je ime prema tvornici cigareta u kojoj se odvijala (Bezi¢, 1999).

Za waldorfsku pedagogiju karakteristican je broj tri. Steiner je smatrao da se
Covjek sastoji od triju segmenata, a to su tijelo, dusa i duh. Ljudsko tijelo ponovno se
mozZe o itati na tri nacina: kao fizicko, etericko ili astralno tijelo. Prema tome, smatra

se da se Covjek rada tri puta — svakih sedam godina (Bezi¢, 1999).

Jedno od obiljezja strukture odrzavanja waldorfske pedagogije jest uvodenje
sustava rada po epohama. Epohe se razlikuju od klasi¢nog nastavnog sata jer se njima
nastoji produziti vrijeme za obradu odabranih sadrzaja te tako prevladati ogranicenje
zadano predmetno-satnim sustavom. Obraduju se sadrzaji iz prirode ili drustva, jezici
te matematika. Posebno je naglasena orijentacija na umjetnicki i radni odgo;.
Umijetnost pripovijedanja njeguje se kroz tekstove basni, bajki, legendi ili iz Biblije koje
se smatraju vaznima za razvijanje maste i znatizelje. Glavnu nastavu Cine crtanje,
slikanje, pjevanje i sviranje te euritmija, a na njih se nadovezuje pletenje, predenje,
obrada drva i metala i sl. Smatra se da su sve umjetnicke vjezbe zapravo vjezbe volje
(Jagrovi¢, 2007). Prema Bezicu (1999) euritmija se smatra kraljicom waldorfske
zajednice te je znaCajna za umijetnicki izraz djeteta. Euritmija je sloZzena umjetnost koju
je utemeljio upravo Rudolf Steiner, a objedinjuje govor, glazbu i pokret (Jagrovi¢,
2007).

Za likovnost i likovnu metodiku vazne su ispravne spoznaje. Neke od spoznaja
su da u prirodi ne postoje obrisne linije, nego postoje boje koje se susrecu i obojene
povrSine koje se dodiruju te da crta ne oponasa oblik iz prirode, nego se ona doZivljava
kao pokret spusten na papir (Huzjak, 2006). Sadrzaji se obraduju u epohama kroz
godine, odnosno, razrede. U prvom razredu crtaju se ravne i zakrivljene crte,

horizontalne, vertikalne i dijagonalne crte tako Sto djeca tr€e u krug ili spiralno te svoje
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kretnje nacrtaju u biljeznicu. U drugom razredu rade se zrcalne simetrije, a u treCem
se crtaju odgovarajuci oblici na zadane oblike ravnoteze Cime se uci o jedinstvu
kompozicije, sukladnosti elemenata i suodnosu. U Cetvrtom razredu crtanje postaje
kompleksnije jer se uvode ornamenti i pleterni motivi. U petom razredu prestaje crtanje
formi te se pojavljuje geometrija kojom se ponovno povezuju umjetnost i znanost. U
kasnijim razredima likovna aktivnost odvija se u obliku predmeta Povijest umjetnosti
(Huzjak, 2006).

Za slikanje se Koriste tri osnovne boje: crvena, plava i zuta. Dijete prvo dobiva
samo jednu boju kako bi usvojilo €istu boju, a kasnije dobiva viSe boja kako bi doslo
do izvedenih. Tek se u sedmom razredu pojavljuju crna i bijela boja, a time i crno-bijele
crtaCke tehnike. Kako je naglasak na crtanju linija, kasnije geometrijskih tijela, Cesto
dolazi do pojave Sablona. Apstraktno crtanje i crtanje po promatranju nisu uobicajeni
u waldorfskoj pedagogiji te se uvode tek u sedmom ili osmom razredu (Huzjak, 2006).
Prilikom likovnog izrazavanja koriste se samo prirodni materijali jer se smatra da se
dijete tako osvjestava i dolazi u sklad s okolinom. Tako djeca Cesto slikaju pastelama
od prirodnih naftnih derivata ili oblikuju p&elinji vosak obojan prirodnim netoksi¢nim
bojama (Waldorfski djecji vrti¢ Neven, 2018).

Poznata likovna tehnika koja se koristi s djecom rane i predskolske dobi u
waldorfskoj pedagogiji jest ,mokro na mokro“. Tehnika ,mokro na mokro“ ostvaruje se
prirodnim bojama uz puno vode na nacin da dijete slika bojama koje se u viSku vode
mijeSaju i rasporeduju po podlozi. Nema zadanog motiva niti se od djeteta oCekuje
odredeni krajnji ishod. Ovom tehnikom postize se uzivanje u boiji i istrazivanje kojim se

dijete povezuje s bicem boje (Waldorfski djecji vrtic Neven, 2018).

3.2. Reggio pedagogija

Reggio Emilia pedagogija jedna je od alternativnih pedagogija koje se sve vise
prakticiraju u odgojno-obrazovnom sustavu. Nastala je u talijanskoj regiji Reggio Emilia
po kojoj je i dobila ime. Nakon Drugog svjetskog rata, skupina roditelja je novcem od
prodaje starih tenkova htjela osmisliti i osnovati kvalitetan predskolski program. To je
primijetio Loris Malaguzzi koji je pomogao u ostvarenju te kasnije osnivanju reggio
pedagogije. Reggio pedagogija vidi obitelj, dijete, ucitelja i umjetnika kao sastavne
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dijelove procesa ucenja. Djeca i odrasli smatraju se ravnopravnima u ucenju
(Schroeder Yu, 2008).

Reggio pedagogija naziva se jo$ pedagogijom sto jezika kao metafora za brojne
nacine kojima dijete komunicira, uci i istrazuje svoju okolinu. Okosnicu likovnosti reggio
pedagogije Cine spontana ekspresija i kreativhost djeteta, temeljena na prethodnom
iskustvu steCenom tijekom istrazivanja motiva i tehnika. Likovni su radovi rezultati
djeCjeg istrazivanja te imaju svoju umjetniCku vrijednost, a na sam Cin stvaranja ne
utiedu odrasli (Bali¢ Simrak, 2010). Kao i svaka alternativna pedagogija, reggio
pedagogija ima svoja nacela koja je oblikuju. Jedno od nacela je da je pristup usmjeren
na dijete koje je aktivan sudionik u vlastitom procesu u€enja te da ima jedinstvene
interese, pitanja i naCine uCenja. Takoder, kurikulum ove pedagogije razlikuje se od
klasicnhog kurikuluma Ssto znaci da na obrazovni plan i program utjeCu interesi djece
prema kojima se planiraju i osmisljavaju aktivnosti i projekti. Veliki dio reggio
pedagogije Cine projekti koji omogucuju prakticno, iskustveno ucenje te potiCu na
medusobnu suradnju i komunikaciju. Osim komunikacije medu djecom i odgojiteljima,
naglasak se stavlja na komunikaciju i ukljuCenost roditelja u proces. Jos jedan veliki
Cimbenik je prostor. Prostor se smatra treéim odgojiteljem i bitnim elementom procesa
ucenja pa su tako fizicki prostor i materijali u njemu promisljeno odabrani za poticanje

istrazivanja i razvoja kreativnosti kod djece (Fernandez Santin i Feliu Torruella, 2017).

Likovne aktivnosti €ine sastavni dio reggio pedagogije. Umjetnost se za djecu
rane i predSkolske dobi smatra mo¢nim sredstvom komunikacije i izrazavanja. Pomaze
im istraziti svoje misli, osjeCaje i ideje te podupire njihov kognitivni, emocionalni i
drustveni razvoj. Likovne aktivnosti mogu se ostvariti kao istrazivanje umjetnosti. Djeca
tako istrazuju razli€ite umjetniCke materijale kao $to su boja, glina, flomasteri, kolaz
papir. Aktivnosti mogu biti temeljene na projektima na nacin da se likovne aktivnosti
integriraju u vecCe tematske projekte te da njima produbljuju znanja nastala poCetnim
interesima (Fernandez Santin i Feliu Torruella, 2017).

U ovoj alternativnoj pedagogiji iznimno je vazna dokumentacija kojom se prati
djedji napredak u rastu i razvoju. Tako se i likovni radovi dokumentiraju i izlaZzu. |z tog
razloga, ustanove koje rade po reggio pedagogiji imaju atelje u kojem su postavljeni
djecji radovi i ateljerista, stru¢nu osobu, koja pomaze u ostvarivanju likovnih aktivnosti
djece (Podobnik i Bracun Sova, 2010).
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3.3. Montessori pedagogija

Marija Montessori bila je talijanska lijeCnica i znanstvenica koja je u siromasnom
dijelu Rima osnovala ,Djecju ku¢u® koju su polazila djeca rane i predSkolske dobi. Time
zapocinje razvoj montessori vrtia i Skola. Naglasak u odgoju i obrazovanju stavlja se

na samostalnost djece (Jagrovi¢, 2007).

Ovaj pristup se temelji na antropologiji, filozofiji i psihologiji djeteta te promice
samostalnost, slobodu i prirodan razvoj djeteta kroz strukturirano okruzenje.
Montessori pedagogija stavlja naglasak na pripremljeno okruzenje koje je prilagodeno
djecjoj potrebi za istrazivanjem, u€enjem i samostalnoSc¢u. Postoje dvije komponente
kojima zadovoljavamo razvojne faze djeCje osjetljivosti. Jednu komponentu Ccini
okolina, didaktiCki materijali i vjezbe, a drugu Cine ucitelji koji spremaju i prilagodavaju

okolinu za rad (Jagrovi¢, 2007).

Temelj je pedagogije slobodan rad pri kojem djeca imaju priliku individualno
ulaziti u proces nastave prema vlastitom izboru. lako se poti€e sloboda, vazno je
odrzavati motivaciju djeteta koja je povezana sa zadrZzavanjem paznje potrebne za
izvrSavanje i dovrSavanje zadatka kojim se dijete u danom trenu bavi. Okolina je
opremljena materijalima za vjezZbe prakticnog Zivota, materijalima za razvijanje pokreta
i osjetilnih sposobnosti, materijalima za jezik i matematiku i materijalima za kozmicki
odgoj. Svi se materijali nalaze uvijek na istom mjestu, u istom obliku, sloZeni istim

slijedom (Jagrovi¢, 2007).

Likovne aktivnosti u montessori pedagogiji temelje se na principima
samostalnosti, slobodnog izbora i individualiziranog tempa djeteta. One su vazne za
cjelokupan razvoj djeteta, a posebno se smatraju bitnima za razvoj finih motorickih
sposobnosti, koncentracije te estetskog i umjetnickog osjecaja. Voditelji likovnih
aktivnosti i sami moraju raditi na svojoj kreativnosti te u radu s djecom trebaju

izbjegavati kritiku, pou€avanije ili bilo koji vid sugeriranja (Gomerci¢, 2020).
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4. PLANIRANJE LIKOVNIH AKTIVNOSTI U VRTICU

Prilikom planiranja aktivnosti nuzno je promisljati o situacijama ucenja u
aktivnostima koje dijete obavlja. Dijete je socijalno bi¢e koje od najranije dobi ostvaruje
svrhovite interakcije sa svojim okruzenjem. Tu Cinjenicu, zajedno s djetetovom
prirodom u€enja, vazno je uzeti u obzir kada se organizira odredena aktivnost. Striktno
planiranje i izravno upravljanje aktivhostima nastoji se izbjeci, a naglasak se stavlja na
oblikovanje situacije u kojoj dijete ima priliku spontano uciti. U¢enje se definira kao
dinami€an i nepredvidiv proces koji nije moguce u potpunosti kontrolirati (Slunjski,
2011). Umjesto uspostavljanja kontrole, uspostavljaju se odgovarajuci pedagos$ki uvjeti
koji pomazu djeci u generiranju znanja u skladu s djetetovim individualnim potrebama
i moguénostima. Prihvacajuci taj naCin organizacije aktivnosti u vrticu, djeca dobivaju

priliku da budu suautori procesa vlastitog u¢enja (Slunjski, 2011).

Kvalitetu aktivnosti odreduje puno faktora: od prostornog okruZenja i materijala,
kreativnosti i ideja, djetetova uzrasta i razvojne faze, do pripreme odgojitelja. Materijal
koji je bolje pedagoski osmisljen smanjuje dvojbu djece za koriStenjem te povecCava
odgojno-obrazovni potencijal koji ¢e se uz pomoc¢ njih razviti. Kada se materijali
osmisljavaju, potrebno je promisljati o tome jesu li raznoliki, odgovaraju li individualnim
i razvojnim mogucnostima djece, poticu li na samostalno koristenje ili suradnju, poticu
li na stjecanje novih znanja te jesu li materijali ponudeni na odgovarajuc¢i nacin
(Slunjski, 2011).

Da je organizirana aktivnhost kvalitetna, pokazuju odredeni kriteriji kvalitete.
Jedan je od kriterija taj da djeca samostalno mogu koristiti materijale u nizu razlicitih
aktivnosti bez stalne prisutnosti i asistencije odgojitelja. Drugi je vazan kriterij da
osmisljena, isplanirana i provedena aktivnost ima svoj smisao. Aktivnost koja za dijete
nema smisla ne potiCe dijete na promisljanje, rieSavanje problema, donoSenje odluka,
uCenje. Pri planiranju, na umu treba imati da djeca iste kronoloSke dobi ne moraju
nuzno imati ista znanja i kompetencije, pa je potrebno ponuditi raznovrsne i raznolike
materijale kako bi svaki pojedinac mogao zadovoljiti svoje razvojne potrebe. Postojeca
iskustva djece s odredenim materijalima odreduju kvalitetu i smjer razvoja aktivnosti.
Novi materijali i poticaji, koji im nisu svakodnevno dostupni, viSe Ce angazirati djecu,
nego ono $to imaju na raspolaganju svaki dan. Djeca vole novitete, a kad se s njima

susretnu, prvo moraju proci fazu fascinacije i uzitka kako bi kasnije materijal mogli
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istrazivati. Posljednji kriterij omogucava uvid u to koliko ponudeni materijal potice na
suradnju medu djecom. Djeca koja sudjeluju u aktivnosti nisu istih kompetencija niti
iste dobi, pa tako suradnja omogucuje komunikaciju i socijalizaciju. Ostvarena

suradnja ukazuje na kvalitetu organizirane aktivnosti (Slunjski, 2011).

Postoje aktivnosti koje zahtijevaju izravno sudjelovanje odgojitelja, ali i one koje
ne. Aktivnosti u kojima je nuzan odgojitelj jesu one aktivnosti u kojima odgojitelj potice
na promisljanje i uoCavanje fenomena, potiCe na rasprave i komunikaciju medu
djecom, Cita slikovnice i sli€no. Ali, to ne znaci da odgojitelj u provedbi aktivnosti ima
pravo nametati odredene Cinjenice. Ponekad aktivnosti ne teku onako kako su isprva
zami$ljene. Tada se istiCe jedna od kompetencija odgojitelja, a to je fleksibilnost.
Fleksibilnost omogucuje odgojitelju da se odmakne od prvotnog plana te da prihvati
novi smjer kojim su ga djeca povela (Slunjski, 2011). Pazljivo promatranje djece u
aktivnosti moZze pomodi odgoijitelju razumjeti smisao aktivnosti za djecu koja u njoj
sudjeluju. Shvacanje smisla aktivnosti odgojitelju koristi za buduéa osmisljavanja i
planiranja aktivnosti. Analiza aktivnosti pruza uvid u ono S$to su djeca naucila te na
dobre ili loSe strane na koje su naisli u aktivnosti (Slunjski, 2011). Svaka je aktivnost
kompleksna te osim igre i zabave treba nuditi znanja i probleme koje ¢e djeca usvojiti,
rijeSiti i primijeniti. Za planiranje aktivnosti u vrtiéu nuzno je slusati djecu, poznavati
okruzenje u kojemu se djeluje te se kontinuirano stru¢no usavrsavati i sluziti literaturom

koja ¢e pomoci odgojitelju (Slunjski, 2011).

4.1. Nacionalni kurikulum za rani i predSkolski odgoj i obrazovanje

Nacionalni kurikulum za rani i predskolski odgoj dokument je koji obuhvaca
smjernice, ciljeve i sadrzaje za odgoj i obrazovanje djece u dobi od rodenja do polaska
u osnovnu Skolu. Osnovni je cilj kurikuluma osigurati kvalitetan i sveobuhvatan razvoj
djece u predsSkolskoj dobi, uz naglasak na njihov emocionalni, socijalni, kognitivni i
tjelesni razvoj. Nacionalni kurikulum odreduje nacin rada u svim podrucjima pa tako i

u likovnom (Ministarstvo znanosti, obrazovanja i sporta RH, 2014).

Smijernice i ciljevi usmjereni su na poticanje kreativnog i likovnog razvoja djece
u predskolskoj dobi. Likovno podrucje obuhvaca razliCite aspekte umjetnosti i likovne
kulture te potiCe djecu na izrazavanje, istrazivanje oblika, boja, tekstura te kreativno
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razmiSljanje. Neki od elemenata vezanih za likovnost koji se spominju u kurikulumu su
razvoj kreativnosti, upoznavanje s osnovnim elementima likovne umjetnosti, uporaba
razliitih materijala i tehnika, istrazivanje likovnih tema, upoznavanje s kulturnim i
umjetniCkim nasljedem, postavljanje izlozbi i prezentacija te povezivanje samog
likovnog podrucja s ostalim podrucjima u ranom i pred$kolskom odgoju (Ministarstvo

znanosti, obrazovanja i sporta RH, 2014).

Prema Nacionalnom kurikulumu za rani i predskolski odgoj i obrazovanje
(2014), dijete se smatra kreativnim bi¢em sa specificnim stvaralackim i izrazajnim
potencijalima, dok se vrti¢c smatra mjestom gdje se stvara i izrazava djecji potencijal.
Svako je dijete pojedinac koji svoje ideje, naCine razumijevanja i dozivljaje preraduje i
izrazava na sebi svojstven nacCin. VrtiC im pruza mjesto za osnazivanje razliCitih
simbolickih izriCaja kao $to su likovni, grafiCki i ostali ekspresivni modaliteti. Takoder,
u vrtiéu se djecu poti€e na koristenje razli€itih izrazajnih medija. Za svaku aktivnost
polazi se od toga da se rad oslanja na kreativho stvaranje, a ne na uvjezbavanje i
ponavljanje. Nastoje se napustiti kliSeji i sheme, u likovhom podrucju poznatiji i kao
Sablone te se potiCe Cudenje, fascinacija i uoCavanje detalja kao i promisljanje o novim
perspektivama i mogucnostima izrazavanja. Glavni temelj i sastavnica cjelokupnog
odgojno-obrazovnog procesa koja je utkana kroz sve segmente kurikuluma jest

kreativnost (Ministarstvo znanosti, obrazovanja i sporta RH, 2014).

4.2. Kreativnost

Kreativnost je odgojna vrijednost ili sposobnost kojom mozemo uvidjeti razvoj
djeteta u inicijativnu i inovativnu osobu koja je sposobna prepoznati, inicirati i oblikovati
razliCite kreativne aktivnosti u kojima djeluje te pronalaziti nove, originalne pristupe u
rieSavanju problema. Kreativnost kao odgojna vrijednost temelji se na prirodnoj
kreativnosti djeteta (Nacionalni kurikulum za rani i predSkolski odgoj i obrazovanje,
2015).

Kreativnost se mozZe definirati i kao splet obiljezja intelekta i osobnosti,
motivacije, emotivnosti i ostalih faktora koji svojom koncentracijom i umjerenoSc¢u
predstavljaju osnovu stvaranja (Grguri¢ i Jakubin, 1996). To je sposobnost koja
omogucuje povezivanje dosad nepovezanih informacija koje omoguéuju pronalazak
novih rjeSenja odredenih situacija. Kreativhost kao proces odlikuje se Zeljom za

promjenom, mastom, originalnosti, smislom za bitno, kriticnoS¢u i brojnim drugim
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faktorima. Likovna kreativnost nastaje kao rezultat divergentnog misljenja (Grguri¢ i
Jakubin, 1996). Divergentno misljenje je otvoreno Sto znaci da se za jedan problem
moZze pronaci vise odgovora, tj. rjeSenja (Petrovic-Soco, 2000). Za stvaranje novih
likovnih djela nuzno je iskustvo, znanje, mogucénost povezivanja medusobno udaljenih
iskustava. Sto su dijelovi iskustava udaljeniji, to je ve¢a moguénost za nastanak novog
spoja, tj. kreativhog djela. Djecje stvaranje i izraZzavanje viSe je karakterizirano
kreativnim procesom, a ne kreativnim produktom jer dijete po prvi put uo€ava i otkriva
te izrazava otkriveno (Grguric¢ i Jakubin, 1996). Proces kreativnosti sastoji se od dva
dijela. U prvom dijelu dijete otkriva upotrebom maste, igrom idejama i istrazivanjem. U
drugom dijelu dijete isprobava je li odredena ideja ostvariva i moguca Kkoristeci
naucene vjestine, procjenom i testiranjem (Petrovié-Soco, 2000). Razvoj kreativnosti,

prema Irvingu Tayloru, moze se svrstati u pet stupnjeva:

1. kreativnhost spontane aktivnosti

2. kreativnost usmjerene aktivnosti

3. kreativnost inovacije

4. kreativnost stvaranja (Grguri¢ i Jakubin, 1996).

Svaki pojedinac posjeduje izvjesnu koli€inu kreativnosti, netko je kreativan viSe,
a netko manje, no ne postoji potpuno nekreativha osoba pa tako ni dijete. Za
prepoznavanje kreativnosti kod djece potrebno je biti upoznat s Cetiri bitne Cinjenice.
Jedna od Cinjenica je ta da su sva djeca kreativna u nekom stupnju. Neka su djeca pak
kreativnija od drugih, dok su neka djeca kreativnija u jednom podrucju vise nego u
drugima. Cinjenica je da odgojitelj moze unistiti kreativnost ako ne postuje dijete te
njegov kreativan &in (Petrovié-Soc¢o, 2000).

Kako bi se likovna kreativnost razvijala, treba dopustiti umjesSno i samostalno
stvaranje ideja te njihovo provjeravanje komunikacijom. Djetetove ideje i originalna
rieSenja treba prihvatiti i cijeniti, nikako podcjenjivati i oznacavati ih kao krive. Isto tako,
na druge nacine, alternativnim pitanjima treba poticati drugacija moguca rjeSenja.
Dovoljno slobodnog prostora za izrazavanje i pruzeni materijali povecat ¢e Sanse u
nastajanju kreativnog djela, stoga je potrebno ponuditi prostor za neometano stvaranje
i raznolike materijale koji Ce djelovati poticajno. Svako dijete u svojem procesu

potrebno je ohrabriti, a kreativno rjeSenje istaknuti i pohvaliti. Naposljetku, vazno je
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razgovarati s djetetom o likovnhom djelu koje je nastalo te o procesu njegova nastanka
(Grguri¢ i Jakubin, 1996).

4.3. Interes i mogucénosti djeteta

Za planiranje likovne aktivnosti koja se provodi u odredenoj skupini djece vazno
je imati saznanja o djeci s kojom se radi, ali i 0 metodama i na€inima kako s djecom
raditi. Dob djeteta odreduje mogucnosti djetetova djelovanja te saznanja, dok interesi,
zelje i zanimacije sluze kao temelj motiva koji se obraduje u aktivnosti. Saznanjima o
razini razvoja djetetovih sposobnosti i mogucnosti te uvidom u njegove interese
povecat Ce se Sansa za posezanjem za likovnim izrazavanjem u kasnijim periodima
Zivota djeteta, ali i trenutni uZitak djeteta u stvaranju. Sadrzaji koji se planiraju moraju
biti u skladu prvenstveno s dobi djeteta. Svaka dobna skupina nalazi se u odredenoj
fazi razvoja likovnog izraza. Dijete jaslicke dobi nalazi se u fazi primarnih simbola koja
traje do treée godine, a zatim prelazi u fazu slozenih simbola. Dijete u jaslicama prvi
se puta susrece s papirom i olovkom te povlacCi prve linije koje nemaju znacenje.
Vjezbaju se razliCiti hvatovi olovke pa tako i fina motorika, a povlacenje linija
predstavlja uzitak. Predskolsko je dijete ve¢ u slozenijim fazama razvoja likovnog
izraZzavanja, poznaje brojne likovne tehnike, ali ima i teme koje ga zanimaju te kojima

se Zeli baviti i istrazivati (Grguri¢ i Jakubin, 1996).

U dje€joj je prirodi od najranijin dana opipavati, modelirati i oblikovati rukama,
istraZivati, sastavljati i rastavljati, traZiti novi smisao predmetima koji ga privlacCe.
Upravo tako, dijete nesvjesno zadovoljava svoju potrebu stvaranja jer je radost koja se
osjeca prilikom stvaranja nezaobilazna zivotna potreba koja ima jednak intenzitet i u
godinama kasnije. Smatra se da dijete krece istrazivati likovnost onog trena kad krene

istraZivati svijet oko sebe (Bali¢ Simrak, 2010).

U 19. stoljecu likovno se obrazovanje temeljilo na vjernom prenosenju motiva
na papir i na razvoju crtackih vjestina. Likovne aktivnosti sluZile su za usavrSavanje
koordinacije oka i ruke. Krajem 19. stoljeCa dogada se zaokret te se djedji crtez
identificira kao zaseban fenomen koji se odlikuje iskreno$¢u i originalnos¢u djecjeg
likovnog stvaralastva. Djecji su crtezi multidimenzionalni jer oni nisu samo vizualni

prikazi, veC su i bogati izvori informacija koji nam pomazu razumijeti djetetovu unutarnju
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perspektivu, emocionalni svijet te razvojne procese kroz koje prolaze (Bali¢ Simrak,
2010).

Kuca s trokutastim krovom, sunce sa zrakama, srce, cvijet s pet latica i krugom
u sredini smatraju se rezultatom siromasnog likovnog izraza i sklonosti za kopiranjem.
Takvi se simboli jo§ nazivaju i Sablonama. Odgoijitelji i struCne osobe nastoje
izbjegavati pojavu i koriStenje Sablona, no neki izvori smatraju da stigmatiziranje te
pojave moze ostaviti posljedice na emocionalni razvoj djeteta. KoriStenje navedenih
simbola u jednu ruku je kopiranje, ali moze biti naCin sazete komunikacije u kojoj,
primjerice, srce predstavlja ljubav, a kuc¢a topli dom. To je sociolo$ko-razvojni fenomen
koji se pojavljuje u odredenom periodu djetinjstva, ali je prolazan. Dijete crtanjem
istrazuje, ponavlja, isprobava, prilagodava. Na taj nacin sakuplja znanja koja ¢e mu
pomoci oblikovati vlastiti likovni alat, spoj iskustava i vjestina koji ¢e uroditi
autenticnoS¢u. Omogucavanjem slobode izraZzavanja djeteta, pa tako i likovnim
djelom, te razgovorom i motiviranjem gradimo osjeCaj vaznosti i zadovoljstva u
stvaranju koji onda snazno utjeCu na samopouzdanje djeteta. Kada djeca postanu
svjesna svoje osobnosti koju drugi postuju i ne pokusavaju je mijenjati, nestaje potreba

za kopiranjem (Bali¢ Simrak, 2010).

Neoptereceno stvaranje djece, bez intervencije odraslih, otvara nam prozor u
djedji unutarnji svijet koji nam pomaze upoznati dijete. Svako predskolsko dijete ima
svoj likovni jezik, a nasa je zadaca osluskivati ga, razumijeti i ponajviSe postovati (Bali¢
Simrak, 2010). Izbor likovne tehnike i materijala te motiva treba biti prilagoden
potrebama djeteta i skupine. Naglasava se spontanost, a postavljanje pravila i zabrana
mogu ograniciti likovno stvaranje djece te nas tako liSiti fantasti¢nih otkri¢a. Kvalitetan
likovni proces djetetu daje priliku da otkriva vlastite potencijale te da stvara i uci

stvarajudi (Balié¢ Simrak, 2010).

4.4. Prostor i materijali

Dijete rane i predskolske dobi, koje polazi vrticki program, veliki dio svoje
svakodnevice provodi upravo u vrtickom okruzZenju. Djetetovo okruzenje €ine fizi¢ko i
socijalno okruzenje. FiziCko okruzenje obuhvaca sve materijalne i prostorne
potencijale dje€jeg vrtica. Organizacija fizickog okruzenja nuzna je za cjelovit razvoj

djeteta u svim aspektima (Budisavljevi¢, 2015). U reggio pedagogiji prostor se smatra
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treC¢im odgojiteljem koji utjeCe na organizaciju aktivnosti te na procese ucenja
(Fernandez Santin i Feliu Torruella, 2017). Dobro razumijevanje djece, smisla njihovih
istraZivackih aktivnosti i uloge tih aktivnosti u oblikovanju njihova znanja utjeCe na
konacCnu organizaciju odgojno-obrazovnog procesa. Za kvalitetan odgojno-obrazovni
proces potrebno je pomno organizirati i bogato opremiti fizicko okruzenje vrti¢a.
Prostor u kojem se dijete nalazi i materijali koje dijete koristi predstavljaju esencijalni
izvor uCenja djeteta (Slunjski, 2011). Organizacija okruzenja, raspored prostora i
njegovo uredenje Salju poruku djetetu kakvu sliku o njemu ima odgoijitelj, postuje li
njegovu individualnost te ima li povjerenje u njega. Vrticko okruzenje trebalo bi biti
zanimljivije i raznovrsnije od onoga doma kako bi dijete Zeljelo boraviti u njemu te imalo

mogucnosti stalno iznova istrazivati (Miljak, 2000).

Poticajno okruzenje ima klju¢nu ulogu u pruzanju optimalnih uvjeta za razvoj i
ucenje djece. Kvalitetna organizacija prostora i pristup kvalitetnim materijalima bitni su
elementi kako bi se stvorilo poticajno okruzenje za djecji razvoj. Prostor treba biti
osmisljen tako da podrzava raznolike aktivnosti i potrebe djece. To ukljuCuje razliCita
podrucCja kao Sto su igra, uCenje, opustanje, interakcija i tjelesna aktivnost. Jasno
odvojeni dijelovi s namjenskim materijalima omogudéuju djeci da se usmjere na
odredene aktivnosti. Pregradivanje prostora poziva djecu na igru pri ¢emu se stvaraju
manje skupine, Sto je pogodno za razvijanje socijalnih i interakcijskih kompetencija
(Slunjski, 2008). Ponudeni materijali trebaju biti stalno dostupni djeci, Sto znaci da se
trebaju nalaziti na niskim i otvorenim policama gdje su djeci lako dohvatljivi i dostupni.
Materijali i oprema trebaju biti prilagodeni uzrastu djece koja koriste prostor. To znaci
da trebaju biti sigurni, razumljivi i izazovni u skladu s njihovim kognitivnim i motorickim
sposobnostima. Kada su materijali dostupni, djeca njima mogu manipulirati i na taj
nacin istraZivati, eksperimentirati i konstruirati znanje. Sva sredstva koja se nalaze u
vrtiCu trebaju biti raznovrsna kako bi svako dijete moglo zadovoljiti svoje interese i
razvijati sposobnosti. Nemaju svi jednake interese pa je bogatstvo raznoga materijala
nuzno za rad i razvoj svakoga kao individue (Lemaji¢ i sur., 2019).

Pravilan pristup prostoru i materijalima pri organiziranju likovnih aktivnosti moze
znatno obogatiti djeCje iskustvo i potaknuti njihov kreativni razvoj. Likovno-kreativni
centar koji se nalazi u prostoru vrtica treba biti opremljen materijalima koji djeci
omogucuju slobodu izrazavanja na razli€ite nacine (Budisavljevi¢, 2015). Prema

Slunjski (2013) postoje Cetiri kategorije kreativnosti koje su medusobno povezane i
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isprepletene: kreativha osoba, kreativni proces, kreativni produkt i kreativno okruzenje.
Posljednje, kreativho okruzZenje, veliki je faktor u odredivanju nacina na koji e se
odvijati kreativni proces te kako ¢e u konacnici nastati kreativni produkt. Stoga, likovni
centar treba biti bogato opremljen kako bi pozivao na istrazivanje likovnih materijala i
tehnika te nastanka i mijenjanja boja, oblika i tekstura. Prostora mora biti dovoljno kako
bi djeca imala slobodu kretanja i izraZzavanja. Nedovoljno prostora ograni€ava pokrete
djeteta koji su mu nuzni za istrazivanje svojih granica koje Ce kasnije izraziti nekim
vidom umijetniCkog rada pa tako i likovnog. Osim slobode, vazno je osvjetljenje za
odvijanje aktivnosti i sigurnost djeteta u svakom trenu. Sam likovni centar mora se
nalaziti blizu sanitarnog ¢vora zbog dostupnosti vode kao sredstva za ciS¢enje
povrSina nakon aktivnosti te kao dodatnog materijala u radu s temperama ili
akvarelom. Materijali u likovnom centru uklju€uju bojice, olovke, flomastere, tempere,
akvarel, glinu i plastelin, Skare i ljepilo, papire razliCitin veli€ina i tekstura te razliCite
prirodne i reciklirane materijale koji se mogu koristiti u izrazavanju poput tkanine,
papirnatih vrecica, konopa i slicho. Raznovrsnost materijala potiCe djeCju mastu i

istrazivanje te omogucuje razvijanje kreativnosti (Slunjski, 2008).

U odgovaraju¢em vrticCkom okruzenju djeca svoje likovne radove mogu izloziti i
pokazati svojim vrSnjacima i roditeljima, ali mogu se i sama osvrnuti na svoje djelo.
Mogucnost da se likovna djela djeteta vide te da se o njima razgovara gradi djecje
samopouzdanje i samopostovanje jer se javlja osjeCaj ponosa i svijest 0 vaznosti
njihova rada (Slunjski, 2011).

Okruzenje u kojem se nalazimo uvelike utjee na emocionalno stanje, na
razmisljanje i ponasanje. Ono odreduje nasu kvalitetu Zivota jer u svemu §to radimo

nudi olakSavajuca ili oteZavajuéa rjeSenja (Lemaiji¢ i sur., 2019).

4.5. Motivilikovna tehnika

4.5.1. Motiv

Likovnim motivom smatra se sve ono §to je vidljivo okom, ali i sve $to se moze
osjetiti i zamisliti. Likovni motivi su osnovne vizualne ili konceptualne jedinice koje
umjetnik koristi kako bi izrazio svoju kreativnost i ideje kroz likovne medije poput slike,

skulpture ili fotografije. Oni mogu biti stvarni objekti, apstraktne forme ili Cak apstraktne
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ideje. Oni su vrsta poticaja koji nam ne predstavlja likovni sadrzaj, ve¢ pomaze u
realizaciji likovne aktivnosti. Motivi se mogu podijeliti u tri kategorije: vizualni motivi,

nevizualni motivi te likovni i kompozicijski elementi kao poticaj (Zmukié, 2015).

Vizualni motiv je sve Sto se moze vizualno percipirati. To mozZze biti bilo koja tema
ili ideja koju umijetnik zeli istraziti i prenijeti svojim vizualnim jezikom. Na primjer,
prirodni motivi poput krajolika ili Zivotinja mogu se koristiti kako bi se istrazivala ljepota
prirode, njezina promjenjivost ili ekoloSke poruke. Povijesni dogadaiji ili kulturni obicaji
mogu posluziti kao temelj za umjetnicko istrazivanje identiteta, tradicije ili promjena
kroz vrijeme. Umjetnici Cesto koriste motive kao polaziste, ali oni se tijekom kreativnog
procesa mogu mijenjati, reinterpretirati ili razvijati kako bi se postigao Zeljeni estetski
ili emocionalni efekt. Mogu se prikazati i motivi iz knjizevnosti kao $to su narodne price,
bajke i basne, legende ili poezija. Motiv se smatra sredstvom osvjestavanja likovnih
odnosa i likovnog jezika te nikada ne smije biti nadreden likovhom odnosu (Zmuki¢,
2015). Kroz vizualne likovne motive otkriva se likovna vrijednost i odredeni likovni

problemi koji karakteriziraju taj motiv (Grguri¢ i Jakubin, 1996).

Nevizualni motivi jesu motivi koje dozivllavamo drugim osjetilima kao $to su
sluh, njuh, dodir, okus i miris. Nevizualno kao poticaj odnosi se na slobodan djeéji izraz
emocija kao sto su tuga, ljutnja, ljubav, sre¢a i strah. Mogu predoCavati i osjete,
odnosno ono §to je glatko, hrapavo, toplo, hladno, kiselo ili slatko. Njima se izrazava i
glazba, toCnije auditivni dozZivljaji odabranih skladbi (Grguri¢ i Jakubin, 1996).
Nevizualni motivi predvidaju slobodan odabir likovne tehnike i likovno-tehnickih
sredstava (Zmuki¢, 2015).

Likovni i kompozicijski elementi kao poticaj jesu elementi kao $to su boja, linija,
toCka, volumen. Oni se sagledavaju kao nezavisni likovni elementi ili elementi

kompozicije koji nisu povezani uz objekt ili predmet (Grguri¢ i Jakubin, 1996).
4.5.2. Likovne tehnike
Likovne tehnike podrazumijevaju koriStenje odredenih likovno-tehnickih
sredstava. Prema sredstvima koja se koriste razlikujemo nekoliko razliCitih likovnih

tehnika. S obzirom na materijale i pribor odredene likovne tehnike odreduje se njena

primjerenost za primjenu u predskolskoj ustanovi. Stoga se u organizaciji likovnih
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aktivnosti biraju one likovne tehnike koje su primjerene i odgovaraju dobi djeteta.
Likovne tehnike koje su prisutne u radu u predsSkolskim ustanovama su crtacke
tehnike, slikarske tehnike, graficke tehnike, kiparske tehnike i kombinirane tehnike
(Jakubin, 1999).

CrtaCke tehnike iznimno su pogodne za razvoj fine motorike Sake i prstiju.
KoriStenjem crtaCkih tehnika upoznaju se linije. Povlacenje linijla omogucuje
istrazivanje debljine linije, smjer povlaCenja linije, konstrukciju linije, hoce li biti ravna,
zakrivljena ili isprekidana. Isprobava se i koli€ina pritiska koju ¢e dijete nanijeti prilikom
crtanja regulirajuéi tako svijetle i tamne tragove Sto pridonosi otkrivanju pojma
kontrasta. Neke crtaCke tehnike koje se koriste u vrticu su olovka, kreda, ugljen,

flomaster, tu$ i lavirani tu$ (Jakubin, 1999).

Slikarske tehnike pogodne su za ucCenje boja, mijeSanja boja i razlikovanja
razliCitih nijansi boja. Moze se istrazivati intenzitet boje, prozirnost boje na papiru,
teksture uz pomoc¢ tanjih i debljih premaza. Slikarske tehnike zahtijevaju vecu
spretnost djece te koordinaciju ruku jer se u vecini slikarskih tehnika koriste kistovi,
boja i voda koju treba kontrolirati. U slikarske tehnike spadaju pastel, akvarel, gvas,

tempera, kolaz, mozaik i grataz (Jakubin, 1999).

GrafiCcke tehnike podrazumijevaju sve vrste otiskivanja. Djeca jaslicke dobi
susre¢u se s grafickim tehnikama kada otiskuju dlanove i stopala ili tapkanjem po
papiru spuzvicama umocenima u boju. Usprkos tome, grafi¢ke tehnike namijenjene su
djeci predskolske dobi. Neke od grafi¢kih tehnika koje se koriste jesu pecatni tisak,

monotipija, visoki tisak, karton-tisak, duboki tisak i zrcalni tisak (Jakubin, 1999).

Kiparskim tehnikama utje€emo na motoriku ruku i finu motoriku prstiju, a mogu
posluziti i kao sredstvo za opustanje. Njima djeca imaju priliku modelirati i oblikovati
materijale. Razvija se osjecaj za prostor i polozaj u prostoru te osje¢aj za volumen i
proporcije. Dogada se odmak od dvodimenzionalnog prikaza te se osvjestava i tre¢a
dimenzija. Kiparske tehnike su glina, plastelin, glinamol, gips, Zica, aluminijska folija i
lim, papir-plastika (Jakubin, 1999).

Kombinirane tehnike pojavljuju se kada se usvoje osnovne likovne tehnike.
Ponekad se njihova pojava dogada slucajno pa nailazimo na kombinaciju akvarela i
markera, akvarela i tusa i sl. (Jakubin, 1999).
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Motivi i likovne tehnike usko su povezani te medusobno ovise jedan o drugome.
Motiv odreduje koja Ce se likovna tehnika koristiti za realizaciju, a uporaba odredene
likovne tehnike utjeCe na dojam i interpretaciju motiva. Rad s razliCitim motivima i
tehnikama omogucuje istrazivanje novih nacCina izrazavanja, pronalazenje tehnike koja

djetetu najbolje lezi te naposljetku razvoj vlastitog stila.

4.6. Priprema odgojitelja

U pristupu usmjerenom na likovne aktivnosti odgojitelji postaju organizatori,
motivatori i suradnici djece. Stoga, podrazumijeva se da je odgojitelj stru¢an u
umjetnickom podrucju Sto znaci da poznaje teoriju umjetnosti, likovno-stvaralacke
procese i faze likovnog razvoja djece te da moze metodoloski adekvatno planirati

likovne aktivnosti u vrticu (Novakovic, 2015).

Uloga odgojitelja u dje€jem vrtiCu iznimno je znacajna jer igra klju¢nu ulogu u
poticanju djecjeg razvoja i u€enja. Planiranje likovnih aktivnosti za djecu ukljuCuje
kreativno osmiSljavanje situacija i materijala koji ¢e potaknuti djecCju znatizelju,
senzornu percepciju te razvoj njihovih kognitivnih i motori¢kin sposobnosti. Prema
suvremenim pedagoskim usmjerenjima vazno je da je dijete aktivan sukreator likovnog
procesa, da sudjeluje u planiranju aktivnosti, oblikovanju ideja te stvaranju i
analiziranju krajnjeg likovnog produkta. Promatranjem djece u aktivnostima, odgojitel
otkriva interese i mogucnosti djece koji mu pomazu u osmisljavanju novih aktivnosti.
Prilikom odvijanja likovne aktivnosti intervencija odgojitelja nikako nije davanje uputa
kako raditi, ve¢ postavljanje izazova koji poti€u i zadrZavaju djecju pozornost te poticu
na daljnje istrazivanje. Davanjem uputa djeci pri crtanju dolazi do mogucdih negativnih
posljedica na njihovu kreativhost pa je vazno pronaci ravnotezu izmedu pruzanja

smjernica i poticanja dje¢je maste (Novakovi¢, 2015).

U prirodi je djeteta da uziva u kreativnom procesu stvaranja. Uloga odgojitelja
je uvaziti njegovu potrebu za bavljenjem likovnim aktivhostima te mu dati dovoljno
vremena i prostora za razvoj vlastitih ideja. Odgojitelj putem aktivnosti upoznaje djecu
s razli¢itim likovnim tehnikama te omogucuje shvacanje izrazajne mogucénosti
pojedinih tehnika. Isto tako, daje im priliku da tehnike samostalno istraZuju,
eksperimentiraju i pronalaze nove postupke koristeCi nove materijale i sredstva.

Suvremeni pristup likovhom obrazovanju u predskolskoj dobi uklju€uje i uvodenje
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djece u svijet umjetnosti neposrednim susretom s umjetninama u muzejima i

galerijama (Novakovic, 2015).

Stjecanjem stru¢nih kompetencija u podrucju likovne umjetnosti odgojitelji mogu
kvalitetno osmisliti aktivnosti usmjerene na likovno-stvaralacki proces (Novakovic,
2015).

Priprema odgojitelja za likovne aktivhosti u vrtiCu zahtijeva planiranje,
organizaciju i kreativnost kako bi se djeci pruzila inspirativna i obrazovna iskustva.
Tako odgojitelj ima zadatak odabrati materijale i sredstva za odabranu likovnu tehniku
koju Ce koristiti, temu i motiv koji ¢e likovno obraditi, pripremiti prostor kako bi bio
siguran i pogodan za slobodu likovnog izrazavanja. Osim toga, odgojitelj treba znati
cilieve i svrhu aktivnosti koje provodi, $to njome Zeli dobiti od djeteta. Ovim pristupom
naglasava se davanje slobode djetetu da istraZzuje, eksperimentira i izrazava se kroz
umjetnost, bez suvisnih ogranicenja ili kritika. Umjesto da odgoijitelj aktivho poucava ili
daje smjernice, on se usredotoCuje na podrzavanje djetetovih vlastitih ideja i
stvaralackog procesa. Nedovoljno znanja o likovnoj umjetnosti, ali i znanja o djeci s
kojom radi, dovodi odgojitelja u situacije koje ne pogoduju razvoju djeteta kao kreativne
samostalne individue. U tom slu€aju, odgoijitelj namece rjeSenja te djetetu sugerira
nacine kako moze popraviti ili uljepSati svoj crtez. U fazi kada je dijete najmastovitije i
najkreativnije ne smije se poucCavati o ispravnosti i neispravnosti gledanja i videnja.
Odgojiteljevo znanje i pripremljenost omoguéit ¢e mu da kroz likovni izraz shvati
djetetov osobni doZivljaj, prisutnost u crtezu, emocionalno znacenje crteza i pri€e koju

prikazuje (Starc i sur., 2004).
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5. PARTICIPACIJA | SUDJELOVANJE DJECE U PROCESU PLANIRANJA

Djetetova primarna aktivnhost koja se smatra urodenom jest igra. Za
ispunjavanje ciljeva i zadaca igre, dijete odabire suigrace i materijale kojima Ce se
sluziti u igri, donosi odluke kojima utjeCe na daljnji tijek dogadaja u igri. Dijete prolazi
kroz kognitivne procese i stvara temelje za planiranje (Rutar, 2012). Sociologija
djetinjstva naglasava Cinjenicu da je dijete aktivan sukreator svog Zivota. Konvencijom
o pravima djeteta, iz 1989. godine, donesene su brojne odluke kojima se naglasavaju
prava i mogucnosti djeteta o sudjelovanju i participaciji u planiranju. Svako dijete koje
ima odredeno misljenje o stvarima koje se njega ti€u, ima pravo sudjelovanja. Zadaca
je odgojitelja stvarati prilike da djeca izraze svoje stavove i miSljenja. Malena djeca i
djeca s posebnim potrebama mogu se susresti s poteSko¢ama u verbaliziranju svojih
misli, ali zato stvaramo prilike da se izraze kroz umjetnost kao sto je poezija, crtanje,
pjevanje ili kroz igru. DruStveni kontekst, Zivotna iskustva djece i podrSka odraslih
utje€u na oblikovanje djecjih sposobnosti nuznih za sudjelovanje u procesu planiranja
(Rutar, 2012). Pojam djecje participacije ima niz razli€itih shvac¢anja, pa je tako neki
shvacéaju kao ukljuCivanje ili inkluziju, a neki kao sudjelovanje djece u svemu Sto ih se
tice. Ona se moze podijeliti na apsolutnu neparticipaciju i apsolutnu participaciju.
Apsolutnom neparticipacijom djeca ne sudjeluju u procesima koji se odvijaju oko njih
te odrasli imaju ulogu djecjih zastupnika. S druge strane, apsolutna participacija
omogucuje da djeca samostalno odlucuju i djeluju bez utjecaja odraslih. Ovakva

podjela zapravo sprjeCava realizaciju djecje participacije (Jedud Bori¢, 2017).

Djecja perspektiva vazna je u osmisljavanju i planiranju aktivnosti. Zadatak je
odgojitelja pronadi nacine kojima ¢e oZivotvoriti djeCju perspektivu. Da bi to bilo
moguce, potrebno je znati kako izraziti vlastito misljenje. Odgojitelji postaju
uvazavajuci partneri koji su spremni prihvatiti djecju perspektivu onakvu kakva ona jest
(Jedud Bori¢, 2017).

U suvremenim pristupima odgoju i obrazovanju, djeca se na razne nacine
nastoje uklju€ivati u osmisljavanje, planiranje i provodenje likovnih i drugih aktivnosti.
Kako bi se djeca aktivno ukljucila u procese likovnih aktivnosti, odgojitelji moraju
odabrati primjerene metode i oblike rada. Postoje metode koje poticu djecCje

sudjelovanje, ali poneke metode to onemoguéuju. UmjetniCke aktivnosti, pa tako i
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likovne, podatne su za aktivno razvijanje kognitivhog, afektivhog i psihomotornog

podrucja svakog djeteta (Klobas, 2021).

Tijekom povijesti nacCini i metode rada uvelike su se mijenjali. Neki su zadrzali
tradicionalne metode koje su zagovarale u€enje crtanja. Aktivnosti su bile frontalne sa
skupnim oblikom rada te metodom oponaSanja kojom su se prikazivali precizni
postupci za odredeni likovni zadatak. Oni koji su odmakli od starih metoda, zagovarali
su slobodu djecjeg izrazavanja te su se usredotocili na sudjelovanje djeteta u procesu
tako da se istovremeno odvija u€enje djeteta. Takve suvremene metode omogucile su
da odgojitelji preuzmu ulogu refleksivnog praktiCara koji se zalaZe za djecu na nacin

da se postuju i ostvaruju njihova prava (Klobas, 2021).

Likovno izraZzavanje djeteta moZe dobiti vecu kognitivnu vrijednost kada se pri
planiranju aktivnosti odabiru prikladne metode rada koje bi potaknule aktivhu ulogu i
sudjelovanje djece (Klobas, 2021). Uklju€ivanje djece u planiranje aktivnosti daje
osjecaj kontrole i samopouzdanja te razvija njihove vjeStine donosSenja odluka,
suradnje i komunikacije. Sudjelovanje u planiranju i organizaciji aktivnosti vazan je dio
djetetova razvoja koji im omoguéuje da se osjecaju vaznim i cijenjenim u zajednici
(Jedut Bori¢, 2017).
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6. TRADICIONALNI | SUVREMENI LIKOVNI PRISTUP

Opcenito, pri planiranju likovnih aktivnosti koriste se odredene metode i pristupi
kojima se obraduje tema. Aktivhost se moze voditi u tradicionalnom smjeru, a moze

biti proZeta suvremenim elementima.

Tradicionalni likovni pristup u vrticu podrazumijeva metode i tehnike koje se
temelje na klasi¢nim likovnim nacCelima. To znaCi da je aktivhost usmjerena na
usvajanje crtackih vjestina, mijeSanje boja i stvaranje tonova, kompozicije. Koriste se
tradicionalne likovne tehnike kojima se potice razvoj fine motorike i koordinacije oka i
ruke. KarakteristiCna je reprodukcija motiva iz prirode kao $to su cvijeCe, pejzaZi ili
Zivotinje. Tradicionalni likovni pristup naglasak stavlja vise na tehniCke vjestine, nego

na izrazajnost i individualne potrebe djeteta (Slunjski, 2016).

S druge strane, suvremeni likovni pristup u vrtiCu ima za cilj poticanje djecje
kreativnosti, istrazivaCkog duha i izrazavanja putem likovnih aktivnosti. Naglasak se
ne stavlja na tehniCke vjestine i konacnu reprodukciju, nego na proces stvaranja
umjetnosti. Kroz aktivnosti istraZuju se nove tehnike i materijali kao $to su tekstil i
reciklirani materijali. Umjesto tradicionalnih predlozaka, potiCe se slobodno izraZzavanje
i individualna kreativnost djece. U aktivhostima otvara se mogucnost za istrazivanjem,
kombiniranjem i eksperimentiranjem. Tako se javlja i mogucénost izrazavanja uz pomoc¢
multimedija i digitalne umjetnosti koja je prilagodena djeci rane i predskolske dobi.
Takoder, suvremeni pristup likovnosti u vrti¢u ukljuc€uje i aktivnosti koje poti€u suradnju
i interakciju izmedu djece te umjetnicke projekte s djeci bliskom tematikom. Suvremeni
likovni pristup prilagoden je razvojnoj dobi djece te je usmjeren na razvijanje djecje

maste, senzibiliteta, estetskog osjecéaja i motorickih vjestina (Slunjski, 2016).

lako razlikujemo ta dva likovna pristupa, oni u danasnjici gotovo nikad ne dolaze
odvojeno, vec su medusobno isprepleteni. U planiranju likovnih aktivnosti kombiniraju
se suvremeni i tradicionalni pristup. U suvremenom pristupu njeguje se individualnost
svakog djeteta, njegovo izrazavanje emocija i kreativnosti kroz likovnost koristeci se
tradicionalnim likovnim tehnikama. S obzirom na metode i pristupe u likovhom radu,

planirane aktivnosti mogu biti vodene ili slobodne likovne aktivnosti.
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6.1. Slobodne likovne aktivnosti

Likovne aktivnosti u radu s djecom rane i predSkolske dobi mogu se podijeliti na
slobodne i vodene likovne aktivhosti. One se odnose na razliCite pristupe u
umjetniCkom stvaranju. Oba pristupa imaju svoje prednosti i svrhe, a odabir pristupa
koji Ce se Koristiti ovisi o naSim ciljevima koje Zelimo ostvariti i individualnim

preferencijama (Bali¢ Simrak, 2010).

Slobodne likovne aktivnosti omogucuju djetetu da istrazuje svoju mastovitost i
stvara likovna djela bez unaprijed postavljenih pravila ili smjernica. Dijete ima slobodu
izbora likovnih materijala i tehnika te moze izraziti svoje misli, osjecCaje i fantazije kroz
svoje umijetnic¢ko djelo. Ovakve aktivnosti podrazumijevaju spontano i neograni¢eno
izrazavanje kroz umjetnost. Siroki izbor materijala omoguéuje istrazivanje tehnika i
tema bez stroge strukture i unaprijed odredenih ciljeva. Takav pristup djeluje
oslobadajuce i poticajno za razvoj kreativnosti. Pri provodenju slobodnih likovnih
aktivnosti imamo priliku saznati nove informacije o djetetu, njegovim moguénostima,
Zeljama i mislima koje ¢e u buducnosti posluziti kao temelj za druge aktivnosti i
projekte. lako se naziva slobodnom likovnom aktivno$cu, i za takvu je aktivnost nuzno
planiranje koje ostavlja prostora za iznenadenja i promjene tijeka aktivnosti.
Stvaralacka atmosfera koja se kreira kroz aktivhost omogucuje djeci slobodnije
ukljucivanje u likovne aktivnosti s vec¢im interesom za sudjelovanje i stvaranje (Bali¢
Simrak, 2010).

6.2. Vodene likovne aktivnosti

Vodene likovne aktivnosti podrazumijevaju odredeno vodenje ili usmjeravanje
kroz proces likovnog izrazavanja. Ovaj pristup zahtijeva plan koji sadrzi strukturu i
smjernice za rad. Vodene aktivnosti korisne su u obrazovnom smislu, kada je fokus na

odredenim tehnikama, vjeStinama ili konceptima.

Tijek planiranja vodene likovne aktivnosti obuhvaca pripremu za samu
aktivnost, motivaciju, najavu zadatka, realizaciju zadatka i zavrSnu analizu radova
(Grguri¢ i Jakubin, 1996).
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U pripremi za aktivnost priprema se potreban materijal koji je odgovarajuci za
likovnu tehniku koja je odabrana za prikazivanje teme. Sredstava mora biti dovoljno za
svu djecu koja sudjeluju u aktivnosti. Prostor se ureduje na nacin da pruza dovoljno
slobodnog mjesta za svakog pojedinca te da je siguran za rad. Nakon pripreme fizickog
okruzenja, djecu upoznajemo s motivom koji ih treba likovno osvijestiti i uvesti u likovni
sadrzaj. Motiv se predstavlja kroz motivaciju. Motivaciju provodi odgojitelj koji je
prethodno osmislio kronoloski tijek odvijanja motivacije. Odgojitelj planira gdje i kada
¢e se motivacijski dio odviti, koja sredstva Ce se koristiti za prikaz motiva, kako ¢e
sredstva potaknuti djecu, Sto kod djece Zeli posti¢i motivacijom, koja pitanja e postaviti
djeci. Motivacija sluzi za uvodenje djece u likovnu aktivnost, ako su djeca ulozena u
trenutno iskustvo, ona moZe biti kratka. Ponekad ona traje duZze od samog procesa
likovnog stvaranja. Kao motivacija mozZe posluziti jednostavan razgovor s djecom,
kratki igrokaz, pjesma ili predmet. Nacin na koji ¢e se odviti motivacijski dio odreduje
odgoijitelj, motivacijski je dio okviran te prateci reakcije djece moZe se mijenjati i
prilagodavati. Motivacija se doZivljava kao odreden osjeéaj koji se javlja u svezi s
motivom te ga u vecoj mjeri €ine emocionalni procesi za razliku od kognitivnih.
Kvaliteta likovne aktivnosti i konacnih radova ovisi o kvaliteti izvedbe motivacijskog
dijela (Herceg i sur., 2010). Nakon motivacije, odgojitelj opisuje te pokazuje,
demonstrira likovnu tehniku. Kada je likovna tehnika predstavljena, slijedi realizacija
zadatka. Svako dijete radi prema vlastitom vizualno-likovhom dozivljaju i likovno-
tehni¢kim mogucénostima te prikazuje zadanu temu. Odgojitelj za to vrijeme ne smije
ni na koji na€in ometati proces stvaranja djece. On obilazi djecu, potiCe ih i podsjec¢a
na motiv i likovna obiljezja te daje daljnje upute u obliku alternativnih pitanja. Kako
svako dijete zavrSava, tako odgojitelj s njime razgovara o njegovu likovhom radu te
zajedno rade analizu. Sve radove odgojitelj kasnije dokumentira i izlaze (Grguri¢ i
Jakubin, 1996).

U stvarnosti, vodeni i slobodni pristupi likovnoj aktivnosti nisu strogo odvojeni,
nego se kombiniraju ovisno o potrebama pojedinca ili grupe. Na primjer, likovna
aktivnost moze zapoceti vodeno kako bi se naucila osnovna likovna tehnika, a kasnije
se prelazi na slobodno stvaranje pri kojem se nove vjeStine primjenjuju na

individualnim projektima.
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7. INTEGRACIJA LIKOVNIH AKTIVNOSTI

Likovna aktivnost kao takva svojom temom moze biti neovisna o drugim
odgojno-obrazovnim podrucjima u vrti¢u, iako u vecini slu¢ajeva nije tako. Odabrana
tema koja se s djecom obraduje proteze se kroz sva odgojno-obrazovna podrucja.
Dijete pri istrazivanju ukljuCuje sve aspekte svoga razvoja te su oni meduovisni. Tako
u isto vrijeme koriste svoje socijalne i emocionalne aspekte razvoja, tjelesne
sposobnosti, aspekte kognitivnog razvoja koji uklju€uju misljenje i govor te aspekte
stvaranja. Upravo zbog toga, likovno se stvaralastvo i ostala podrucja djetetova razvoja
integriraju i provode paralelno nadopunjujuci se sadrzajima kako bi se svi aspekti
djetetova razvoja zadovoljili. Povezivanjem razli€itih podrucja kroz likovnu umjetnost,
dijete razvija intelektualne procese, jezi¢no, likovno te glazbeno izrazavanje (Herceg i
sur., 2010).

Likovno stvaralastvo omogucuje razvoj kreativnosti, fine motorike, perceptivnih
vjeStina te pomaze pri izrazavanju emocija i ideja djeteta. Likovno se stvaralastvo
moZze povezati s temama koje se u vrtiCu obraduju. Jedan od nacina integracije jest
projekt kojim se omogucuje rad u skupinama i razvijanje timske dinamike,

komunikacijskih vjestina i sposobnost dijeljenja.

Likovna aktivhost moze biti povezana s glazbom, pokretom, prirodom, sa svime
Sto nas okruzuje. Primjerice, glazba mozZe posluziti kao poticaj za likovno izrazavanje.
Sluanje glazbe kod svakog pojedinca pobuduje odredene emocije koje ono kasnije
prenosi na papir likovnim sredstvom. Time pridaje pozornost i likovhom i glazbenom
aspektu, primjec¢uje obiljezja svakog od podrudja te ih usvaja. Ovakav nacin rada pruza
mu jedinstven nadin ugenja. Svaki ton je odreden pokret rukom, linija i boja (Stabek
Fioli¢, 2020).

Povezivanje razli€itih sadrzaja, umjetnickih i znanstvenih, kod djeteta razvijaju

svijest 0 meduovisnosti okoline u kojoj Zivi (Stabek Fioli¢, 2020).
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8. ZAKLJUCAK

Likovna aktivnost jedan je od najvaznijih naCina izrazavanja djecjih ideja, misli i
emocija. Odvijaju se svakodnevno, spontano ili planirano. Likovni izraz sluzi nam kao
sredstvo upoznavanja i shvacanja svakog djeteta kao pojedinca bogatog mastom,
idejama i Cistim emocijama koje se ponekad teze izraZzavaju. Djedji je crtez ogledalo
djetetove duse. Cesto dolazi do toga da mi kao odrasli zaboravljamo &ari stvaranja i
slobodu izrazavanja te ulazimo u odredene Sablone koje kasnije prenosimo na djecu.
Time Cinimo Stetu i liSimo djecu stvaranja umjetnickih djela. Stoga, vazno je da smo,
kao buduéi odgoijitelji, upoznati prvenstveno s djecom, a kasnije i s procesom
planiranja likovne aktivnosti. Poznavanje djece i njihovih faza razvoja omogucuje nam
kvalitetno planiranje i osmisSljavanje likovnih aktivnosti koje ¢e poticati na razvoj svih

odgojno-obrazovnih aspekata.

Smatram kako je poticanje likovnog stvaranja u ranoj i predskolskoj dobi od
velike vaznosti. Njome se razvija kreativhost koja se provilaci kroz brojne unutarnje
procese djeteta. Slobodnim stvaranjem i istrazivanjem dijete upoznaje samoga sebe i
svijet oko sebe. Svojim radovima oplemenjuje okolinu i unosi novo videnje i shvacanje

svijeta, ali i pruza uvid u njegove misli.

Proucavajuci literaturu, saznala sam puno novih Cinjenica o pogledu na likovni
izraz djeteta te zaSto je kvalitetno planiranje likovnih aktivnosti vazno. Kao osoba i
odgoijitelj, koja i osobno uZiva u likovhom stvaranju, potaknuta sam na daljnja

istrazivanja mogucnosti likovnog rada s djecom.

Svaki djedji potez i ostavljen trag na papiru ima svoju smisao. Na$ je zadatak
prepoznati i djetetu omoguciti da se to razvije u nesto veliko, znacajno za njega i

okolinu u kojoj se nalazi.
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