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1. UvOoD

Svijet shvaéen kao politiCki sistem, drustveni poredak i oblik proizvodnje — obiljezen
pojavom kapitalizma, gradanskoga drustva, nove staleSke hijerarhije, demokratski
legitimirane i stranacki usmjeravane politike — svijet je koji je oblikovala moderna.
Njegova tipiCna popriSta bili su brzo rastuci gradovi, a njegov se djelatni zivot

podredivao proceduralnoj racionalnosti ekonomsko-financijske drustvene baze.

To stanje povijesnoga svijeta u modernistiCkim se knjizevnim djelima, prikazuje kao
nelijepo i manje vrijedno. “No, neiscrpnim se izvorom, osobito kad je rijeC o lirici
razdoblja, pokazuju priroda i krajolik, a u svim knjizevnim vrstama vazZna uloga
pripada temi potonulih povijesnih svjetova. Osim toga, gradanska se sadasnjost
transcendira i u vizijiama buducnosti, koje obi¢no teZe eshatoloSkom finalizmu te se
reformistiCkim idejama gradanske politike suprotstavijaju vjerom u bezuvjetne i

konacne svjetskopovijesne rasplete.™

Drama sredinom 19. stolje¢a dozivljava vazan zaokret. Napustaju se velike herojske
tragike fabule u dramama. Gradanstvo i proleterijat zavladat ¢e u dramskim pri€ama,
a neka Ce dramska djela i dalje nositi oznake romantiCarske patetiCnosti i
besperspektivnosti. Takoder dolazi do produbljivanja psiholoSke interpretacije te

mijenja scenskog prostora.

U razdoblju hrvatske moderne hrvatska je knjizevnost uhvatila korak s Europom. Za
razvoj dramske knjizevnosti vazno je to sto se i naSe kazaliste poCelo otvarati prema
suvremenom tekstu. Dogodilo se to najvise zahvaljuju¢i poznatom intendantu
Hrvatskog narodnog kazalista, Stjepanu Mileticu. 14. listopada 1895. godine otvorena
je nova zgrada Hrvatskog narodnog kazaliSta, a 30. listopada praizvedena je
Vojnovi¢eva drama Ekvinocijo, koja je dobila prvu nagradu kazaliSne uprave. Uz
njega natjecao se i Ante Tresi¢ PaviCi¢c dramom Simeon Veliki. Uspjeh Vojnoviceve
drame oznaCio je ulazak modernisticke drame u hrvatsku knjizevnost. U
onovremenom politickom i drustvenom vremenu jedino je kazaliSte poticalo svijest o

vaznosti hrvatskih dramatiara, Sto mozemo uvidjeti iz brojnih izvedenih predstava

lNosta/gija i utopija u lva Vojnovica, Zoran Kravar,
http://hrcak.srce.hr/index.php?show=clanak&id_clanak_jezik=109764&lang=en, preuzeto 5. 9. 2017.
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domacdih autora. Tada su se afirmirali mnogi domaci pisci poput Ive Vojnoviéa,
Milivoja Dezmana lvanova, Srdana Tuci¢a, Milutina Cihlara Nehajeva, Milana
Ogrizovica, Josipa Kosora i Milana Begovi¢a. Od stranih autora izvodeni su Arthur
Schnitzler, Gerhart Haupmant, Lav Nikolajevi¢ Tolstoj, Hermann Suderman, Maurice

Maeterlinck, August Strindberg, Oscar Wilde, Hermann Bahar, Henrik Ibsen i dr?.

Ako se gleda dijakronijski, prva faza hrvatske moderne drame tezi k tendencijama
koje imaju Vojnoviceve drame Ekvinocijo i Dubrovacka trilogjja. NaturalistiCko-
veristiCke karakteristike poCinju se mijeSati sa simbolickim, no u drami se kreira tip

realisticnosimbolistiCkog predstavljanja.

Zmegaé ¢e pak reéi kako se u razdoblju izmedu 1895. i 1910. godine najvise isticao
stilski pokret, ili jednostavnije, stil, secesija. Upozoriti ¢e da se opca teorija tog stila
osniva na dvama opre¢nim nacelima: s jedne se strane umijetnost, prije svega
likovna, Zeli stopiti s prirodom usvajaju¢i njezine oblike, a s druge strane te
iskustvene motive podvrgava stilizaciji Sto vodi paradoksu koji se mozZe nazvati

prirodna neprirodnost ili neprirodna prirodnost®.

One drame koje se javljaju krajem 19.st. slijede dramski stil sliCan Ekvinociju Ive
Vojnovica, te ulaze u okvire postnaturalistiCcke drame cije je osnovno sredstvo dijalog
zasnovan na jeziku linosti. Druga faza donosi slobodu u izrazavanju stvarnosti.
Prevladava fantasti¢no $to znaci da se ne postuju konvencije klasi¢éne drame, nego

da se ona stvara na drugacijim zakonitostima.

Nakon dramaturgije koja je u 19.st. zastupala stajaliSte o pet dijelova dramskog
ustroja (uvod, uspon, kulminacija, preokret i katastrofa) rasporedenih u tri ili pet
¢inova, razdoblje moderne nastoji dramsku kompoziciju sazeti u formu jednocinke.
Zacetnik takve strukture je Svedski dramatik A. Strindberg (Gospodica Julija, 1878.),
a njegovi sljedbenci su Hermann Sudermann, Nehajev, Srdan Tuci¢, Milan Begovi¢,

Milan Ogrizovi¢ i dr®.

2R, Vuckovié, Moderna drama, IRO ,Veselin Maslesa“, OO izdavacka djelatnost, Sarajevo, 1982.
v Zmegac¢, Duh impresionizma i secesije, |deogram, Zagreb, 1993., 254 str.

A, Lederer, Drame hrvatske moderne, Znanje, Zagreb, 2007., str. 423.

7



2. IVO VOJNOVIC

Ivo Vojnovi¢ roden je 9. listopada 1857. godine u Dubrovniku - gradu vilastele i
pucCana, pjesnika i uCenjaka, trgovaca i politiCara. Njegov otac, Kosto Vojnovi¢, bio je
ugledan dubrovacki gradanin, splitski odvjetnik i zagrebacki sveuciliSni profesor, te
istaknuti domoljub, a majka Marija, fiorentinska plemkinja, aristokratska domacica
francuskog salona iz 18. stolje¢a. lvo se rodio s nenormalnim oblikom glave -
izduzene i na tjemenu stijeSnjene glave. Kuéni lijeCnik tada je izjavio “dijete s
ovakvom glavurdinom ne mozZe drugo da bude no idiot ili genije.” Ovo potonje Ivo je i
dokazao svojim knjizevnim stvaralastvom. Zbog nesebicne ljubavi i brige koje mu je
poklanjala u tim teSkim, ranim danima Zivota majka dobiva glorificirano mjesto u
njegovom zivotu i postaje zamjenska vrijednost za sve. Brat Lujo bio je poznati
povjesnicar i kritiCar, a sestra Pena istakla se novelama koje je pisala u Francuskoj
pod pseudonimom Kristijane Solvejgs. Osnovnu Skolu i sedam razreda Klasi¢ne
gimnazije Ivo je zavrSio u Splitu. Tada umjesto u svoj suncani Grad ¢eZnje, odlazi u
Zagreb, u panonsku maglu i blato, gdje je 1874. godine maturirao na studiju prava.
Tim je odlaskom zapoc€eo njegov lutalacki, “emigrantski” Zivot. Tada dobiva posao u
sudackoj sluzbi koji obavlja do 1884. Nakon toga odlazi u Krizevce i Bjelovar, a od
1889. godine obavlja duznost perovode pri dalmatinskom NamjesniStvu u Zadru,
sedam godina u Dubrovniku, pa u Supetru na Bracu. Od 1899. godine radi u Zadru
kao tajnik Namjesnistva, dok od 1903. do 1907. godine radi u Supetru kao kotarski
poglavar. Tamo zbog financijske afere biva otpusten. Godine 1907. dolazi raditi kao
dramaturg Hrvatskog narodnog kazalista u Zagrebu, a od 1911. godine djeluje kao
profesionalni knjizevnik, te putuje po ltaliji, odlazi u Prag, Budimpestu, Beograd i
Cetinje. Nakon svoje supetarske afere javno je prikazivao juznoslavenske politicke
simpatije, pa su ga austrijske vlasti 1914. godine uhitile u Dubrovniku i pritvorile ga u
Sibeniku. Od 1915. godine lije¢io se u zagrebackoj Bolnici milosrdnih sestara od
oCne bolesti. Tamo se druzio s lvom Andricem, lvom Rai¢em i drugima. Godine
1919. otiSao je u Francusku, u Nizzu, gdje su 1922. godine nastale MaSkarate ispod
kuplja. Od 1922. do 1928. godine posljednji je put boravio u svom Dubrovniku, u

Gruzu, u hotelu ,Petka“ piSu¢i tamo Prolog nedovrSene drame. Godine 1929. otiSao



je u Beograd na lijeCenje i tamo ga je 30. kolovoza iste godine snasla smrt. Pokopan

je 2. rujna 1929. godine na Mihajlu, dubrovagkom groblju. >

Organski inspiriran i motiviran Dubrovnikom Ivo Vojnovi¢ postao je, kako Nikola
IvaniSin kaze, “Grada Dubrovnika pjesnik”. lako je zbog Zivotnih okolnosti u njemu
malo boravio uvijek mu se rado i pun zara vracao. Njegov Zivot i djelo oznadili su

uzdisaji za Dubrovnikom, a smrt i knjizevni kraj oprostajne rijeCi Dubrovniku.

Na Mihajlu, u sjeni Cempresa na njegovo i obiteljsko posljednje pocivaliSte ukazuje
Sepulcrum comitium Vojnovich s natpisom Ovdje pociva pjesnik Ivo Vojnovi¢ 1857-
1929.

Ivo Vojnovic u knjizevnost je usao 1880. godine duljom pripovijesti o zZivotu usidjelice
u dubrovackom podneblju, Geraniumom. Pripovijest je objavljena u najuglednijem
hrvatskom knjizevhom ¢&asopisu Vijenac. Ovim djelom najavio je prve znakove
,dezintegracije realizma“ sto kasnije rezultira modernisti¢kim obiljezjima. Od 1881. do
1884. godine pisao je pod pseudonimom I-s (Ignitus, lat. nepoznat) dramske i operne
kritike u zagrebackom listu Pozor, zapisujuéi tako dramu Psyche koja izlazi 1889.
godine. Osim toga, koristi se potpisom Sergij P. ili Sergij Pustijerna, te Mario
d'Ombla, iz kojih se iScitava njegova zavi€ajna pripadnost (Pustijerna - dio Grada,
Ombla — Rijeka dubrovacka). Godine 1884. izlazi Perom i olovkom, pripovijetka
urbane tematike, zatim 1886. godine objavljuje kratki roman Ksanta u kojem se
ocrtavaju postmodernisticke crte. Vojnovi¢eva proza Fantazja objavljena je 1891.
godine u zagrebackom Viencu i zadarskoj Smotri dalmatimskoj. Svojim slavljenjem
Ljepote i njezine moci najavljuje razdoblje Moderne. Vojnovi¢ se uz svoje drame
potvrdio i kao pjesnik. Milivoj Dezman lvanov1900. godine je u Viencu objavio
njegove Lapadske sonete, prikazavsi tako Vojnoviéa kao ,secesijskog pjesnika“®. Od
1904. do 1906. godine pisao je Smrt majke Jugovi¢a kojoj je 1912. godine dodao
Cetvrto pjevanje. Iste godine nastalo je i Lazarevo vaskrsenje, te izlazi kozmopolitsko
djelo Gospoda sa suncokretom koje prikazuje lik fatalne Zene u Veneciji i Londonu.
Godine 1917. svijetlo dana ugledalo je mistiCno-simboli¢no djelo Imperatrix. 1927.
godine u Casopisu Misao izaSao je dramski prizor U posljednjem ¢asu, te libreto za

operu Cudosv. Viaha. Godine 1929. posthumno je objavljena drama u pet &inova,

5M.?eielj, Gospar Ivo, Centar za informacije i publicitet, Zagreb, 1977., str. 270-271.
or. Mastrovi¢, Odabrana djela-lvo Vojnovic, Rijec, Vinkovci, 1998., str. 10.

9



Prolog nenapisane drame’. Ipak iz njegova su se opusa najviée istakle drame &ija se
radnja dogada u Dubrovniku, a to su Ekvinocij, Dubrovacka trilogijai Maskarate ispod
kuplja. U opusu ovog autora mozemo pratiti rastvaranje realizma, simboli¢ku

varijantu moderne i tragove avangarde.

Vojnovicevo stvaralastvo mozemo podijeliti u nekoliko tematskih krugova. Prvi krug
Vojnovi¢eva stvaranja, poznatiji kao djela dubrovackog sadrzaja, obuhvaca sljedeca
djela: Lapadski soneti, Geranijum, Ekvinocijo, Ksanta, Dubrovacka triologija i
Maskarate ispod kuplja. Drugi dio Vojnovi¢eva knjizevnog rada Cine kozmopolitski
radovi u koja se ubrajaju zbirka novela Perom i olovkom, komedija Psyche i Gospoda
sa suncokretom. Navedene radove Vojnovi¢c smatra manje vrijednima od onih
dubrovacke tematike. U treCcu skupinu, romantiCarsko-povijesne drame, ulaze drame
pisane prema motivima narodne poezije, a to su Smrt majke Jugovica i Lazarovo
vaskrsenje. U Cetvrtu pak skupinu ulaze ostala djela poput Vox klamax, Gundulicev

sanidr.?®

Mihovil Kombol je 1935. napisao: Medu onima koji su stvarali osnove hrvatskog
realizma osamdesetih godina ima i nekoliko pripovjedaca manje plodnih i
reprezentativnih, ali ipak znacajnih po nijansama (...). Medu njima je Ivo Vojnovic,
koga smo zbog njegovih kasnih drama navikli zami$ljati u vezi sa nastojanjima
moderne, ali koji se ve¢ od 1880. javljao pripovijetkama zanimljivim zbog mnogih
stilskih svojstva poznatijin u rascvalijim oblicima njegovih kasnijin djela. U doba
njegovih prvih pripovijedaka jos se nije bio ni javio Palski s kojim ce imati toliko
srodnosti po gledanju na proSlost; ta Ce dva pisca nastojati da oZive u nasoj
modernoj knjizevnost i dva hrvatska historijska zbijega, najsjeverniji i najjuzniji, sa

svim njihovim osjeéanjem historijskog kontinuiteta.’

Osim Kombola, interes o Vojnovicu pokazali su brojni kritiCari hrvatske moderne.
Arsen Wenzelides je objavio Cetrnaest prikaza i ¢lanaka o Vojnovicu, te svoju prvu
samostalnu knjigu koja je i jedina tiskana knjiga o Vojnovicevu radu u hrvatskoj
knjizevnoj kritici. A. G. Mato$, M. Krleza, M. Matkovi¢ i dr. priznavali su Vojnovi¢ev
talent i odnos prema dubrovackoj tradiciji, sklonost ka poznavanju europske

dramaturgije, ali oni nisu bili Dubrov€ani i nisu uspjeli doprijeti do same srZi

’A. Lederer, Drame hrvatske moderne, Znanje, Zagreb, 2007., str. 428.
& Mastovi¢, Odabrana djela-lvo Vojnovic, Rijec, Vinkovci, 1998., str.11.
pet stoljec¢a hrvatske knjizevnosti, knj. 55, Ivo Vojnovi¢, M. Matkovi¢, MH, Zagreb, 1964., str. 11
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dubrovacke knjizevnosti 19. stolje¢a pa samim time ni do Vojnovi¢a. Od svih kritiCara

jedino je Dubrovcanin Albert Haler uoCio Vojnovicevu vezu sa ,slovinskim kulturnim

krugom“*°,

loN.Ivaniéin, Dubrovacke knjiZevne studije, Matica hrvatska — pododbor — Dubrovnik, Dubrovnik, 1966., str. 187.
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3. GOSPODA SA SUNCOKRETOM

Drama Gospoda sa suncokretom izdana je u Zagrebu 1912. godine. Iste godine
odrzala se i praizvedba u HNK u Zagrebu, te autorova pretpremjerna javna Citanja u
Zagrebu, Dubrovniku, Rijeci i Splitu. Komad se prvotno zvao San ljetne noci,
Tripihton i podijeljen je u tri ¢ina: u prvome kozmopolitski ambijent Monstre - Palace
hotela, u drugome ono $to je Vitae Malipiero retrospektivno vidio u crnoj zjenici
Suncokreta i u treCem “crljeni pozar” Canal granda. Prvi i treCi €in odvijaju se u
sadasnjosti, a drugi u proslosti kao rekonstrukcija dogadaja, to jest, glavhog muskog

lika - Vitalea Malipiera.*

Vojnovic je dramu napisao za vrijeme boravka u Venciji. Prepustio je prvo da Cari i
atmosfera ¢arobnoga grada obuzmu njegov duh, jer to je za stvaranje drame bilo
vaznije od same radnje. Tako mu je kao inspiracija posluzio stvaran dogadaj i
novinski ¢lanak. Htio je autor dati nov oblik dramaturskog romana ili romaneskne -
&ak kinematografske - drame za pozornicu i éitanje.**> Medu svim dramama Gospoda
sa suncokretom bila je ta koja je postigla najbucniji uspjeh medu Vojnovic¢evim
dramama na zagrebackoj i nekim drugim pozornicama. Takoder, dodijeljena joj je i

Demetrova nagrada za 1911./12. godinu.

Tako je nastala drama Cija se radnja temelji na kriminalistickoj fabuli s erotskim
sadrZzajem. U Veneciji, u hotelu u kojem borave najbogatiji gosti, Malipieru je Ona
podmetnula ubojstvo pa je iz osvete pokuSa ucijeniti i podmetnuti joj novo ubojstvo,
no Ona pocini samoubojstvo. Ona je ubila zaru€nika i sakrila ga u sobu u koju je
namamila mladog pomorca kako bi na njega bacila krivnju, ali mladi¢ je pobjegao. U
Veneciji Malipiero susre¢e Nju, udanu za Rusa, ali spremala se na ubojstvo muza
kako bi se udala za ljubavnika. Malipiero joj prijeti da ¢e otkriti njezin zlo€in ako mu
se ne poda, na §to se ona baci sa hotelskog balkona u more. Ona u drami ima ftri
identiteta: Miss Mag, Ellen Thow i grofica Jekaterinska. Nije Zrtva, ve¢ prijestupnica
koja iskupljenje pronalazi u samoubojstvu. Vitale je u sadasnjosti odvazan, no u

proSlosti se pojavljuje kao nezreo i romantic¢an mladié.

Od scenskih postupaka koje nalazimo u drami istiCu se ironija, kontrast i parodija.

Napetost se ostvaruje kada se, u prvom c¢inu, nakon susreta bivSih ljubavnika

. Zezelj, Gospar Ivo, Centar za informacije i publicitet, Zagreb, 1977., str. 151.
12, .
ibid., str.153.
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razotkrivaju dogadaji iz proslosti. Kompozicija se temelji na inverziji zbivanja, a
rezultat je utjecaj kinematografske tehnike. Kao Sto je veC¢ spomenuto drama je
prozeta proznim, dramskim, kazaliSnim i filmskim postupcima i po tome se razlikuje
od ostalih Vojnovicevih drama. KritiCari su mu najviSe zamjerali to Sto nema dovoljno
radnje. Naime, cijela radnja mogla bi se smjestiti u jedan cin, no Malipierov monolog

nalazi se u posebnom ¢inu.

Kulturom protkana Venecija oznaCava veliCanstveni grad u propadanju, no ona je i
simbol ljepote. Kao vrlo vazan simbol tu je i Suncokret. Ve¢ nam sam njegov izbor

govori o povezanosti Vojnovi¢a, Covjeka s cvijetom i prirodom.

Auguste Rodin naglasio je vezu izmedu umjetnika i prirode preko cvijeca: ,Umjetnik
Je povjerenik prirode, cvijece s njim vodi razgovore draZesnim povijanjem svojih
stapki i skladnim preljevima nijansi svojih cvatova. Svaki cvijet ima srdacnu rije¢ koju

mu priroda prenosi.“*

Upravo ideja da svaki cvijet ima svoju pri€u i da je u mogucnosti voditi svojevrstan
direktan dijalog s umjetnikom, a s promatracem kroz umijetni¢ko djelo, predstavlja
osnovu Vojnoviceve povezanosti s prirodom. Cvijece je oduvijek igralo vaznu ulogu u
umjetnosti. Ono se poklanjalo kao Cestitka za rodenje, a sluzilo je i za posljedniji
ispracaj. Moze se reci da cvijeCe Covjeka prati od kolijevke do groba. Zbog njegove
sveprisutnosti u nasim Zivotima, Covjek je cvijecu pridao odredena znacenja. Ono je
postalo vise od same prirode, odraz njegove ideje, strahova ili interpretacija svijeta
koji ga okruzuje. U cijeloj je toj pri€i Suncokret u svijetu sekularne simbolike postao
simbolom odanosti, ponosa, prirodne vitalnosti, dok putem sakralne simbolike
oznaCava odanost vjernika Bogu.

Svoju je naklonost Suncokretu likovnim putem izrazio i jedan od najutjecajnijih i
najvaznijih slikara u povijesti umjetnosti Zapada, postimpresionist, Vincent Van Gogh.
Van Goghovi suncokreti kao i njegovi ¢empresi, zvjezdano nebo ili kukuruzi sjaje
Cudesnom Zivotno&cu i liepotom. U tim nesavrSenim, a opet u potpunosti savr§enim
oblicima suncokreta, oc€ituju se i zivot i smrt istovremeno. Sve podlijeze starenju i
truljenju, ali ono $to ostaje to je sjaj ulovljenog trenutka, izraz ljepote duse®. Upravo
je takva simbolika i gospodina suncokreta. On zapravo predstavlja nju, daje joj

Bhttp://www.arthurmeehan.com/flowers, preuzeto: 7. 9. 2017.
Yhttp://www.buro247.hr/kultura/umjetnost/12356.html, preuzeto: 7. 9. 2017.
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liepotu i strast zbog koje muskarci kruze nad njom kao leptiri, da bi ju na kraju,
pocCivajuCi na njezinim prstima, odveo u smrt. On je dakle, simbol estetskog i
erotskog, prenositelj je tajnih poruka, predmet ironizacije, ali i simbol smrti u drugom

ginu.t®

3.1. EKVINOCIJO

“Uspjeh nije odgovarao ni izdaleka mom océekivanju, a i posve razumljivo jer nestade
dramske i dubrovacke atmosfere. To je glavni razlog bio da sam odonda posvetio
toliku paznju opisima, tj. prikazivanju moje drame cCitaocima kada se uvjerih da ne
mogu docarati na pozornici Dubrovnik”.® Ovim je rije¢ima, dvadeset godina nakon
praizvedbe drame Ekvinocijo, Vojnovic izrekao svoje razo€aranje njome. No u Zelji da
publicira ono, Sto sve pred oCima vidi i Sto svom duSom Zzeli, on je intendantu
Stjepanu Miletiéu poslao 19 strana uputa kako da se prikaze Ekvinocijo, a radi

dubrovackog izgovora poslao mu je i brata Luja.

lako s manje vjerodostojnosti nego je to oCekivao ova je drama praizvedena u
Hrvatskom narodnom kazaliStu 30. listopada 1895. godine. Nakon toga izvodila su je
gotovo sva hrvatska kazalista; Osijek, Split, Dubrovnik, Zadar, Pula, Rijeka, Varazdin
i druga. Spomenuta je drama posluzila kao predlozak za libreto opere EKkvinocij
skladatelja lvana Brankovi¢a, ali i slovenskom skladatelju Marjanu Kozini, a
prevedena je na CeSki, madarski, njemacki, slovacki, ruski, kineski i dr. Sudeci po
izvedbama na stranim kazaliSnim scenama mozemo reéi da ovo dramsko djelo
spada u ona hrvatska ostvarenja koja su dozivjela medunarodnu potvrdu o svojoj

vrijednosti.

Naslov ovog djela ima nekoliko znaCenja. Medu ostalima ekvinocij moze
oznaCavati oluju koja se reflektira na sudionike dogadaja, ali ekvinocij je i
astronomska pojava — ravnodnevnica koja je kao meteoroloski fenomen obiljeZzen

olujama pod&etkom proljeéa i jeseni'’.

M. Zezelj, Gospar Ivo, Centar za informacije i publicitet, Zagreb, 1977., str. 151.
6., .

ibid., str. 78.
Y ibid.
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Kroz ovo djelo A. Wenzelides, hrvatski knjizevni kritiCar koji je ujedno bio i Vojnovicev
suvremenik, uoCava bitne stilske odrednice vecline Vojnovi¢evih djela, a to su
povezanost prirode i ljudi. Djelo je komponirano u Cetiri ¢ina s proznim simfoni¢kim
intermezzom izmedu drugog i tre¢eg Cina. Dramu je obiljezio je dramski zaplet i likovi
koji su dobro ocrtani, a prikazuju ljudske probleme, ali i Zivost primorskog mjesta. Sve

je prikazano u atmosferi Dubrovnika i zaCinjeno raskosnim dubrovackim govorom.

R. Bacalja navodi kako je Wenzelides u ovom djelu uocCio klasi¢no trojedinstvo
mjesta, vremena i radnje. Vidljivo je kako je Ekvinocijo prva hrvatska drama sa
elementima grcke tragedije koje uoCavamo u rasporedu i odnosima medu likovima.
Jele zauzima poziciju lika iz klasi¢ne tragedije. Njezin lik sveden je isklju€ivo na ulogu
majke koja je sve u zivotu podredila sinu. Tako je i njena smrt opravdana, jer je Ivinim
odlaskom ona ispunila svoje poslanje i zadadu. Uza sve S$to je ubila, oslobodena je
tezine grijeha, te tako ostaje pozitivan i veliCanstven lik. Liku Jele suprotstavljen je
Niko koiji je ujedno i pokreta€ njene drame. On je osoba koja misli samo na sebe, a u
svojoj bezosjecCajnosti djeluje monstruozno. Dok se je Jele spremna Zrtvovati za
vlastitog sina, Niko je spreman ubiti vlastitog sina kako bi ostvario svoje planove. Prvi
medu sporednim likovima je Ivo, nositelj naturalisticke ideje koji robuje zloj oCevoj

krvi, ali s druge strane on je i dobar sin koji cijeni muku svoje majke®®.

Mjesto radnje je malo mjesto u Primorju, domac¢a gruda $to je more zapljuskava,
mjesto gdje su sitne prilike sitnoga puka. Popisima lokacija znamo da je to Gruz,
dubrovacka luka u kojoj zZive ljudi osobitih karakteristika, a oni sami preslika su

autenticnih likova (Marija od Poste, Vlaho Slijepi i dr.).

Radnja se odvija u svega nekoliko dana. Na pocetku su prikazani tipovi dubrovackih
Zena i mornara, te su ocrtani scenama iz njihova Zivota. Autor se oslanja na
.ibsenovsko simbolisti¢noj fakturi, prozetoj lirsko-ekstaticnim segmentima inspiriranim
Wagnerovom glazbom, (...), oslanjaju¢i se na veristiCko-naturalisticku dramsku
poetiku (...)'°, te tako stvara tragediju ogoréene Jele koja ima izvanbraénog sina Ivu
s Nikom Marinovi¢em. Ivo je brodogradevinski majstor kojemu bogati i bahati Niko
Zeli preoteti djevojku Anicu. On se vratio kako bi naSao suprugu i radnike za rudnike

u Juznoj Americi. Jele je u njemu prepoznala ¢ovjeka kojeg je nekad voljela, a on ju

R, Bacalja, KnjiZevni rad Arsena Wenzelidesa, Naklada Erasmus, Zagreb — Zadar, 2006.
19Skupina autora, Leksikon hrvatske knjiZzevnosti-djela, Matica hrvatska, Zagreb, 2008., str. 162.
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je, ne znajuci za trudnocu, napustio. Ona mu otkriva da imaju zajedni¢kog sina i da je
to Ivo, a sve to zbog Casti, a ne da mu se osveti za naneSenu uvredu. No Niko za to
ne mari te odbija Jelino preklinjanje da joj Zenidbom vrati dostojanstvo. Snazno
nabijen dijalog Amerikana i nezakonite majke tu zavrS§ava. Ivo postaje drugo srediste

drame jer njegova tragedija postaje uzrok drame.

No, bitan je ovdje i Niko jer bi bez njegova povratka u Jelinu svijetu sve ostalo isto,
u Gruzu idiliéno, pa bi ekvinocijalna oluja prohujala bez ikakvih posljedica. Njegova
dijela unose radnju u dramu. Nikin brod Sloboda pod naletom vjetra ulazi u luku i
tada dolazi do simfonickog intrmezza, simbolicke pjesme u prozi. Autor je
sugerirao da bude prikazivan uz pratnju Wagnerova Ukletog Holandeza, no to se
nikada nije obistinilo. Prizor oluje autor preuzima iz svog romana Ksanta, te tako

otvara veristi¢ki?® svijet u kojem priroda zauzima mjesto sudbine.

Nadalje, radnja prikazuje nevrijeme koje prijeti brodolomom brodu Sloboda. Jele
naslucuje da bi njen sin mogao ubiti Niku jer mu je preoteo djevojku Anicu, te mu
priznaje da je Niko njegov otac. Posljednji ¢in dogada se pored crkve sv. Nikole.
Ovdje se u dramu uvodi glazbeni motiv, a glazba poprima funkciju najave dramske
radnje i oblik scenskog rekvizita. lvo se odlu€io na odlazak u Ameriku, a zajedno s
njim oti¢i ¢e i njegova voljena Anica. Niko govori Jeli da ¢e, ako to ucini, lvu
prikazati kao AniCina otmiCara, a kada svada dode do vrhunca Jele ga ubija

motikom.

Ovo je razrjeSenje dramskog sukoba, jer Jele ¢e radije ubiti nego pustiti da netko
naudi sre€i njezina sina. Ona priznaje ubojstvo, pa je ,sud dobrih ljudi“ oslobada
krivnje, a ,parok” joj nareduje da s prosjackim Stapom pode do svetog groba gdje
¢e pronaci mir. Opazila je kako Ivo odlazi, te kako bi ga pozdravila odlazi na hrid,
no tamo pada mrtva. MoZzemo reci da ju je ubila spoznaja kako nikad viSe nece
vidjeti sina, jer kada ju je ,parok® upitao bi li mogla zagrliti sina rukama kojima je
ubila njegova oca, odgovorila je nijeCno. Motiv puka koji sudi knjizevni su kritiCari
proglasavali slabom toCkom drame, no i sam autor stvorio je nekoliko verzija

zavréne scene?’.

2% verizam je pokret i metoda u umjetnosti koje karakterizira teznja za Sto istinitijim predocivanjem,
prikazivanjem ili izrazavanjem stvarnosti. Uglavnom je zaokupljen prikazom mracnih i ruznih strana Zivota
IS, p. Novak, Povijest hrvatske knjiZzevnosti od Bas¢anske ploce do danas, Golden marketing, Zagreb, 2003.
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Prije spomenuti SimfoniCki infermezzo ima razliCite dramaturSke funkcije. On bi
»Slikama“ trebao docarati ,Sto se u strasnoj noci dogada iza pozornice““zz. To bi
znacilo da mora opisati krajolik, psihi¢ko stanje protagonista te doCarati atmosferu

ekvinocijale oluje.

| Wanzelides kao jednu od glavnih komponenti strukture vecine Vojnovicevih djela
u gotovo svim svojim interpretacijama istiCe upravo povezanost ljudi i prirode,
pogotovo onaj sumorniji dio tog odnosa. Takvo raspoloZzenje okupira Vojnovicev
knjizevno stvaralacki duh jos od samih poCetaka. U Geranijumu je odnos izmedu
prirode i Covjeka prikazan stihovima ,Dva cvijeta — dva znacenja! — Tvoj tanahan,
skroman, a mirisom toli mio, - moj oStar bujan, zasadjen u hridi, da ga jedva
moze§ isCupati, ruziCast kao nasa zora, bujan kao isto¢ni balzam.”“ No za razliku
od njezne prirode koja je dana u ovom opisu u Ekvinociju se za nju veze ponajprije

pridjev divija®.

,Pusta potamnjela je u vodenoj magluSini morskoga slapa i razdrtjeh, olovnijeh
oblacina. (...) Hitro, kao to nebo Sto leti, tamo, kao rulja zapjenjenih mahnitih
bikova — more — naduto pjenom, Sibano krijeSte¢im zvizdanjem vjetra koji ga kida,
lama, lupa, guta, nosi, eto i ono navalilo je na pustu obalu. (...) Ali zato dolje

bjesnilo mora govori, vice...oh! viée i urlice!”

»1Z uzburkijanih morskijeh ponora dize se jauk mukotrpne prirode, vrisak nijemih

stvari koje nadose...**

Motiv ekvinocija oslikava ,jauk mukotrpne prirode, vrisak nijemih stvari koji svojim
zavrSetkom-razvojem-kulminacijom-utihnuéem, drami pored ostalog daje i specifi¢nu
muzi€ku dimenziju“ koja pak korespondira s ritmom duSa aktera. Ona furioznom

tempu nadolazi kao:

.remporo“, ,vjetar‘, ,dazd“, ,zla godina®“, ,divlja oluja“, ,urnebes mora“, ,vjetra“,

,blieska“, ,grmljavine®, ,brijleme za sud Bozji“!?®

22Ivaniéin, Nikola: Grada Dubrovnika pjesnik, SK., Zagreb,1984., str. 110.
23., .
ibid., str. 112.
 pet stoljec¢a hrvatske knjizevnosti, knj. 55, Ivo Vojnovi¢, Matica hrvatska, Zagreb, 1964., str. 179.
BN, Ivanisin, Dubrovacke knjiZevne studije, Matica hrvatska — pododbor - Dubrovnik, Dubrovnik, 1966.
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Jos je Vojnovi¢ 1895. dao poticaj za omuziciranje svoje drame zapisavsi: “Prepustam
geniju skladatelja da prenese u pozoriSte svu tajnu ekvinocijalne oluje. 1z nje izvire
ova drama, a opet, u njoj nalazi ona svoj simboli¢ki smisao. ,Ko ¢e bolje nego muzika
ozivjeti divlju, veli€ajnu poeziju borbe izmedu Zivota i smrti, bilo u naravi, bilo u
izmucenoj dusi?”?®

SimfoniCki intermezzo vrhunac je Ekvinocija. “Toliko jakog, dramaticnog cak i
bolnog opisa podivijalog mora kao u njemu, do danas u hrvatskoj knjizevnosti
nema.”?" Ekinocijalna oluja koja se javlja kao prirodna pojava usko je povezana s
olujama u dubinama ljudskih dusa. "Ekvinocijo! Ekvinocijo! - Na nebu, na zemlji, u
moru, u dusama - svuda! Ekvinocijo! Ekvinocijo!” Naglasenim personificiranjem
prirode autor joj zapravo daje ulogu lika ravnopravnog s drugim likovima. U
navedenoj se konstataciji ogleda podcinjenost i jednog i drugog vje€nim zakonima
mnogo veéima od nas samih. To su zakoni kojima se ne moze umaknuti. Covjek je
stvoren kao prirodno bi¢e i zbog toga ima mogucénost sjedinjavanja s njom. U
ekvinociju se ljudi potpuno sjedinjuju s prirodom. Ritam oluje postaje ritam bijesa u
njihovim srcima, njihova Zivota vodenog strastima koje kao ni snagu prirode, nije

moguce kontrolirati!

U kontekstu predodzbe prirode u Vojnovi¢evim dramama glavnu ulogu ima more,
kako IvaniSin kaze, sustinska manifestacija dubrovackog zivota. PoCetak njegovih
opisa nerijetko je realistiCan da bi se nakon toga razvijao i prelazio u

neoromantizam, impresionizam, simbolizam, modernizam.

“Nezaboravni vidici s Lapada, sutoni, utihnuli maestrali, smireno, produhovijeno,
individualizirano more. Njegovo, vjeCno zagonetno, zapljuskivanje obale i razgovor
s njom, te misli o prolaznosti — nistavilu — zagonetki. Sto li to more razgovara s

obalom? Kakav je to éudni zamor? | tako od pocetka — od iskona.”®

U drami Ekvinocijo isprepliéu se razliciti stilski postupci Sto je u skladu poetike i
vremena u kojem je stvarao Ivo Vojnovic. Ova drama odudara od poznatog
Vojnoviceva artizma, ali s obzirom na dramaturgiju ovo je jedan od primjeraka

europskog simbolistickog kazalista koje poCiva na naturalistiCkoj ideji da sredina i

26Ivani§in, Nikola: Grada Dubrovnika pjesnik, SK., Zagreb,1984., str. 114.
27 ..
ibid., str. 115
%5, p. Novak, Povijest hrvatske knjiZzevnosti od Bas¢anske ploce do danas, Golden marketing, Zagreb, 2003.
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nasljede oblikuju Sovjeka, odreduju njegov stav i karakter. S. P. Novak?® navodi kako
ona spaja naturalni prikaz sa simbolicnom slikovito§¢u i socijalnu intenciju s
psiholoSkom razradenoS$cu. Drama obiluje snovima, a oni su modernisti¢ki element
za najavljivanje nadolazecih dogadaja i odrzavanja dramske napetosti. Vidljiv je i
utjecaj H. Ibsena pogotovo kada se lvin lik vezuje uz element nasljedivanja zla. Kroz
lik Vlahe Slijepog u dramu ulazi velik broj pugkih izraza. Cesta je uporaba pucke
mudrosti i poslovica. Simbolizam je prisutan kroz razne fraze poput one koju puk
izgovara Jeli, ali i kroz ulogu koju imaju dogadaji u prirodi, poput prohujalog
ekvinocija nakon kojeg je sve bistro i Cisto, uspostavljeni su red i mir. Ulogu simbola
imaju i scenski elementi i geste, a pogotovo reakcije likova, poput one kada lvo nece

prodati barku Niki. U mediteranskom krugu barka je simbol Zivota.

Impresionizam uvidamo motreci prirodu i boje koje je autor pomno obiljezio: ,Na

kraju se stislo zelenilo brijega i stabla...Sunce sja, a nebo tamno modro... "

Cijelom dramom vlada noéna atmosfera, osvjetljenje uljanica, blijeda svjetlost koja

asocira na groblje i smrt.

LA suton je sve to crnji u crnilu®, ,sve je tako crno*, ,crna Jele“, ,crno more*, ,crni

sanduk®, crni vjetar*...*

Ono sto je teatralno u ovoj drami jest ekvinocijemalna oluja koja se naslucuje u prvim
prizorima, te usporedno s radnjom raste i svoj vrhunac dostize u vrijeme dramskog

sukoba. Ovakva simbolika buéno djeluje u drami.

Evinocijo nije stvaran u bolnoj €eznji za Dubrovnikom, ve¢ u njemu samom. U
izravhom dodiru Grada i pisca. Moguce je stoga da su zbijski dozivljaji prirode,
brojnih ekvinocijalnih oluja popracenih bukom Siloka i ostalih dubrovackih vjetrova bili
najvazniji za stvaranje drame koja ¢e oznaciti vrhunac hrvatske dramske knjiZzevnosti
XIX. stoljeéa. **

Motiv ekvinocija, posluzio je u istoimenoj drami kao simbol koji ¢e prikazati
unutrasnje stanje njezinih likova. Kako ¢Ce radnja postajati sve napetija, tako cCe i
ekvinocijo uzimati sve viSe maha, a na kraju, kad nestane dramskih sukoba i

dramske napetosti nestat ¢e i njega!

s, p. Novak, Povijest hrvatske knjiZzevnosti od Bas¢anske plo¢e do danas, Golden marketing, Zagreb, 2003.
* pet stoljeca hrvatske knjizevnosti, knj. 55, Ivo Vojnovi¢, Matica hrvatska, Zagreb, 1964.
31Ivani§in, Nikola: Grada Dubrovnika pjesnik, SK., Zagreb,1984., str. 99.
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3.2. DUROVACKA TRILOGIJA

Ivin brat, Lujo smatra da je prvotno nadahnuce i inspiraciju za Dubrovacku trilogiju
Ivo dobio trideset godina prije njezina objavljivanja, dok je kao mladi¢ boravio “U
gradu pod Srdem, medu drevnim bademima i bastionima, ispod brojnih zvonika,
Petke i maglicastih brdina u zaledu, medu ciopama, ¢empresima | terasama s

leandrima, s posljednjim potomcima vlastele (...)"*?

Svijetlo dana ugledala je tako Dubrovacka trilogija 1902. godine, a kao odgovor na
pitanje zasto je pjesniku trebala toliko duga kristalizacija za djelo o sutonu Grada
Mirko Zezelj pide: “Ivo je bio velik i otar opservator, ali ne realisticki preslikavatel
videnog. Nije nikada prikazivao konkretne ljude, dogadaje i lokalitete nhego samo od
njih polazio da bi se u Zivoj masti i toploj osjecajnosti uzdigao do lirskih visina i

simbola. 3

Drugi dio, jednocinka Suton, praizvedena je samostalno 1900. godine i objavljena u
prvom broju DeZmanova &asopisa Zivot, dok je cijela trilogija praizvedena na sceni
Hrvatskog narodnog kazaliSta 28. travnja 1903. godine u Zagrebu pod imenom
Suton, pri éemu se drugi dio nazivao Sjene**. Naziv Suton ( prvotno Sjene) bitan je
jer sve gusc¢i mrak i “sjene” u Sutonu zapravo oznacCavaju ekonomsku situaciju
vremena u kojem se javljaju - Stednju. Isto tako, Ivo je sutonski motiv preuzeo iz stare
romantike Wagnera, Ibsena i Maeterlincka i to kao simbol odricanja od ljubavi i
Zivot.*® Drama je dozivjela veliki uspjeh kod nas i u inozemstvu, te je prevedena na
njemacki, poljski, ¢eski, slovacki, engleski, talijanski, francuski, a neki dijelovi i na

ruski, madarski i esperanto.

U drami je prikazana slika Dubrovnika i raspad slave nekadasSnje Republike te
promjena Dubrov&ana koju je donosilo vrijeme. Govori nam kako se povijest odvijala,
i to tako Sto zapodinje padom Grada kojeg opisuje kao mitski grad koji zivi samo u
svijesti povlastenog staleza koji se ne prilagodava suvremenosti i ne priznaje novo

vrijeme, pa ga to uvlaci u propast.

2\, Zezelj, Gospar Ivo, Centar za informacije i publicitet, Zagreb, 1977., str. 28.
33,
ibid., str. 29.
7. Magtovi¢, Odabrana djela-Ivo Vojnovié, Rijeg, Vinkovci, 1998., str.8
M. Zezelj, Gospar Ivo, Centar za informacije i publicitet, Zagreb, 1977., str. 95.
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Propast dubrovaCke vlastele moze se prikazati kroz tri aspekta, a to su drzavna
(dolazak Napoleonove vojske), ekonomska (klasna razlika) i bioloSka propast (smréu
pojedinca nestaje Citava porodica). Autor se u ovoj drami istodobno bavi realnim i
povijesnim padom i to tako Sto se vrac¢a na dogadaj, 27. svibnja 1806. godine, kada
je Napoleonov general Lauriston uSao u grad preSavsi dubrovacke bedeme koje
tristo godina neprijatel] nije preSao, i to bez krvi. ,Sudbina 'Vojnovicevskog'

Dubrovnika je sudbina broda koji tone“®.

Radnja se proteze kroz cijelo 19. stoljeCe. Uokvirena je sa dva Lapadska soneta -
Prélude i Na Mihajlu. Djelo poc€inje presudnim povijesnim dogadajem, jednoCinkom
Allons enfants! koja se odvija u kuci vlastelina Orsata Velikog 27. svibnja 1806.
godine. U toj jednoginki vidljivi su utjecaji Senoine Propasti Venecije. Zapoginje
slomom drustva, a zavrSava slomom pojedinca. Slijedi jednocinka Suton koja se
odvija 1832. godine u kuéi plemkinje Mare NikSina BeneSa, zatimNa taraci 1900.
godine u vili gospara LukSe u Gruzu. Kroz cijelo djelo mozemo uoditi utjecaje
Manzonija i Ippolita Nieva koje je Frano Cale dokazao u svom djelu O romantiékom
porijeklu ,subjektivno-lirskog“ postupka u stilu Iva Vojnovi¢a, no to samom djelu ne

oduzima na originalnosti i svjezini kreacije.

Prvi sonet Prélude uvodi dva osnovna motiva: motiv ¢ovjeka, drustva i umjetnosti i
prirode. Ta se dva motiva neprestano ispreplicu i povezuju u cjelinu. Kroz djelo je
osjetan duh mora zato ga autor uvodi pocCetnim stihovima posveéenim morskoj

pucini:
Kad te ja gledam, kako skromno lize$
raspetom Gradu probijene hridi,
bojnu pak pjenu kako s usta dizes
pucino bludna — da te bijeg ne stidi!
— onda se sje¢am, Mandaljeno, tebe,
svete kad noge nicice si prala

topec ih suzam e da spasiS sebe.

N, Ivanisin, Dubrovacke knjiZevne studije, Matica hrvatska — pododbor — Dubrovnik, Dubrovnik, 1966., str. 149
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Mir bi tad s tobom, jer je pred N ji m spala
oluja strasti, s ke si Cast otara. —
Gresnica I' vie€na, sto je V al o m zovu,

i sada hini, lazivica stara!
Cuj!...dok na hridi njezi cjelov pjuska,
zeleni ponor bu i prijetnju novu! ...

Vrh Grada mjesec pluta kano ljuska.*’

U doba moderne svaki se pojam iz prirode metaforizira, tako Vojnovi¢ pucinu naziva
bludnom, dok je u drugom dijelu imenuje, naziva je Mandaljenom, te time uspostavlja
vezu s novozavjetnim prizorima iz Kristova zivota. Krist postaje metafora Grada,
grada kojeg je razapelo vrijeme. Uvodi i motiv vala iz kojeg izranja Afrodita, bozica
liepote. Tako krS¢anskom kontekstu pridodaje i onaj klasi¢ni, te Dubrovnik oplakuju i
Mandaljena kao kr&¢anski motiv i Afrodita kao klasi¢ni. U posljednjem stihu pojavljuje

se mjesec koji je simbol tame i smrti.

Zavrsni sonet, Na Mihajlu, ve¢ svojim imenom uvodi motiv groblja. Motiv Cempresa i
jeseni najCeSce se veze za smrt. Metafore dvaju vremena uoCavaju se u dva
izdvojena pojma: fakin i Knez. Obrat se deSava u zadnjem stihu soneta kada se

nakon govora o smrti uvida mogucnost novog pocetka.

Jedan po jedan dohodu vlastela u
crnom lijesu noSeniod fa k i
n a na zadnje sijelo deno
znak propela grobove kruni

posred ruzmarina.

¥ pet stoljeca hrvatske knjizevnosti, knj. 55, Ivo Vojnovi¢, Matica hrvatska, Zagreb, 1964., str. 211.
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Nakon svih borba naslijedenih strasti i
mrZnje davne sto ti Zile pali, i
Setnja, i Sala, i plandovanja, i
lasti, harno je reci gdje su

navijek spali

djedovi mrtvi, kad je K n e z jo$ viado.
Tu sami trunu dalje bar u miru,
dok cvjetnom travom pase krotko

stado

Sto san gospara ne budi u svom gaju.

-,Requiem aeteram!* — ¢uj eolsku liru

cempresa grobnih! ... MoZda Sapcu o raju

38

Ovim stihovima Vojnovi¢ budi Citatelja, upozorava ga da gleda oko sebe, da se uzivi i
upije boje na Mihajlu. Da kao i on snazno osje¢a proporcije, prostornost, plastiku

svojih ¢empresa.

Naime, uzbudivala je Vojnovicevo stvaranje i Trilogiju samu jedinstvena dubrovacka
flora: lovorika, ¢empresi, mr¢, pelin, vrijes. kopanika, kadulja, miholjice, vijolice,
Cempresi — oni uzviSeni §to simboliziraju smrt i oni razigrani Zivi $to doCaravaju

Zivot!®®

,Cempresi — dempresi, svud uokolo ¢empresi! Eno, gle uputili su se kraj ponosne,
opustijele Pordiceve vile u neki sjetni, tajnovit ophod, pak se penju, slaze,

zaustavljaju, dogovaraju...“*°

% pet stoljeca hrvatske knjizevnosti, knj. 55, Ivo Vojnovi¢, Matica hrvatska, Zagreb, 1964., str. 311.

*N. Ivanisin, Dubrovacke knjiZevne studije, Matica hrvatska — pododbor — Dubrovnik, Dubrovnik, 1966., str.
120.

9, Vojnovi¢, No¢ smrznutog cvijeca, predgovor L. Paljetak, Mladinska knjiga Zagreb, Zagreb, 1994. str. 272.
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Simbolika cvijeCa znaCajna je za Geranijum i Trilogiju, a do izrazaja dolazi i u
Gospodi sa suncokretom. Naime, dolazi do izrazite povezanosti na liniji od ciklama u
Geraniumu do miholjica u Trilogiji od Zarkocrljenog geraniuma pa do crljene rustice
hlapacCe iz prvog dijela trilogije. Takoder, povezanost izmedu motiva moguce je pratiti
i na liniji tipicno vojnovicevskih motiva poput Cempresa, Ciopa, Petke, groblja i crkvice

na Mihajlu, zvonjave zvona!*

U taj crveno, crno, plavozeleni svijet slikarskih motiva ukraSenih suncem i

¢empresima, borovim i morem uklopljen je i slikarski motiv crkvice.

“Prava seoska, primorska crkvica, ali ne na vratolomnim hridima (...) maleSna,
skromna, izgubljena u sivkastome zelenilu maslina. Mjesto je to sastanka, kratke
molitve i tihijeh, katkada sjetnijeh razgovora. A to domace, pitomo Cuvstvo ne bijeSe
pomuceno niti starinskijem vlastoskijem grobovima poredanijem kraj crkvice, povrh
procvaéenog zida, polusakrivenijem pelinom i badeljima, a niti ogromnim
cempresima, koji, nepomicni, tamni, uznositi poput gotskih tornjeva, stoje vje€no na

strazi da Cuvaju onu crkvicu, i ono zvonce i one mrtve.”

U prvoj jednocinki Allons enfants! radnja pocinje masovnom scenom, pa se polako
fokusira na dva lika, a u konacnici samo na Orsata. Predstavnici dubrovackog
plemstva okupili su se u Orsatovoj kuéi, a pred vratima je Napoleonova vojska. Orsat
uvjerava vlastelu kako bi se za spas i slobodu Dubrovacke Republike trebalo
prikloniti dogovoru s pucanima. Zato Salje pismo Radu Androvicu pozivajuéi ga k
sebi. Rade to odbija. Francuska je vojska stigla do mosta. Orsat vjeruje kako mogu
podi¢i most i zato u njemu postoji traCak nade za spas neovisnosti Republike. Na
koljenima moli Kneza da spasi Republiku i ne shvac¢a da je predaja veé¢ dogovorena
Cuvsi Marseljezu s ulice, u posljednjem prizoru, Orsat grli De$u i siguran je da
nemaju buducnosti jer bi im djeca bili robovi. Ta DeSina pojava je teatralna (DeSa:
~Ja sam tu®. Orsat: “Ohl...8to si blieda?“ Desa: ,Vidjela sam smrt!*), ali se u cijelom
ovom prizoru povlaci osje¢aj nedostatka unutarnje tragike. Zalazak sunca koji Orsat
i DeSa gledaju zadnjeg dana slobode samo je dekorativna simbolika, kao $to je oluja

u Ekvinociju.

41Ivani§in, Nikola: Grada Dubrovnika pjesnik, SK., Zagreb,1984., str. 127.
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,Orsat (...) zastupa s jedne strane podijelu vilasti s pukom i gradanskom klasom, a s
druge, bjezeCi od svake politicke oStrine, prema spasonosnom (u Sutonu veé
otvorenom) izlazu u Smrt kao u ljepotu i oslobodenje, svoju ljudsku Zrtvu pretvara,
poput Pavle, u patriotsku Zrtvu i bol, (...), rascijepljen 'izmedu 'epske' otvorenosti i
kritiCke objektivnosti s jedne, te 'lirske' zatvorenosti i eskapistiCke subjektivnosti s

druge strane'.“*?

Jednocinka Suton odvija se trideset godina kasnije, toCnije 1832. godine. Autor sam
naglasava slicnost s Ibsenovom Rosmersholmom. On se u ovom C¢inu priblizava
savrSenstvu stilskog jedinstva Sto se ogleda u ugodaju drame i podudarnosti sutona
sa sutonom vlastele. Plemkinja Mare BeneSa Zivi s tri neudane kceri u nekadasnjem
oCitom bogatstvu, medu starim slikama predaka i uspomenama. Mara je zabrinuta
jer zive na rubu neimastine, a vrijednosti su rasprodane. Njene kceri,
dvadesetdvogodiSnja Made, tidesetSestogodiSnja Ore i dvadesetsedmogodiSnja
Pavle, Zive u sje¢anju na bolja vremena. Jedino je Pavle uznemirena. Ona se ne
moze pomiriti sa propasS¢u. Majka joj govori da se vlastela mora ponositi svojom
bijedom, jer ako je Dubrovnik u propasti, oni moraju biti u tuzi. Radnja kulminira kada
se nakon osam godina susre¢u Pavle i kapetan Lujo. On ju moli da mu da malo nade
za njihovu buduc¢nost. No, Pavle mu odolijeva jer su za nju klasne razlike
nepremostive. Naime, Lujo je bio kmet u njihovoj kuéi. Sve su mogucosti otvorene, a
Pavle treba izabrati hoce li napustiti tradiciju ili postati njezin rob. Autor ne donosi
nista o razvoju Pavline ljubavi nego samo konacCan ishod. Pavle je oCajna, Cak
pomislja na smrt, te priznaje maijci svoju suspregnutu ljubav, ali zaklju€uje da cCe prije
oti¢i u samostan nego se udati za pu¢anina. S ovom scenom autor pokazuje propast
plemstva i uzdizanje novog sloja u koji ulaze kapetan Lujo i trgovac Vaso kojemu
plemkinje prodaju pekmez kako bi imale novaca za hranu. lako je bogati trgovac
Vaso kupio kuéu Marina djeda, joS uvijek pokazuje ljubaznost pred plemenitasicom
Marom BeneSom koja nastoji odrzati tradiciju vec¢ skroz rasute kuce, ¢ak i onda kada

joj kéi odustaje od svjetovnog Zivota.

Trec¢a jednoCinka Na taraci odvija se 1900. godine u Gruzu, na terasi gospara
LukSe, posljednjeg potomka obitelji Menceti¢. Ovaj SezdesetpetogodiSnjak diktira

Dum Marinu, paroku, knjigu Zasto su viastela pod svrhu XIX. vijeka nestala u

* vo Vojnovi¢, No¢ smrznutog cvijeca, predgovor: L. Paljetak, Mladinska knjiga Zagreb, Zagreb, 1994., str. 18.
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Dubrovniku. LukSa Zivi sa bratom Nikom i slijepom sestrom Marom. Oni znaju da su
nova vremena dosSla, ali ne mogu tj. ne zele se prilagoditi. Na ovu povijesnu scenu
autor uzdize novu generaciju koja se prilagodava vremenu, kao primjerice Idu koja
je imenovana za priviemenu poduciteljicu. U drustvu koje uvjezbava operetu nalazi
se i barunica Lidija, supruga baruna Schmidta. Ona je jedna od onih koje su
zanemarile podrijetlo. No, gospar LukSa ne dozvoljava svom slugi Vuku da ozeni
Jelu. Jednom, on otvara pismo u kojem Cita kako je Vuko njegov izvanbracni sin, te
ga poziva na terasu i pita ga Sto bi ucinio kada bi dobio staru palacu, a Vuko mu na
to odgovara da bi ju prodao i otiSao u Konavle zasaditi vinograde. LukSa mu
dopusta da ozeni Jelu i ode spavati, ,no taj odlazak na spavanje nije samo
doslovan, nego simboli¢an - treba napokon zaspati, definitivno oti¢i s povijesne

scene.“*®

Tragika ovog dijela Trilogije produbljena je spoznajom odgovornosti koja tereti

vlastelu.

Glavni lik u trecem ¢&inu Trilogije, Na teraci, jest ta teraca na koju se autor vraca u
gradanskopopulistiCkoj vizuri koja se nadovezuje na kritiCki sloj Ekvinocija. ,Na njoj
se, kao na rubnom dijelu posvec¢enog kruga Grada, Vojnovi¢ vra¢a prostoru u kojem
lezi kritiCki, razornom analizom i8Cezlog svijeta oblikovana slutnja potencijalnog
spasa. Teraca i Gospar LukSa jedno su buduci da je on 'lice iz istog kamena, iz istog
neba, iz iste harmonije prirode i mrtvijeh stvari' pa njegov odlazak sa scene/terace
znaCi samo svrSetak unutrasnje radnje, nakon Cega se 'dijalog' ipak imperativno

nastavlja (...)“**.

Vojnovic je prvi dio Trilogije, naslovio prema prvim rijeCima francuske himne, himne
francuske revolucije, a Orsat za nju kaze: ,Oh...kako je lijepa!“.Doslovni prijevod je
Homo djeco, i ¢ini se da je to najava Orsatova poziva ,,a mi homol!...braco, djeco”, te
najava onog LuksSinog, u tre¢em Cinu, ,A sad!...ho'mo spat®. ,TrotoCka na njegovu
kraju, koja slijedi nakon defitivne tocke stavljene onim LukSinim 'A sad!...ho'mo spat’,
upucuje na onaj jedini transcedentalni izlaz, dramaturski pa dakle i ljudski ponuden

kao vrata iz (klaustro)fobi¢ne (Pavline) izbe Sutona.“”

* Ana Lederer, Drame hrvatske moderne, Znanje, Zagreb, 2007., str. 431.
* |zabrana djela 1., Ivo Vojnovic, priredio: Luko Paljetak, Matica hrvatska, Zagreb, 2003., str. 22.

* ibid., str. 18.
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Orsat, lik iz prve jednocinke, postaje glavni lik u zavrSnici kada doznajemo za
njegovu osobnu tragediju. Dotada on je dijelio sudbinu skupine likova, Citavog
drustva, grada i vremena. On je predstavnik samostalne Republike, te sve napore
ulaze kako bi probudio svijest o Dubrovniku. Na kraju ostaje sam i slomljen, ali
djeluje uzviseno jer je moralni pobjednik. On je idealist, ali je i svjestan da se grad ne
moze braniti sa dva zdura. Vecina lica u Allons enfants! djeluju realisti¢nije od Orsata
koji privlaci svojim zanosom, ali odbija idealizmom i patetikom.

Takva razapetost odrazava se na Citav €in.

Pavle je sebe okarakterizirala ovim rije€ima: Ja sam u suZanjstvu moga gospodstva.
Prema polozaju u drami, ona je sli¢na Orsatu. ZatoCena je u zidove dvora Benesinih,
koji su i apersonalizirani lik prvog dijela drame. Njezina majka Mara predstavlja
tradiciju. lzvana ostavlja dojam gospodskog Zivota, dok se iznutra bori sa pitanjem

vlastite egzistencije.

Gospar Luk$a jedan je od najbolje izgradenih Vojnovicevih likova. Svjestan je svojih
grijeha i ozbiljan je, ali pun bezobzirna i tvrda dubrovac¢kog humora. On Dum Marinu,
gruskom zupniku, diktira svoje djelo o dekadenci i propasti dubrovacke viastele kao
jednom povijesnom ali i Zivotnom postupku raslojavanja i ekonomske propasti,
zupnikova je jedina preokupacija kako prirediti zabavu sv. Mihajla. Kao kontrapunkt
LuksSi koji se bavi dokumentiranjem i promisljanjem o dekadenci dubrovacke vlastele
postavlja se Dum Marin sa festom, ali i sluskinja s prozai¢nim problemom svade oko
kokoS8i, kao i gospoda Mare koja ¢ezne za po€inkom na groblju. Upravo ta suprotnost
utemeljena u likovima od kojih takve postupke ne bi oCekivali, plasticno oblikuje
radnju. Pateti¢nost djelu daje LukSina najava putovanja.On ¢e poput Orsata i Pavle,
podleCi proslosti i u svojoj zrtvi odricanja ostati uzvisen. Na kraju se poviladi u

sigurnost koja ozna¢ava smrt.

Sam okvir dramske radnje zasnovan je na sukobu staro-novo, i na nemogucénosti
komunikacije izmedu ta dva svijeta. Do tog sukoba dolazi u sva tri ¢ina. U prvom ¢inu
sukob se stvara izmedu Orsata i grupe plemi¢a. U drugom &inu sukob se provlaci
izmedu gospode Mare i njene kceri s jedne strane i gospara Sabe i Luce nasuprot
Hercegovca Vase i kapetana Luje, s druge strane, dok je u trecem &inu sukob vidljiv

u stavu gospara LukSe spram sinu Vuku.
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Orsat i DZivo predstavnici su struja unutar dubrovacke vlastele. U drugoj polovici 18.
i poCetkom 19.st. dubrovacke vlastelinske porodice bile su podijeljene na stare ili
salamankeze (pobornike konzervatizma) i nove ili sarboneze (pobornike duha

enciklopedizma). Tako je sukob Orsata i DzZive sukob medu vlastelom.

Mozemo zakljuCiti da je autor uvjerljivo oblikovao likove dubrovacke vlastele, od
Orsata koji je vjerovao da se sloboda moze spasiti, kroz ku¢u plemkinja do gospara
LukSe, koja ustrajno oblikuje svoj svijet i svoj naCin zivota. Potresna je sudbina tih
likova koji svoj Zivot Zrtvuju zbog ,obnavljanja jednog mitskog obrasca koji je (...)
izgubio svoj smisao (...)°. Poput Orsata i De$e koji se svojevoljno odriéu ljubavi i
zajedniCke buducnosti ili Pave koja se odriCe svojih osjecaja. Lik kneza Republike, i
po opisu fiziCkog izgleda i po stavu, simbolizira propast i smrt. Kao lik ozivljen je

kada upita: A $to Vas jo$ vrag nije odnio?

Dubrovacka trilogija je ,modernistiCko djelo simbolistickih poetoloSkih obiljezZja koja
pretezu nad ponekim ostatkom autorova ranijeg naturalizma.“’ Modernisticka
obiljezja vide se iz kompozicije samog djela. Dotadasnji stih Vojnovi¢ je zamijenio
prozom, a radnja i likovi ¢vrsto su oblikovani. Sadrzi tri jednoCinke, a suvremeni
autori smatraju kako je drama sastavljena od jednog Cina tipicna za razdoblje
hrvatske moderne. Simbolizam se o€ituje kroz simbol sutona koji je prisutan u svim
dijelovima drame. Prva se drama odvija u suton, druga nosi taj naziv, a tre¢a se
razrjeSava pred noc. PrimjeCujemo da autor svaku dramu zavrSava sutonom, ,odn.
Posvemasnjom tamom u nekom od realistiCkih ocrtanih dubrovackih lokaliteta, pri

&em je Vojnovi¢ slijednik talijanskog crepuscolarizma.“®

Autoru je to bilo veoma
vazno, a to se oCituje iz preciznih uputa Milivoju Dezmanu pri izvedbi drame. Jutro se
prikazuje jedino u prizorima s pukom. Autor je veliku pozornost pridao i didaskalijama
koje su subjektivan autorov komentar. Za ovo djelo karakteristi¢no je da se dramsko
vrijeme poklapa sa kronoloSkim vremenom S§to nam donosi vjerodostojne
interpretacije povijesnih dogadaja. Takoder dramska radnja traje koliko i njena

izvedba na pozornici.

* |zabrana djela 1., Ivo Vojnovic, priredio: Luko Paljetak, Matica hrvatska, Zagreb, 2003., str. 432.

4 Skupina autora, Leksikon hrvatske knjiZevnsti - djela, Skolska knjiga, Zagreb, 2008., str. 139.
48 . .
ibid.
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,Danasnji objektivni gledalac i Citalac ,Trilogije“ prinuden je, da poput gospara
Orsata, kada se ovaj divio pobjedni¢koj pjesmi revolucije, usklikne: - 'Oh, kako je
luepal 49

N. Ivani§in® navodi kako kroz ovo djelo autor nije ni romanticar, ni realist, ni

simbolist, nego Pjesnik, pisac koji s mnogo truda i muke stvorio svoj jezik i stil.

,Ivo Vojnovi¢ nije pjesnik Dubrovnika samo po tome Sto je u Trilogiji opisao velic¢inu i
tragiku gosparskog — nekadasnjeg — Dubrovnika, nego i po tome sto je u nizu svojih

djela opisao trajno Zive i trajno lijepe lapadske sonete i gruske krajolike i vidike.“>*

Nestalo je gospara i slavno opisanog puka, jedino su trajno zivi Cempresi
vojnovi¢evski lapadski i gruski vidici, pa tarace, Setnice, Cempresi, borovi, masline,
zelena Petka, plavo dubrovacko nebo i plavo dubrovacko more. | Vladimir Nazor,
razmisljkaju¢i o ,Carima naSeg Dubrovnika“ izriCe: “Nestade slobode, sjaja i drvenih

gospara, i jo$ kojesta, ali dardini blisatju i sada na proljetnom suncu.”?

Mozemo primijetiti kao kroz povijest dolazi do promjena, odnosno propadanja
Dubrovacke vlasti. Suprotno tome priroda ostaje ista, more se i dalje pjeni, Cempresi i
dalje Zive. Covjek i njegovo djelovanje u ovoj su drami prikazani kao prolazni, a

priroda kao trajna.

Nije tek puki slucaj, Sto se najvaznije Vojnovi¢evo djelo, Dubrovacka trilogija zacelo i
zavrsilo na Mihajlu. To djelo je simboli¢ki za sva vremena i ostalo na Mihajlu, da u
hladu ¢empresa ne uvene - najpoetskija nasa drama u hladu najpoetskijih Cempresa

naseg Primorja.>

“N. Ivanisin, Dubrovacke knjiZevne studije, Matica hrvatska - pododbor- Dubrovnik, Dubrovnik, 1966., str. 155.
> ibid.
51Ivaniéin, Nikola: Grada Dubrovnika pjesnik, SK., Zagreb,1984., str. 48
52 .-
ibid.

>N. Ivanisin, Dubrovacke knjiZevne studije, Matica hrvatska — pododbor — Dubrovnik, Dubrovnik, 1966., str.
141.
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4.1VO VOJNOVIC | GLAZBA

Odgajan u humanisti¢koj obitelji, Ivo je od malih nogu bio upoznat s umjetnoscu.
Njegov otac Kosto bio je veliki govornik. U jednom od svojih spisa Ivo govori kako je
od njega naslijedio entuzijazam, zivahnost i plasti€nost govora, dok je majka, idealna
Zena, blaga, malo romanticna, izuzetne kulture, odgojena od vise ucitelja... crtaCica
prvog reda, glazbenica.. spustila u njega unutrasnji Zivot, kao blagoslov, kao sje¢anje
na nju. Ona je na svog sina po svom romantiénom ukusu prenijela Sandove romane i

ljubav prema Italiji, njenoj kulturi i jeziku.>*

On je u svijet dramske knjizevnosti uSao kada su prijepori oko wagnerovskog
nasljeda dosizali vrhunac. Cinjenica je da je Ivo, istinsku vrijednost glazbe u njezinoj
funkciji na pozornici osjetio i duboko shvatio...>>Od 1881. godine radio je kao
kazaliSni kritiCar Prozora i s jednakim je intenzitetom pisao o drami i o operi. U
recenzijama je prikazao koliko dobro poznaje glazbu u svim segmentima njezine
kompleksne scenske funkcije. Vjerojatno je kako je Vojnovi¢ tada osjetio potrebu za
glazbom kao dijelom dramaturgijsko - izrazajnoga sredstva. Ona je postala dio

njegove osobnosti, a samim time i nezaobilazna znacajka njegova dramskoga pisma.

Prema rijedima V. Svacova, Vojnovié je kada su se simbolisticka suzvuéja sve
shaznije ocrtavala u njegovu knjizevnom izrazu osjecao kao rijeC sazrela u tami
Sutnje da osvijetli covjekov svijet i dozove ga u misao, nije uvijek sama dostatna za
izvrsavanje svog poslanstva (...), ona traZi pomoc¢ u gesti, izrazu lica, poloZaju tijela,
u raznovrsnom formuliranju scenskoga prostora sa svim njegovom rekvizitima i
sredstvima djelovanja. Zbog toga didaskalije u njegovim djelima predstavljaju
dramaturgijska Cvorista, uporidta koja autorova rije€ zahtjeva, oslonac pjesnikova
izraza i1 jedan od temelja njegova dramaturgijskoga sastava. Tu istu funkciju u

njegovim dramama, ali u raznim tonskim modalitetima, preuzima vrlo ¢esto i glazba.

Cesto u njegovim dramama dramski govor biva zamijenjen zvukovnim sustavom. On
ponekad nema bithu dramaturgijsku vrijednost, no ponekad ¢e snaznije, no $to bi to
ucinila ijedna rije¢, docCarati i objasniti sudbinske situacije. Tako ¢e u Allons

>* pet stoljeca hrvatske knjizevnosti, knj. 55, Ivo Vojnovi¢, Matica hrvatska, Zagreb, 1964. str. 14.
>N, Batusi¢, Z. Kravar, V. Zmegac, KnjiZzevni protusvjetovi, Poglavlja iz hrvatske moderne, Matica hrvatska,
Zagreb, 2001., str. 232.
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enfantsu.ulazak Franc¢eza u Grad oznaciti usudni pucanj topa i tako kao samostalna

dramaturgijska jedinica izrec¢i osudu Repubilici, ali i Orsatovoj buduénosti.

PresluSavajuci Wagnera i to uvertiru Ukletog Holandeza u svom novom domu na
Pilama, u vrijeme ekvinocijalne bure na moru koju je no€u slusao s groblja Boninova,
podno kojeg se na stijene razbija, iz dubina, ogromna vodena masa, izmedu 1891. i
1893. godine shvatio je da ¢e se preporoditi uz wagnerijansko otkupljenje grijeha i

stvaralacku katarzu piSu¢i svoje djelo Ekvinocijo®.

PiSuci tu svoju prvu dramu dubrovacCke tematike, pokusao je eksperimentirati izvan
svih okvira. U njoj se u odredenim dijelovima glazba javlja iskljuCivo kao sredstvo
opisa pojedinog karaktera. To su pucke pjesme gruskog leksikona koje pjeva Vlaho
Slijepi, crkvene orgulje, zvono i pucanj topa koji najavljuje prolaz Nikina broda,
Sloboda. No, posebno mjesto glazba kao dramaturgijsko sredstvo ima izmedu druge

i treCe prikaze Ekvinocija, Sinfoni¢kom intermezzu.

Utjecaj Wagnera kao skladatelja i umjetnika, na Vojnovi¢a je bio velik. Kroz
kompozitora Wagnera vratio mu se motiv beznadne borbe s Udesom iz starogrckih
tragedija, a prihvatio je i njegovo shvacanje kazaliSta kao sinteze viSe umjetnosti i to
tragedijskog zapleta kao katarze, otkupljenja grijeha i vjernosti do smrti. Romanti¢na
nota, epski operni stil scenskih efekata i gesta takoder su ostavila traga u

Vojnovicevoj dusi.

Na Vojnovi¢a nije utjecao sam germanski snazan Wagnerov stilski angazman, vec i
talijanski dramski ali i operni verizam Sto potvrduje da je od najranijeg djetinjstva, pa
do sutona svoga Zivota zivio s talijanskim kulturnim naslijedem kao $to su Dante i

Manzoni, ali i pisci verizma.

Vojnovi¢ se prema glazbi odnosio na dva nacina: kao glazbeni kritiCar i kao pisac
djela pogodnih za uglazbljivanje. Autorov odnos prema primijenjenoj umjetnosti kao
Sto je glazba ili slikarstvo potjeCe iz obitelji, a svoj prirodni talent je kroz Zivot

svekoliko nadogradivao te koristio u knjizevnom radu.

N, Batusi¢, Z. Kravar, V. Zmegaé, KnjiZevni protusvjetovi, Poglavlja iz hrvatske moderne, Matica hrvatska,
Zagreb, 2001., str. 72. - 73.
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5. ZAKLJUCAK

lako je glavni odnos pjesnika prema Dubrovniku kao njegovom najvecem vrelu

inspiracije bio uglavnom lirski, Vojnovi¢ je ipak prvenstveno dramski pisac — dramatik.

Njegovo djela uvijek su drugacija i nova, krasi ih jedino stil jednog autora. Trazedi
neki ljepsi svijet, bjezeCi od nezadovoljstva, konkretnog Covjeka i zene Vojnovic bjezi
u svijet umjetniCkog stvaranja gdje ¢e mu kao utocCiste posluziti veliCanstveni grad i
njegova priroda. O tom ¢e svijetu pisati simbolicki, veristi¢ki, sveobuhvatno, tu i tamo

sa sitnim realistiCkim zapazanjima, ali prije svega modreno.

Organski povezan, sjedinjen s Dubrovnikom u svim ¢e svojim knjiZzevnim ostvarajima
osjetljivoScu i sugestivhom slikovitoS¢u iznijeti dubrovacki krajolik i okolinu. Motivi
mora, sutona, groblja sv. Mihajla, sa svojim stoljetnim mrkim ¢empresima najbolji su
primjeri Vojnoviéevog odnosa prema prirodi. Covjek i priroda u svim se njegovim
ostvarajima medusobno ispreplicu. Ponekad je Covjek taj koji ima mo¢, a ponekad je

to priroda. No, oni uvijek djeluju kao jedno.

MozZemo reci kako je autor kroz svoje drame povezao prirodu i ¢ovjeka nevidljivom
niti. Svaki je motiv iz prirode zapravo simbol ¢ovjekova stanja, karaktera, situacije u
kojoj se nalazi. U Gospodi sa suncokretom, suncokret simbolizira ljepotu i strast koja
vodi u smrt, u Ekinociju je ekvinocijalna oluja odraz nastale situacija, Covjekova uma,
a u Dubrovackoj trilogiji sukladno sa nestankom Sunca, odnosno sutonom nestaje i
dubrovacke vlastele. Na takav nacin, sukladno reagirajuci jedno s drugim Covjek i
priroda ostavljaju jo$ jaci, jo$ veci joS ZeS¢i dojam. Dojam kakav se oCekuje da ostavi

moderna drama.
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7. SAZETAK

Ivo Vojnovic, hrvatski dramatiCar moderne u svojim je dramama prikazao realistiCki
Zive isjeCke povijesne stvarnosti Dubrovnika i njegove prirode. Kao glavni motiv svih
njegovih drama javlja se Grad. On pjesniku sluzi kao najveca inspiracija, a njegova
Car proizlazi upravo iz prirode Cije je on sastavni dio. Vojnovi¢ je u svojim dramama

realistiCan i simbolistiCan, a esto se u njegovim djelima ocrtava i artizam.

U dramama Gospoda sa suncokretom, Ekvinocijo i Dubrovacka trilogija najviSe je
prisutan motiv prirode. Tako se nerijetko opisuje more, sva njegova ljepota, ali i
njegova mracna strana. Zbog opisa sutona Vojnovi¢ se naziva pjesnikom zalazeceg
sunca, a cvijece u njegovim drasmama simboliCki otkriva Covjekov, najCes¢e zenin

karakter.
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7.1. ABSTRACT

Ivo Vojnovi¢, croatian dramatist of the literary period moderna in his dramas
showcased a realistic historical clips of Dubrovnik and his nature. Main motiv of his
plays was teh Town. It serves to the poet as his greates inspiration, and it's
charmdeprives straight from the naturewhich is his mnain component. Vojnovi¢ is

realistic and symbolic in his plays and artism is often depicted.

In plays Lady with teh sunflower, Equonix and Dubrovnik trilogy the most present
motiv is the nature. Vojnovi¢ often describes the sea, it's beauty, but also his dark
side. Vojnovic is called the poet of the rising sun, becouse of his descriptions of
sunset and the flowers in his play symbolicallyreveals persons, mostly women's

character.
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