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1. Uvod

Likovna umjetnost grana je umjetnosti koja se sluzi likovnim znacima kako bi mogla
izraziti ideje 1 emocije. Prisutna je u svim drustvima, a obi¢no se stjee usvajanjem likovnih
vrijednosti tijekom odgojno-obrazovnog procesa. To je aktivnost kojoj je cilj prenoSenje
estetski vrijednih poruka drugima, a poruke su ostvarene likovnim djelima. Svi su ljudi
subjekti likovnih procesa, budu¢i u njima sudjeluju kao stvaratelji ili kao korisnici, pa je

likovna aktivnost oblik estetskog komuniciranja medu ljudima.

Svaka osoba koja Zeli upoznati, razumjeti i nauciti izrazavati se kroz likovne umjetnosti, mora
shvatiti da je to vrsta govora i sredstvo komunikacije. Da se mozemo likovno izrazavati,
moramo svladati osnovne elemente te umjetnosti - likovne elemente, nacela kompozicije,
likovne tehnike, motive i teme. No, kako se jezik umjetnosti ne u¢i razumom, ve¢ osjecajem,
svi mi likovnu umjetnost dozivljavamo subjektivno i to na svoj nacin. Za razumijevanje
likovne umjetnosti i njezina govora nije dovoljno samo racionalno shvacanje osnovnih

elemenata likovnog govora, potrebna je i odredena mjera likovne intuicije.

Likovna je umjetnost prisutna u ljudskoj civilizaciji od pocetka, zajedno s Covjekom razvija se
kroz povijest CovjeCanstva. Uz likovnu umjetnost razvija se i likovna kultura, likovni odgoj i
obrazovanje, $to znaci razvoj likovne umjetnosti i kulture i u odgojnom procesu. Odgojno-
obrazovni rad u podrucju likovne kulture vazan je zbog mnogostranog razvoja djece

predskolske dobi. Pojmovima i zakonitostima tog procesa bavi se metodika likovne kulture.

U zavrSnom radu ¢u se baviti pitanjem poticaja djecjeg likovnog stvaralaStva promatranjem
umjetnickog djela. Uz pomo¢ stru¢ne literature pozabaviti ¢u se i pitanjima uloge odgojitelja
u likovnoj umjetnosti, uvjetima za realizaciju likovne kulture u djecjem vrti¢u, likovnim
razvojem djeteta, fazama dje¢jeg likovnog izraZzavanja, analizom umjetnic¢kih radova i djecjih
radova 1 na kraju djetetovim likovnim stvaralaStvom potaknutom promatranjem umjetnickog
djela. Rad je podijeljen na teorijski i istrazivacki dio, te su za potrebe istrazivackog dijela

provedene dvije likovne aktivnosti u Dje¢jem vrticu ,, Ti¢i* u Vrsaru.

Vise je razloga zasto je odabrana ova tema, a glavni je isprepletena ljubav prema umjetnosti i
prema djeci, te Zelja za $to boljom edukacijom i motivacijom u pronalazenju vlastitog pristupa
u radu s djecom rane i predSkolske dobi. Pod time se ne misli samo na aspekte likovnog

odgoja, ve¢ sve aspekte odgoja za $to bolji i cjelovitiji razvoj djeteta.



Smatram da je likovna kultura vazna za uspjeSan djetetov razvoj i njegovo formiranje u
jedinstvenu osobu, te da nazalost, u hrvatskom obrazovnom sustavu nije vrednovana jednako
nekim drugim Skolskim predmetima. Jedan je od razloga zaSto sam odabrala takvu temu, jer

mi je Zelja pozabaviti se problematikom likovne kulture u hrvatskom obrazovnom sustavu, pri

buduéem poslu.



2. Likovni jezik

Svaka osoba koja Zeli upoznati, razumjeti i nauciti izrazavati se putem likovne umjetnosti,
mora shvatiti da je to jedna vrsta govora i sredstvo komunikacije. Kad se u¢i novi strani jezik
prvo treba svladati njegove osnove, a $to isto vrijedi i za likovnu umjetnost. Da bi se mogli
likovno izrazavati, prvo moramo svladati osnovne elemente, a to su likovni elementi i
kompozicijska nagela. Covjekovo nastojanje da spozna likovni govor, neovisno iz kojeg

razloga, zahtjeva veliki napor.

U svakoj knjizi o likovnoj umjetnosti postoje granice kojima autor moze c¢itatelja voditi u
upoznavanje likovnog govora, pa to ¢ini racionalno i rijeCima. Postoji trenutak kada ni
racionalnost ni rije¢ ne mogu prenijeti neke oblike likovnog jezika, jer su ti oblici isklju¢ivo
emocionalni, pa autor tada nije u mogucnosti objasniti Citatelju te emocije. Razlog je Sto je
umjetnost uvijek subjektivna, svatko je dozivljava na razli¢it, na svoj nacin. Znac¢i da za
razumijevanje likovne umjetnosti i njenog govora nije dovoljno samo racionalno shvacanje

osnovnih elemenata likovnog govora, ve¢ je potrebna i izvjesna mjera likovne intuicije.

Likovni jezik ima dio koji se moze racionalno nauciti uputama koje prate reprodukciju
likovnih radova, no ima i dio koji se spoznaje iskljuCivo likovnom intuicijom. Likovno
talentiran ucenik treba poznavati onaj racionalno shvatljivi dio likovnog jezika, jer ¢e likovni
jezik svladati brze te, Sto je nuzno; i sredenije. Skromno talentiran ili cak likovno netalentiran
ucenik dobit ¢e dijelom racionalnog shvacanja likovnog jezika donekle moguénost
prepoznavanja prisutnosti jednog svijeta za koji treba imati i neke iracionalne sposobnosti, da

bi se u njega moglo u¢i (Pei¢, 1971;9).

Likovni tekst je umjetnicki govor crte, boje i volumena.

(Peié, 1971;11)

Covjek koji ima senzibilno oko za instrumentaciju likovnog materijala i osjeéa ulogu svih
materijalnih faktora koji imaju utjecaj na obradu tog materijala; koji ulazi u psihicki dio
likovnog jezika, u njegove elemente crte, boje i volumene te regulatore simetrije, proporcije i
ritma, na putu je da postigne ono bitno u likovnom djelu, da postigne likovni jezik.

O likovnom jeziku i njegovim aspektima opsirnije ¢e se govoriti u nastavku rada.



2.1. Likovni elementi i nacela kompozicije

Umjetnicko djelo ima vrijednost samo ako prenosi likovno-estetsku poruku.

(Herceg, Roncevic, Karlavaris, 2010, 19)

Prema autorima Herceg, Roncevi¢ 1 Karlavarisu (2010;19) materijalna egzistencija

umjetnickih djela postoji u tri oblika:

- Umjetnicka djela na plohi: crtez (olovka, ugljen, tus), slika (akril, mozaik, ulje na
platnu, itd.), grafika (linorez, bakrorez, monotipija, itd.) i graficki dizajn.

- Umjetnicka djela u prikazu volumena: skulptura, reljef i industrijski dizajn.

- Umjetnicka djela u trodimenzionalnom prostoru: arhitektura, hortikultura i urbanizam.

Uporabom likovnih elemenata i njihovih odnosa oblikujemo umjetnicka djela, a pod likovne
elemente svrstavaju se: focka, crta, boja, ploha, povrsina, volumen i prostor. Likovni
elementi medusobno strukturiraju primarne likovne odnose, te pomocu njih gradimo i
oblikujemo kompoziciju umjetni¢kog djela. Svi likovni elementi dio su naseg vizualnog dijela

svijesti, te pomocu njih likovno gledamo.

Tocka - predstavlja najmanji graficki znak, njome se
moze graditi, varirati 1 medusobno kombinirati.
Tocke se mogu nizati vodoravno, okomito,
dijagonalno, kruzno ili slobodno, te ih isto tako
rasporedivati po plohi pravilno i nepravilno. Stvara
se 1 graficka modelacija povrSine, tj. privid

trodimenzionalnih oblika na plohi.

Slika 1: Camille Pissarro: "Sajam svinja", 1886.
(http://likovnakultura.ufzg.unizg. hr/images24/Pissarro.
jpg, 01.11.2017.)
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Crta - nastaje gibanjem tocke ili suZenjem polja, te je osnovni likovni element crteza. Crtez je

linearnim crtezom, ako u njemu prevladava crta. Crte se dijele po toku, karakteru i znacenju.

- Crte po toku: crte po svom toku (kretanju) mogu biti ravne i krivulje svih vrsta i

smjerova, te su svom kretanju otvorene i zatvorene (stvaraju pravilne ili nepravilne

likove). Osnovni smjerovi crta su vodoravni tok (horizontala), okomiti tok (vertikala) i
kosi tokovi (razne dijagonale).

o Ravne crte - oznafavaju to¢nost i preciznost, te povecavaju preglednost i
smiruju kompoziciju. Razlikuju se kaligrafske crte koje se izvode slobodno
rucno i euklidske crte koje se izvode pomocu tehnickih pomagala.

o Krivulje — dijele se na pravilne i slobodne krivulje. Pravilne krivulje ne
mijenjaju smjer kretanja te se pravilno razvijaju i Sire, a slobodne krivulje
slobodno mijenjaju pravac kretanja, te oznac¢avaju nemir, kretanje i likovno-
opticko gibanje.

- Crte po karakteru: mogu biti oStre, neoStre, kratke, dugacke, tanke, debele,
isprekidane, kontinuirane, itd.
- Crte po znacenju: mogu biti strukturne i konturne (obrisne).

o Strukturne crte: oznac¢avaju strukturu ili gradu nekog oblika, pomocu linije ili

vise linija ispunjavaju se pojedini oblici, $to im daje osobnost, tj. karakter.

Slika 2: Vincent van Gogh: "Zvjezdana noc¢", 1889.
(http://likovnakultura.ufzg.unizg.r/images5/vangogh.jpg, 01.11.2017.)
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o Konturne (obrisne) crte: ocrtavaju vanjski rub oblika i likova, tj. konturnim se

linijama opisuju i odvajaju pojedini oblici na crtezu ili slici.

Slika 3: Henri Matisse: " Labud", 1932.
(http://www.henri-matisse.net/drawings/drbe.jpg, 01.11.2017.)

Boja - odnosi se na dva pojma, prvi oznacava fizikalnu osobinu svjetlosti, tj. odnosi se na
osjecaj koji u oku stvara svjetlost reflektirana od povrSine materije, dok drugi pojam oznacava
tvar za bojenje koja ima svojstvo obojati bezbojnu materiju. Svjetlost je vrsta
elektromagnetskog gibanja, Siri se valovima a naSe oko ih hvata i oni se u mozgu
transformiraju u odredeni svjetlosni osjecaj. Zrake svjetlosti su elektromagnetski titraji tocno
odredenih valnih duljina, pa ako svjetlosni titraj neke valne duljine pogodi nase oko, u njemu
izaziva tocno odredeni podrazaj koji vidimo, a tumac¢imo kao Zuto, plavo, crveno, itd. Zrake
bijelog suncevog svjetla sastoje se od niza zraka (Sarena vrpca), koju nazivamo suncev

spektar boja.

Slika 4: zraka sunceve svjetlosti pada kroz prizmu, lomi se pod razli¢itim
kutovima, a na drugoj strani prizme stvara suncev spektar boja
(http://www.zlatarna.com/images/slike/disperzija.jpg, 01.11.2017.)
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Najpoznatiju podjelu boja i danas prihvac¢enu, napravio je njemacki fizicar Wilhelm Ostwald.
Napravio je krug boja (Ostwaldov krug ¢istih boja), sa prikazom 12 boja. Na desnoj polovici
kruga nalaze se sve Zute, narancaste, crvene i1 grimizne boje, a na lijevoj polovici su zelene,
plave, ljubicasto-plave i ljubiaste boje. Boje se unutar kruga dijele na tri grupe: osnovne,

sekundarne i tercijarne.

o Osnovne boje — zovu se i primarne, jer se njthovim medusobnim mijeSanjem
dobivaju sve ostale boje: crvena, plava i zuta.

o Sekundarne boje - nastaju mijeSanjem dviju osnovnih boja (u omjeru 2 : 2), pa

su tu: ljubicasta (plava + crvena), zelena (zuta + plava) i narancasta (crvena +
Zuta).

o Tercijarne boje - okupljaju sve ostale nijanse koje se dobiju mijeSanjem jedne

osnovne i jedne sekundarne boje (u razli¢itim omjerima).

Ostwald je podijelio boje i prema kromatskim svojstvima na kromatske i akromatske.

Kromatske boje su sve boje unutar suncevog spektra, a akromatske boje su crna, bijela i sive.

Slika 5: Ostwaldov krug ¢istih boja
(https://hr.wikipedia.org/wiki/Boja#/media/File:BYR _color wheel.svg,
01.11.2017.)
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Boje se dijele i ovisno o kromatskim svojstvima, pa su prema Ostwaldovom krugu boja

podijeljene na sli¢ne ili harmoni¢ne boje (boje koje su u krugu susjedne, bliske, tj. slicne) i

razlicite ili kontrastne, tj. suprotne (boje koje su u krugu nalaze jedna nasuprot drugoj). No,

najbolju sistematizaciju kontrastnih svojstava boja je napravio Johannes Itten u knjizi

"Umjetnost boje", te ih je podijelio na:

O

Kontrast boje prema boji - najjednostavniji je kontrast, jer se upotrebljavaju 1

usporeduju samo Ciste boje. Najveca je razlika izmedu osnovnih boja - crvena,
plava i1 zuta. Izrazavaju najjaci kontrast boje prema boji, te zato spadaju pod
kontrast boje prema boji I. reda. Jacina kontrasta opada kad upotrebljavamo
kombinacije sekundarnih i tercijarnih boja (kontrast boje prema boji II. i II1.
reda).

Kontrast svijetlo-tamno — odnosi se na kontrast vise boja razli¢itih svjetlosnih

vrijednosti, npr. najjaci kontrast svijetlo-tamno izrazava se kroz crno-bijele
odnose.

Kontrast toplo-hladno - boje mogu utjecati i psiholoski, pa neke boje izazivaju

osjecaj topline, a neke osjecaj hladnoce. U Ostwaldovom krugu sve se tople
boje nalaze na desnoj polovici kruga, a sve hladne boje na lijevoj polovici
kruga. Pod tople boje se ubrajaju: Zuta, narancasta i crvena, a pod hladne boje:
zelena, plava i ljubiCasta. Dalje, tople boje se vizualno Sire i priblizavaju, dok
se hladne boje vizualno skupljaju i udaljavaju.

Komplementarni kontrast - najjaci je i najsnazniji koloristicki kontrast, nastaje

kad se u medusobni odnos stave dvije boje, jednu osnovnu boju (npr. crvenu), s
jednom sekundarnom bojom koja je dobivena mijeSanjem dviju osnovnih boja
(npr. zuta + plava = zelena). U Ostwaldovom krugu komplementarni parovi
stoje jedan nasuprot drugom. Najjaca tri para su: Zuta-ljubicasta, narancasta-
plava, te crvena-zelena.

Simultani (istodobni) kontrast — pojava je kad naSe oko, promatraju¢i plohu

obojanu nekom bojom (npr. Zutom), istodobno vidi 1 komplementarnu boju one
boje kojom je ploha obojana (npr. ljubiCastom), iako u stvarnosti ta boja ne
postoji. To vrijedi za sve boje unutar komplementarnih parova; nase oko samo,
sukcesivno, stvara suprotnost videnoj boji. Znaci, nase oko ne vidi doslovno

boju koja je pred nama, ve¢ ju simultano modificira traze¢i joj vizualni par.
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o Kontrast kvalitete - dobijemo kad u suprotnost stavimo zasicene, jarke, Ciste

boje sa mutnim ili zagasitim tonovima koji su nastali degradacijom boja.
Kvaliteta boje odnosi se na njezinu CdCisto¢u, jarkost i zasi¢enost, a
najintenzivnije su boje suncevog spektra.

o Kontrast kvantitete - oznacava odnos veli¢ina dvaju ili viSe boja. Misli se na

kontrast proporcija boje, koliko je koje boje rasporedeno u odredenom
umjetnickom djelu. Kod odredivanja kvantitete boje vazno je uzeti u obzir

jacinu djelovanja tih boja, a tu ja¢inu ¢ini intenzitet i veli¢ina obojene mrlje.

Ploha - predstavlja realnost dvodimenzionalnosti, stvorena od Sirine i duZine. Neophodna je

u sljede¢im oblicima likovnog izrazavanja:

e Slikarstvo — ploha se koristi kao ravnina pri likovnom izrazavanju, gdje likovno djelo
moze biti prikazano likovima (oblicima) ili kao iluzija trodimenzionalnog prostora,
koriStenjem tehnike prostorne dubine.

e Arhitektura i kiparstvo - ovdje ploha zauzima mjesto vanjskog dijela volumena.

Umjesto da sluzi kao podlozak umije¢a kao kod slikarstva, ovdje odreduje tocku
dodira volumena i prostora. U arhitekturi predstavlja fasadu i unutarnje stijene, a u
kiparstvu vanjski dio volumena. Uz to, sadrzi moguénost zatvaranja prostora,
kontrolu prostornih odnosa, te lomljenje plohe (tamo gdje nastaje prostorno tijelo).

Nastajanjem pokreta plohe stvorena je joS jedna vrsta djela — mobil.

Osnovna svojstva plohe - korijen joj je dvodimenzionalnost, dok karakter plohe sadrzi druga

obiljezja. Ploha moZze biti ravnina, zaobljena, napeta, izlomljena, nepravilna, geometrijska,
obojena, svijetla, tamna, ostrih i/ ili mekanih bridova, mala ili velika, obla i ugla, itd. Likovi
plohe takoder imaju svoje osobine, mogu biti geometrijski (kvadrat, pravokutnik, trokut,
viSekutnik, elipsa i krug, koji ne sadrze moguénost pokreta) ili slobodni (oni koji razbijaju

normu stati¢nosti, sadrze u sebi veliku Zivost i niSta ih ne ogranicava).

15



Primjeri plohe u slikarstvu i kiparstvu:

Slika 6: Joan Miro ,,Osobe na crvenoj zemlji*“ 1938. slobodni oblici
(http://likovna-kultura.ufzg.unizg. hr/reprodukcije/Miro.jpg, 14.11.2017.)

Slika 7: Joan Miro ,,Zena i ptica® 1982., Barcelona, Spanjolska
(https://en.wikipedia.org/wiki/Joan Mir%C3%B3#/media/File:Dona i Ocell.jpg,
14.11.2017.)
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Povrsina — vanjski je izgled plohe. PovrSinu plohe moZe se obradivati na razli¢ite nacine pa
time poprima odredena svojstva. Takvu obradenu povrSinu plohe naziva se teksturom
(karakter povrSine). Osnovne vrijednosti teksture su: glatka-sjajna, glatka-nesjajna (mat),
hrapava-sjajna i hrapava-nesjajna tekstura. Postoje i stvarne teksture koje se mogu dozivjeti
opipom, taktilno i vizualno, te imitirane teksture koje nastaju crtackim ili slikarskim
elementima i1 njihovim likovno tehnickim sredstvima. Takve stvarne teksture uvijek su

prisutne u kiparstvu i arhitekturi. Teksturu kod kiparskih i arhitektonskih oblika odreduje:

- Vrsta materijala

- Obrada materijala

Isto tako, tekstura na slici ili crteZu moze biti stvarna (ovisno o materijalu koji se koristi pri
izvedbi djela), te imitirana tekstura gdje se putem slikarskih ili crtackih elemenata prikazuju
glatke, sjajne, mat ili razli¢ite hrapave povrSine. Uz teksturu postoji i faktura koja oznacava
likovnu obradu povrSine slike. U slikarstvu povrS§ina ovisi o nacinu nanoSenja boje na

podlogu. Boja se u slikarstvu nanosi na povrSinu na dva nacina:

- Lazurni namaz — boja se nanosi na podlogu u tankom i prozirnom sloju, te je povrSina
jednoli¢na i glatka.

- Impasto namaz (pastuozni namaz) - boja se nanosi u debelom vidljivom sloju, pa se

zato povrsina slike doima kao niski reljef, tj. kao gruba, hrapava, teksturalna povrsina.

Volumen - oznacava razne i bezbrojne prostorne oblike, a kako svaki prostorni oblik ima svoj
obujam i volumen se moze definirati kao obujam nekog tijela u prostoru. Ako je volumen
zbijen 1 ispunjen nekom tvari, onda se takav volumen naziva i masa (kamen, cigla, drvo, itd.).
Priroda i covjek stvaraju volumen, a covjekovo oblikovanje volumena u likovhnom
stvaralastvu je kiparstvo. Kiparstvo se prema stupnju plasti¢nosti dijeli na punu plastiku 1
reljef, te ta osnovna podjela oznacava i osnovna svojstva volumena. Puna plastika oblikuje se

u prostoru kao tijelo koje se moze sagledati sa svih strana, te se dijeli na kip (statuu) i mobil.
Prema osnovnim likovnim karakteristikama puna plastika dijeli se na:

a) Monolitnu (apsolutnu) masu
b) Udubljeno-ispupcenu masu
c) ProSupljenu masu

d) Plos$no istanjenu masu
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e) Linijski istanjenu masu

Reljef oznacava ispupcenja ili udubljenja na plohi, te potpada pod granu kiparstva gdje se
volumen oblikuje na plohi, tj. nekoj podlozi. Ovisno o visini izbocenja reljef se dijeli u tri
grupe: visoki, niski i1 uleknuti reljef. Volumen se osim u prostoru, moze izraziti i na plohi
crtackim 1ili slikarskim sredstvima, no to daje samo privid trodimenzionalnog volumena.

Privid volumena na plohi moze se dobiti grafickim, tonskim i koloristi¢kim izrazavanjem.

Prostor - podrazumijeva dva pojma: trodimenzionalni prostor i dvodimenzionalni prostor
(prostor plohe), sto odreduje i likovna podrucja oblikovanja u trodimenzionalnom prostoru i

oblikovanje na dvodimenzionalnom prostoru - plohi. Trodimenzionalni prostor je stvarnost u

kojoj se kre¢emo i zivimo, te ima tri dimenzije: Sirinu, visinu i duzinu (dubinu). Smatra se da
postoji 1 Cetvrta dimenzija, vrijeme, s obzirom da nam je za kretanje kroz prostor i njegovo
sagledavanje 1 dozivljavanje potrebno i vrijeme. Volumeni su sastavni dio prostora, jer prostor
oblikujemo raznim materijalnim oblicima, te zato volumeni u prostoru i vrijeme kao Cetvrta
dimenzija trodimenzionalnog prostora daju mogucnost definiranja prostora kao odnosa

volumena i vremena. Dvodimenzionalni prostor ili prostor na plohi odreden je svojom

duzinom 1 Sirinom, $to znac¢i da ploha ima samo dvije dimenzije. No, plohu mozemo
oblikovati tako da pomoc¢u raznih perspektiva stvorimo privid trodimenzionalnosti, tj. privid
prostora. IzraZzavanjem plo$nim nacinom moze se uspostaviti plosni likovni red - niz ili polje,
te se moZe uspostaviti plosni prostor bez prostornog reda - konglomerat. Pomoc¢u raznih
perspektiva (razli¢itih na€ina prikazivanja) na plohi, stvara se privid trodimenzionalnog

prostora. Postoji nekoliko vrsta perspektiva:

a) Vertikalna perspektiva

b) Ikonografska perspektiva

c) Obrnuta perspektiva

d) Geometrijska (linearna) perspektiva
e) Atmosferska (zracna) perspektiva
f) Koloristicka perspektiva

g) Poli-perspektiva
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U likovnoj je umjetnosti jako bitna kompozicija te njezina nacela. Kao §to knjizevnici svojim
biljeskama zapoCinju pisanje i sastavljanje romana, drama ili putopisa, umjetnici svoja
likovna djela zapoc€inju skicama. Francuski slikar H. Matisse zapisao je da je kompozicija
umjetnost rasporedivanja raznih elemenata kojima slikar raspolaze, da bi izrazio svoje
osjecaje. Kazao je: “Za mene je sve u kompoziciji. Zato je potrebno odmah od pocetka imati
jasnu predodzbu o cjelini.” (Pei¢,1971;169). Definicija kompozicije je rasporedivanje

likovnih elemenata, te uravnotezivanje razli¢itih odnosa tih likovnih elemenata.

Elementima kompozicije pripadaju:

a) Kontrast

b) Harmonija
c) Ritam

d) Ravnoteza
e) Proporcija
f) Dominacija

g) Jedinstvo
h) Komponiranje

1) Rekomponiranje

Kontrast - oznacava medusobno suprotstavljanje kvalitete 1 koli¢ine istovrsnih i raznovrsnih
likovnih elemenata. Do kontrasta se dolazi kombiniranjem maksimalne razlike velicina,

oblika, boja, crta, itd.

Harmonija - oznacava sklad (medusobna uskladenost dijelova u kompoziciji). Harmonija
nastaje kombiniranjem elemenata koji su medusobno sli¢ni (npr. po obliku ili boji), pa ona

onda razbija kontrast ili ga ublazava.

Ritam - oznacava ravnomjerno ili pravilno izmjenjivanje likovnih elemenata (srodno gibanje,
ponavljanje ili izmjena suprotnosti). Ritam se javlja na razne nacine, te moze biti pravilan ili

nepravilan.
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RavnoteZza - oznacCava uravnotezen odnos lijeve i desne strane. Postoje tri vrste ravnoteze:
simetri¢na ravnoteza (pravilna), asimetricna ravnoteza (nepravilna) i opticka ravnoteza (a ona

ovisi 0 likovnim elementima).

Proporcija — rije¢ je latinskog podrijetla, oznacava razmjer. Medusobni je odnos veli¢ina
dijelova neke cjeline i dijeli se na dvije vrste: direktna proporcionalnost (kad raste jedna, raste
i druga veli¢ina) 1 obrnuta proporcionalnost (kad jedna veli¢ina raste, druga veli¢ina pada). U
slikarstvu, kiparstvu ili arhitekturi idealni proporcionalni odnos oblika naziva se zlatni rez

(odnos veli¢ina gdje se manji dio odnosi prema vecem, kao veéi u odnosu prema cjelini).

Kod djetetovog likovnog izrazavanja Cesto se zna javljati disproporcionalnost, tj. uvecavanje
glave u odnosu na tijelo, izduzivanje ili skra¢ivanje ruku i nogu, jer dijete vaznost osobe
naglasava njithovom velic¢inom. Jedan je od nacina dje¢jeg likovnog izrazavanja, ulazi u

djetetov likovni razvoj i sazrijevanje.

Dominacija - znaci isticanje, naglasavanje, glavni lik, centar paznje, itd. Zasnovana je na
tome da se osnovni oblik (glavni sadrzaj) kompletno razlikuje od ostalih dijelova kompozicije

koji su njemu podredeni.

Jedinstvo - oznaCava zajedniStvo, pokret i snagu svih elemenata usmjerenih prema jednom
cilju. Jedinstvo je ujedinjenje svih likovnih elemenata u cjelinu. Vazan je element u likovnom
izrazavanju, jer treba nastojati povezati sve likovne elemente u jedinstvenu cjelinu, a

ostvaruje se zajedniCkom formom i materijalom.

Komponiranje - likovni je proces sastavljanja i medusobnog povezivanja likovnih elemenata
u cjelinu prema vlastitoj likovnoj koncepciji, drugim rije¢ima, sustav likovnih elemenata. Pri
komponiranju se stvaraju likovne kompozicije koje ovise o rasporedu likovnih elemenata na

plohi ili u prostoru. Postoji viSe vrsta likovnih kompozicija:

e Vodoravna (horizontalna) kompozicija - elementi su poredani vodoravno, prate
horizontalu.

o Okomita (vertikalna) kompozicija - raspored elemenata poredan je okomito.

e Dijagonalna kompozicija - elementi su poredani u smjeru dijagonale.

o Kruzna kompozicija - elementi su poredani u kruznom slijedu.

e Piramidalna komporzicija - raspored elemenata je u obliku piramide (trokuta).

o Slobodna komporzicija - slobodan raspored elemenata, oblika i likova.
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Rekomponiranje — proces je razlaganja ve¢ stvorene kompozicije u plosnom ili prostorno-
plasticnom oblikovanju, te zatim njezino ponovno komponiranje razloZenim elementima na

potpuno novi nacin, radi stvaranja novog vizualnog sadrzaja.

Likovni elementi nalaze se u svim umjetnickim djelima, te se njihovim odnosima stvaraju
komporzicije.

(Herceg, Roncevic, Karlavaris, 2010, 19)

Osnovni likovni elementi koji u medusobnim odnosima stvaraju likovne strukture u svim
umjetni¢kim djelima su: veli¢ina, smjer, simetrinost, ponavljanje, alternacija, interval, ritam,
red 1 mjera, preklapanje, prozimanje, proporcije, kanon (pravilo), ravnoteza, jedinstvo,
dominacija, statika, kontrast, razli¢ita podijeljenost ploha, zlatni rez, itd. (Herceg, Roncevi¢,

Karlavaris, 2010;20).

Autori Herceg, Roncevi¢ i Karlavaris (2010;21-22) dalje navode da odredeni odnosi likovnih
elemenata ne ¢ine kona¢nu strukturu likovne kompozicije, ve¢ sloZeniju pojavu od elemenata,
Sto znaci da se tek uporabom i kombiniranjem tih sloZenijih odnosa dobiva kona¢na likovna
kompozicija. Likovni se jezik ne moze svesti samo na likovne elemente, jer on sadrZi i brojne
duhovne elemente, kao §to su: motiv i tema, materijal-medij, likovna poruka, kreativnost
umjetnika, individualne znacajke umjetnika, metode oblikovanja, te vremenske, prostorne i
socijalne utjecaje. Ti duhovni, kreativni i1 estetski elementi likovnom izrazu 1 djelu
osiguravaju opstanak kao odredeni likovno-estetski znak, jer bez estetskog znac¢enja nema
umjetnickog djela. Estetska analiza djela ovisi o strukturi umjetni¢kog izraza, o iskustvu i
estetskoj senzibilnosti promatraca, $to znaci da u vrijednost umjetnickog djela ulazi i recepcija

promatraca, tj. njegov estetski dozivljaj umjetnickog djela.
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2.2. Likovne tehnike

Da bi mogli realizirati odredene likovne ideje potrebni su nam odredeni materijali te njihova

odgovarajuca obrada, potrebne su likovne tehnike. Pod time se podrazumijevaju materijali

kojima se oblikuje, te nacin upotrebe i oblikovanja materijala.
Prema podrucju rada, likovne se tehnike dijele na:

- tehnike prostornog (plosnog) dvodimenzionalnog oblikovanja
- tehnike prostorno-plasti¢nog trodimenzionalnog oblikovanja

Tehnike prostorno-plo$nog oblikovanja su:

1. Crtacke tehnike — postoje suhe i mokre. Suhe tehnike
su: srebrenka, olovka, ugljen, kreda, kemijska olovka.
Mokre tehnike su: flomaster, te sve ostale tehnike rada

s tuSem.

Slika 8: Jean Auguste Dominique Ingres ,,Gda. Baltrad s
kéerkom®, 1836., olovka na papiru
(https://hr.wikipedia.org/wiki/Olovka#/media/File:Ingres_-

;:';4..&;....,‘1 7aa y
~Mme Victor Baltard %26 sa_fille Paule.jpg, 20.11.2017.) = . e

2. Slikarske tehnike - osnovni likovni element im je boja, koja se na podlogu nanosi u
obliku mrlja, poteza ili ve¢ih obojenih povrSina. Isto se dijele na suhe i mokre. Suhe
tehnike su: pastel, kolaz, mozaik, vitraj i tapiserija. Mokre tehnike su: akvarel,

tempera, freska i ulje.
3. Graficke tehnike - postupci su otiskivanja i umnoZavanja crteza pomoc¢u matrice

(obradena plo¢a pomocu koje se vrsi otiskivanje grafickih listova, odnosno grafika).

Matrica moze biti od drveta, linoleuma, metala, kamena i drugih materijala.
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Slika 9: Hokusai Katsushika ,,Veliki val kod Kanagawe*
1823.-1829., drvorez u boji
(https://hr.wikipedia.org/wiki/Hokusai_Katsushika#/media/File:The Great Wav
e off Kanagawa.jpg, 20.11. 2017.)

Prema nacinu obrade matrice graficke tehnike su:
a) Visoki tisak (drvorez i linorez)

b) Duboki tisak (bakrorez i bakropis)

c) Plo$ni tisak (litografija)

Tehnike prostorno-plasti¢nog oblikovanja dijele se na:

1. Kiparske tehnike - posebnost kiparskih tehnika je u strukturi materijala. Kiparski
materijali mogu biti dinamicni 1 stati¢ni. Dinami¢ni materijali su: glina, plastelin, gips,
vosak, itd. Staticni su: kamen, drvo, bjelokost, itd. Najvazniju ulogu pri obradi ovih

materijala ima kipar. Kiparev odnos prema obradi materijala odlucuje o konacnom

izgledu skulpture.

w—- SR sy e

Slika 10: Ivan MeStrovié ,,Zdenac zivota®, 1905., bronca
(https://hr.wikipedia.org/wiki/Datoteka:Zdenac %C5%BEivota (Me%C5%A
1trovi%C4%87) 1.jpg, 20.11.2017.)
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objekata s razli¢itim Zivotnim funkcijama, npr. objekti za Zivljenje, odmor, rekreaciju,
obrazovanje, radne djelatnosti, itd. U materijale za arhitekturu ubrajaju se: kamen,
opeka, drvo te novi gradevinski materijali: staklo, zeljezo, beton, plasti¢ne, sinteticke

mase.

Slika 11: Atena, Grcka: ,,Partenon”
5.st. prije Krista, ,,Atenska akropola“

(https://en.wikipedia.org/wiki/Parthenon#/media/File:The Parthenon in Athens.jpg,
20.11.2017.)

Vecinu navedenih materijala djeca mogu koristiti, ovisno o njihovim dobnim, tj. razvojnim
mogucénostima. Izbor materijala i tehnika u likovnom izrazavanju ovisi i 0 mnogim drugim

elementima.

Kako bi djeca mogla upotrebljavati odredene materijale pri likovnom izrazavanju, vazno je da
im sam materijal ne pruza otpor. Materijali za crtanje trebali bi biti meki, slikarski materijali
se moraju razrjedivati bez teskoca i lagano nanositi na podlogu. Kad dijete upotrebljava boje
treba imati dvije posude za vodu, jedna sluzi za nanosenje vode kistom na boju i zatim na

podlogu, a druga posuda sluzi za pranje kista po potrebi.

Graficke su tehnike zahtjevnije od crtackih i slikarskih tehnika, jer graficke zahtijevaju
upotrebu alata kao Sto su Skare, tu su tehnike otiskivanja i1 prese u grafici, batik, itd. Kod njih
je najvaznija pozornost odgojitelja u radu s djecom. Pri likovnom izrazavanju vazno je i da
odgojitelj zastiti namjestaj i odje¢u od moguénosti prljanja bojama, tekuc¢inama, itd. Isto je
vazno da se pri likovnom izraZzavanju djece rane i predskolske dobi rabe predmeti, materijali 1

pribori posebno oblikovani i primjereni navedenoj dobi.
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Autori Herceg, Roncevi¢ 1 Karlavaris (2010;19) navode da se u metodici likovne kulture
takoder interpretira primjerenost materijala djeci i u odnosu na njihovu pedagosku vrijednost.
Tako se u dje¢jim vrti¢ima koriste slikarski materijali i kistovi koji omogucuju djeci lako
pokrivanje podloge na kojoj oblikuju svoju likovnu ideju. Poticanje slobodnog likovnog
izraza trazi odredeni format, kist i boju. Razvoj preciznosti i motorike prstiju ostvaruje se
radom s materijalima koji ostavljaju tragove tankih crta, dok se motorika prstiju i Sake potice
uporabom gline (glinamola, plastelina, fimo mase) i kaSiranog papira. U tom slucaju i izbor

tema treba biti odgovarajuéi.

2.3. Likovni motivi i teme

Sve §to mozZemo vidjeti okom ili zamisliti mastom moZze biti likovni motiv.
(Pei¢ M., 1971,183)

Zelja za estetskim prikazivanjem nekih irealnih, realnih i konkretnih motiva mozZe biti povod

likovnom oblikovanju, takvo poticanje likovnog stvaralastva naziva se motivom ili temom.

Termin meotiv u teoriji likovne umjetnosti uobicajeno se upotrebljava za Siri pojam. Pod
motive moze se nabrojati ove: portret (prikaz odredenog ljudskog lika), autoportret (prikaz
samog umjetnika), grupni portret (prikaz viSe konkretnih likova), polufigura, figura, akt
(nago ljudsko tijelo), figuralna kompozicija (prikaz nekog dogadaja s vise ljudskih figura),
Zanr-scena (prikaz dogadaja iz svakodnevnog Zivota), povijesni motiv, animalisticki motiv
(prikaz zivotinja), interijer (prikaz zatvorenog prostora s figurama ili bez njih), mrtva priroda

(definirana objektima koji se prikazuju - cvije¢em, predmetima na stolu, itd.), krajobraz, itd.

Nasuprot terminu motiv (koji je Siri pojam), postoji termin tema, koji se upotrebljava kao uzi
pojam. Tema oznacava konkretnu oznaku (naslov rada) prikazanog motiva na umjetnickom
djelu: ime portretirane osobe, ime odredenog grada, ,,Suncokreti* (kao tema mrtve prirode),

,Mladi bik* (kao animalistiCka tema), itd.

Tema i motiv umjetnickog djela najcesc¢e odrazava stvarnost koju umjetnik zivi i na€in na koji
je dozivljava. Njegovo prikazivanje stvarnosti ovisi o individualnosti i vlastitom stilu, te je

tako stvarnost prikazana na razlicite nacine.
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Slika 12: Pablo Picasso: ,,Gospodice iz Avignona“, 1907.
Motiv: Pet Zenskih aktova s mrtvom prirodom
Tema: ,, Gospodice iz Avignona“

(http://www.arthistoryarchive.com/arthistory/cubism/images/PabloPicasso-Les-
Demoiselles-dAvignon-1907.jpg, 29.11.2017.)
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3. Likovna umjetnost

Likovna umjetnost pripada grani umjetnosti koja se sluzi likovnim znacima kako bi
mogla izraziti ideje i emocije. Postoji u svim drustvima, a obi¢no se stjece usvajanjem

likovnih vrijednosti tijekom odgojno-obrazovnog procesa.

Likovna je umjetnost produkt estetske aktivnosti ¢ovjeka kojom nastaje estetski oblikovan
izraz (umjetnicko djelo). Ta umjetnost je aktivnost koja ima za cilj prenoSenje estetski
vrijednih poruka ostvarenih u likovnim djelima, na druge ljude. Svi su ljudi subjekti likovnih
procesa jer u njima sudjeluju kao stvaratelji ili korisnici, znaci da je likovna aktivnost oblik
estetskog komuniciranja medu ljudima, koja ima svoje specificnosti u odnosu na druge nacine
ljude duhovnim i humanim vrijednostima. Likovna umjetnost sastoji se od razli¢itih likovnih
podrucja: crtanja, slikanja, grafike, kiparstva, dizajna, vizualnih komunikacija, arhitekture,

urbanizma 1 hortikulture.

Umjetnost je (za razliku od znanosti koje objektivno proucavaju stvarnost) subjektivna,
odnosi se na konkretnu situaciju, otvorena je i slojevita, pa tako razli¢iti ljudi estetske poruke

primaju i dozivljavaju na razli¢ite nacine.

Slika 14: Suncokret, znanstveni

suncokreta u vazi, Umjetnicki odnos prikaz biljke. Nastoji se objektivno i
prema prirodnoj pojavi, slika je u parcijalno objasniti struktura cvijeta
jarkim zutim bojama koje sugeriraju suncokreta (Herceg, Roncevic,
toplinu sunca (Herceg, Roncevi¢, Karlavaris, 2010;14)
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Svako je umjetni¢ko djelo razli¢ite kvalitete, ovisno o stupnju kreativnosti umjetnika koji je
ostvario likovno djelo. Umjetnicka djela fizicki su dostupna svim ljudima, no, jedino covjek
koji je likovno senzibiliziran te ima visoki stupanj likovne kulture i likovnog iskustva, moze u
potpunosti dozivjeti umjetnicke vrijednosti. Onaj koji to moze dozivjeti sam sebe estetski i
duhovno obogacuje. Osnovna svrha likovnih djela je senzibiliziranje za vrijednosti, Cime se

ostvaruje kvalitetnija osobnost 1 podize kvaliteta samog Zivota.

Pravi likovno-oblikovni proces uvijek je kreativan, poseban i originalan, te zato subjektivnost
likovnog djela proizlazi iz individualnog procesa nastajanja likovnog djela, jer umjetnik pri
stvaranju izrazava svoju subjektivnu osjetljivost, postupke stvaranja, te svoje posebne osobine
i stajaliSta. Kao Sto je ve¢ navedeno, poSto je umjetnost subjektivna, ne prikazuje punu
objektivnu stvarnost ve¢ umjetnikov odnos prema toj stvarnosti. Likovnom umjetnoséu
prikazuju se necije ideje i vjerovanja, stajalista i gledista, ovisno o umjetnikovoj individualnoj

osjetljivosti 1 odnosu prema stvarnosti.

Umjetnost je ponekad dokumentarna, kritiéna prema nepravdama, ukljucena na planu religije
ili ideologije. Cesto je ukrasna, povezuje se s funkcijom predmeta ili prostora, ponekad vrada
covjeka na svoje iskonske izvore, ¢ini ga svjesnim opasnosti jednostranog miSljenja i
postupaka, itd., no u svim sluc¢ajevima koristi likovna sredstva. Vrednovanje likovnog djela,
svih njegovih razina; proizlazi iz sloZzenosti likovne strukture koja je u sebi zadrzala mnoge
ljudske aktivnosti: spoznavanje, igru, stvaranje, rad, vrednovanje, komunikaciju, itd., u koje
se projektiraju elementi opéeg, materijalnog, individualnog i povijesno-drustvenog fenomena.
Tako se ova slozenost prepoznaje u elementima, slojevima svakog umjetnickog djela (Herceg,

Roncevi¢, Karlavaris, 2010;15).

Pri stvaranju likovnog djela nije vazno kojim sredstvima se ono ostvaruje, ve¢ kako iza tih
sredstava uvijek stoji kreativan Covjek, te se uvijek ostvaruje estetska struktura koja djeluje na

druge ljude, na promatrace.

Prema autorima Herceg, Roncevi¢ i Karlavaris (2010;15) odgojitelj koji zeli djecu upoznati s
likovnom umjetnosti treba im pribliziti svu slozenost likovnog fenomena, znac¢i da im mora
postupno objasniti sve elemente i pojavnosti likovne umjetnosti, ne samo jednu od njih,
naravno, na djeci prihvatljiv nacin. Nije dakle dobro svesti likovno djelo samo na motiv,
procjenjujuéi ga kao vrijedno i lijepo; nije dobro objasSnjavati djeci samo likovni jezik, a

zanemarivati likovno-kreativne sposobnosti ili metode oblikovanja pojedinog umjetnika, itd.
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Autori Herceg, Roncevi¢ i Karlavaris (2010;15) takoder navode kako se slozenost likovnog

djela moze analizirati kroz ove tri cjeline:

1. Materijalna egzistencija likovnog djela (fizicka realnost likovnog djela):
- Motiv ili povod

- Materijal ili medij

- Oblikovna struktura

- Likovna poruka

2. Kvalitete koje u djelo unosi umjetnik:
- Likovna kreativnost
- Individualnost umjetnika

- Metoda oblikovanja

3. Kvalitete koje u djelo unose promatraci:
- Utjecaj vremena (stil i pravac)
- Utjecaj geografskog prostora (nacionalne i regionalne znacajke)

- Utjecaj socijalnih faktora
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3.1. Pristup likovnom djelu

Kad govorimo o umjetnosti, ne misli se samo na likovnu umjetnost, ve¢ i na knjizevnost,
muziku, glumu i ples. Knjizevnost kao sredstvo izraza koristi rije¢, muzika zvuk, gluma rije¢ i
kretnju, a ples koristi pokret kao sredstvo izrazavanja. Oblik je sredstvo izraZzavanja likovne
umjetnosti. Kao §to je ve¢ navedeno, postoji viSe vrsta likovnog izrazavanja: slikarstvo,
kiparstvo, grafika i arhitektura. Vrste likovnog izrazavanja medusobno se razlikuju u tome S§to
svaka ima svoja originalna sredstva izrazavanja. U slikarstvu je temeljni izraz crta i boja, tj.
ploha, znaci da se slikarstvo izrazava dvodimenzionalno, tj. to je plosno likovno izrazavanje.
Kiparstvo i arhitektura razlikuju se od slikarstva, jer su trodimenzionalni, te je sredstvo
njihovog izrazavanja volumen. Naravno postoje i slikarski postupci gdje se raznim likovnim
izrazavanjima (crtom, bojom, svjetlom, itd.) nastoji stvoriti privid volumena na slici, no
unato¢ tome slikarstvu je i dalje osnovni izraz ploha. Isto pravilo vrijedi i za kiparstvo te
arhitekturu, koji isto ponekad u svojim djelima naglasavaju plohu ili crtu, a ne volumen. No,

oni su i dalje u osnovi umjetnost volumena.

Te pojave da se slikarstvo Zeli sluziti elementima kiparstva, a da se kiparstvo zeli sluziti
elementima slikarstva, te arhitektura elementima 1 slikarstva i kiparstva zajedno, jedan je od

dokaza o jedinstvenosti svijeta likovnih umjetnosti (Pei¢, 1971;7).

Temeljem svih likovnih umjetnosti smatra se crtez, Sto dokazuje i samo dijete, jer dijete
crtezom zapocinje svoj likovni govor. Crtezom je zapocela i povijest umjetnosti od samih
pocetaka Covjecanstva, crtez je temelj likovnih pogleda na svijet od pocetaka (npr. umjetnost
prapovijesti - crtanje po zidovima spilja). Slika se razlikuje od crteza po tome §to je osnova
crteza crta, a u slikarstvu je to boja. Naravno, to ne znaci da se slika ne moze temeljiti na crti
ili crtez na boji, jer se ¢esto medusobno isprepli¢u i zajedno suraduju. Kad je u kiparstvu i
arhitekturi crtez u prvom planu to je linearno rjeSenje. Djeca zapocinju svoj plasticni govor
postupkom u kojem se naglaSavaju crte, kao u wvrsti kiparstva u kojoj je glavni cilj

naglaSavanje plohe, u reljefu.

Likovne umjetnosti jesu umjetnosti oka ili vizualne umjetnosti. Oko je osnovni organ pomocu
kojeg likovni umjetnici dozivljavaju i izrazavaju ono $to su dozivjeli. Upoznati se sa
slikarstvom, kiparstvom i arhitekturom znac¢i upoznati se sa Zivotom oka, narocito njegovim
zivotom vezanim za ¢ovjekov osjecajni svijet. Vidi se da su slikar, kipar 1 arhitekt zapravo

umjetnici koji osjecaju i stvaraju pomocu oka (Pei¢, 1971;8).
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Likovno djelo (slika, skulptura ili zgrada) u principu je kao Covjek sastavljen od materijalnog
i psihi¢kog djela. Cesto osoba koja prou¢ava umjetnicko djelo Zeli odmah spoznati tajnu
njegovog psihi¢kog dijela, bez prethodnog upoznavanja osnovnih elemenata fizickog dijela.
Likovno djelo je kao i sam ¢ovjek, tek kad temeljito upoznamo fiziologiju ¢ovjeka mozemo
proucavati njegovu psihologiju. Isto vrijedi i za likovno djelo jer pokazuje svoju dusu samo
onome koji upozna i njegovo tijelo. Tijelom likovnog djela smatra se sve ono S§to je
materijalno u njemu, Sto su: crtacki, graficki, slikarski, kiparski i arhitektonski materijal,
orude kojim se materijal obraduje i ostala tehnicka pomagala koja sudjeluju prilikom
formiranja materijalnog dijela likovnog izraza. Svaki likovni materijal i alat ima svoju ¢ud ili
volju, te likovni umjetnik odabire onaj materijal koji svojim karakterom odgovara onome $to

umjetnik zeli likovno izraziti.

Za covjeka koji se zeli likovno izraziti, vazno je da se upozna sa specifi¢nostima likovnih
materijala i njihovom likovnhom zvucnosti, jer Covjek koji nema osje¢aj za uzivanje u

specifi¢noj ljepoti pojedinih likovnih materijala ima slabo razvijen vizualni sluh.

Kad se gledatelj osposobi da opaza razliku u specifi¢nostima likovnog materijala, onda ¢e mu
isti motiv, npr. breskva slikana akvarelom, pastelom i uljem, vizualno zvucati kao jedna

partitura odsvirana na tri razlicita instrumenta (Pei¢, 1971;11).

Psihickim dijelom likovnog djela smatraju se elementi likovnog duha koje je umjetnik unio u
svoje likovno djelo, a u to ulaze: likovni osje¢aj crte, boje i volumena, simetrija, proporcija,
ritam, itd. Smatraju se regulatorima sistema likovnog jezika koji umjetniku omogucuju da
stvara redom, a likovnom gledatelju da gleda tim redom. Gledatelj koji ima senzibilizirano
oko za instrumentaciju likovnog materijala i osjeca ulogu svih materijalnih faktora koji utje¢u
na obradu tog materijala, te u isto vrijeme ulazi i u psihicki dio likovnog jezika, na putu je da

razumije ono $to je najbitnije u likovnom djelu, $to je likovni tekst.

Likovni tekst je najbitniji dio likovnog djela i njegovog razumijevanja, jer je umjetnicki govor
crte, boje i volumena, oznacava pocetak i kraj, te je jedini umjetnicki smisao likovnog djela.
To znaci da za potpuno razumijevanje i osjeanje umjetnickih djela nije dovoljno znati samo
proucavati motiv likovnog djela, ve¢ treba shvatiti da se umjetnici sluze motivom kako bi
mogli stvoriti likovni tekst. Likovno djelo je kvalitetno samo kad u likovnom tekstu nadvlada
motiv, u suprotnom je likovno djelo nekvalitetno. Umjetnik u sam likovni tekst unosi cijelog
sebe, te je njegovo umjetnicko djelo izraz svih elemenata koji komponiraju njegovu ljudsku 1

umjetnicku licnost. Umjetnost je druStveni fenomen, pod ¢ime se misli na snazan utjecaj
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drustva u kojem umjetnik zivi i likovno stvara. Utjecaj drustva i vrijeme u kojem pojedini
umjetnik stvara vidi se ne samo u izboru motiva, ve¢ i u drustvenoj strukturi koja se
transponira u likovnom tekstu: u strukturi i temperaturi crte, boje i volumena. Da bi bili u
mogucnosti Citati 1 razumjeti likovne tekstove odredene drustvene epohe, treba poznavati

karakter te epohe i njezinu li¢nost.

Veli¢ina 1 bit likovne umjetnosti je moguénost da u likovni destilat vizualnog svijeta: u crtu,
boju i oblik - konzervira ljudski osje¢aj i da ga preko likovnog teksta otkriva ljudima koji ga

znaju likovno Citati (Peié, 1971;13).

3.1.2. Promatranje likovnog djela

Slika 15: Djeca u muzeju; promatranje i analiziranje umjetnickog djela
(https://museumquestionsdotcom.files.wordpress.com/2015/02/childre
n-in-museum-raising-hands.jpeg?w=640 , 27.12.2017.)

Likovno promatrati isto je kao i ¢itati u knjizevnom smislu, likovno ¢itati znaci biti sposoban
Citati likovni tekst, likovni osjeaj izrazen crtom, bojom i oblikom. Vazno je da se kod
promatranja i proucavanja umjetnickog djela likovni tekst odvoji, o€isti od motiva, Sto Cesto
nije lako jer likovni tekst ponekad zna biti zatrpan likovnim motivom. No, ako je umjetnicko
djelo kvalitetno i stvarano na na¢in mnogih velikih majstora figurativnog slikarstva, moze se
primijetiti da su oni uvijek pazili da ne bi opteretili svoj likovni tekst motivom, ve¢ je on bio
izravniji, intenzivniji 1 uo€ljiviji. Ono Sto se pokusava pojasniti je da se umjetnicko djelo ne
smije ocjenjivati prema motivu, ve¢ jedino po likovnom tekstu: po emocionalnoj snazi govora

linija, boja i oblika.
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Zato pri promatranju likovnog djela treba naglasiti kao osnovno 1 bitno: Okom treba ocistiti
sliku 1 kip od svega §to nije likovni test i usmjeriti pogled isklju¢ivo i samo na govor crte,

boje i oblika (Pei¢, 1971;229).

Tek kad mozemo odvojiti likovni tekst od motiva, sposobni smo likovno gledati i Citati, jer
tada promatramo Cisti govor harmonije crta, boja i oblika. Takav likovni govor nema veze sa
sirovom prirodom, simbolikom, te ¢esto nema veze niti s motivom. Kako bi pojedinac bio u
mogucnosti Sto bolje likovno ¢itati 1 gledati umjetni¢ko djelo, vazno je da ga se po¢ne likovno

osposobljavati ve¢ od malih nogu.

U likovnoj kulturi jedna je od zadaca roditelja, odgojitelja 1 ulitelja nauciti kako gledati
umjetnic¢ko djelo, te ponavljanjem i usporedivanjem proizvesti kod djeteta duhovno stanje i
naviku, da djelo shvati, uziva u njemu, te se tako napoji (inspirira) idejom koja je

ozivotvorena slikarskim ili prostorno-plasti¢nim izrazom (Petra¢, 2015;29).

Djeca usvajaju likovne vrijednosti putem razgovora o likovnom djelu, te razvijaju sposobnost
percipiranja, prepoznavanja osnovnih likovnih pojmova (slika, slikar, crta, boja, itd.) i postaju
sviesni dozivljaja koje pobuduje umjetnicko djelo. Djeca otkrivaju umjetnicko djelo
promatranjem i analiziranjem djela na razini tematskog sadrZaja, motiva. Prepricavaju
tematski sadrzaj, promatraju i analiziraju umjetnicko djelo s aspekta likovnog jezika, tj.
analiziraju likovne forme. Bit umjetnosti nalazi se u analizi likovne forme, te oznacuje kako
su odredeni tematski sadrzaji likovno shvaceni i obradeni. Pred djecom se umjetni¢ko djelo
najcesc¢e analizira na razini tematskog sadrzaja, rijetko se pristupa analizi forme i usvajanja
likovnog jezika. Budu¢i tematsko-sadrzajno sagledavanje prevladava u odgojno-obrazovnom
procesu, umjetnicko djelo Cesto se ne moze posve razumjeti i dozivjeti. Pa tako npr.
umjetni¢ko djelo apstraktne koncepcije nema prepoznatljiv tematski sadrzaj, jer sadrzi Ciste
elemente likovne forme. Kod djece to zna stvarati probleme, jer ona ne znaju gledati takve
vrste umjetnickih djela, pa se Cesto javljaju reakcije cudenja. Da do toga ne bi doslo, kod rada
s djecom vazno je ukljuciti i analizu forme koja bi trebala biti u ravnopravnom odnosu s

tematskom analizom.

Dijete upoznaje predmet uocavajuci njegove osnovne oblikovne elemente, onda ga imenuje;
pa ako se pred djetetom nade neki likovni element, na njegovo pitanje treba odgovoriti
konkretno. Na taj nacin dijete je uocilo, prepoznalo i imenovalo likovni element (Petrac,

2015;30).

33



3.1.3. Analiza likovnog djela

Kako bi mogli kvalitetno i u potpunosti analizirati odredeno likovno-umjetnicko djelo,

potrebno je vladati likovnim jezikom i temeljnim stilskim odrednicama.
Analiza likovnog djela sastoji se od cetiri slijedece analize:

- Tematska analiza
- Likovno-jezi¢na analiza
- Likovno-tehnicka analiza

- Stilska analiza

Tematska analiza - odnosi se na interpretaciju tematskog sadrzaja likovnog djela i obi¢no se

potic¢e naputkom: Odredi i opiSi temu i motiv slike. Stupnjevi proucavanja tematskog sadrzaja

ovise o dubini tematske analize koju ¢inimo s djecom odredenog uzrasta. Pod to spadaju:

o Predikonografski opis - primarno znacenje; nabrajanje svega S$to se moze vidjeti,

opisivanje koje ne podrazumijeva objaSnjenje, nabrajanje vidljivih ¢injenica.

o lkonografski opis - sekundarno zna€enje; odnosi se na prepoznavanje teme, motiva,

likova, predmeta, prostora, itd.

o lkonografska interpretacija - tercijarno znacenje; oznacava sustinsko, pravo znacenje

tema, motiva, likova; poznavanje kulture, religije, svakodnevnice.

o IkonoloSka interpretacija - otkriva znanstvene, drustvene, vjerske i filozofske utjecaje

na umjetnicko stvaranje; daje dublje znacenje umjetnickog djela koje umjetnik nije

zamislio, a sadrzano je u djelu.

Likovno-jezi¢na analiza - odnosi se na poznavanje i prepoznavanje likovnog jezika, zadatak
joj je uociti, vidjeti, prepoznati i opisati likovno-jezicni sadrzaj, likovne kompozicijske

elemente crteza, slike, skulpture, gradevina, itd. Dijeli se na:

1. Temeljni elementi analize slikarskog djela:

o Vrsta slikarskog djela: samostalno djelo, oltarno (diptih, triptih, poliptih), zidna
slika, itd.

o Elementi forme (likovni jezik): vrste crta i boja, svojstva boja i kontrasti boja;
privid osvjetljenja i privid volumena, itd.

o Kolorit slike: djelovanje svih boja (tople, hladne, Ciste, snazne, itd.)
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IL.

I1I.

Projekcija prostora i volumena: plo$ni prikaz, trodimenzionalni prikaz, modelacija
volumena, vrste perspektiva, itd.

Vrsta osvjetljenja: difuzno, direktno, zaklonjeno, intenzitet svijetlosti, kontrasti
svijetlosti 1 tame, itd.

Analiza kompozicije i kompozicijskih odnosa: prepoznati i opisati vrstu

kompozicije, odnos likovnih elemenata, itd.

Temeljni elementi analize kiparskog djela:

O

O

Vrsta kiparskog djela: statua, reljef, mobil; samostalno, vezano uz arhitekturu, itd.
Elementi forme: volumen i prostor (odnos mase i prostora), ploha (ravna,

zakrivljena, zaobljena, itd.), faktura (glatka, hrapava, itd.), boja, itd.

Temeljni elementi analize arhitekture:

O

O

Tlocrt: uzduzni ili centralni tip; latinski i gréki kriz, itd.

Konstruktivni elementi: stijene, stupovi, stubovi, stupci, ravan strop, krizni svod,
itd.

Fasada: geometrijski ili op¢i oblik, koliko katova, oblik prozora, krunista, vrata,
itd.

Dekorativni elementi: boja fasade, vijenci, spojnice, rustike, itd.

Likovno-tehni¢ka analiza - cilj je prepoznati i opisati likovnu tehniku i tehnicke postupke:

o Likovna tehnika: slikarska (tempera, akvarel, itd.), vrsta podloge, kiparska (kamen,

drvo, glina, itd.), arhitektonska (gradenje kamenom, ciglom, staklom, betonom, itd.)

o Vrsta fakture: nacin putem kojeg umjetnik tretira povrsinu djela, tako npr. slikar

potezima kista (lazurno, pastuozno, mrljama, itd.), kipar moZze ostaviti vidljive tragove

prstiju pri modeliranju, tragove dlijeta pri klesanju, itd.

Stilska analiza — odnosi se na cjelokupno prepoznavanje formalnih karakteristika likovnog

govora odredenog razdoblja, pravca, stila, skupine umjetnika ili pojedinog umjetnika. Tu su:

O

O

Stilovi pojedinih razdoblja: prapovijesni, anticki, srednjovjekovni, itd.

Nacionalni i lokalni stilovi: talijanska renesansa, renesansa na sjeveru, renesansa u

Dalmaciji, itd.

Stilovi pojedinih pravaca: analiti¢ki, sinteti¢ki kubizam
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o Osobni stilovi: M. Chagall, F. Kahlo, J. Pollock, itd.

o Cisti stil, srodnost s poznatim stilom ili mjeSavina stilova

o Vrijeme nastajanja i trajanja stilova, pravaca, faza

o Navesti ime autora analiziranog djela, naziv djela i njegova glavnoga djela

3.1.4. Likovna poruka

Bit likovnog djela jest prenijeti na promatraca odredenu likovnu poruku kao smisao svoje

egzistencije.
(Herceg, Roncevi¢, Karlavaris, 2010,23)

Kao $to je ve¢ receno, estetska poruka je otvorena i subjektivna, znaci da je svaki pojedinac
dozivljava na razliciti nacin, a takvo Sto se teSko moze verbalno objasniti. Razlika je izmedu
znanstvenih, druStvenih i estetskih poruka, po tome Sto je znanstvena poruka potpuna i do
kraja jasna, druStvena je djelomi¢no potpuna, a estetska poruka je otvorena i moZze se tumaciti
na razne nacine. Time nisu utvrdene konkretne znacajke estetskih poruka, ve¢ samo razlike.
Kod estetskih je poruka vazan utjecaj velikog broja likovnih elemenata i njihovih odnosa kao
nositelja estetskih znacenja, koje pojedinac koji proucava likovno djelo treba protumaciti,
estetski dozivjeti, te se to definira adekvatnim jezicnim iskazom. No, teSko je to objasniti
rijeCima, pa se estetsko-likovna poruka mora shvatiti kao dozivljaj, osjecaj koji se ne moze do
kraja artikulirati rije€ima, ve¢ samo nepotpuno opisati. U knjizevnosti, filmu ili glazbi neka
raspolozenja poput napetosti, intime, fantasticnosti, radosti, maste, itd., jezicno se mogu
objasniti u tim vrstama umjetnosti, a mogu se i likovno izraziti. No dosta raspolozenja
pobudenih umjetnickom porukom stru¢njaci nisu ni dan danas uspjeli definirati i objasniti.
Zato svaki pojedinac promatra djelo i upotrebljava svoja likovna iskustva i steCena bogatstva

likovnog dozivljaja.

Svako djelo ima svoju posebnost i mora se promatrati na poseban nacin.

(Herceg, Roncevi¢, Karlavaris, 2010,23)
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4. Razvoj likovne umjetnosti kroz povijest

Likovna umjetnost prisutna je u ljudskoj civilizaciji od pocetka, te se zajedno s Covjekom
razvija kroz citavu povijest Covjecanstva. Znanstvena disciplina koja se bavi prouc¢avanjem
likovne umjetnosti kroz povijest naziva se Povijest umjetnosti. Proucava odnose medu
pojedinim umjetnickim djelima, zivot 1 stvaralastvo umjetnika, opisivanje, analizu i
valorizaciju sadrzaja i oblika umjetnickih djela, itd.. Umjetnicka djela Cesto su povijesni
izvori pomoc¢u kojih saznajemo o kulturi, svjetonazoru, svakodnevnom Zzivotu i vaznim
povijesnim dogadajima nekog razdoblja. Kao §to je ve¢ navedeno, mijenjanjem odrednica
covjekovog zivota mijenjala se i umjetnost. Zato umjetnost mozemo podijeliti na razli¢ita

razdoblja, stilove 1 pokrete.

Slika 16: Zivotinje; Spilja Lascaux u Francuskoj, oko 13,000 pr.Kr.
(https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/1/1e/Lascaux_paintin
g.jpg, 06.01.2018.)

Umjetnost pocinje jos§ u prapovijesno doba, prije 5000 godina. Razdoblje prapovijesti dijelimo
na paleolitik, mezolitik i1 neolitik. 1z tog vremena vecinom se pronalaze ukraseni uporabni
predmeti, te razliCite figure u oblicima Covjeka i zivotinja. Pronadena su razli¢ita oruda i
oruzja, koje je Covjek izradivao od prirodnih materijala (kamen, drvo, kosti, itd.) koje bi
pronasao u prirodi. Unato¢ tome §to u zacecima povijesti pismo nije bilo razvijeno covjek je
oslikavao svoje dojmove iz Zivota na zidovima Spilja. Oslikani motivi na zidovima $pilja

najcesce su prikazivali lov.
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Nakon prapovijesnog razdoblja, ljudska civilizacija, kultura i umjetnost sve se vise razvija uz
pojavu pisma, bronce i zeljeza. Pocinje razdoblje promjena koje su se izmjenjivale sve brzim
tokom, pocevsi od civilizacija kao §to je Mezopotamija i Sumer. U Mezopotamiji se pocCinje
Siriti gradska kultura, grade se utvrde i hramovi od cigli, pojavljuje keramika, a u srediStima
najstarijih gradova nastaju prvi obredni objekti - hramovi (zigurati). Mezopotamiju kasnije
pokoravaju Sumerani, koji su osnivali gradove-drzave, umjetnicki obradivali bakar, cink i
zlato, te se kod njih razvija slikovno pismo iz kojeg nastaje klinasto pismo. Na daljnji razvoj
umjetnosti i civilizacije veliki utjecaj imala je staroegipatska umjetnost i kultura. Pojavljuju se
prve piramide, a osnovno nacelo na kojem pociva egipatska umjetnost je "Ljudski zivot je
prolazan, ali spomenici traju vjecno". Tako je egipatska umjetnost postavila velike norme

poput monumentalne arhitekture, vrlo strogu simetriju i plosno slikarstvo strogih pravila, itd.

Slika 17: Imhotepova stepenasta piramida faraona DZosera u Sakkari, 2630.-2611. pr. Kr.
(http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/4/41/Cour_du Heb Sed.jpg/600
px-Cour_du Heb Sed.jpg, 06.01.2018.)

Vazno je spomenuti anticku civilizaciju i kulturu, te narocito njihove velikane Platona,
Aristotela, Sokrata, itd. Anticka kultura i njezini mislioci bili su velika inspiracija mnogim
umjetnicima, filozofima, politi¢arima i knjizevnicima, u potpunosti su promijenili sliku i
svijest Covjeka o njegovom polozaju u svijetu. Pocinje se razumijevati i cijeniti umjetnost,
ljudi postaju svjestni svoje kulture i po¢inju sebe stavljati u srediste svijeta. Anticka umjetnost
i kultura imala je veliki utjecaj i na tadasnje Rimsko carstvo. No, anticki svjetonazor i utjecaj
koji je imao na tadasnju rimsku kulturu i civilizaciju doveo je i do raskola same crkve na

isto¢nu 1 zapadnu (duhovni i svjetovni ciljevi sukoba).
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Srednjovjekovna umjetnost prvi procvat dozivljava u vrijeme prvog europskog stila -
romanike, stila koji je povezao nasljede rimske gradnje s novim motivima. Tijekom romanike
doslo je do razvoja arhitekture, kiparstva i slikarstva, te je umjetnost srednjeg vijeka
prvenstveno bila vezana uz kr$¢anstvo, izgradnju crkava i pratecih djela s krS¢anskim

motivima. Samostani postaju srediste kulturnog i umjetni¢kog zivota.

Slika 18: katedrala Sv.StoSije u Zadru, 13.st., trobrodna katedrala s
izrazenom rozetom
(https://hr.wikipedia.org/wiki/Likovna umjetnost u_ Hrvatskoj#/media/File:S
veta Stosija Zadar front.jpg, 06.01.2018.)

Razvijeni srednji vijek obiljezen je gotikom, te u ovom razdoblju dolazi do procvata gradova,
koji postaju bogatiji, kiceniji. Ljudi teze istrazivanju novih odnosa prema Covjeku i prirodi,
grade se monumentalne zgrade, kiparstvo postaje prostorno i pojavljuju se svjetovni motivi u

slikarstvu.

39



Razdoblje koje dolazi je renesansa, u Cijem centru je sam covjek. Renesansa, rije¢ koja
oznacava preporod ili ponovno rodenje, u srediSte svega stavlja ¢ovjeka i1 njegovu prirodu,
njegovo tijelo i anatomiju koja se pocinje detaljno proucavati. Preporod se dogada u svim
podruc¢jima: umjetnosti, astronomiji, gospodarstvu, knjizevnosti, itd. Ponovno postoji interes
za klasicnu umjetnost, te se umjetnici vracaju tehnickom savrSenstvu antike i u tom stilu
izraduju djela s krS¢anskim motivima, ali i motivima iz klasicne mitologije, te Covjekovog

stanja opéenito. Covjek je predstavljen kao univerzalno i svestrano biée.
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Slika 19: Rafael, Atenska Skola, 1509.-1511., freska u Vatikanu
(https://hr.wikipedia.org/wiki/Renesansa#/media/File:Raffael 058.jpg, 07.01.2018.)

Razdoblje od 14. do 16. stolje¢a u umjetnosti je nazvano barokom. Nastao je u Rimu, u
sredistu katolicke crkve. Znanost dobiva novu ulogu, vazno je Newtonovo otkrie spektra
boja i Keplerova potvrda o elipsastim putanjama planeta. Slikari pomocu svijetla i sjene
baroka moze se gledati kao razdoblje zati$ja, jer se tada ne dogadaju velike promjene u
povijesti. No to zatiSje nije dugo trajalo jer ve¢ u 18. stolje¢u dolazi do velikih i vaznih

promjena u civilizaciji.

U 19. stolje¢u dolazi do naglog razvoja industrijske revolucije, te time napreduje znanost i

pojavljuju se gradanske revolucije, a kao reakcija na sve to javljaju se pravci koji se ili bune
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protiv racionalnosti, reda i drustva (romantizam) ili ga prihvacaju (realizam). Za vrijeme ovog
razdoblja ljudi pocinju puno vise ulagati u razvoj strojeva 1 tehnickih izuma, te se vidi i veliki
napredak u razvoju prometa. Zbog sve veceg razvoja i napretka tehnike, urbanizacija postaje
masovnija i ljudi po€inju pridavati sve vise vjere i nade u strojeve. Medutim, posto je Covjek
strojeve pocCeo promatrati kao bozanstvo, vjeru, religiju i Boga sve je viSe poceo potiskivati.
Zbog takvog stajaliSta Covjek je zaboravio vrijednost svog vlastitog duha i vrijednost svojih
ruku i CovjeCanstva, a to se najbolje pokazalo u covjekovoj zabludi da ¢e industralizacija
rijesiti svaki njegov problem egzistencije, medutim dogodilo se suprotno od toga jer je pored
strojeva ¢ovjek ubrzo postao nevazan i bespomocan. Strojevi su zamijenili radnu snagu
covjeka, a pouzdanje u njih zamijenio je strah. Ljudski duh se ubrzo toliko uznemirio te je
covjek zbog toga prestao raditi na napretku stvaralastva i poceo je raditi na rusenju postojec¢ih

sustava i svega na ¢emu je druStvo do tada pocivalo, ukljucujuéi vlasti i gospodarstvo.

Pokrenuta je gradansko-demokratska revolucija u nadi da ¢e svijet ponovno trebati radnu
snagu. Bila je poput ponovnog budenja kolektivne svijesti, a rezultat toga je Deklaracija o
pravima ¢ovjeka. Od 19. stoljeca vise ne vlada samo jedan stil ili pravac, ve¢ nastaje mnogo
stilova koji paralelno imaju utjecaj u isto vrijeme. 19. st. obiljezili su stilovi: neoklasicizam,
impresionizam, postimpresionizam, a od 1880-ih g. razvija se secesija koja svoj vrhunac

dozivljava pocetkom 20. stoljeca.

Jeuns - o9 1 ‘ @y - &

Slika 20: Gustav Klimt ,,Drvo zivota®, 1905.—1909.
(https://www.gustav-klimt.com/images/paintings/The-Tree-Of-Life.jpg, 07.01.2018.)
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Dogadaji iz 19. stolje¢a imali su snazan utjecaj na daljnji razvoj ¢ovjecanstva u 20. stoljecu.
To je vrijeme moderne umjetnosti. Predstavlja veliku prekretnicu u umjetnosti jer autori u
svojim djelima pocinju opisivati drustveno stanje i probleme tog doba, te pocinju razmisljati o
svojoj buduénosti. Veliki dio moderne umjetnosti izlaze se u muzejima ili galerijama, a ne u
palacama ili crkvama, kao Sto je bilo u proslosti. Zato publika umjetnost i umjetnike pocinje
dozivljavati na novi na€in. Dolazi i do novih otkria fotografije, rotacijskog tiska, filma,
benzinskog motora, automobila, zrakoplova, itd. Uz ta otkria, ¢ovjek pocCinje stvarati i
zastraSujuce stvari, masovna oruzja i prve atomske bombe, koja su ¢ovjecanstvu donijele strah
i shvacanje da postoji nesto Sto moze potpuno unistiti Covjekovo postojanje. 20. je stoljece
razdoblje velikih promjena, pa su i umjetnici poceli istrazivati mogucnosti i granice novih
nac¢ina oblikovanja. Velikom brzinom izmjenjuju se brojni umjetnicki pravci i pokreti, te
usporedno traje desetak razli¢itih, medusobno suprotstavljenih stilova. Stilovi koji su
obiljezili 20. stolje¢e su: ekspresionizam, apstraktna umjetnost, konstruktivizam, op-art,

minimalizam, dadaizam, kubizam, fovizam, itd.

Umjetnost i1 povijest isprepletene su zajedno, te zive jedna s drugom, svjedoci su razli¢itim
dogadanjima i promjenama u povijesti Covjecanstva. Umjetnost je ziva i uvijek prisutna, pe na
nju utjeCe svaka promjena. Kako se mijenja covjek i njegovo shvacanje povijesti, tako se
mijenja 1 sama umjetnost. Umjetnost je uvijek prisutna kao sredstvo komunikacije, te nam ona

govori o proslosti, sadasnjosti i najavljuje buducnost.

Slika 21: Yayoi Kusama ,,Infinity mirrored room-gleaming lights of the souls*, 2008
(https://www.davidzwirner.com/artists/yayoi-kusama, 10.01.2018.)
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5. Likovna umjetnost i kultura u odgojnom procesu

Odgojno obrazovni rad sloZen je proces i ovisi o raznovrsnim elementima metodickog
polja. Ve¢ je od malih nogu vazno integrirano djelovanje svih aspekata odgoja zbog djecjeg
cjelovitog razvoja, tako se npr. intelektualni razvoj treba odvijati usporedno s emocionalnim,

tjelesnim, socijalnim i estetskim razvojem.

Svaki odgoj i obrazovanje predstavlja sloZene procese jer se jedinka priprema za Zivot i rad
kroz razvijanje mnogih ljudskih kompetencija, tj. vrijednosti. Jedan je od tih procesa i

likovna kultura.

(Herceg, Roncevic, Karlavaris, 2010,44)

Odgojno-obrazovni rad u podrucju likovne kulture vazan je za razvoj predskolske djece, zato
se o likovnoj kulturi ne moze govoriti samo kao uze stru¢noj, jer je to podruéje vazno zbog
mnogostranog razvoja djece. Pojmovima i zakonitostima procesa bavi se metodika likovne
kulture, ukazuje na likovno-stru¢nu, odgojnu i terapeutsko-meditativhu ulogu likovnih
aktivnosti. Obzirom na tipove edukacija postoje razli¢iti nacini stjecanja likovne kulture:

opceobrazovni, stru¢no-aplikativni i profesionalni.

Opcéeobrazovne ustanove djeci predskolske dobi pruzaju moguénost likovne kulture kao dio
op¢eg odgoja i obrazovanja. Autori Herceg, Roncevi¢ i Karlavaris (2010;44) navode kako
opc¢eobrazovni segment likovne kulture ima za cilj u okviru moguénosti dobi, upoznati djecu s
likovhom umjetnos¢u, kultivirati njihov odnos prema likovnim vrijednostima, razvijati
likovnu kreativnost, a uz to pruza i velike moguénosti za razvoj djeteta i njegovih

sposobnosti.
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5.1. Razvoj likovnog odgoja i obrazovanja kroz povijest

Autor Karlavaris u knjizi ,,Metodika likovnog odgoja 2% (1988;15) povijesni razvoj likovnog

odgoja i obrazovanja dijeli na tri razine:

1. Profesionalni likovni odgoj: prisutan od kad postoji umjetnicka djelatnost ¢ovjeka. U

starom vijeku, antici 1 srednjem vijeku odvijao se u zanatskim radionicama, na
dvorovima ili religioznim ustanovama. Kasnije se umjetnicko obrazovanje postepeno
prenosi na Skole, osnivaju prve umjetnicke Skole (Bologna, 1582., Pariz, 1648.) te
naj¢es¢e nose naziv akademija. Krajem 19. st. likovni odgoj i obrazovanje dobivaju
viSe na znacaju, nastaju Skole za primijenjenu umjetnost (umjetnost i obrt), prerastaju
u Skole za dizajn, a zatim u visoke Skole za arhitekturu (Cista likovna umjetnost -

slikarstvo, kiparstvo, grafika).

2. Strucno-aplikativni likovni odgoj: djelomi¢no se mijeSa s profesionalnim likovnim
odgojem. U to je vrijeme umjetnicka djelatnost pripadala zanatskom podrucju ili
op¢eobrazovnom likovnom odgoju. Stoga struc¢no-aplikativni likovni odgoj nema
bogatu povijest.

3. Opceobrazovni likovni odgoj: djelomi¢no se moze pratiti od antike. Anticko je drustvo

vjerovalo u harmonijski razvoj li¢nosti, no to se odnosilo samo na djecu vladaju¢ih

slojeva. Samo su ona imala moguénost stjecanja nekih elemenata likovne kulture i

odgoja.
Ve¢ je u starom Egiptu i anti¢koj Grckoj bilo organizirano likovno obrazovanje. U Egiptu se
odvijalo u zatvorenom sveceniCkom krugu, tajne ucenja prenosile su se unutar kaste sa
starijeg naraStaja na mladi. U antickoj Grckoj moguénost likovnog obrazovanja imalo je
potomstvo vladajuce klase, dok je robovima bilo zabranjeno bavljenje lijepim umjetnostima.
Vladajuca klasa se organizirano poucavala Citanju, pisanju, racunanju, glazbi i gimnastici, te
su nakon toga stjecali znanja u majstorskim radionicama iz geometrije i risanja s prakticnim

dijelom obuke.

Vazan utjecaj na likovni odgoj i obrazovanje imao je Aristotel, koji je smatrao da kod mladezi
treba razvijati estetski kriterij i smisao za lijepo. Smatrao je da estetsko obrazovanje
omogucuje ¢ovjeku uzivanje u lijepom, te omogucuje stvaranje spoznaje lijepog u prirodi i
umjetnosti. Prema Aristotelu umjetnost ne bi trebala biti slikom objektivnog svijeta, ve¢ bi

trebala prikazivati ono §to je bolje i istinitije od vizualne stvarnosti. Prema njegovoj tezi
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umjetnost je spoznaja i priprema za filozofiju, pa se moze zakljuciti da su likovna umjetnost i

spoznaja usko povezane.

Aristotelova teorija o umjetnosti znacajno je utjecala na razvoj likovnih, estetskih i

pedagogijskih teorija kasnijeg vremena (Grguri¢, Jakubin, 1996;15).

U vrijeme cara Augusta u Rimu organizirana je nastava likovnog obrazovanja, te se formira
uciteljsko osoblje za 0odgoj i izobrazbu arhitekata. Osnivaju se gradevinske Skole za mladice

od osamnaest godina, a $kola je trajala pet do Sest godina.

U srednjem vijeku likovni odgoj djelomi¢no se provodio kao uvodenje lijepog ponaSanja i
odijevanja plemica, te uvodenje u poeziju. Veliki znacaj umjetnickog stvaralastva tada pridaje
se kiparstvu. Nastava kiparstva i1 risanja veZze se uz cehove i pisarsko-slikarske Skole
organizirane pri samostanima. Vjerovalo se da se umjetnost moze nauciti, pa su napisani
mnogi traktati i priru¢nici o tehnici umjetni¢kog rada. Likovni odgoj i obrazovanje podredeni
su kr$¢anskim idealima prema kojima je najviSa ljepota duhovna, te se ocituje u vrlini.

Estetsko obrazovanje povezano je s moralom, te je u njegovoj sluzbi.

U doba humanizma i renesanse, za razliku od srednjeg vijeka, Covjek se okrece
ovozemaljskom Zivotu, a ideal filozofije i pedagogije postaje slobodna licnost. Tezi se za
uskladeno$¢u psihi¢kih sposobnosti s tjelesnima. U renesansi dolazi do prvih pokuSaja
uvodenja nastave risanja u svjetovnu obuku, te risanje postaje osnovno podrucje obrazovanja.
Osim buducih slikara, pravo na likovni odgoj i obrazovanje imaju i privilegirane klase. U 16.
stolje¢u nastaju prve umjetnicke Skole, imaju naziv akademije, te su iz toga nastale i visoke
Skole za pripremanje likovnih umjetnika. Tada je vladala elitisticka koncepcija umjetnickog
obrazovanja, pa je likovni odgoj 1 obrazovanje omoguéen samo vladaju¢im stalezima. Zbog

takve koncepcije, risanje kao predmet u $kolama dugo nije bio moguce odrzati za svu djecu.

U daljnjem razvoju likovnog odgoja i obrazovanja veliku ulogu imali su klasici pedagogije
J.A. Komensky, J.J. Rousseau iJ. Pestalozzi. Komensky je vjerovao da je risanje temelj Citave
umjetnosti, a Rousseau smatrao da je za pravilan razvoj djeteta vazno uvjezbavanje osjetila i
aktivnost ruke. Pedagog Pestalozzi posebnu vaznost u odgoju dao je sposobnosti promatranja,
te osobitu paznju posvetio misljenju i tvrdio da se dozivljaj viSe produbljuje risanjem nego
gledanjem i promatranjem. Prvi je uveo risanje u svoju Skolu, smatrao je kako je risanje u
funkciji pripreme ruke za pisanje, a istovremeno djeca razvijaju sve svoje duhovne i fizicke

snage.
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Iako se umjetnost u 19. stoljecu intenzivirala, likovni umjetnici i stru¢njaci za umjetnost nisu
bili zainteresirani za nastavu risanja u Skolama. Tako je nastava risanja ostala u interesu
pedagoga, te zahvaljuju¢i njima stajaliSta o vaznosti likovno-estetskog odgoja konacno
nailaze na opce priznanje. Likovni odgoj u prvoj polovici 19. stolje¢a uvodi se u skole kao
nastavni predmet, tj. risanje. Razvoj tadasnje industrije trazio je veliki broj radnika koji
posjeduju elementarne tehnicke spretnosti, preciznost i imitativnost, no ne i kreativnost. Zbog
takvih uvjeta nastava risanja bila je ograni€ena na razvoj upravo tih ljudskih sposobnosti:
mehanickog precrtavanja, razvijanja preciznosti u reproduciranju Sablona, urednosti, tocnosti,
discipliniranosti, itd. MiSljenje da je crtanje vjeStina koja se moze svladati vjezbom imalo je
veliki utjecaj na potiskivanje individualnosti i aktivnosti u¢enika. Likovni odgoj i obrazovanje
tada je bio vise orijentiran prema krajnjem drustvenom zahtjevu nego prema djeci i njthovim

razvojnim potrebama.
Daljnji razvoj likovnog odgoja i obrazovanja dijeli se na faze:

I.  Tehnicko-imitacijska faza (pocetak 19. st. do 1875.g.):

- Nastava risanja temeljila se na proizvodno-tehnickom obrazovanju. Cilj risanja bilo je
vjesto 1 precizno precrtavanje, te je sluzilo manufakturnoj proizvodnji. Koristile su se
tehnicko-imitacijske metode, tj. metode kopiranja, precrtavanja, stigmografska metoda
(risanje u crtankama ili na Skolskim plo¢ama pomocu tockica). Naravno, takve metode
ne razvijaju djecu u psiholoskom niti likovno-stvaralackom pogledu, ve¢ je glavni cilj
bio osigurati to¢nu reprodukciju Zeljenog oblika.

II.  Pokret za umjetnic¢ki odgoj (1875.g. do 1905.¢.):

- Druga faza razvoja likovnog odgoja i obrazovanja je pokret za umjetnicki odgoj i
obrazovanje, no bio je kratkog vijeka. Faza je vezana uz tadasnji razvoj industrijske
proizvodnje i sve veée konkurencije na trzistu, te se javlja potreba za proizvodima koji
su oblikovani po likovno-estetskim kriterijima. Osnivaju se Skole za umjetnost i obrt
kojima je glavni cilj likovno-estetsko oblikovanje predmeta industrijske proizvodnje,
te estetsko oblikovanje okoline. Razlikuju se dvije orijentacije, prva orijentacija polazi
od ideala umjetnickih akademija koje jo§ uvijek njeguju ideale anticke umjetnosti, a
druga polazi od upoznavanja ukrasa i ornamenata. U toj drugoj fazi polako se mijenja
likovni odgoj i obrazovanje, jer je ranije mehanicko i pasivno precrtavanje izazvalo
reakcije pedagoga, koji pocinju zahtijevati da likovni rad djece bude prema uzoru na
umjetnicku Skole. Naglasavaju se umjetnicki elementi, a odbacuje tehnicki i

mehanicki princip nastave. Tezi se idealima akademskog realizma i klasicizma, prema
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kojima se likovno djelo realizira metodama (mjerenjima proporcijskih odnosa,
geometrijskom perspektivom, itd.), kojima se dobiva idealna vizualno-estetska to¢nost
objekta. No, unato¢ pozitivnim promjenama, zbog nedovoljnog poznavanja djecje
psihologije tog doba, djeci su nametnuti estetski ideali koji nisu uvazavali psihofizicki
1 likovni razvoj percipiranja i izrazavanja kod djece. Prije trece faze likovnog odgoja i
obrazovanja javljaju se teorijske rasprave o djetetu kao umjetniku, Sto znaci da se
napokon likovni odgoj i obrazovanje pocinje uvazavati kao bitan faktor djetetovog

opceg razvoja.

Psihologijska faza (1905.g. do 1930.g.):

Treca faza likovnog odgoja i obrazovanja je psihologijska, nastupa pocetkom 20. st.
koje je i1 "stolje¢e djeteta". Dolazi do raskida s klasicnom umjetnickom tradicijom,
ulazi se u novu eksperimentalnu psihologijsku fazu, ¢ije su karakteristike uvazavanje
specificnosti razvitka i potreba djece da se slobodno izrazavaju bez nametnutih
akademskih pravila, te da djeca budu aktivna i sama stjecu svoja znanja. Crtanje se
pocinje smatrati jednom vrstom djecjeg izraZzavanja i djecje aktivnosti koja utjece na
funkciju razvijanja djeteta i njegovog upoznavanja svijeta. Skole se pretvaraju u
radionice, a crtanje postaje vazan faktor u dje¢jem izraZzavanju. Pocinju se prikupljati i
proucavati djec¢ji likovni radovi. Najveéu je wulogu pri tome imao Georg
Kerschensteiner, 1905.g. napisao je "Razvitak dara za crtanje". Prikupio je veliki broj
dje¢jih radova, preko trideset tisuc¢a djecjih crteza, te ih razvrstao po godiStima i
temama. Usporedivanjem dje¢jih crteza dobio je odredene karakteristike pojedinih
razvojnih faza djecjeg likovnog izrazavanja. No, nije pridavao potrebnu pozornost
vrijednostima djecjeg izrazavanja, jer je likovno izrazavanje smatrao instrumentom
radnog odgoja i obrazovanja. Zato je zahtijevao od Skola da poticu ucenike na
samostalnu aktivnost i privikavaju ih na manualni rad. Karakteristika razdoblja je
veliki entuzijazam ucitelja i u€enika, te teznja za reformom i stvaranjem nove Skole

koja ¢e odgovarati novom duhu.

Pedagogijska faza (1930.g. do 1960.g.):

Za cCetvrtu fazu likovnog odgoja i obrazovanja najvazniji je bio utjecaj industrijske

estetike Skole Bauhaus (1919.g.), koji je imao vazan utjecaj u povijesti likovne
umjetnosti, te na osuvremenjivanje nastave likovnog obrazovanja. U nastavi

umjetnickog obrazovanja Bauhaus postavlja ciljeve estetskog odgoja: pokrenuti dijete,
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probuditi njegove tjelesne i duhovne snage, razvijati motivaciju, obogatiti fantaziju,
poticati na razmisljanje (Grguri¢, Jakubin, 1996;18). Na razvoj te faze utjecao je i
Herbert Read knjigom "Odgoj pomoc¢u umjetnosti" 1945.g. U knjizi Read kaze da cilj
likovnog odgoja ne bi trebao biti odgoj za umjetnost, ve¢ je smisao umjetnosti da
odgaja dijete za zivot. Njegova knjiga i stavovi imali su vazan utjecaj na daljnje
unapredivanje likovnog odgoja i proSirivanje ciljeva toga odgoja. Psihologijska je faza
imala pozitivan utjecaj na polozaj likovnog odgoja i obrazovanja u Skolama, jer je

isticala njegovu funkciju u odgajanju mlade generacije.

Sociologijska faza (1960.g. do danas):

Povezuju¢i usko pedagoske i likovno-oblikovne procese, likovni se odgoj Sirio u
svojim sadrzajima, te ciljevima i funkcijom. Time je pedagoska presla u sociolosku
fazu likovnog odgoja (Karlavaris, 1988;20). Pocinju se isticati socijalni faktori u
likovnoj umjetnosti, a likovni odgoj i obrazovanje dobivaju odredene socioloSke
komponente. Likovni se odgoj viSe ne smatra izoliranom pojavom u drustvu, iz istog
razloga kao §to se i Covjek pocinje smatrati integralnim bi¢em u svim svojim strucnim,

drustvenim, individualnim i kreativnim aktivnostima. Autori Grguri¢ N. i Jakubin M.

(1996;18) navode kako sadrzaj osnovnog nacela sociologijske faze nalazimo u

UNESCO-voj Deklaraciji o likovnom odgoju, donesenoj 1955.g. Na Konferenciji u

Zenevi utvrdeno je stanje likovnih umjetnosti u svijetu i doneseni slijede¢i stavovi i

preporuke:

o Nastava likovnih umjetnosti svojim utjecajem na razliCite aktivnosti djeteta ima
veliku odgojnu vrijednost na estetskom, intelektualnom i moralnom planu, a
likovni pedagog ima vaznu ulogu u psihickom razvitku djeteta i otkrivanju
njegovih umjetnickih sposobnosti.

o Znanja i tehnicke sposobnosti ste€ene u nastavi likovnih umjetnosti mogu koristiti
u studiju i izobrazbi svake profesije, te razvitku inteligencije, osjecaja za lijepo u
prirodi i zivotu, u proizvodnim aktivnostima i u umjetnosti.

o Likovna umjetnost je neosporno znacajna u razvitku licnosti, vazno je sredstvo za
upoznavanje i produbljivanje znanja o stvarnosti.

o Umnozavanje slike fotografijom, tiskom, filmom, televizijom; predstavlja jednako
bitan element napretka kao Sto je nekad bilo otkrice tiska. Osobito je znacajno da

vizualni odgoj djeteta bude Sto potpuniji, radi usmjeravanja razvoja inteligencije i
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formiranje ukusa, ¢uvajuéi u potpunosti njegovu osjetljivost od vulgarizacije i
ruznoce.
o Likovne umjetnosti kao i sve ostale umjetnosti sredstvo su sporazumijevanja i

ujedinjavanja medu narodima (UNESCO, 1955.)

Na kraju faze, suvremena nastava likovnog odgoja pocinje prihvacati interdisciplinarnost,

kompleksnost 1 drustvenu realnost kao neophodne faktore teorije i prakse likovnog odgoja.

5.2. Povijesni razvoj likovnog odgoja i obrazovanja u Hrvatskoj

Nastava likovnog odgoja u Hrvatskoj isto ima svoj povijesni razvoj, koji se u nekim
dijelovima zemlje poklapa s op¢éim razvojem likovnog odgoja u Europi. Organizirana nastava
risanja pojavljuje ve¢ u 18. stoljecu, tj. 1786.g. u Zagrebu, a 1787. godine u Rijeci, Osijeku i
Varazdinu. Krajem 19. stolje¢a u Hrvatskoj, kao i1 ostatku Europe ponovno oZivljavaju
risarske Skole. To je druga faza razvoja likovnog odgoja, pokreta za umjetnicki odgoj.
Karakteristika druge faze je da likovni odgoj ovisi o razvoju industrijske proizvodnje, te se
javljala potreba za proizvodima koji su oblikovani po likovno-estetskim kriterijima. Likovni
odgoj u Hrvatskoj bio je uvjetovan intenzivnim razvojem industrijske proizvodnje, te se
zahtijevalo obrazovanje radnika i Sire publike kako bi bili sposobni ukraSavati uporabne
predmete. Nastaju Skole za umjetnost i obrt. Gradska risacka Skola za ucitelje osnovana je
1880.g. u Zagrebu, a 1882.g. Iso Krs$njavi osniva Obrtnu Skolu. Kasnije se otvaraju i tecajevi
u Segrtskim Skolama, koji su se razlikovali od risackih Skola. 1907. godine osnovana je Visa
Skola za umjetnost i obrt, a 1921.g. postaje Akademijom likovnih umjetnosti. Tek je u prvoj
polovici 19. st. u hrvatske Skole uvedeno risanje kao opceobrazovni predmet, te su se
prakticirale tehnicko-imitacijske metode u Skolama. Od 8k. god. 1904.-1905. u Umjetni¢kom
paviljonu u Zagrebu odrzana je prva javna izlozba djecjih crteza "Umyjetnost u zivotu djeteta".
Utitelji Ivan Tomasevié i Stjepan Smidt sakupili su djegje crteze, a izlozbu je organiziralo
"Hrvatsko drustvo za unapredenje uzgoja". G. 1921. organizirana je jo$ jedna djecja izlozba
pod vodstvom slikara i grafiCara Tomislava Krizmana na Proljetnom salonu u Zagrebu.
Poznati slikar i povjesniar umjetnosti Ljubo Babi¢ poceo se baviti analizom djecjih crteza te

objavljuje knjigu "Umjetnost i dijete" 1927. godine.

1958. godine u Deklaraciji o likovnom odgoju i obrazovanju odredeni su novi zadaci razvitka

likovnog odgoja i obrazovanja, te se predmet likovni odgoj uvodi u svim osnovnim $kolama u
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Hrvatskoj kao integralni dio odgoja i obrazovanja. Likovni odgoj u nastavi ima zadatak
poticanja 1 razvijanja stvaralackih sposobnosti, izgradivanja harmoni¢nih odnosa i
komunikativnosti mladih u odnosu na likovne umjetnosti, kulturnu bastinu, te sposobnost
senzornog dozivljavanja svijeta. Nastava likovnog odgoja prozeta je temeljnim nacelom - od

spontanoga ka svjesnomu.

Potrebno je razvijati vizualnu percepciju i vizualnu kulturu ucenika, Sto ¢e prerasti odgojno-
obrazovnim procesom u likovnu perceptivnost i kulturu, a to su preduvjeti razumijevanja

svijeta i uspostavljanja komunikacijskih odnosa (Grguri¢, Jakubin, 1996;20).

5.3. Predskolsko dijete i likovna umjetnost

Djecji razvoj ovisi o samom potencijalu djeteta, te o odgoju i djelovanju sredine. U psihologiji
se najc¢eS¢e interpretiraju Cetiri vrste razvoja: tjelesni, kognitivni, emocionalni i socijalni
razvoj (Herceg, Roncevi¢, Karlavaris, 2010;44, navedeno u Berk, 2008;113-340) koji
obuhvacaju razvoj osjetila, misli i kreativnosti, emocionalni razvoj te socijalno-eticki razvoj.
Tijekom razvoja djeteta razlikuju se kvalitativne faze koje umnozavaju i obogacuju pojedine
psihicke znacajke kao i kvalitativne faze, koje poslije prijelaznog razdoblja postizu nove
kvalitativne razine u razvoju psihickih karakteristika djeteta. Ta prijelazna razdoblja vazna su
u odgoju jer mogu slijede¢u razvojnu fazu uciniti boljom i odgojno potpunijom. Usporedno s
op¢im razvojem djeteta provodi se i razvoj njegovih likovnih sposobnosti (Herceg, Roncevic,

Karlavaris, 2010;45).

Polaze¢i od teorijskih objasnjenja, razvoj djeteta i njegov likovni razvoj dijele se na pojedine
faze 1 prijelazna razdoblja (Herceg, Roncevi¢, Karlavaris, 2010;45, navedeno u Karlavaris,

1991;63-82) :

I.  Prva faza - prenatalno razdoblje (razvoj djeteta u majcinoj utrobi), potreba za
zdravom pretpostavkom kasnijeg dje¢jeg razvoja.
Prva prijelazna faza - novorodence, traje oko petnaest dana po rodenju,
prilagodavanje djeteta na vanjske uvjete okoline, pocinje formiranje osjetilnih

reakcija na vanjski svijet.
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II.

I11.

Druga faza - razdoblje dojenja, traje do kraja prve godine Zivota, razdoblje

intenzivnog fizi€kog i psihomotorickog razvoja; u likovnom smislu to je priprema

(opti¢ka, motori¢ka i psihi¢ka) na kasniju likovnu aktivnost.

Druga prijelazna faza - predstavlja rano djetinjstvo i obuhvaca vrijeme izmedu
desetog i Cetrnaestog mjeseca Zivota u funkciji priprema za hodanje, samostalno

hranjenje i govor (prvo djelomi¢no osamostaljivanje djeteta od majke).

Treéa faza - razdoblje ranog djetinjstva, izmedu prve i tre¢e godine Zivota, faza je
obiljeZena intenzivnim emocionalnim razvojem, kognitivnim razvojem na temelju

konkretnog i egocentricnog misljenja, motorickom aktivnosti, a socijalizacija se javlja

na razini imitacije. Fazu obiljeZava pocetak likovnog izrazavanja izmedu druge i trece

godine — to je prva faza, a naziva se $aranje.

Druga godina

Razvojne moguénosti djece na razli¢itim podrucjima istrazivali su mnogi znanstvenici.
Koristeni su rezultati koje je dobio istrazivacki tim Uciteljskog fakulteta u Zagrebu:
Starc B., Cudina-Obradovié M., Plesa A., Profaca B. i M. Letica (2004., str. 11-61.).
Motoricki razvoj - javljaju se usvojene motoricke vjestine, na pocetku dijete hvata

predmete cijelom Sakom, zatim ih moZe bacati, moZze drzati olovku i njome Sarati.

Emocionalno-socijalni razvoj - dijete poCinje jasno pokazivati emocije i privrZzenost,
ljutnju 1 ljubomoru, zna svoje ime i spol, zna da je dijete, te definira svoju osobnost i
pripadnost; Zeli biti samostalno i prkosom izrazava neovisnost, rado se druZzi s

drugom djecom (razvijanje socijalizacije) i zeli pomo¢i odraslima.

Od druge do trece godine Zivota
Motoricki razvoj - postaje sve bolji u hodanju, bolja je ravnoteza i koordinacija
pokreta ruku; hvata predmete prstima i palcem, lista knjige, savija papir na dva dijela,

koristi Skare, itd. Kod crtanja pokreée Saku iz zgloba, te je tu pocetak formiranja

lievaka.

Emocionalno-socijalni razvoj - poticanje razvoja pojma o sebi i osjecaja
samostalnosti, konstruktivno rjeSavanje problema djecjih strahova (od nepoznatog i
mraka), razlikuje spolne uloge osoba, pocinje razumijevati odgodu zelja i javlja se

potreba za poslusnosti.

51



Iv.

Treca prijelazna faza - faza je prijelaza u predskolsko doba koja traje nekoliko mjeseci

oko tre¢e godine, predstavlja pripremu za uspostavljanje socijalnih odnosa.

Cetvrta faza - razdoblje predikolske dobi koje traje od tre¢e do Seste/ sedme godine,
obiljezeno sloZenijim razvojem - tjelesnim i psihomotorickim, ve¢i je raspon emocija,
kognitivni razvoj 1 razvoj govora je intenzivniji, te je znacajan i socijalni razvoj.

U likovnom izrazavanju faza je obiljezena fazom sheme i razvijene sheme.

Od treée do Cetvrte godine

Motoricki razvoj - dijete hvata malu loptu i nogom udara loptu; gradi oblike po uzoru,

te drzi olovku s tri prsta, povla¢i manje oblike (detaljnije) i imenuje motiv koji je

nacrtao.
Emocionalno-socijalni razvoj - jace su izraZena ljutnja i ljubomora, razvija pojam o
svojoj osobnosti i pripadnosti, obitelji i grupi, javlja se zanimanje za njegovo tijelo i

afirmacija njegove aktivnosti u sredini (samopotvrdivanje).

Od Cetvrte do pete godine

Motoricki razvoj - crta prepoznatljive oblike s viSe detalja, lako koristi kist i otiskuje

pecatima, znacajna je uloga Sake 1 prstiju; uspostavljena je dominacija desne ili lijeve

ruke i noge.

Emocionalno-socijalni razvoj - nastavak javljanja straha i pojava ljutnje, agresivnosti i
zavisti; tegobe si olakSava sisanjem prsta ili grizenjem noktiju, tesko prihvaca

neuspjeh, pocetak stvaranja prijateljstva.

Od pete do Seste godine

Motoricki razvoj - izrezuje nacrtane oblike Skarama, moze nauciti Sivanje i vezuje

vrpcu, sigurno povlaci razne crte i precrtava velika slova i brojeve.

Emocionalno-socijalni razvoj - poja¢ava se samostalnost i neovisnost, samostalno se

hrani, pere, oblaci, razvija osjecaj za pravednost; relativno je spretno u likovnom

izrazavanju.

Od 3este do sedme godine
Motoricki razvoj - lijepi manje izrezane oblike u prethodno zamisljeni lik, sigurno

razlikuje boje i nijanse boja i nastoji ih tako upotrebljavati u svom radu; u kiparskim
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VI

tehnikama oblikuje manje plasti¢ne detalje, sigurno pokriva ujedna¢eno manje
povrSine bojom.

Emocionalno-socijalni razvoj - zadrzava strah od samoce, moze kontrolirati svoje
emocije, raste samokontrola i sposobnost planiranja vremena, razvija prijateljstva i
sposoban je za dogovore.

Cetvrta prijelazna faza - oznaéava prijelaz u $kolsko doba, te traje oko Sest mjeseci
izmedu Seste 1 sedme godine zivota, obiljezava ga postupni prijelaz iz konkretnog k

apstraktnom misljenju, kao pretpostavka daljnjeg intelektualnog razvoja.

Peta faza — faza je Skolskog doba koja traje od sedme do dvanaeste godine, a
obiljezava je miran i stalan razvoj tjelesnih, psihomotorickih, te posebno intelektualnih
1 jezi¢nih sposobnosti, bogatiji socijalni odnosi 1 ovisnost o roditeljima i odraslima. U
likovnom razvoju faza se oznacava kao fizioplasti¢ni nacin izrazavanja (faza oblika i
pojava), znaci da kvantitativno i kvalitativno polazi od jednostavnijeg likovnog
izrazavanja sve do pocetka prikaza pokreta figure i objekata u optickom prostoru, a pri
kraju razdoblja pocinje i osvjes¢ivanje likovne strukture (postupno svjesnije
primjenjivanje likovnog jezika u likovnom izrazavanju), ostvaruju se i slozniji oblici
prema likovnim djelima.

Peta prijelazna faza - faza puberteta i adolescencije, kod djevoj¢ica pocinje nakon
dvanaeste godine 1 traje do oko sedamnaeste godine, a kod djec¢aka od trinaeste do
osamnaeste godine; razdoblje prestrukturiranja unutarnjih snaga licnosti u smjeru zrele

osobe, konkretne individualnosti, koja moze preuzeti odredeni stupanj odgovornosti.

Sesta faza - predstavlja zrelo doba koje traje od dvadesete do pedesete godine Zivota,
te se zatim razvoj nastavlja u tre¢oj dobi sve do posljednjeg prijelaznog razdoblja,

poslije kojeg osoba ulazi u duboku starost.

Svaki odgojitelj mora poznavati djecji opéi i likovni razvoj, posebno dobne i individualne

razvojne karakteristike djece s kojom radi. Uvjet je za postavljanje odgovarajucih pedagoskih

zadataka, ukljucujuéi i likovni razvoj, te izbor onih pedagoskih postupaka koji odgovaraju

razvojnim ritmovima djece (Herceg, Roncevi¢, Karlavaris, 2010;48).
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5.4. Uloga odgojitelja u likovnoj umjetnosti sa djecom predskolske dobi

Odgojite]j je stru¢no osposobljena osoba koja provodi odgojno-obrazovni program s djecom
predskolske dobi i stru¢no promislja odgojno-obrazovni proces u svojoj odgojno-obrazovnoj

skupini (Herceg, Roncevi¢, Karlavaris, 2010;48).

Odgojitelji u djecjim vrti¢éima provode neposredne zadaée odgoja i izobrazbe predskolske
djece od Sest mjeseci do polaska u osnovnu Skolu. Prikupljaju, izraduju i odrzavaju sredstva
za rad s djecom, rade na zadovoljenju svakodnevnih potreba djece i njihovih razvojnih
zadataka te potiu razvoj djeteta prema njihovim individualnim moguénostima, suraduju s
roditeljima, stru¢njacima 1 struénim timom, itd. Odgojitelji uz sposobnost odgojne
komunikacije poti€u razvojni napredak djece, imaju razumijevanja za zivot djece,
osuvremenjuju odgojno-obrazovne procese, otvoreni su za novine, posjeduju Siroku kulturu,
itd. Uz sve to moraju posjedovati stru¢na i metodicka znanja, te je stoga pripremanje za
odgojiteljski poziv slozena aktivnost, jer odgojitelj predstavlja interdisciplinarnog stru¢njaka

¢ija je specijalnost metodicki pristup djeci.

Odgojitelj je izuzetno bitan ¢imbenik uspjeSnosti likovnog odgoja i obrazovanja djece

rane i predskolske dobi (Herceg, Roncevi¢, Karlavaris, 2010;49).

Temeljni uvjet za kvalitetan rad odgojitelja su njegove osobne kompetencije. Odgojitelji su

spoj osobnih 1 profesionalnih kompetencija, sposobnosti, stru¢ne osposobljenosti,
motiviranosti za rad i radnog iskustva. Poziv odgojitelja je zahtjevan i odgovoran, jer
pripremaju i odgajaju djecu za Zivot. Za uspjeSan i kvalitetan rad s djecom, odgojitelj mora
imati osobine: pozitivne slike o sebi i drugima, inteligenciju, kreativnost, mastovitost,
empatiju, ljubav, komunikativnost, iskrenost, susretljivost, pristupacnost, ljubaznost, itd. Uz
osobne kompetencije, odgojitelj mora ovladati potrebnim znanjem i osobinama koje su nuzne

kako bi mogao steci profesionalne kompetencije odgojitelja. Dobar odgojitelj svoj rad temelji

na kreativnhom pristupu, te da bi mogao raditi u djecjem vrticu mora zadovoljiti uvjete
odgovarajuée struc¢no-pedagoske spreme 1 biti zdravstveno sposoban. Odgojitel] mora
poznavati elementarnu psihologiju, kao i razvojnu psihologiju te psihologiju ucenja.
Istodobno, on djecu uci socijalnim vjestinama 1 socijalnim kompetencijama, da bi se mogle

rijesiti situacije u kojima je doslo do konflikta medu akterima.

Odgojitelj je uzor djeci svojom pojavom u javnom i kulturnom zivotu okoline u kojoj zivi. U

djec¢ji vrti¢ dovodi goste: likovne umjetnike, predavace i sl., ukljucuje djecu u razliite
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programe 1 aktivnosti, organizira posjete ateljeima, muzejima, izlozbama, galerijama,

kulturnim manifestacijama, institucijama, itd. (Herceg, Ronc¢evi¢, Karlavaris, 2010;50).

Nije lako biti dobar odgojitel], taj poziv iziskuje svestranu osobu bogatu mnogim ljudskim
vrijednostima.

(Herceg, Roncevic, Karlavaris, 2010,49)

5.5. Likovne sposobnosti i faktori likovne kreativnosti

Kako bi ¢ovjek mogao biti likovno sposoban i likovno se izrazavati, mora aktivirati odredene
sposobnosti da bi bio u moguénosti ostvariti zeljna postignuca, te sposobnosti sastoje se od
faktora opée kreativnosti i1 faktora likovne kreativnosti. Likovno postignuée ovisi o
stvaralackoj snazi umjetnika, pa se likovne sposobnosti i likovna kreativnost smatraju
povezujuéim 1 najvaznijim slojevima svakog umjetnickog djela. Kao $to je i samo djelo
sloZeno, tako je i psihicki proces koji dovodi do realizacije djela, sloZen i ovisi o razli¢itim

psihi¢kim procesima.

Autori Herceg, Roncevi¢ i Karlavaris (2010;24) navode vazne sposobnosti koje sudjeluju u

likovnom stvaranju:

o OpaZajne, vizualne sposobnosti - mogu biti kvantitativne (to¢no opazanje) i
kvalitativne (osjetljivo opazanje).

o Intelektualne sposobnosti - kvantitativne (vizualno pamcenje) i kvalitativne (likovno-
kreativno misljenje).

o Emocionalni procesi - kvantitativni (masta) i kvalitativni (emocionalni stav).

e Motoricke sposobnosti - kvantitativne (spretnost, tehnicka vjestina) i kvalitativne

(motoriCka osjetljivost, senzibilitet).

Odgojitelj ima zadatak kod djece razvijati sve te sposobnosti i procese, jer ¢e o njihovoj
razvijenosti 1 odgovarajuéem odnosu ovisiti ostvaren stupanj likovne kulture i sposobnost
likovne aktivnosti (sposobnost likovne procjene). Svaki pojedinac koji se sluzi likovnim
jezikom radi prenoSenja likovne poruke treba imati sposobnosti i procese, a uz njih stvaratelji
moraju posjedovati i faktore likovne kreativnosti da bi ostvarili posebnu likovnu kvalitetu

(Herceg, Roncevi¢, Karlavaris, 2010;24).
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Prema istrazivacu kreativnosti i stvaratelju testa za mjerenje opc¢e kreativnosti R. Kvascevu
(1976.), faktori kreativnosti dijele se u dvije skupine, kvalitativnu i1 kvantitativnu, te se

razlikuju po faktorima kreativnosti:

e Kvantitativni:
- fluentnost; lak i brz tijek misli
- redefinicija; sposobnost uporabe poznatog na nov nacin
- elaboracija; sposobnost organiziranja procesa istrazivanja i komponiranja zavrSnog
postignuca
e Kvalitativni:
- originalnost; pronalazak novih rjeSenja za probleme
- fleksibilnost; divergentno misljenje

- osjetljivost za probleme; sposobnost uo¢avanja i rjeSavanja problema

5.6. Uvjeti za realizaciju likovne kulture u dje¢jem vrtic¢u
Osim u subjektima odgoja i obrazovanja, uspjeh odgoja i obrazovanja u djecjem vrticu ovisi o
komunikaciji medu subjektima i materijalnim uvjetima.

(Herceg, Roncevic, Karlavaris, 2010,51)
Uvjeti za realizaciju likovne kulture mogu se svesti na dva osnovna uvjeta:

1. Duhovni uvjeti, likovna tradicija, zanimanje za likovne vrijednosti jedne sredine i Zelje
te sredine za poticanje kreativnosti i napretka.

2. Nuzni materijalni uvjeti za likovnu aktivnost.

Likovna tradicija i dnevna kultura jedan su od uvjeta realizacije likovne kulture u
dje¢jem vrticu, jer se uz povoljnu kulturnu i komunikacijsku klimu potie stalno
likovno senzibiliziranje djece. Kvalitetno stimuliranje likovnog razvoja djece nije
moguce bez dobrih likovnih materijala, pogodnih prostora za rad, svjetla, sredstava i
pomagala, stru¢nih odgojitelja i sl.
Materijalni uvjeti rada u dje¢jim vrti¢cima odredeni su Standardom, te se objekti djecjih vrti¢a
grade 1 opremaju prema tom standardu. Normativi za izgradnju i opremanje prostora djecjih
vrti¢a te zakoni, podzakonski i tehnicki propisi u gradenju i drugim podrucjima, vazni su za
uvjete rada i boravka svih subjekata u prostorima djecjeg vrtia. Zgrada djecjeg vrtica treba

osigurati pedagosku-estetsku poticajnu sredinu za odgoj i naobrazbu predskolske djece i
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zadovoljiti sve higijensko-tehnicke zahtjeve, osnovna ekoloska i estetska mjerila. Oprema
prostora mora odgovarati njegovoj namjeni. Potrebno je osmisliti prostor i osigurati opremu
prilagodenu dje¢jim razvojnim potrebama za Citanje slikovnica, glazbene i likovne aktivnosti,
istrazivacke aktivnosti, dramsko-obiteljske igre, igre kockama, manipulativne igre i sl
Oprema i namjestaj dje¢jeg vrtica moraju biti funkcionalni, prenosivi, stabilni, od kvalitetnog
materijala, lako odrzivog, postojanih boja, estetskog izgleda i primjereni djecjoj dobi.
Didakticka sredstva i pomagala moraju zadovoljiti sve zadatke koji se ostvaruju u djec¢jem
vrticu. Glavna mjerila za nabavku didaktickog materijala su: razvojna primjerenost, trajnost,
lakoca uporabe, privlacnost i sli¢no. Za djecu s posebnim odgojno-obrazovnim potrebama u
posebnim programima osigurava se i odgovaraju¢a oprema (Herceg, Roncevi¢, Karlavaris,

2010;51-52).
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6. Likovni razvoj djeteta

Zadovoljstvo u odrasloj dobi potjece iz djetinjstva. Vazna je dubina ranih dozivljaja jer
nas njihov odjek prati cijelog Zivota. Razvitak djeteta intenzivan je i ba$ taj intenzitet odreduje
mjeru kvalitete srec¢e koju ¢e Covjek kasnije dozivljavati. U djetinjstvu se akumulira toliko
spoznaja kao u cijelom desetljecu poslije. Ukoliko je dijete sprijeCeno u otkrivanju ljepote,
sprijeceno u likovnom izrazavanju i manipuliranju materijalima iz svoje okoline, postat ¢e
nezadovoljno, a to ¢e ga pratiti kroz cijeli zivot. Svi djecji likovni produkti ne sadrze likovno-
estetsku i originalnu vrijednost, no ipak ve¢i dio njih ima izvoran, neometen djec¢ji likovni
izraz i likovno-kreacijsko obiljezje. Neometana likovna djela iskrena su i spontana, nema lazi

1 izmiSljanja, dijete daje svoj stav prema onome $to izrazava (Grguri¢, Jakubin, 1996;28).

Likovnim izrazavanjem dijete zadovoljava svoju unutarnju potrebu za izrazavanjem, te tako
prikazuje ono S§to ga zanima i uzbuduje. U isto vrijeme dijete je odusevljeno materijalom s
kojim radi, samim procesom rada, neposrednom percepcijom i pokretima, te su za njega jako
bitni dozivljaj 1 akcija. Za razvoj djetetove likovnosti, vazno je neprestano mijenjanje sadrzaja
rada koji proizlazi iz Zelje za aktivnim spoznavanjem i izrazavanjem dozivljenog. Za $to bolji
1jasniji uvid u pravu prirodu dje¢jeg izrazavanja pomaze izravno promatranje djece u likovnoj
aktivnosti. Tako se moze primijetiti kako djeca otvoreno govore o svojoj likovnosti, tj. ne
pokusavaju prikriti svoje osjecaje. Dje€ja individualnost ocituje se u njihovom pristupu
likovnom izrazavanju, neku djecu zanima viSe vizualni aspekt (zainteresiranost za svladavanje
oblika i izbor boja), dok je drugoj djeci vazniji manipulativni aspekt likovnog izrazavanja
(taktilni osjeti, izrazavanje glinom, plastelinom), itd. Kod razvijanja djetetovog likovnog
izri¢aja istodobno se odvija nekoliko procesa sazrijevanja i uenja: razvoj psihomotorike ruke,
Sake, prstiju 1 ovladavanje instrumentom rada, spoznavanje okoline i razvijanje znanja o njoj,
te razvijanje potreba i sposobnosti prikazivanja okoline. Svi ti procesi medusobno su ¢vrsto
isprepleteni, te se zato kod opisivanja djetetovog likovnog izrazavanja nailazi na mnoge i

razli¢ite podjele i periodizacije, koje se bitno ne razlikuju, osim u pitanju dobnih granica.

Autori Grguri¢ i1 Jakubin (1996;30) navode Luquetov model koji se najceS¢e koristi pri

periodizaciji djecjeg likovnog izrazavanja, sa tri osnovne faze:

e Faza Saranja (pocetak likovnog izrazavanja)
- do 4. godine

- psithomotoricki i osjetilni djetetov dozivljaj 1 uzitak pri povlacenju linija

58



- faza "slucajno postignutog crteza" ili "slucajnog realizma"
e Faza djeCjeg tj. intelektualnog realizma (pocetak namjernog prikazivanja)
- 4-11 godine; dijeli se na:

- Rana faza djecjeg realizma (4—6 godina): faza sheme, okolina je prikazana s

egocentricnog osobnog stajalista s izrazitim emocijskim elementima i detaljima,
obiljezava je nezrelost motorickog i spoznajno-iskustvenog aspekta.

- Faza intelektualnog realizma (6—11 godina): prikazivanje okoline s bogatijim

sadrzajem, informacijama i spoznajama.
e Faza vizualnog realizma (napustanje djecjeg crteza)
- 11-14 godina
- karakterizira je realisti¢nije izrazavanje objekata, bogatiji detalji i skladnije
proporcije

- oznacava udaljavanje od djecjih faza, te priblizavanje izrazu odraslih

6.1 Faze djecjeg likovnog izricaja

Autori Grguri¢ i Jakubin navode kako djetetov likovni izricaj prolazi kroz faze koje se

uvjetovane njegovim godinama, misljenjem i djetetovim pristupom prema okolini:

e FazaizraZzavanja primarnim simbolima 1-3 godine (faza Saranja)
Faza koja predstavlja pocetak likovne pismenosti kod djece, pocinje oko prve godine
djetetova zivota i traje do druge ili tree godine. Likovni izraz je sastavljen od linija koje su
nastale jednostavnim pokretima, olovka se drzi gréevito medu prstima, dok je zglob
nepomican, linije su zakrivljene u polukruznom pravcu prema tijelu ili se mogu kretati gore
dolje ako je lakat savijen, te dijete rijetko dize olovku s papira (podize je tek kad dode do
kraja pokreta). U ovoj fazi bitnu znacajku ima razvoj motorike, tj. razvoj fizicke osnove za
risanje i pisanje. Dijete poc¢inje davati imena svom likovnom izrazu poc¢etkom tre¢e godine 1
Cesto zapocinje crtez bez jasne zamisli, ali ve¢ pri prvim linijjama crtez dobiva znacenje po
nekoj slicnosti, Sto djetetu daje ideje za novo djelo. Autori Grguri¢ i Jakubin (1996;38)
smatraju kako je davanje imena crtezu vrlo vazno u razvoju misljenja kod djece, jer pocinju
shvacati odnos izmedu linija na papiru i objekata ili dogadaja iz iskustva. To oznacuje
napredak od sasvim fizicke kontrole nad linijama, te shvacanje tih linija kao primarnih
simbola koji zamjenjuju oblike. TrogodiSnje dijete pridrzava papir slobodnom rukom, drzanje

olovke je sve sli¢nije kao kod odrasle osobe i dijete crta dvostruko duze od dvogodiSnjaka.
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Pocinje kontrolirano risati, ruka se okre¢e oko ramenog zgloba, te se javljaju finiji pokreti iz
lakta i prstiju. Pojavljuje se krug kao prvi organizirani oblik i oznacava razvitak motorike.
Dijete u ovoj fazi prikazuje krug kao ljudski lik i koristi prikaz glava — noge. Na crtezima
nema prostora, ve¢ dijete oblike na papiru rasporeduje slu€ajnim poretkom Sto se naziva
konglomerat.

Napredak djeteta u fazi primarnih simbola je velik, jer se na kraju te faze spajaju razum i oko,
ruka i predmet: dosad je oko slijedilo ruku, sad oko pocinje upravljati, misao pocinje

obuzdavati motoriku (Grguri¢, Jakubin, 1996;44).

e Faza izraZavanja sloZenim simbolima 4—6 godine (faza sheme)
Krajem prve faze te pocetkom ove faze dijete vise pocinje davati imena crtezima koje crta, Sto
crtezu daje znacenje i uz sam akt crtanja nastaje i misao. Crtez kod djeteta izaziva misaonu
sliku, tj. predodzbu, Sto zna¢i da misao pokreée aktivnost, te dijete pocinje crtati na osnovu
odredenog plana. Likovni izri¢aj postaje sredstvom komunikacije, a simboli su viSe sredstvo
komunikacije sa samim sobom, negoli s vrSnjacima 1 odraslima. Crtezi ove faze ispunjeni su
sloZzenim simbolima koji se ne odnose na konkretne objekte, ve¢ na njihove znacajke ili akciju
(plesanje, trc¢anje, igra, Zurba, skakanje, itd.). Dijete iskoriStava cijeli raspolozivi prostor na
papiru te tako i crta simbole. Cesto rotira cijeli papir, kako bi mu prazan prostor bio
pristupacniji za crtanje, pa nekad prikazuje ljude kako stoje na glavi. Dolazi do promjena u
djetetovom likovnom izraZzavanju pa figure viSe ne lebde u zraku ve¢ imaju uspravan polozaj,
te pocinje oznacavati nebo 1 tlo linijama. Ipak, najveca promjena vidi se kod prikaza ljudskog
lika, pojavljuje se tijelo kod kojeg ruke izlaze iz njega, a ne iz glave te zavrSavaju prstima.
Prikaz ociju 1 usta je vrlo vazan detalj na licu, a tek kasnije se prikazuje nos, kosa i usi. Noge
su oznacene dvostrukom crtom sa naznakom stopala, pojavljuje se i kosa te naznaka odjece.
Dijete se pocinje sloZenije izrazavati bojama, pa bojom naglaSava ono §to je njemu bitno. Ako
nije ometeno negativnim utjecajem sredine i ako je dobro motivirano, dijete je vrlo slobodno
u odabiru boja i nacinu slikanja. Najces¢e koriste Ciste boje koje ne mijeSaju, te prvo zapazaju
kontrastne odnose, a kasnije tonske vrijednosti. Dijete ove faze dok crta ne reproducira, ve¢

izrazava svoje iskustvo, te stvara svoj dozivljaj i svijet.

e Faza intelektualnog realizma 7-10 godine
Faza obuhvaca razdoblje razredne nastave, dijete kre¢e u Skolu. Jaka je Zelja da ih sredina
prihvati, te da se uklju¢e u drustveni zZivot razreda. U ovoj se fazi mogu primijetiti poceci
apstraktnog misljenja, verbalni izraz je bogatiji, te je sposobnost likovnog izrazavanja veca.
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Dijete se izrazava likovno-spontano, te postupno usvaja likovne i kompozicijske elemente u

svom radu. Cesto se dogada zbog nepoznavanja dje¢jih likovnih spoznaja i moguénosti, da se

djeci namece (naro€ito u prvom razredu kad mijenjaju sredinu), Sabloniziranje koje negativno

utjeCe na daljnji razvoj dje¢jeg likovnog izraza. Kod ljudske figure pocinje se prikazivati

profil, pokret i sve veca vizualna objektivnost u prikazu Zzivotnih sadrzaja. ProSiruje se

primjena likovno-tehnickih sredstava jer je sposobnost rada veca, a iskazane emocije bogatije

i raznovrsnije. Pojavljuje se pravi kut pomocu kojeg dijete Zeli objasniti najveée moguce

razlike medu pojedinim predmetima. Prema autorima Grguri¢ i Jakubin (1996;61) u ovo doba

u dje¢jem likovnom izrazu nastaju odredeni nacini prikazivanja:

a)

b)

d)

g)

h)

Transparentni prikaz - djeca prikazuju sve ono §to znaju da se nalazi u kuéi ili
objektu, iako se to neposredno ne moze vidjeti. Primjerice prilikom prikazivanja
kuce prikazuju i sve ono Sto misle da se u kuci dogada.

Prikaz akcije u fazama kretanja — dinamic¢nost crteza - dijete jos uvijek nije u
mogucnosti prikazati pokret, pogotovo ljudske figure, onda kad Zeli objasniti neku
njihovu radnju. Zato produzuje ruke koje trebaju uhvatiti loptu, nastoji prikazati
kretanje bicikla, automobila, aviona, itd.

Emotivna proporcija - dijete objekte koji su mu bitni prikazuje znatno vece s
obzirom na druge objekte na crtezu koji mu nisu toliko bitni, te njih prikazuje
manjima.

Prevaljivanje oblika - oznacava teSkocu prikaza prostora u dje¢jim crtezima, pa
tako djeca na najjednostavniji nacin drugi plan prikazuju na paralelnoj liniji koja je
iznad prvog plana, te podizanjem razine zemlje pokuSavaju bolje objasniti odnose
u prostoru.

Rasklapanje oblika - najcesce se primjecuje kod djetetovog prikazivanja kuce
koju gleda i crta sa prednje, zadnje i bo¢ne strane.

Vertikalna perspektiva - dijete nize oblike na papiru na na¢in da se ono S$to je
bilo u prvom planu nalazi u donjem dijelu slike, a ono §to je prostorno dalje (u
drugom planu) nalazi iznad donjeg dijela slike.

Obrnuta perspektiva - dolazi do iskrivljenja prostora i prostornih objekata, dijete
prikazuje ono $to je prostorno dalje kao vece, a ono Sto je prostorno blize kao
manje.

Poliperspektiva - prikazuje prostor i prostorne objekte istodobno sa svih strana,

raznih kutova gledanja, ocista i stajalista.
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Dijete u ovoj fazi linije povlaci hrabro i bez straha, izmjenjuje meke i tvrde linije, Sto crtezu
daje svjezinu i napetost. Sto se tice podruéja slikanja ove faze, dijete ne mari jo§ za obojene
plohe, ve¢ mu je obrisna linija vaznija od Cinjenice da je npr. cvijet plave boje, a ne samo
njegov obris. Odabir boje vec¢inom ovisi o raspoloZenju djeteta, $to otkriva sve njihove boli i
radosti. U ovoj fazi slika ploSno bez privida volumena, ne koristi svjetla i sjene (tonska
modelacija ili koloristicka modulacija), kako bi prikazao volumen, no djetetov izraz je pun
ekspresivnosti i bogatstva tonskog 1 koloristickog izraza. Razdoblje se naziva i zlatnim dobom
djecjeg likovnog izraZzavanja i stvaranja zbog iskustava koje je dijete steklo, dolazi do laganog

prijelaza apstraktnom nac¢inu razmisljanja, postepeno do likovno-tehnicke zrelosti, itd.

e Faza vizualnog realizma 11-15 godine
Faza je daljnjeg razvoja likovnog izrazavanja uvjetovana razvitkom psihofizickih sposobnosti
1 interesom za vlastitu osobnost i sredinu. Dijete pocinje realnije prikazivati objekte, bogate
detaljima, skladnijih proporcija, pogotovo kod figura i prostornih odnosa. Pojavljuje se
predpubertet 1 pubertet koji ima vazan utjecaj na daljnji djetetov likovni razvoj, te pocinje
proces osamostaljivanja djeteta i formiranje njegova karaktera. Vaznu ulogu ima masta koja
omogucuje adolescentu prevladavanje sukoba sa sredinom i krizu sebe samog, Sto osigurava
daljnji razvitak mlade osobe. U toj fazi dijete je prevladalo elemente prethodnih faza kad se
slika gradila kao cjelina, a prikazivanje prostora bilo je podlozno odredenoj perspektivi, te se
javlja geometrijska, zracna i koloristiCka perspektiva. U podrucju crtanja i slikanja dijete
pocinje istrazivati svjetla i sjene kako bio dobilo privid volumena na plohi pomocu tonske
modelacije, a uz vodstvo ucitelja sposobno je izraziti se i pomocu koloristicke modulacije.
Krajem razdoblja dijete u likovnom izrazavanju postaje odraslim, mada karakteristike ove

faze unistavaju ljepotu i ekspresivnost spontanog djecjeg izrazavanja.

Sva djeca cijeloga svijeta prolaze kroz slicne razvojne faze, smatra se da su one urodene i
univerzalne te predstavljaju rezultat djecjeg sazrijevanja. No, ne prolaze sva djeca iste faze
istodobno, jer to ovisi i 0 nasljednim faktorima i djetetovoj okolini. Autori Grguri¢ i Jakubin
(1996;76) navode kako pri razmatranju razvojnih stupnjeva treba uzeti u obzir ¢injenicu da je
djetetov nacin misljenja drugaciji od misljenja odraslog, §to pokazuje da kroz razvojne faze

dijete shvaca stvarnost i ponasa se prema njoj na specifi¢an nacin.
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6.2 Likovni tipovi djece

Autori Herceg, Roncevi¢ i1 Karlavaris (2010;62) navode kako svaki ¢ovjek ima odredene
osobine, pa tako i djeca. Razlike medu osobinama mogu se vidjeti u njihovim likovnim
radovima, te se na osnovu tih razlika utvrduju razli¢iti likovni tipovi djece. Individualne
razlike tijekom razvoja djece prikazuju se i u likovnoj tipologiji djece, koja ovisi o
izrazavanju odredenih likovnih sposobnosti, naklonosti i izboru likovno—izrazajnih sredstava,
te op¢im psihickim karakteristikama djeteta. Odgojitelj treba prilagodavati svoj rad, te utjecati
na dijete tako Sto uvazava njegove osobne karakteristike, njegove kompetencije i likovne

tipove pojedinog djeteta.

Kao $to je ve¢ navedeno, svako dijete ima svoje posebne osobine, no te se osobine mijenjaju
tijekom razvoja. Kako bi odgojitelj obavio uspjeSan odgojno—obrazovni rad, mora znati
odakle dolaze te individualne razlike i kako pripadnost nekom likovnom tipu utjeCe na
posebno likovno izrazavanje djeteta. Razlike ovise o stupnju razvijenosti odredenih
sposobnosti zbog naklonosti nekim likovnim elementima i kompetencijama. Likovni tipovi

djece dijele se na:

e Likovni tipovi djece uvjetovani likovnim sposobnostima
Vizualni tip - tip djeteta koji se lako izrazava motivima iz neposredne okoline, likovni izraz se
temelji na to¢nom i osjetljivom zapaZanju, te je likovni izraz realan.
Imaginarni tip - likovni se izraz temelji na masti i mastovitim motivima (motive realizira na
neobican i neocekivan nacin).

Intelektualni tip - likovni izraz ovisi o vizualnom paméenju i likovno—kreativnom misljenju,

dijete racionalno stvara i planira svoj likovni rad, te ¢e uspjeSno realizirati likovni zadatak ako
dobro shvati zadatak i poznaje sredstva likovnog izrazavanja.

Ekspresivni tip - likovni se izraz temelji na djetetovim emocijama koje najées¢e ne planira
svoj postupak realizacije ideje, te se prepusta spontanosti, uzbudljivim i osjecajnim poticajnim
motivima.

Senzitivni tip - likovni izraz ovisi o osjetljivom opaZzanju, te dijete na crtezu naglasava ono $to
je neobicno, iznimno, poetsko i likovno zanimljivo, ovaj se tip lako motivira neobi¢nim i
neocekivanim poticajima.

Tip vizualnog pamcenja - izraz se temelji na vizualnom pamcéenju, tip slijedi likovnu strukturu

jer odgovara njegovim spoznajama o stvarima oko njega.
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Analiticki tip - likovni izraz koji se temelji na zapazanju detalja i pojedinosti, dijete krece od
detalja 1 od njih gradi cjelinu kompozicije.

Sintetski tip - likovni izraz ovisi o cjelini objekta i cjelini samog izraza, dijete sve oblike svodi
na jednostavne likove i njihove jasne odnose i tako likovni rad djeluje jednostavno i

konstruktivno.

e Likovni tipovi djece uvjetovani uporabom likovno—izrazajnih sredstava

Koloristicki tip - likovni izraz temelji se na uporabi ve¢inom intenzivnih boja, likovni rad je

uglavnom izveden dobro odabranim plohama i sugestivnim bojama.

Graficki tip - izraz se temelji na uporabi crta i dijete se najbolje izrazava linearno, ako koristi
boju pri izrazavanju tada su prisutni i graficki elementi koji daju okosnicu kompoziciji.

Konstruktivni tip - likovni izraz ovisi o ¢vrstom rasporedu crta i ploha, te je zato likovni izraz

jasan i geometrijski.

Impulzivni tip - temelj likovnog izraza je spontanost i trenutna invencija, likovni izraz djeluje
labilno, dijete viSe pozornosti daje svojim reakcijama i brzini neposrednog izraZavanja nego
cjelini i medusobnim vezama likovnih elemenata.

Prostorni tip - izraz se temelji na prikazu prostora s ciljem svladavanja opti¢kog prikaza
prostora a onda i perspektive.

Dekorativni tip - temelj likovnog izraza je uporaba ploha i plosno—ritmickog rasporeda

likovnih elemenata, likovni rad je dekorativan te dijete rado ostvaruje zadatke poput

ornamenata.

e Likovni tipovi djece uvjetovani osobnim kompetencijama djeteta

Motoricko—tehnicki tip - odnosi se na dijete s razvijenom motorikom ruke i koji vrlo lako

razlikuje raznovrsne crte i njihove odnose, likovni radovi djeluju poput tehnickog crteza a ne
kao umjetnicko izrazavanje.

Nespretan tip - suprotno od prethodnog tipa, odnosi se na dijete koji nije dovoljno razvilo
motoriku ruke, nespretno povlaci crte i nanosi boju na podlogu, $to daje dojam nespretnosti
pri likovnom izraZzavanju.

Brz likovni tip — dijete je koje radi vrlo brzo i brzo ostvaruje svoj zadatak, no ne obraca veliku
pozornost na delikatnost i osjetljivost pri likovnom izrazavanju.

Spor likovni tip - dijete sporo ostvaruje svoju zamisao i likovni rad, sli¢no nespretnom tipu.

Pedantan likovni tip - odnosi se na dijete koje savjesno i polako rjeSava probleme odredenog

likovnog zadatka, kako bi ostvarilo oc¢ekivana postignuca.

64



Povrsan likovni tip - dijete svoje likovne ideje ostvaruje bez zara i uvjerenja, Zuri se $to prije

zavrsiti bez emocija.

Aktivan likovni tip - dijete u realizaciju svog rada ulaze mnogo energije i Zara, zadatak

prihvaca brzo i zeli ga ostvariti $to prije, no to moZze ostetiti temeljitost.

Pasivan likovni tip - odnosi se na dijete koje se teSko motivira i dugo odlucuje Sto Zeli

prikazati svojim crtezom.

6.3 Razvojni zadaci djece predskolske dobi sa stajaliSta likovne kulture

U dje¢jem vrti¢u odgojitelj ima ulogu poticanja, pracenja i analiziranja razvoja djeteta kroz
Cetiri podrucja: tjelesni, psihomotorni i zdravstveni razvoj; socio—emocionalni razvoj;

spoznajni razvoj i komunikacijski razvoj.

Autori Herceg, Roncevi¢ 1 Karlavaris (2010;67) navode humanisti¢ku razvojnu koncepciju
koja poti¢e unapredivanje djetetova zivota u cjelini, u S§to ulazi izraZzavanje, ostvarivanje i
maksimalno razvijanje individualnih moguénosti djeteta. Zato odgojitelj potice stvaralacke
mogucnosti (razvoj govora, senzibilitet za glazbu i likovnost, znatizelja, aktivnost) kod djece i
zadovoljava njihove potrebe (osnovne tjelesne potrebe, sigurnost, ljubav roditelja i drugih,

uzajamnost komunikacije, potrebu za igrom).

Odgojitelji pridonose izgradnji cjelovite djecje sposobnosti, koriste¢i navedene osnovne
djecje potrebe i stvaralacke moguénosti, razvojnim zada¢ama u likovnom izrazavanju djece u

razli¢itim vrstama razvoja (Herceg, Roncevi¢, Karlavaris, 2010;68).

e Tjelesni, psihomotorni i zdravstveni razvoj
Odnosi se na sposobnost izvodenja preciznih pokreta i koordinaciju oko-ruka, potice se
aktivnostima koje precizno razvijaju motoriku prstiju. U te aktivnosti spadaju: izrezivanje
jednostavnih oblika Skarama, ispravno razmazivanje ljepila i lijepljenje, modeliranje
raznovrsnih predmeta od razli¢itih materijala, povlacenje sigurnih linija po papiru. Djeci treba
omoguciti Sto viSe prirodnog osvijetljena pri likovnom izrazavanju i pravilno sjedenje na
stolici. Likovni pribor, materijali i tehnike moraju zadovoljavati zdravstvene potrebe djece i
biti primjereni njithovom uzrastu, jer se uz pomo¢ primjerenih sredstava potice spretnost i

preciznost u radu i razvija taktilna i miSi¢no—zglobna osjetljivost u radu. Razli¢itim
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aktivnostima djeca usvajaju odgojne vrijednosti poput: osobne higijene, uredenja prostora,
brige za sebe 1 svoje stvari, zastita odjece i radne povrsine tijekom likovne aktivnosti, itd.

e Socio—emocionalni razvoj
Obuhvaca osobne kompetencije djece - neovisnost, samostalnost i razvoj osjecaja uspjeSnosti.
Poti¢e se samostalno koriStenje razliCitih materijala, alata, pribora i samostalnost u igri,
planiranju, odluc¢ivanju. Djeca izraduju jednostavna sredstva za igru i igratke od raznovrsnih
materijala (papir, tkanina, vuna, plastika, itd.). Likovnim izrazavanjem djeca razvijaju osjecaj
sigurnosti, prihvacenosti i osvjes¢uju znacaj pripadnosti. Svladavanjem straha stje¢u osjecaj
sigurnosti 1 zaStite, a osposobljavanje za samoevaluacijske pristupe vodi ih njihovom
osobnom rastu putem poticanja pozitivnih kvaliteta kod djece. Socijalni razvoj budi se putem
sposobnosti druZzenja i komuniciranja s drugom djecom, ¢ime se realiziraju njihove potrebe, te
se tako razvija emocionalno—socijalna osjetljivost djece.

e Spoznajni razvoj
Spoznajni se razvoj temelji na poticanju kognitivnih procesa, poticanjem boljeg opazanja i
spoznavanja predmeta i prostora, oblika, boja, tekstura, itd. Razvija se sposobnost poznavanja
kretanja, spoznavanje vremena, poticanje stjecanja razlicitih iskustava te spoznaja o sebi i
drugima. Djeca se u odredenim situacijama upoznaju s prirodnim materijalima, materijalnim i
duhovnim dobrima, te s prirodnom i drustvenom okolinom. Stvaraju se problemske situacije
koje kod djeteta poti¢u sposobnost uocavanja problema, planiranja i procjenjivanja. Kod djece
je potrebno razvijati sposobnost rjesavanja problema, jer to potiCe radoznalost i aktivan
stvaralacki odnos prema svijetu, te trazenje 1 stvaranje novog svijeta.

e Komunikacijski razvoj
Djeca likovnim izraZzavanjem obogacuju svoj likovni rje¢nik, razvijaju osjetljivost za osnovne
likovne elemente, potie se sposobnost kombiniranja likovnih elemenata u novu cjelinu, te
razvija sposobnost koriStenja likovnog jezika i likovnih tehnika za vlastito izrazavanje.
Razvija se i1 vizualna komunikacija koja razvija sposobnost dozivljavanja i razumijevanja sve
sloZenijih oblika likovne umjetnosti, vizualna osjetljivost, uo¢avanje vizualnih poticaja iz

okoline, sposobnost opceg i likovno—kreativno misljenja i izraZzavanja.
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6.4 Igra i likovno stvaralastvo

U radu s predskolskom djecom igra je polazisna aktivnost jer svojim specificnostima

predstavlja plodno tlo kvalitetnog rada.

(Herceg, Roncevic, Karlovaris, 2010,71)

Igra je jedan od najprimjerenijih oblika u€enja i poticanja stvaralastva, zato je u interaktivhom
odnosu s likovnim stvaralastvom. Dijete svoju potrebu za aktivnoS¢u izrazava igrom,
pokretom, pjesmom, govorom, likovnim i drugim oblicima izrazavanja. Sve te aktivnosti
mogu biti receptivne (Sto znaci primanje novih spoznajnih i estetskih sadrzaja) ili ekspresivne,
kreativne (kad se sadrzaji izrazavaju i upucuju okolini). Za uspjesSan razvoj li¢nosti djeteta
vazna je njegova aktivnost kojom ovladava samog sebe i svoju okolinu. Odgojitelj ima vazan
zadatak poticati 1 stimulirati djecju aktivnost, kreativnosti, mora osigurati nove spoznaje i
iskustva, jacati samopouzdanje, kriti¢nost, itd. Ti sloZeni procesi pridonose stalnom razvoju
djetetove li¢nosti. Putem igre dijete je u moguénosti spontano uciti, usvojiti nove spoznaje,
razviti razliCite sposobnosti, vjestine, stavove i navike. Dalje, igra omogucuje djetetu razvoj
uskladen s njegovim individualnim moguénostima i potrebama. Dijete pronalazi svoj identitet
igranjem. Djeca se osim individualne igre, igraju medusobno te s odraslima, a odrasli bi
trebali poznavati bit i cilj igre i1 razvojne moguénosti djeteta, jer inace moze do¢i do sukoba
zeljenog 1 u€injenog. Igra je izuzetno vrijedan oblik rada, putem nje dijete zadovoljava svoje
osnovne potrebe (tjelesne i1 zdravstvene, socio-emocionalne, spoznajne i komunikacijske).
Djeci treba ponuditi razli¢ite vrste igara poput funkcionalnih i simboli¢nih igara, igre gradenja
1 igre s pravilima. Kroz igru stje€u razne navike, kao §to su njegovanje Zivotinja i biljaka,
svlaCenje 1 oblaCenje, nacin prehrane, razne oblike kretanja, postivanje sebe i drugih,
uvazavanje tudeg miSljenja, razvijanje osjecaja ljubavi i prihvacanja, osnovne higijenske
navike, itd. Djeca se mogu igrati i igrackama koje su izradene tvornicki ili ru¢no. Rucno
izradene igracke mogu biti od raznovrsnih materijala (drvo, metal, papir, tkanina, zica, glina),
a ve¢ sama izrada igracki predstavlja igranje. Kroz proces izrade igracke dijete se upoznaje s
raznim likovnim tehnikama i materijalima te usvaja osnove likovnog jezika. Likovne igre
predstavljaju stvaralatke aktivnosti putem kojih dijete istrazuje sebe i okolinu, sluze¢i se
razli¢itim likovnim priborima i materijalima, te tako stjeCe nova iskustva i spoznaje.

Odgojitelj ima vaznu ulogu pri osmisljavanju likovnih problemskih situacija za dijete putem
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igre, jer ono tako uocava i razlikuje vrste crta, raspoznaje boje, stvara razlicite volumene, itd.
Likovna aktivnost razvija likovnu radoznalost, Sto poti¢e likovno stvaralastvo, usvajanje

likovnog jezika, razvijanje vizualne percepcije, memorije, maste, itd.

Djecja igra i djecje likovno stvaralaStvo u mnogim su segmentima medusobno povezani i u
uzajamnom su odnosu. Dijete se igrom izrazava i likovno stvaralaStvo smatra jednim oblikom
svoje igre. Na isti naCin dijete nacrtani crtez, npr. lutke i neke zivotinje, moze smatrati
objektom svoje igre. U tom smislu i odgojitelj moze pomocu likovnog izrazavanja djece
omoguciti nastavak aktivnosti igrom, a igra moze biti i povod za uklju¢ivanje djece u likovno
izrazavanje. Kao $to igra omogucuje upoznavanje mnogih pojava i odnosa medu djecom, tako
i likovna aktivnost otvara razli¢ite moguénosti upoznavanja novog svijeta, te upoznavanje

vlastite osobnosti (Herceg, Roncevié¢, Karlavaris, 2010;72).
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7. Umjetnicko djelo kao poticaj dje¢jem izraZavanju i stvaranju

Umjetnicko djelo moZe posluziti kao poticaj pri likovnom izrazavanju ili biti izvor motiva.
Umjetnici i djeca likovno izrazavaju vlastitu sliku svijeta, pa su djecji i umjetnicki izraz vrlo
bliski jer predstavljaju istinu. Kako bi se djeca mogla likovno izraziti osim materijala
potreban im je i poticaj, te postoje vizualni, ne-vizualni i likovno-kompozicijski elementi kao
poticaji. Djetetovo likovno izrazavanje potice se kroz odredene likovno-jezic¢ne sadrzaje, teme

1 motive.

Autor Petra¢ u knjizi ,,Dijete i likovno umjetnicko djelo (2015;91) navodi kako umjetnicko

djelo moze posluziti kao izvor motiva za sve vrste poticaja na slijede¢e nacine:

1. Umjetnicko djelo kao likovno—jezi¢ni i tematski citat
Kod djece se nakon promatranja i analiziranja umjetni¢kog djela javlja interes za likovnim
izrazavanjem, te odredeno umjetni¢ko djelo moze posluziti kao poticaj i motiv.

2. Likovno—jezi¢na redefinicija umjetni¢kog djela
Nakon promatranja i analize umjetni¢kog djela likovni sadrzaji mogu se redefinirati. Tim
postupkom djecu se poti¢e na samostalno rjeSavanje likovnih formi primjenjujuci iskustva i
analize. Likovni sadrzaj moze se redefinirati tako Sto primjerice dodamo teksturu,
promijenimo boju, izmijenimo veliinu, crtacu teksturu zamijenimo bojom, reljef izrazimo
slikarskom tehnikom a ne kiparskom, itd. Kod djece se razvijanjem osjetljivosti za likovne
sadrzaje dodatno razvijaju i drugi oblici kreativhog miSljenja (originalnost, fluentnost,
fleksibilnost).

3. Umjetnic¢ko djelo kao izvor novih motiva
Umjetnicko djelo osim kao izravan poticaj moze posluziti i kao izvor novih motiva, te tako
daje mogucnost osmisSljavanja odgojno-obrazovnih projekata. Nove motive bira odgojitelj ili
ucitelj, a moze ih birati i u suradnji s djecom. Odredivanje motiva, likovnog podrucja te
likovnih tehnika ovisi o odgojiteljevoj, uciteljevoj i djecjoj kreativnosti. Kako bi likovni izraz
odabranih motiva bio bogat i kvalitetan; djeci je potrebno dati na raspolaganje raznovrsne
likovne materijale te im omoguciti dovoljno vremena za realizaciju likovnog rada

4. Umjetnicko djelo kao izvor likovnih i kompozicijskih elemenata za izraZavanje i

stvaranje

Umjetnicko djelo moze posluziti djeci kao poticaj za izrazavane i stvaranje raznih likovnih i

kompozicijskih elemenata. Djeca svojim likovnim izrazima mogu prikazati kompozicijske
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elemente poput ritma, kontrasta, simetrije, asimetrije, razne vrste kompozicija, itd. Djeca
istrazuju boje, te mogu slikati odredenim tonovima boje (crvena, plava, zelena, itd.) dodajuéi
im crnu 1 bijelu boju, jer tako najbolje istrazuju nijanse i tonalitet boja i utvrduju znanje. Kako
bi se likovni 1 kompozicijski elementi Sto bolje istrazili, djeci se kao poticaj mogu dati
apstraktna likovna djela, jer takva djela pruzaju mnoge moguénosti istraZivanja i izrazavanja
kroz kreativne likovne igre.
5. Osamostaljenje lika iz cjeline

Odnosi se na promatranje umjetni¢kog djela od detalja prema cjelini, Sto znaci da dijete moze
izdvojiti detalj umjetnickog djela kao svoj novi motiv. Tim odabirom dijete analizira gradu,

oblike, boje motiva i moze po Zelji isto redefinirati.

7.1. Analiza umjetni¢kog djela sa djecom predskolske dobi

Autori Herceg, Roncevi¢ i Karlavaris (2010;32) navode kako se analiza umjetnic¢kih likovnih
djela 1 djecjih likovnih uradaka temelji na iS¢itavanju Cetiri razliCite cjeline umjetnicke

kvalitete djela, $to su:

e Osobno likovno iskustvo promatraca o umjetnickim djelima

e Spontane dozivljajne reakcije na neposredan dojam o djelu

e Analiza umjetnickog djela na osnovu navedenih kriterija (fizicka pojava djela,
individualnost umjetnika, prostorno vremenski okvir nastajanja dijela)

e Sinteticko dozivljavanje likovnog djela i njegove osnovne poruke.

Isto tako, autori Herceg, Roncevi¢ i Karlavaris (2010;33) navode par umjetnickih djela kao
primjer analize, jedan je djelo Gustava Klimta ,,Portret Margaret Stonborough Wittgenstein®.

Djelo Klimta analiziraju na temelju prethodno navedenih kriterija:

- Osobno likovno iskustvo promatraca o umjetni¢kim djelima: Gustav Klimt bio je

umjetnik postimpresionizma ili secesije. Secesija je osobito njegovana u Austriji.
Prvi dojam djela viSe se orijentira na specificnosti secesije i njezine ukrasne
stilizacije, kojima je figura okruzena. Osim §to je djelo neobi¢no, ono je privlacno
zbog likovne prepoznatljivosti.

- Spontana dozivljajna reakcija na neposredan dojam o dijelu: dozivljaj se moze

svesti na odredenu originalnost prikaza figure, koja treba djelovati otmjeno i
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aristokratski, pozadina je geometrijski ukrasena, mozemo primijetiti svilenu
odje¢u zene, ramena su joj razgoli¢ena, a crna kosa se podudara s crnim rubom
poda pri dnu slike.

- Analiza svih slojeva likovnog djela: portret je originalan, neponovljiv, nov, uljene

boje izraZzavaju njeznost prikazane osobe, geometrijska pozadina je u kontrastu s
prozratnom haljinom Zene, umjetnicko djelo daje poruku otmjenosti i
plemenitosti.

- Sinteti¢ko dozivljavanje osnovne poruke

likovnog djela: umjetnicko djelo odraz je
vremena 1 stila u kojem je nastalo, ima
karakteristike umjetnosti pocetka 20. st. u
Austriji, djelo je ispunilo ocekivanja
portretirane osobe koja je zeljela biti
prikazana kao iznimna, originalna i osjetljiva,
umjetnicko djelo je privlacno 1 ostavlja

odredeni trag na nama.

Slika 22: Gustav Klimt ,,Portret Margaret
Stonborough Wittgenstein®, 1905.
(https://www.gustav-
klimt.com/images/paintings/Portrait-of- .
Margaret-Stonborough-Wittgenstein.jpg, A U ', 5
11.01.2018.) A "9 ’W "/ ‘

14

Uspjesan djetetov likovni rad je originalan, osobni i iskren, no ako je djecji uradak imitacija,
precrtan ili raden po Sablonama, nije originalan i dijete ne otkriva nista novo i1 posebno. Sli¢no
se procjenjuju 1 analiziraju djecji likovni radovi, znaci da i oni prolaze kroz Cetiri navedene

faze.

- Osobno likovno iskustvo promatraca: autori Herceg, Roncevi¢ 1 Karlavaris

(2010;35) navode da osoba koja procjenjuje djecji likovni rad na osnovu svoga
iskustva daje odredeno misljenje i procjenu o dje¢jem radu, Sto je temelj za daljnju

konkretnu likovnu i psiholosku analizu djecjeg uratka.
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- Spontana dozivljajna reakcija na neposredan dojam o dje¢jem uratku: kreativnost

djeteta pri likovnom izrazavanju moze se utvrditi na temelju procjene djetetovih
likovnih radova. Djecji rad treba nastati slobodno, bez raznih utjecaja i sugestija, te
nam govori o neobi¢nom odnosu djece prema naslikanom motivu.

- Analiza djecjeg uratka na temelju navedenih kriterija: za analizu dje¢jeg uratka

uzet je primjer autora Petraca iz knjige ,,Dijete i likovno umjetnicko djelo*

(2015;91-97), gdje su djeca starije vrticke skupine (67 g.) za likovni zadatak
dobili "Portret kralja Henrika VIII".

\\‘ \ /j
Slika 24: ,,Portret kralja Henrika

3y

Slika 23: Hans Holbein mladi ,,Portret kralja

Henrika VIII", 1540. VIII*, rad djeteta starije vrticke
(https://hr.wikipedia.org/wiki/Datoteka:Hans_ skupine 6-7 god., tempera
Holbein _d. J. - Portrait of Henry VIII - (Petrac, 2015; 96)

_WGAL11564.jpg, 11.1.2018.)

e Prvo se odreduje fizicka pojava djela:

o Motiv i tema: Portret kralja Henrika VIII
o Likovna tehnika: Tempere

o Likovni jezik: snazan kontrast toplo—hladnih boja i ritam slikarskih tekstura

o Likovna poruka: izbor plemenitog kolorita i vrlo skladne razlike u obradi

povrsine, redefiniranje portreta prema vlastitom dozivljaju (kraljeva kapa 1

odjeca, pozadina).
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e Zatim se odreduje individualnost djeteta:

o Likovno—kreativne sposobnosti djeteta: originalnost interpretacije motiva je

vidljiva u realizaciji djecjeg uratka.

o Obiljezja individualnosti: razvijen je senzibilitet za boju 1 varijacije oblika,

redefinicija kape u krunu i bogati detalji kraljeve odjece, pozadina je plave
boje.

o Metode oblikovanja: djecji nacin oblikovanja sukladan je djecjoj dobi, te

pripada pocetnoj fazi intelektualnog realizma.

e Na kraju se odreduje prostorno vremenski okvir nastajanja djela:

o Portret Kralja Henrika VIII pripada europskoj kulturi, pa se moze re¢i da je

to europski djecji uradak.

- Sinteti¢ko dozivljavanje likovnog djela 1 njegove osnovne poruke: zavrSna

procjena analize dje¢jeg uratka je pozitivna.
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8. Realizacija likovnih aktivnosti u vrti¢u

Za potrebe zavrS$nog rada, provedene su dvije aktivnosti iz likovne kulture u djecjem
vrti¢u ,,Ti¢i* u Vrsaru u predskolskoj skupini (5-6. god.) ,,Vrapci¢i*“. Obje likovne aktivnosti
su imale za temu ,Djetetovo likovno stvaralastvo potaknuto promatranjem umjetnickog
djela®, znaci da su se tijekom cijele aktivnosti kao poticajni materijali koristila umjetnicka
djela odredenih umjetnika. Za prvu likovnu aktivnost djeca su za zadatak dobila likovni
motiv: ,,Boje 1 oblici“, a poticaj za primjer bila su djela Vasilija Kandinskog. U drugoj
likovnoj aktivnosti, djeci je zadan likovni motiv: ,,Neobina Zivotinja®“, a kao poticaj su

iskoriStena umjetnicka djela Salvadora Dalija.

8.1. Prva likovna aktivnost: ,,Boje i oblici“ Vasilij Kandinski

Slika 25: Vasilij Kandinski ,,Kompozicija VIII* 1923.
(https://i0.wp.com/www.guggenheim.org/wp-content/uploads/1923/01/37.262 ph web.jpg,
25.01.2018.)

U prvoj likovnoj aktivnosti djeci sam zadala motiv: ,,Boje 1 oblici“, te smo aktivnost zapoceli
razgovorom o bojama i oblicima. Djeci sam postavila pitanja poput onoga sto su to boje, koje

su tri osnovne boje, koja je njihova najdraza boja, Sto su to oblici, kakvi oni mogu biti, itd.
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Kao poticaj djeci sam pokazala i pricala o djelima Vasilija Kandinskog (,,Squares with
Concentric Circles®, ,,Kompozicija VIII, ,,Zuto-crveno-plavo“), te o umjetnickom pravcu u
kojem je djelovao, apstraktnoj umjetnosti. Uz umjetnicka djela Kandinskog kao dodatni
poticaj koristila sam  slikovnice: ,Duga“ i ,,Puzi¢ slikar M. Vladi¢-Mastruko i T.
Bilopavloviéa, ,,Lupko i oblici W. Disneya, te ,,JJansonova povijest umjetnosti‘“ Davies, P.,
Denny, W. i F. Hofrichtera. Kod djece je od samog pocetka prevladavala ugodna atmosfera, te
su aktivno vodili razgovor medusobno i sa mnom o bojama i raznovrsnim oblicima. Pokazala
su veliki interes i ¢udenje kada sam im pokazala djela Vasilija Kandinskog, jer su njegova
djela izrazito apstraktna i nemaju konkretan motiv. No, njegova umjetnicka djela su kod djece
pobudila veliki interes za likovnom aktivno$¢u koja je slijedila, jer su bogata raznovrsnim
bojama i pravilnim i nepravilnim oblicima, te smatram da su njegova djela bila uspjesan i

stimulirajuci poticaj za §to bolje dje¢je izrazavanje.

Slika 26: Vasilij Kandinski ,,Squares with Concentric Circles™ 1913.
(http://www.wassilykandinsky.net/images/works/370.jpg, 25.01.2018.)

Nakon uvodnog dijela aktivnosti djecu sam posjela u prethodno pripremljen prostor za

likovnu aktivnost, te im pojasnila njihov likovni zadatak. Kao likovno podrucje odabrala sam
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slikarstvo, a za likovnu tehniku kolaz. Izabrala sam tehniku kolaza jer sam smatrala da se
djeca pomocu te tehnike mogu najbolje izraziti, te imati slobodu kreativnog izrazavanja i na
kraju uspje$no izvrsiti likovni zadatak. Nakon §to sam djeci pojasnila njihov likovni zadatak i
likovnu tehniku koju ¢e raditi, zajedno smo zapoceli realizaciju likovne aktivnosti. Na stolove
sam djeci ostavila kao poticaj spomenuta djela Kandinskog, ,.Squares with Concentric
Circles”, , Kompozicija VIII“, , Zuto-crveno-plavo®. U sobi je tijekom aktivnosti vladala
opustena radna atmosfera, te su djeca medusobno komunicirala i pomagala jedno drugom.
Pokazala su veliku radost i interes za likovni zadatak, oduSevila ih je tehnika kolaz (s kojom
su se susreli ve¢ ranije, ali nisu je Cesto koristili), te su na kraju aktivnosti bili vrlo zadovoljni
rezultatom samostalnog rada. Umjetnicka djela Kandinskog djeci su bila izvrstan poticaj pri

izvrSavanju likovnog zadatka.

Na kraju likovne aktivnosti, zajedno s djecom analizirala sam njihove radove. Djeci sam
postavila raznovrsna pitanja poput - koju tehniku smo radili i kako im se svidjela, na koji
nacin su oblikovali kolaz i kakve sve oblike su radili, koje boje su koristili, jesu li im pomogla
djela Kandinskog, kako im se svidio umjetni¢ki pravac apstraktne umjetnosti, itd. Nakon
analize, likovne radove stavila sam sa strane da se dobro osuse, a zatim sam zajedno s djecom

pospremila sobu i materijale s kojima smo radili.

Slika 27: Vasilij Kandinski ,,Zuto-crveno-plavo“ 1925.
(http://www.wassilykandinsky.net/images/works/52.jpg, 25.01.2018.)
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USTANOVA: Djecji vrti¢ Vrsar ,,Ti¢i*, predskolska skupina ,,Vrap€i¢i*
BROJ DJECE U SKUPINI: 25 (od 5 do 6 godina)

PSIHOFIZICKE KARAKTERISTIKE DJECE: U skupini boravi 25 djece od 5 do 6
godina, predskolska skupina, u grupi je 14 djecaka i 11 djevojCica. Nema djece s posebnim

potrebama.

MOTIV: ,Boje i oblici*

TEMA: ,Djecje likovno stvaralaStvo potaknuto promatranjem umjetnickog djela“
LIKOVNO PODRUCJE: Slikarska tehnika

LIKOVNA TEHNIKA: KolaZ tehnika

LIKOVNI PROBLEM: Boje, kompozicijski elementi

OBLIK RADA: Individualni, frontalni

METODA RADA: Metoda razgovora, metoda demonstracije, metoda usmenog izlaganja,
metoda gradenja likovnim elementima, metoda analitickog promatranja od detalja do cjeline,

metoda realizacije, metoda analize
MATERIJALI: zastitni materijali (za stolove), kolaz, Skarice, ljepilo
CILJ:

o Razviti sposobnost percipiranja, zamisSljanja, izrazavanja i stvaranja putem usmjerene
paznje

o Poticanje djecje kreativnosti i mastovitosti

o Razvijanje interesa za likovnu kulturu

o Razvijanje osobnog likovnog izricaja
ZADATCI
Odgojni:

o Stvoriti ugodnu atmosferu i raspolozenje kod djece

o Poticati medusobnu suradnju

o Poticanje komunikacije tijekom razgovora

o Poticanje zainteresiranosti prema likovnoj kulturi i likovnom izrazu

o Poticanje pozitivhog odnosa prema vlastitom radu
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o Razvoj znatizelje

Obrazovni:

Uocavanje likovnog problema
Razvoj sposobnosti opazanja detalja

Razvoj likovnih sposobnosti

0O O O o

Ovladavanje likovnom tehnikom

(o)

Uocavanje likovnog jezika

(o)

Upoznavanje novih pojmova i proSirivanje djecjeg vokabulara

Funkcionalni:

(o)

Razvoj vizualne percepcije
Razvoj zapazanja i opazanja detalja
Razvoj fine motorike

Razvoj osjeta opipa i dodira

0O O O o

Poticanje djecjeg interesa i paznje

AKTIVNOSTI KOJE SU PRETHODILE:

o Slikovnice: -, Duga“ M. Vladi¢-Mastruko
- ,, Puzi¢ slikar* Vladi¢-Mastruko, M. - T. Bilopavlovi¢
- ,Lupko 1 oblici“ W. Disney
o Khnjiga: , Jansonova povijest umjetnosti* Davies, P., Denny, W., F. Hofrichter
o Slike: pravilni i nepravilni oblici, djela Vasilija Kandinskog ,,.Squares with Concentric
Circles®, ,,Kompozicija VIII*, ,,Zuto-crveno-plavo®; bijeli papiri, kolaz papiri, $kare,

ljepilo

ORGANIZACIJA PROSTORA I MATERIJALA ZA RAD:
Prije pocetka aktivnosti pripremit ¢u prostor u kojem ¢e djeca izvoditi likovnu aktivnost.
Stolove ¢u prekriti zaStitnim materijalima, te ¢u na stolove postaviti potreban pribor (kolaz

papire, ljepilo, Skare) kako bi se likovna aktivnost mogla uspjesno odraditi.
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TIJEK AKTIVNOSTI:

Uvodni dio:
U uvodnom dijelu motivirat ¢u djecu poticajnim materijalima kako bi Sto bolje ispunili i
odradili likovnu aktivnost. Djecu ¢u posjesti u krug, te ¢u im se predstaviti i najaviti likovnu

aktivnost koju ¢emo raditi.
Zapocet ¢u s djecom razgovor o raznim bojama i oblicima, te ¢u im postaviti pitanja:

Sto su to boje?

o
o Tko zna koje su 3 osnovne boje?

o Koje boje mozemo dobiti mijeSanjem te 3 osnovne boje?
o Koja je vasa najdraza boja?

o Sto je to oblik?

o Kakvi sve oblici mogu biti?

o Gdje sve mozemo vidjeti oblike?

Nakon postavljenih pitanja, djeci ¢u procitati i pokazati slikovnicu ,,Puzi¢ slikar* i ,,Duga®, te
¢u im kroz slike iz slikovnica ispricati pri€u o tome §to su to boje i kako one nastaju. Isto tako,
kroz slikovnicu ,,Lupko i oblici“ i putem slika raznovrsnih pravilnih i nepravilnih oblika,
djeci ¢u pricati o oblicima, te ¢u im ih Sto viSe pribliziti i pojasniti.

Nakon slikovnica s djecom ¢u zapoceti razgovor o umjetnosti. Pitat ¢u ih znaju li §to o
umjetnosti, Sto je umjetnost, tko se bavi umjetnoscéu, itd., te ¢u im pokazati razne slike iz
knjige ,,Jansonova povijest umjetnosti“. Nakon razgovora, najavit ¢u im temu njihovog
likovnog izrazavanja uz motiv ,Boje i oblici“ uz poticaj umjetnickih djela Vasilija
Kandinskog, te ¢u s djecom razgovarati o umjetniku, pravcu u kojem je djelovao i njegovim

umjetni¢kim djelima.

Nakon zavrSenog razgovora djecu ¢u posjesti u prethodno pripremljen prostor za likovnu

aktivnost, te ¢u im pojasniti koji je njihov likovni zadatak.

Glavni dio:

Nakon §to sam djeci pojasnila njihov likovni zadatak i likovnu tehniku koju ¢e raditi, zajedno
s njima zapocinjem realizaciju slikarske tehnike - kolaza na temu ,,Djetetovo likovno
stvaralaStvo potaknuto promatranjem umjetnickog djela®, kojem je motiv ,,Boje i oblici* uz
poticaj umjetnickih djela Vasilija Kandinskog. Uz pomo¢ svojih smjernicama djeci pomazem

pri odabiru boja i sredstava koja ¢e koristi kod tehnike kolaza. Svakom djetetu pomazem pri
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radu, poticem na vlastito likovno izraZzavanje, te ih pohvaljujem i ohrabrujem. Ukoliko je

potrebno svakom djetetu uz pomaganje ponavljam $to i kako treba raditi. Svako dijete pustim

da radi kako Zeli te se ne upli¢em u njegovo likovno izrazavanje.

Zavrs$ni dio:

Pri kraju likovne aktivnosti, razgovarat ¢u sa svakim djetetom o njegovom likovnom radu.

Postavljat ¢u im pitanja:

O

Koju likovnu tehniku smo danas koristili?

Da li im je ovo prvi susret s kolazom?

Kako im se svidjela tehnika?

Na koji na¢in su oblikovali kolaZ (kidanje prstima ili rezanje Skarama)?
Koje su sve boje koristili?

Koje su sve oblike radili?

Jesu li im pomogli poticajni materijali: slike Vasilija Kandinskog?

Koje je njihovo misljenje o njegovom umjetnickom pravcu?

Likovne radove, nakon analize, stavljam sa strane kako bi se dobro osusili. Djecu ¢u potaknuti

na pospremanje radnog mjesta te materijala s kojim su radili, te isto tako, potaknut ¢u ih na

brigu o vlastitoj higijeni, odnosno na pranje ruku i ostalih dijelova tijela koje smo zaprljali u

radu.
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8.2. Analiza djecjih radova: ,,Boje i oblici*

Slika 28: Djecak L.A. (6,9 godina), ,,Boje i oblici* kolaz
(Izvor: Ena Tuzilovi¢)

Djedak L.A. (6.9 godina):

Djec¢aku sam postavila pitanja: ,,Koje boje si koristio?*, ,,Koje oblike si napravio od kolaza?*
i,Jesi li kolaz rezao Skaricama ili kidao prstima?*“. Bez dugog razmisljanja je odgovorio: ,,Tu
ima puno oblika i svi su Sareni. Trokuti su zuti i narancasti, kvadrat je plave boje, napravio
sam 1 krugove ali nisu ba§ okrugli, oni su crne i crvene boje. Kolaz sam rezao Skaricama,

nisam htio kidati prstima“.

Djecak je medu starijima u grupi, te je pokazao veliki interes za likovnu aktivnost. Znao je
razlikovati osnovne i1 sekundarne boje, te poznaje razliku izmedu dvodimenzionalnih
(kvadrat) i1 trodimenzionalnih oblika (kocka). Na slici mozemo uociti, kako je za veéinu
oblika koristio jake i oku upadljive boje: crna, crvena, zelena i narancasta. Dok je za tri oblika
(trokut, pravokutnik i kvadrat) koristio blaze boje: svijetlo plava i zuta. S obzirom na boje

koje je djecak koristio rekla bi da je na slici prisutan toplo-hladni kontrast, te je boje pazljivo

82



rasporedio na papiru. Na sredini slike nalaze se tri oblika koja su tople boje, a njih okruzuju tri
oblika hladne boje i dva oblika akromatske-crne boje. Promatrajuci djecakov rad, u oko prvo
upadnu dva velika oblika crne boje koja se nalaze s desne strane slike (dominacija crne boje 1
veli¢ine oblika). Tijekom razgovora dao mi je do znanja kako razumije razliku izmedu
pravilnih i1 nepravilnih oblika. No, iako je koristio pravilne i nepravilne oblike slika daje vise
privid koristenja pravilnih oblika. Sto se tide plo$nog izrazavanja, oblici su po papiru
smjeSteni u svim smjerovima bez prostornog reda i pravila, $to znaci da je prisutan
konglomerat koji je tipi¢an kod djecjeg likovnog izrazavanja. Djecak se nalazi u fazi
izrazavanja slozenim simbolima (faza sheme), no mogu primijetiti pocetke apstraktnog
misljenja, spontanog likovnog izrazavanja i usvajanja likovnih i kompozicijskih elemenata, pa

bi rekla da djecak polako ulazi u fazu intelektualnog realizma.

Slika 29: Djevojcica N.B. (6,11 godina), ,,Boje i oblici* kolaz
(Izvor: Ena Tuzilovi¢)

Djevoijcica N.B. (6,11 godina):

Jedna je od najstarijih u grupi, no tijekom uvodnog dijela aktivnosti bila je jako sramezljiva i
nije puno sudjelovala u razgovoru. Unato¢ tome, kad smo dosli do glavnog dijela aktivnosti,

tj. izvrSavanja likovnog zadataka, djevojcica je bila jedna od rijetkih koja me nakon zavrSetka
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prvog rada trazila jo§ papira kako bi nastavila likovnu aktivnost. Napravila je tri rada koristeci
tehniku kolaza, a dodatna dva rada koja je napravila me zamolila da uzme ku¢i i pokaze

mami, $to sam joj ja s velikom rado$¢u dopustila.

Djevojcici sam postavila pitanja: ,,Koji sve oblici se nalaze na tvom radu?* i ,,Koje boje si
koristila?*. SrameZzljivo mi je ukratko odgovorila samo: ,,Razne i svakakve Sarene boje. Poput

duge, to su mi najdraze boje.*.

Unato¢ sramezljivosti 1 povucenosti, djevoj¢ica je veoma bistra i inteligentna, a sve to
mozemo primijetiti u njezinom radu. Pri izvrSavanju likovnog zadatka nije dopustila da ju
ometaju vanjski utjecaji druge djece. S obzirom na njihovu predskolsku dob, koncentracija i
zainteresiranost kod djece za likovnu aktivnost bila je primjerena njihovoj dobi. No kod ove
djevojCice sam primijetila puno vecu koncentraciju i zainteresiranost, za razliku od njezinih
vr$njaka. Prvo $to primje¢ujemo na radu je nacin na koji je djevojica oblikovala likove i
kako ih je smjestila na papir. Promatrajuci rad vidimo pravilne i nepravilne oblike, ali su ipak
viSe prisutni nepravilni oblici koje je djevojCica slobodno i spontano oblikovala. Oblike je
smjestila na lijevu stranu rada, oblici su malih i sitnih dimenzija, stisnuti jedan uz drugog te
kod nekih mozemo primijetiti i lagano preklapanje. Tu nije prisutan konglomerat, jer je
djevojcica oblike postavljala veoma precizno i pedantno uz prisutan prostorni red i pravila.
Kompozicija je kruzna, Sto znaci da su oblici poredani u kruznom slijedu, te nam se pogled
centrira prema samom srediStu rada. Koristila je raznovrsne boje, kao $to je rekla dugine boje.
Vec¢inom su prisutne tople boje: Zuta, narancasta, crvena i blago roza boja koje dominiraju
radom, ali tu su i hladne boje: zelena, ljubiCasta i tamnija nijansa roze i jedan sitni nepravilni
oblik (po mojoj procjeni oblik kapljice) akromatske-crne boje koji se nalazi u samom sredistu
kompozicije. S obzirom na nacin na koji se djevojcica likovno izrazava (prisutnost likovnih i

kompozicijskih elemenata u radu), rekla bi da ulazi u fazu intelektualnog realizma.
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Slika 20: Djevojéica K.Z. (6,8 godina), ,,Boje i oblici kolaz
(Izvor: Ena Tuzilovi¢)

Dijevoicica K.Z. (6,8 godina):

Djevojcici sam postavila pitanja: ,,Zasto si odabrala bas te boje?, ,,Na koji nacin si oblikovala
kolaz papir?“ i ,,Kako ti su ti se svidjela umjetnicka djela Vasilija Kandinskog?*. Za razliku
od kolegice, bez srama mi je odgovorila: ,Pa teta, zar ne vidi§ da su mi zelena, roza i
ljubicasta najdraze boje i zato su one najvece. Kolaz sam malo rezala i puno kidala prstima,
vidi$§ kako sam neke zguzvala i napravila Sarene loptice. Svida mi se taj slikar, malo je Sasav

jer je sve razbacao po papiru, pa sam tako i ja napravila.*.

Djevoj¢ica je veoma komunikativna i u stalnom je dodiru s ostalom djecom, za vrijeme
uvodne aktivnosti aktivno je sudjelovala u razgovoru i odgovorila je na svako postavljeno
pitanje. Kompozicija je slobodna, te je ispunila skoro svaki slobodni prostor na papiru. I u
ovom radu mozemo uociti konglomerat, jer je djevojCica slobodno i spontano postavljala
oblike po cijelom papiru. Veli¢ine oblika variraju od najmanjeg prema najvec¢em, te mozemo
primijetiti da su prisutni i pravilni i nepravilni oblici ve¢inom oblikovani slobodnom rukom.

Ono S§to je zanimljivo u ovom radu je to Sto je djevojCica neke likove oblikovala na nacin da
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je kidala papir, zguzvala ga u "male loptice" i tako ispunila papir. Tim postupkom je svojem
radu dala jo§ veci karakter, napravila je teksturu. Kao §to je sama rekla, veli¢inu oblika je
odredila svojim najdrazim bojama. Pa tako u lijevom kutu crteza mozemo uociti najvecéi oblik
(kvadrat sa stepenicama) koji prvi upadne u oc€i, te je on zelene boje. Iznad njega se nalaze
kvadrat, pravokutnik sa trokutom u sredini koji su ljubicaste boje, a donjem desnom dijelu
rada primje¢ujemo dva pravokutnika (lijevi je veci, desni je manji) sa lopticom u sredini koji
su roza boje. Na radu su prisutne jos: plava, narancasta, zuta, smeda i crvena boja te
akromatske boje bijela i crna. Na nekim dijelovima rada rekla bih da mozemo uociti i naznake
komplementarnog kontrasta (crvena loptica uz veliki zeleni oblik, plavi oblik blizu
narancastog dugog oblika, zuta uz ljubicastu). Prisutne su tople i hladne boje, no zbog vec¢ih
oblika koji su hladnije boje, u radu viSe prevladavaju hladne boje. Isto moram spomenuti kako
je 1 u ovom radu na nekim dijelovima prisutno preklapanje oblika, te moram re¢i kako je
djevojica Gesto promatrala djelo ,,Zuto-crveno-plavo®, te time smatram da je pozitivno

utjecao na njezinu likovnu izvedbu. Djevojcica pripada fazi izraZzavanja sloZzenim simbolima.
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Slika 31: Djevojcica N.R. (6,0 godina), ,,Boje i oblici* kolaz
(Izvor: Ena Tuzilovi¢)

Djevojcica N.R. (6.0 godina):

Ona je medu najmladima u skupini, vrlo znatiZzeljna i puna energije. Medu prvima me
pozdravila i zagrlila kad sam u usla u sobu, te je ve¢inu vremena tijekom aktivnosti trazila
moju paznju, postavljaju¢i mi pitanja i trazila moje misljenje o njezinom radu. Ve¢ samim
pocetkom uvodnog dijela aktivnosti, djevojcica je sjela odmah uz mene te je glasno i
nestrpljivo odgovarala na sva pitanja, ponekad ¢ak i nije dopustala drugoj djeci da dodu do
rijeci.

Postavila sam joj pitanja: ,,Koje boje si koristila?*, ,,Kakve oblike si sve napravila i kako si ih
slagala?* 1 ,Kako se zove umjetnik o kojem smo danas pricali i kako ti se svidio?*.
Odgovorila je: ,Rezala sam rozu, zutu, narancastu, zelenu i plavu, napravila sam i crni
pravokutnik ali sam ga kidala prstima. Ima jako puno kvadrata i pravokutnika, prvo sam ih
slagala po redu pa sam poslije sve razbacala. Pricali smo o Kandinskom i on je svoje oblike

posvuda razbacao.*.

Djevojcica je ispunila skoro svaki raspolozivi prostor na papiru, osim u desnom donjem dijelu

rada gdje mozemo primijetiti tri bijele praznine. Ve¢inom je rezala Skaricama a neke oblike je
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i kidala prstima, te je radila oblike pravilnih i nepravilnih kvadrata i pravokutnika. S lijeve
strane rada oblike je poslagala u dva usko zbijena reda i oblici se protezu od gornjeg do
donjeg ruba papira, te je prisutan niz i ritam. Oblici na desnoj strani su isto poslagani u tri
reda, ali su manje zbijeni i viSe je prostora medu njima, te izgleda kao da ih je slagala
slobodnije nego na lijevoj strani ili kako je ona rekla, vise ih je razbacala. Od boja je koristila:
rozu, zutu, dvije nijanse narancaste, plavu, dvije nijanse zelene boje, smedu i crnu akromatsku
boju. Sto se ti¢e boja, treba obratiti pozornost da su oblici s lijeve strane toplijih boja osim
crnog nepravilnog pravokutnika na dnu drugog reda, a oblici s desne strane su vecinom
hladnijih boja. Takva kombinacija i raspored boja stvara kod gledatelja toplo-hladni kontrast.
Djevojcica je bila zadovoljna kona¢nim rezultatom svog rada, te pripada fazi izrazavanja

sloZzenim simbolima (faza sheme).
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8.3. Druga likovna aktivnost: ,,Neobi¢na Zivotinja® Salvador Dali

Slika 32: Salvador Dali ,,Slonovi*“ 1948.
(https://www.dalipaintings.com/images/paintings/the-elephants-large.jpg, 26.01.2018.)

U drugoj likovnoj aktivnosti djeci sam zadala animalisti¢ki motiv ,,Neobi¢na Zzivotinja“.
Aktivnost sam zapocela razgovorom o Zivotinjama, te sam djeci postavila pitanja poput koje
sve zivotinje poznaju, kako one izgledaju, koja je njihova najdraza Zivotinja, itd. Zatim sam
djeci pokazala knjigu ,,Enciklopedija zivotinja“ i plakat Svijet zivotinja, na kojem su se
nalazile slike raznih zivotinja poput hobotnice, ribe, psa, macke, lava, zebre, itd. Tim
poticajnim materijalima htjela sam vidjeti koliko su djeca upoznata sa zivotinjskim svijetom i
hoce li prepoznati zivotinje koje sam im pokazala. Djeca su aktivno sudjelovala tijekom
razgovora o zivotinjama i prepoznali su svaku zivotinju koju sam im pokazala. Djeca su
pokazala zainteresiranost za Zivotinje, te su mi ¢ak svi poceli opisivati i svoje kuéne ljubimce
koje imaju doma. Nakon Sto smo zajedno pojasnili osnovne karakteristike zivotinjskog

svijeta, s djecom sam zapo&ela razgovor o neobiénoj Zivotniji. Djecu sam upitala: ,,Sto bi bilo
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kad bi zZivotinje koje znamo izgledale potpuno drugacije?. Zamolila sam ih da zamisle tu
neobi¢nu zivotinju, zivotinju poput lava sa krilima, zebraste majmune, zirafe sa slonovim
uSima, itd. Za $to bolji poticaj 1 motivaciju pri osmiSljavanju svoje neobic¢ne Zivotinje, djeci
sam procitala pri¢u ,,Neobi¢na zivotinja* M. Huzjak. Upitala sam ih kako im se svidjela prica
i jesu li zamislili kako izgleda ta neobi¢na Zivotinja. Odgovorili su da im se svidjela neobi¢na
zivotinja i svako dijete mi je pocelo opisivati svoju neobi¢nu zivotinju, medutim rekli su kako
im se nije svidjelo §to se neobi¢na Zivotinja sakrila u maglu. Za §to bolju inspiraciju pri
smisljanju neobi¢ne Zivotinje, djecu sam uz pomo¢ plakata Salvador Dali i knjige ,,Salvador
Dali“, upoznala s njegovim zivotom i umjetnickim djelima. Pokazala sam im ekscentri¢ni
izgled samog umjetnika, te djela poput: ,Labudovi koji reflektiraju slonove®, ,,Slonovi®,
,»Lelefon Jastog®, itd. Obzirom na motiv ove likovne aktivnosti, odabrala sam Dalija zato Sto
su njegova djela najbolji primjer i poticaj za Sto uspjesSnije izvrSavanje likovnog zadatka.
Djeci sam najviSe pricala o njegovom djelu pod nazivom ,,Slonovi“, te kako na tom djelu
mozemo primijetiti dva slona s jako dugim nogama poput rode ili zirafe. Djeca su pokazala
veliki interes i1 znatizelju kad sam im pokazala te neobi¢ne slonove, te su im se Cudili.
Zamolila sam djecu da mi kazu svoje misljenje o Salvadoru Daliju i njegovim djelima, te mi
je vecéina odgovorila kako im Dali izgleda ¢udno i smijeSno, a njegova djela jo$§ cudnija i
smjeSnija od njega. Unato¢ tome, smatram da su im se djela jako svidjela, a ponajvise njegovo

djelo ,,Telefon Jastog® nad kojim su bili najviSe zapanjeni.

Slika 33 : Salvador Dali, Edward James ,,Telefon jastog™ 1936.
(http://masadergi.com/wp-content/uploads/2017/03/salvador-dali-
istakoz-telefon-770x514.jpg, 26.01.2018.)

90



Nakon uvodnog dijela djecu sam posjela u prethodno pripremljen prostor za likovnu
aktivnost, te im objasnila njihov likovni zadatak i likovnu tehniku koju ¢e raditi. Za potrebe
ove aktivnosti kao likovnu tehniku odabrala sam mokru crtacku tehniku crnog tusa i drvenih
Stapi¢a. Odabrala sam ovu tehniku jer sam smatrala da ¢e djeca pomocu nje najbolje likovno
izraziti svoju neobi¢nu zivotinju, te uspjesno rijesiti zadani likovni problem (crte po toku;
karakteru; znacenju, oblik, prostor, kontrast, proporcija). Nakon §to sam djeci pojasnila njihov
likovni zadatak i likovnu tehniku koju ¢e raditi, zajedno s njima zapocinjem realizaciju
likovne aktivnosti. Na stolove sam djeci ostavila kao poticaj i inspiraciju prije spomenuta
djela Salvadora Dalija ,,Labudovi koji reflektiraju slonove®, ,Slonovi®, , Telefon Jastog®.
Tijekom likovne aktivnosti vladala je opustena radna atmosfera u kojoj su djeca mastovito i
kreativno crtala svoje neobicne zivotinje. Pazljivo sam promatrala rad djece, svako dijete
pojedinacno poticala na vlastiti likovni izraz te se nisam uplitala u njihovo likovno
izrazavanje. Djeca su imala Ceste susrete s tehnikom crnog tusa i drvenih Stapica, pa im to nije
bio novitet u likovnom izraZzavanju. Nekolicina nije bila zainteresirana za likovnu aktivnost,
pa su likovni zadatak brzopleto izvr$ili kako bi presli na drugu aktivnost Sto im ja nisam
branila. No vecina djece je pokazala jako veliki interes pri izvrSavanju te likovne aktivnosti, a
narocito par djevojcica koje su nacrtale vise od jednog rada. Sva djeca su na kraju aktivnosti

bila zadovoljna rezultatom svog rada.

¢ W i A" I A B T ’
Slika 34: Salvador Dali ,,Labudovi koji reflektiraju slonove™ 1937.
(https://www.desktopbackground.org/download/1600x900/2015/08/09/992580 salvador-dali-artwork-
hd-wallpapers 1920x1080 h.jpg, 26.01.2018.)
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Na kraju likovne aktivnosti sa djecom sam analizirala njihove radove, te sam ih zamolila mi
ispri¢aju o ¢emu smo razgovarali i §to smo radili, kako su im se svidjela djela Salvadora
Dalija, koju likovnu tehniku smo koristili i kako im se svidjela aktivnost. Svako dijete sam
pojedinac¢no pitala ime njihove neobicne Zivotinje te opis. Nakon analize, likovne radove
stavila sam sa strane da se dobro osuse, a zatim sam zajedno s djecom pospremila sobu i

materijale s kojima smo radili.
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USTANOVA: Djecji vrti¢ Vrsar ,,Ti¢i*, predskolska skupina ,,Vrap¢i¢i‘
BROJ DJECE U SKUPINI: 25 (od 5 do 6 godina)

PSIHOFIZICKE KARAKTERISTIKE DJECE: U skupini boravi 25 djece od 5 do 6
godina, predskolska skupina, u grupi je 14 djecaka i 11 djevojCica. Nema djece s posebnim

potrebama.

MOTIV: Animalisti¢ki motiv: ,,Neobi¢na zivotinja“

TEMA: , Djetetovo likovno stvaralastvo potaknuto promatranjem umjetni¢kog djela“
LIKOVNO PODRUCIJE: Crtacka tehnika

LIKOVNA TEHNIKA: Mokra crtacka tehnika - crni tu$ i drveni Stapici

LIKOVNI PROBLEM: Crte (po toku, karakteru, znacenju), oblik, prostor, kontrast,

proporcija
OBLIK RADA: Individualni, grupni, frontalni

METODA RADA: Metoda usmenog izlaganja, metoda dramatizacije, metoda razgovora,
metoda analitickog promatranja, metoda gradenja likovnim elementima, metoda realizacije,

metoda analize
MATERIJALI: zastitni materijali (za stolove), A3 bijeli papiri, crni tus, drveni Stapici
CILJ:

o Upoznavanje, prepoznavanje i imenovanje Zivotinja

o ProSirivanje iskustva i spoznaja o Zivotinjama

o Razviti sposobnost percipiranja, zamisljanja, izraZzavanja i stvaranja putem
usmjerene paznje

o Poticanje djecje kreativnosti i mastovitosti

o Razvijanje interesa za likovnu kulturu i osobni likovni izricaj
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ZADACI

Odgojni:

(o)

(o)

O O O o o

Stvoriti ugodnu atmosferu i raspolozenje kod djece

Poticati medusobnu suradnju

Poticanje djece na aktivno sudjelovanje tijekom razgovora

Poticati zainteresiranost prema likovnoj kulturi i likovnom izrazu

Razvoj znatizelje

Poticanje djecjeg interesa i paznje

Razvoj pozitivnih osobina li¢nosti: kulturno ponasanje, medusobna tolerancija,

suradnja, stjecanje sigurnosti i samopouzdanja

Obrazovni:

0O O O O o

(o)

Uocavanje likovnog problema

Razvoj sposobnosti opazanja detalja

Razvoj likovnih sposobnosti

Ovladavanje likovnom tehnikom

Uocavanje likovnog jezika

Upoznavanje novih pojmova i prosirivanje dje¢jeg vokabulara

Upoznavanje djece s karakteristikama zivotinjama koje se navode u aktivnosti (lav,

macka, pas, slon, itd.)

Funkcionalni:

0O O O o

(o)

Razvoj vizualne percepcije

Razvoj zapazanja iopazanja detalja
Razvoj fine motorike

Poticanje djecje samostalnosti

Razvoj djecjeg razmisljanja, pamcenja i logickog zakljuc¢ivanja
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AKTIVNOSTI KOJE SU PRETHODILE:

o Knjige: - ,,Salvador Dali* Descharnes R. — G. Neret
- ,Enciklopedija Zivotinja“ D, Alderton
o Prica: - ,Mrzovoljna zivotinja“ M. Huzjak
o Plakati:- Svijet Zivotinja - slike: slon, zirafa, zebra, lav, riba, morski pas, zec, pas,
macka, hobotnica; Salvador Dali - slike: slika Salvadora Dalija, ,,Postojanost
Pamcenja®, ,,Labudovi koji reflektiraju slonove®, ,,Slonovi, ,,Telefon Jastog®,

,IskuSenje Svetog Antona“

ORGANIZACIJA PROSTORA I MATERIJALA ZA RAD:

Prije pocetka aktivnosti pripremit ¢u prostor u kojem ¢e djeca izvoditi likovnu aktivnost.
Stolove ¢u prekriti zaStitnim materijalima, te ¢u na stolove postaviti potreban pribor (bijele
papire veli¢ine A3, crne tuseve i drvene Stapice) kako bi se likovna aktivnost mogla uspjesno

odraditi.
TIJEK AKTIVNOSTI:

Uvodni dio:
U uvodnom dijelu motivirat ¢u djecu poticajnim materijalima kako bi Sto bolje ispunili i
odradili likovnu aktivnost. Djecu ¢u posjesti u krug, predstaviti im se i1 najaviti likovnu

aktivnost koju ¢emo raditi.
S djecom ¢u zapoceti razgovor o zZivotinjama, te ¢u im postaviti pitanja:

o Koje sve zZivotinje poznajete?

o Kako izgledaju Zivotinje?

o Koliko Zivotinja postoji u svijetu?

o Koja je vasa najdraza Zivotinja i zasto?

o Koje su karakteristike vase najdraze Zivotinje?

o Tko kod ku¢e ima kuénog ljubimca?
Nakon postavljenih pitanja, djeci ¢u pokazati knjigu: ,.Enciklopedija Zivotinja* i plakat Svijet

Zivotinja, te ¢u im kroz slike iz enciklopedije i s plakata pribliziti i pojasniti osnovne

karakteristike zivotinjskog svijeta.
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Nakon razgovora s djecom o zivotinjama i zivotinjskom svijetu, upitat ¢u djecu:

o Sto bi bilo kad bi Zivotinje koje znamo izgledale potpuno drugacije?
o Probajte zamisliti najneobi¢niju Zivotinju!
o Kada bi lavovi imali krila?
o Zirafe velike usi poput slonova?
o Macku sa perajom i Skrgama?
o Zebraste majmune?
Nakon postavljenih pitanja, djeci ¢u procitati pri€u ,,Mrzovoljna Zivotinja* M. Huzjak, koju

sam prepravila i nazvala ,,Neobi¢na Zivotinja®, kako bi bila primjerenija aktivnosti.

Neobicna Zivotinja

U neko doba svijetom se kretala jedna Zivotinja.
Spodoba zapravo, ¢udnog izgleda i sva nekako siva.
Druge su je boje zivcirale. Smetale su je vedre boje

neba, jezera, drveca i cvijec¢a. Uopce, sve ju je zivciralo
i smetalo, 1 zato je i bila sva siva. Ali ne uvijek i svugdje
jednako siva; nekad je bila tamno siva, a uz ponesto dobre
volje mogla je biti i svjetlije siva. Ako su joj neki dijelovi
tijela 1 pocrnili, svi su znali da je tada najbolje nemati

s njom posla.

Mogla je ona jo§ neSto; naime mijenjati svoje oblike.
Ni to nije voljela, jer bi morala razmisljati §to joj se svida,
pa je jednostavno odlucila uzeti od svake zivotinje ponesto.
Tako je ponekad imala vrat poput zirafe, krila poput ptica,
repove kao vjeverica ili paun ili konj ili kako bi joj doslo.
I bodlje, dlake, ljuske, oklop kornjace, grivu lava, sve bi

okitila po sebi, i sve to zasivila.

Druge zivotinje su joj se uglavnom smijale i ponekad
je zadirkivale; smatrale su vrlo glupim nekoga tko tako smijesno
izgleda. Zato ih je zivotinja izbjegavala i druzila se samo sa

svojim odrazom u jezeru kamo je odlazila u predvecerje nakon



zalaska sunca; kada iu prirodi boje postaju sive. Silno je

zeljela da je svi ostave na miru i da ju nitko viSe ne vidi.

Napokon, jedne veceri, jezero joj odlu¢i pomo¢i: pocelo
je isparavati, sve vise i sve gusée, dok i sav zrak oko sive
Zivotinje nije posivio, i ona se nije razaznala:

,,Gle, ovo mi se svida!“
zakljuci zivotinja i mirno utone u veliko sivilo. Tako je
nastala magla, koja se pojavljuje nakon zalaska sunca ili u
rano jutro prije negoli sunce svojim zrakama poc¢ne stvarati
boje u prirodi. U njoj prebiva zivotinja, pomalo strasna,
pomalo smijesna, ali zadovoljna jer je pronasla mir.
Ako je sretnete u magli ne plasite je se i ne smijte joj

se: jer ona je takva kakva je, drugacija, i to je sasvim uredu!

Nakon procitane price, pitati ¢u djecu njihovo misljenje o prici i mogucnosti da Zivotinje
mogu mijenjati svoj oblik i drugacije izgledati. Zatim ¢u djeci predstaviti slikara Salvadora
Dalija, te uz pomo¢ plakata Salvador Dali i knjige ,,Salvador Dali®, upoznat ¢u djecu sa
zivotom i umjetni¢kim djelima S. Dalija. Umjetnicko djelo ,,Slonovi ¢u im pokazati s
namjerom, kako bi djeca vidjela viziju i ideju neobi¢ne Zivotinje Dalija (slonovi sa dugim
nogama poput rode ili zirafe), te na temelju toga dobili inspiraciju za svoju neobi¢nu
zivotinju. Zatim ¢u djecu posjesti u prethodno pripremljen prostor za likovnu aktivnost, te ¢u
im objasniti njihov likovni zadatak (,,Neobi¢na Zivotinja“) i likovnu tehniku koju ¢e raditi

(crni tus 1 drveni Stapici).

Glavni dio:

Nakon §to sam djeci objasnila njihov likovni zadatak 1 likovnu tehniku koju ¢e raditi, zajedno
s njima zapoc¢injem realizaciju crtacke tehnike crnog tusa uz pomo¢ drvenih Stapica na temu
,Djetetovo likovno stvaralastvo potaknuto promatranjem umjetnickog djela®, kojem je motiv
,Neobi¢na zivotinja“ uz poticaj umjetnickih djela Salvadora Dalija. Promatrat ¢u rad djece, te
im pomagati ukoliko je potrebno. Svako dijete poticem na vlastito likovno izrazavanje, te ih
pohvaljujem i ohrabrujem. Ukoliko je potrebno svakom djetetu uz pomaganje ponavljam $to i
kako treba raditi. Svako dijete pustim da radi kako zeli te se ne upli¢em u njegovo likovno

izrazavanje.
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Zavrs$ni dio:

Pri kraju likovne aktivnosti, razgovarat ¢u sa svakim djetetom pojedina¢no o njegovom

likovnom radu. Postavljat ¢u im pitanja:

O

O

O

O ¢emu smo danas pricali i §to smo radili?
Kako su im se svidjela djela Salvador Dalija?
Koju likovnu tehniku smo koristili?

Kako im se svidjela aktivnost?

Opis$i mi svoju zivotinju koju si nacrtao?

Kako se zove tvoja zivotinja?

Likovne radove, nakon analize, stavljam sa strane kako bi se dobro osusili. Djecu ¢u potaknuti

na pospremanje radnog mjesta te materijala s kojim su radili, te isto tako, potaknut ¢u ih na

brigu o vlastitoj higijeni, odnosno pranje ruku i ostalih dijelova tijela koje smo zaprljali u

radu. Nakon izvedene aktivnosti, s djecom ponavljam i utvrdujem §to smo sve radili.
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8.4. Analiza djecjih radova: ,,Neobi¢na Zivotinja*

Slika 35: Djecak P.S. (6,0 godina), ,,Neobi¢na Zivotinja“ crni tug i drveni tapici
(Izvor: Ena Tuzilovi¢)

Diecak P.S. (6.0 godina):

Djecak je medu mladima u grupi i tijekom uvodnog dijela aktivnosti je bio sramezljiv, ali je
najvecu zainteresiranost pokazao kad sam im pokazala plakat ,,Svijet Zivotinja“ i pitala ih da
mi imenuju Zivotinje. Pri kraju uvodnog dijela, djecak je bio sve manje sramezljiv i viSe se

oslobodio pri komunikaciji.

Na pitanja: ,,Koju si zivotinju nacrtao i kako se ona zove?* i ,,Kako ti se svidjela aktivnost
koju smo radili?“ odgovorio je: ,,Nacrtao sam cudnu zirafu koja ima velike usi kao slon i

grivu poput lava, nazvao sam ju zirafa-lav! Bilo mi je zabavno, jer jako volim sve Zivotinje..

Kao §to je sam rekao, na crtezu mozemo primijetiti kombinaciju triju Zivotinja, Zirafe, slona i
lava. UocCavamo tijelo zirafe i njezine duge noge, slonovske usi i veliku grivu lava koja
zaokruzuje cijelu glavu s uSima (iako donje veée uho viri iz grive). Svoju je neobicnu
zivotinju smjestio na sredinu papira, te se zZivotinja proteZe od vrha do dna papira. Djecak je
zivotinju nacrtao uspravno i frontalno, $to nam daje osje¢aj da zivotinja gleda ravno u nas.
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Iako je tijelo Zivotinje centrirao na sredinu papira, zbog disproporcionalnosti uvecane glave,
uSiju i grive i na¢ina na koji ih je nacrtao i smjestio (Zivotinja stoji na nogama i izgleda kao da
se nagnula na desnu stranu, mozda zbog dugog vrata zirafe), izgleda kao da Zivotinja vise
naginje desnoj strani papira. Treba obratiti pozornost da Zivotinja ne lebdi u zraku, ve¢ je
smjesStena pri dnu, tj. rubu papira koji simbolizira liniju tla. Noge Zivotinje djecak je
predstavio sa Cetiri duge, tanke i pomalo prozirne linije. Noge, cijelo tijelo i glavu ispunio je
tockama od kojih se neke pretvaraju u kratke crtice, te je time prikazao zirafin dezen, a grivu i
usi je ostavio €istim 1 netaknutima. Na glavi Zivotinje jasno je prikazao oci sa dva nepravilna
kruga i usta sa dugom debljom iskrivljenom linijom. Zivotinja je prikazana zatvorenim
nepravilnim oblicima, osim uSiju koji podsjecaju na krug ili elipsu. Od likovnih elemenata
prisutna je tocka i crta, te su crte po toku zatvorene i slobodne, a po karakteru su: debele,
tanke, prozirne, kratke, dugacke, izlomljene, itd. Sto se tide crta po znadenju, djeak je
koristio obrisne 1 strukturne crte. Zbog likovne tehnike crnog tusa, boje u radu nisu prisutne.
Unato¢ tome, zbog crnog tusa i bjeline papira postignut je element kontrasta. Od
kompozicijskih elemenata prisutna je i asimetri€na ravnoteza i proporcija, tj. disproporcija
koje su postignute uvecanom glavom Zivotinje. Zbog nac¢ina na koji je smjestio Zivotinju na
papir, rekla bi da je kompozicija dijagonalna. Unato¢ prvotnoj sramezljivosti, djecak se do
kraja aktivnosti u potpunosti opustio, te je na kraju bio zadovoljan kona¢nim ciljem svojeg

rada. Djecak pripada fazi izrazavanja sloZenim simbolima (faza sheme).
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Slika 36: Djecak F.J. (6,0 godina), ,,NeobiCna zivotinja“ crni tus i drveni Stapici
(Izvor: Ena Tuzilovi¢)

Djedak F.J. (6.0 godina):

Tijekom aktivnosti bio je vrlo Zivahan i znatiZeljan, na sva pitanja je odgovarao bez srama i
nestrpljivo. Nije mogao docekati svoj red da odgovori na pitanja, pa je Cesto drugoj djeci
upadao u rije¢. Najvecu zainteresiranost je pokazao za knjigu ,,Enciklopedija Zivotinja* koju
je neumorno prelistavao i proucavao, te je pokazao veliko Cudenje za umjetnicka djela

Salvadora Dalija, narocito za ,,Telefon Jastog™.

Postavila sam mu pitanja: ,,Kako se zove tvoja neobi¢na Zivotinja i ho¢e$ li mi ju molim te
opisati?!®, ,,Kako ti se svidjela likovna tehnika crni tu§ i drveni Stapi¢i?* i ,,Kako ti se svidio
umjetnik Salvador Dali i njegova umjetnicka djela?“. Odgovorio mi je: ,,Moja Zivotinja se
zove Slonopas, ima tijelo psa i surlu slona, a usi je sakrio. Volim crni tus, malo sam si
zaprljao ruke ali to mi ne smeta. Ja jako volim Zivotinje, najviSe pse, ali taj slikar Dali je

slikao bas ¢udne i1 smijeSne zivotinje.*.

Svoju neobi¢nu zivotinju prikazao je kroz slona i psa, Zivotinja ima tijelo psa i glavu slona sa
surlom. No, moze se primijetiti kako djecak nije nacrtao usi te je sam odgovorio kako su se
usi sakrile. Cijelo tijelo je ispunio crnim tusem, ipak kako se priblizavao glavi zivotinje crnina
se polako pocinje razbijati. Najvecu pozornost na crtezu zauzimaju noge zivotinje, zbog
nac¢ina na koje ih je nacrtao dobivamo dojam da je Zivotinja u pokretu, tj. da hoda ili tr¢i.
Noge je oznacio raznim nepravilnim i ve¢inom zatvorenim linijama, linije su debele i tanke te

neke pomalo i prozirne. Na glavi Zivotinje jasno su primjetne o¢i koje je nacrtao sa dva
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nepravilna crna kruga, te je isto tako nacrtao usta kao veliki crni nepravilni krug. Iz usta
zivotinje proteze se duga slonova surla, koju je djecak nacrtao dugim kontinuiranim linijama.
Tijelo zivotinje je nacrtao u poloZaju profila, a glava je okrenuta u frontalni polozaj. Djecak je
crtao slobodnim i zatvorenim linijama, koje su ve¢inom dugacke, debele i rijetko se prekidaju.
Sto se ti¢e linija po znaGenju, koristio je i obrisne i strukturne linije koje se najbolje vide kod
tijela zivotinje ¢ime je crnim tusem oznacio psece krzno. Isto tako, zbog ispunjavanja tijela
crnim tuSem prisutan je veliki crno-bijeli kontrast (dominacija crne akromatske boje).
Kompozicija je vodoravna, te zivotinja ne zauzima cijeli prostor papira ve¢ ju je djecak
smjestio na sredinu donjeg dijela papira. Za razliku od prijasnjeg djecaka, ovaj nije svoju
neobi¢nu Zivotinju smjestio na rub papira, pa zato ona izgleda kao da lebdi u zraku. Djecak je

u fazi izrazavanja sloZzenim simbolima (faza sheme).

Slika 37: Djevojc¢ica D.V. (6,7 godina), ,,Neobi¢na zivotinja“ crni tus i drveni Stapici
(Izvor: Ena Tuzilovi¢)

Djevojcica D.V. (6,7 godina):

Djevojcica je za vrijeme aktivnosti bila ve¢inu vremena povucena i nije puno sudjelovala u

razgovoru tijekom aktivnosti. Ve¢inu vremena je bila u kontaktu sa samo dvije djevojcCice
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(M.B, i N.B.), iako nije aktivno sudjelovala u razgovoru s ostalima, pozorno je pratila uvodni

dio aktivnosti.

Postavila sam joj pitanja: ,JKoja je tvoja najdraza Zivotinja?, ,JKoja je tvoja neobicna
zivotinja koju si nacrtala? i ,,Moze$ li mi je opisati?“. Ukratko mi je odgovorila: ,,Konji 1

prasci¢i su mi najdraze Zivotinje. Nacrtala sam lete¢u svinju, ima velika krila.*

Zivotinju je nacrtala s desne strane papira, te ona ne stoji na tlu, ve¢ lebdi u zraku. Time daje
osjecaj da je svinja sa krilima stvarno u letu ili pokretu. Tijelo i noge je nacrtala iz polozaja
profila, glava s u§ima je u frontalnom polozaju i gleda u nas, dok su krila nacrtana iz pticje
perspektive. Tijelo Zivotinje djevojCica je nacrtala debelim gustim linijama, linije su
iskrivljeno valovite i zatvaraju se u nepravilnu elipsu. Noge je nacrtala kao Cetiri pravokutnika
sa tankim 1 oStrim linijama. Dva krila su razli¢ita, gornje krilo je nacrtala kao pravokutnik te
je na sredini tog pravokutnika nacrtala jo$ jedan pravokutnik koji je ispunila crnim tuSem.
Zato u gornjem krilu obra¢amo pozornost na bijelo-crni kontrast. Dok je donje krilo nacrtala u
obliku pravokutnika s debelo gustim linijama, te se taj pravokutnik nalazi unutar nepravilnog
polukruga koji se spaja s tijelom Zzivotinje. Polukrug je nacrtala tankom pomalo prozirnom
linijom. Glava Zivotnije je u obliku nepravilnog kruga sa isto tako prozirnom tankom linijom.
Vidimo i dva oka u obliku nepravilnih slabo oznacenih elipsi, dok usta nisu primjetna. USi se
nalaze na vrhu glave, svaka sa svoje strane te su u primjerenom razmjeru jedna od druge.
Unutar uha su dvije crne mrlje koje mogu oznacavati unutrasnjost usiju. Na crtezu djevojcice
prisutne su tanke, prozirne, debele, guste, vijugave i ostre linije, te je koristila obrisne linije
pri crtanju. Kompozicija je dijagonalna, a obzirom da je Zivotinju nacrtala s viSe strana
gledista prisutna je poliperspektiva. Djevojcica pripada fazi izrazavanja slozenim simbolima

(faza sheme).
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Slika 38: Djecak V.S. (6,9 godina), ,,Neobicna zivotinja“ crni tus i drveni Stapici
(Izvor: Ena Tuzilovi¢)

Djecak V.S. (6,9 godina):

Postavila sam mu pitanja: ,,Opis$i mi svoju neobi¢nu Zivotinju!?* i ,,0 ¢emu smo danas sve
pricali i Sto ti se najviSe svidjelo?*. Djecak je vrlo komunikativan i znatizeljan, pa mi je
zivahno odgovorio: ,,Teta, ja sam nacrtao najveceg dinosaura jer mi je to najdraza Zivotinja.
Ovo ti je T-Rex 1 neobiCan je jer ima kokoS§ja krila s kojima ne moze letjeti pa samo trci
posvuda. Zato mora imati jako duge noge da prestigne sve druge dinosaure. Danas smo pricali
o normalnim i neobi¢nim Zivotinjama, i ti si nam pokazala smijeSnog slikara Dalija. Najvise

mi se svidjela pri¢a o neobi¢noj Zivotinji, ali ja bi joj rekao da se ne mora sakrivati.*.

Nacrtao dinosaura s krilima kokoske, te ga je nacrtao iz polozaja profila. Djecak je iskoristio
skoro cijeli raspolozivi prostor papira, te se zZivotinja proteze od desne do lijeve strane papira.
Glavu dinosaura je nacrtao s desne strane, a tijelo i dugacki rep se proteze do lijeve strane
papira. Noge se od tijela spustaju sve do donjeg ruba papira, koji simbolizira liniju tla. Djecak

je tijelo nacrtao u obliku nepravilnog trokuta, te se dio od nogu do vrha repa oblikuje u
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iskrivljenu liniju. Tijelo je nacrtao dugom kontinuiranom linijom koja se ne prekida, no liniju
repa zivotinje oznacio je debljom linijjom. Linije desno od glave i ispod nje su tanje i
prozirnije, mozemo ¢ak primijetiti i duple linije ispod glave. Ispod glave treba obratiti
pozornost i na dva nepravilna poluotvorena kruga, koji bi mogli predstavljati vrat a moguce i
usta. Iznad nogu na tijelu mozemo vidjeti krilo koje je u obliku zatvorene nepravilne elipse, a
linije su tanke te se na lijevom dijelu ¢ak i malo prekidaju. Krilo je iznutra ispunio mnostvom
vrlo tankih i prozirnih linija, te ¢ak izgleda kao da ih je nacrtao sve iz jednog poteza ne dizuci
ruku s papira. Glava dinosaura je u obliku nepravilnog polukruga koji je zatvoren sa svih
strana, te je donja linija glave tanka i pomalo kao isprekidana a gornja linija je deblja i
sigurnija. Na glavi je oko koje nacrtano prozirno tankom linijom u obliku nepravilno
otvorenog kruga. Noge se nalaze na samom kraju tijela, te su vrlo dugacke. Lijeva noga je
tanka i ima oblik stepenica te je oznacena debelim i tankim linijama. Desna noga je deblja od
lijeve 1 stoji uspravno, te je oznaena debelom dugom linijjom. Zbog nacina kako su nacrtane
noge, pogotovo lijeva noga, zivotinja izgleda kao da tr¢i. DjeCak je pri izraZzavanju koristio
debele, tanke, prozirne, isprekidane, ostre i kontinuirane linije. Prisutne su obrisne i strukturne
linije, Strukturne su linije primjetne na krilu zivotinje, pretpostavljamo da je nacrtao perja.
Kompozicija je vodoravna, te je prisutna i ravnoteza. Djecak je u fazi izrazavanja slozenim

simbolima (faza sheme).
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9. Zakljucak

Svaka osoba koja Zeli upoznati, razumjeti i nauciti izrazavati se putem likovne
umjetnosti, mora shvatiti da je ona jedna vrsta govora i sredstvo komunikacije. Sluzi se
likovnim znacima kako bi pojedinac mogao izraziti svoje ideje, emocije i svoja stajaliSta o
stvarnosti. Prisutna je u ljudskoj civilizaciji od samih pocetaka i obi¢no se stjece usvajanjem
likovnih vrijednosti tijekom odgojno-obrazovnog procesa. Likovna umjetnost je aktivnost
kojoj je cilj promatracu prenijeti estetske vrijedne poruke, te je prisutna u svakoj pori ljudske

egzistencije.

Temeljem svih likovnih umjetnosti smatra se crtez, $to dokazuje i samo dijete jer njime ono
zapocCinje svoj likovni govor. Kako bi pojedinac bio u moguénosti $to bolje likovno Citati 1
gledati umjetnicko djelo, vrlo je vazno da ga se pocne likovno osposobljavati ve¢ od malih
nogu. Dijete likovnim izrazavanjem prikazuje ono §to ga zanima i uzbuduje i zadovoljava
svoju unutarnju potrebu za izrazavanjem. U isto vrijeme, dijete je oduSevljeno materijalom s
kojim radi, samim procesom rada, neposrednom percepcijom i pokretima, te su jako bitni
dozivljaj 1 akcija. Kvalitetno stimuliranje likovnog razvoja djece nije moguée bez dobrih
likovnih materijala, pogodnih prostora za rad, svjetla, sredstava i pomagala, struc¢nih

odgojitelja i sl.

Likovni razvoj svakog djeteta ovisi o njegovim potencijalnim moguénostima i odgovarajuéem
utjecaju sredine i odgojitelja. [zuzetno bitan ¢imbenik za §to bolju uspjesnost likovnog odgoja
1 obrazovanja djece rane i predSkolske dobi je odgojitelj. On mora poznavati djecji op¢i i
likovni razvoj, a posebno dobne i individualne razvojne karakteristike djece s kojom radi.
Odgojitelj mora sadrzajima i metodama postivati slijed razvojnih faza likovnog izrazavanja
djece, te one moraju biti primjerene djetetovoj dobi i njegovim razvojnim moguénostima.
Odgojite]j likovnim odgojem kod djece razvija vazne aspekte poput: usporedbe, analize,
vizualnog 1 verbalnog pamcenja, misljenja i kreativno misljenja, emocije, zapazanje, likovne
sposobnosti, sposobnost kreativnog rjeSavanja problema, razvoj vlastite osobnosti, senzibilitet
za likovne pojave, samostalnost, tehnicku spretnost, itd. Odgojitelj se ne smije uplitati kod
likovnog izrazavanja djeteta i mora ga pustiti da se sam slobodno i spontano izrazi, jer samo

takav likovni rad je uspjesan i originalan, osoban i iskren.

Za uspjesno likovno izrazavanje, odgojitelj bi trebao djeci ponuditi bogate poticaje koji ¢e

kod njih pobuditi ideje ili osje¢aje. Jedan od takvih poticaja moze biti i promatranje
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umjetnickog djela, Sto je i tema ovog zavrSnog rada. Promatranjem i razgovorom o
umjetnickom djelu djeca usvajaju likovne vrijednosti, te razvijaju sposobnost percipiranja i
prepoznavanja osnovnih likovnih pojmova i postaju svjesni dozivljaja koje pobuduje
umjetnicko djelo. Za potrebe ovog rada provela sam dvije likovne aktivnosti koje su za poticaj
imale promatranje umjetnickog djela. Odusevila me zainteresiranost i energija djece tijekom
obje aktivnosti. Djeca su u pocetku izrazila Cudenje zbog apstraktne umjetnosti Vasilija
Kandinskog 1 ekscentricnog nadrealizma Salvadora Dalija, no niti jedno dijete nije imalo
negativnu reakciju na njihova umjetnicka djela i s velikom radoS¢u su prihvatili likovni
zadatak. Smatram da su odabrana umjetnicka djela bila dobar poticaj za likovno izrazavanje
djece i da su sva djeca na kraju bila zadovoljna konacnim ciljem svojeg rada. Kao Sto sam ve¢
rekla u uvodnom dijelu ovog rada, imam veliku ljubav prema djeci i umjetnosti te sam putem
ovog rada stekla veliko pozitivno iskustvo. Naucila sam koliko je likovna kultura vazna za
djetetov uspjesan cjelokupan razvoj, te sam pocela uocavati greske koje sam koristila u radu s
djecom poput: uplitanja u djetetovo likovno izrazavanje, koriStenje Sablona i imitacija, itd. U
likovnom pogledu, nadam se da ¢u uspjeti djeci Sto bolje pribliziti i doc€arati svijet umjetnosti.

U tome ¢u se i dalje truditi.

,,Djeca su carobnjaci mirisa, boja i zvuka i nitko nije vec¢i majstor u otkrivanju tih titravih
tajni od djece. Djeca su genijalna u oduhovljavanju pojava. Radosti jedne poslijepodnevne
rasvjete, muzikalnu ljepotu mjesecine pod krosnjama kestenova, no¢nu voznju u viaku ne
moze dozivjeti svecanije od djeteta - nitko. U neoskvrnutom jos osjecaju prostora, u Sarenilu
boja i mirisa, djeca stoje pred dogadajima naivno i to prvotno gledanje jeste najvrjednije, jer
je neposredno razotkrivanje zastora nad scenom, koja se trajno objavijuje covjeku kao tajna

«

viastitog Zivota. *

(Miroslav Krleza)
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(20.11.2017.)
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770x514.jpg) (26.01.2018.)
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(Izvor: Ena Tuzilovi¢)

113



SAZETAK

Likovna umjetnost pojavljuje se ve¢ u djetinjstvu Covjecanstva, te se skupa s ¢ovjekom
razvija kroz Citavu povijest civilizacije. Grana je umjetnosti koja koristi likovne znakove kako
bi umjetnik izrazio svoje emocije i ideje te prikazao svoj odnos prema stvarnosti. Da bi se
osoba mogla likovno izrazavati treba ovladati osnovnim elementima likovne umjetnosti -
likovnim elementima, kompozicijskim nacelima, likovnim tehnikama, likovnim motivima i
temama. Treba naglasiti da se jezik umjetnosti ne uci razumom, ve¢ osje¢ajem; i to znaci da
svi mi likovnu umjetnost dozivljavamo subjektivno, na svoj nacin. Cilj likovne umjetnosti je
prenoSenje drugim ljudima estetske vrijedne poruke ostvarene u likovnim djelima, te
obogacivanje duhovnim i humanim vrijednostima. Likovna se umjetnost sastoji od razliitih
podrucja - crtanja, slikanja, grafike, kiparstva, dizajna, vizualne komunikacije, arhitekture,
urbanizma 1 hortikulture. Prisutna je u svim druStvima, a stjeCe se usvajanjem likovnih

vrijednosti tijekom odgojno-obrazovnog procesa.

Ve¢ u ranijim stadijima djetinjstva vazno je likovno osposobljavanje, radi bolje 1 vece likovne
senzibilnosti 1 moguénosti likovnog c¢itanja te razumijevanja umjetnickih djela. Likovna
umjetnost 1 kultura vazna je u odgojno-obrazovnom radu radi mnogostranog razvoja djece.
Pojmovima 1 zakonitostima tog procesa bavi se metodika likovne kulture, ona ukazuje na
likovno-stru¢nu, odgojnu i terapeutsko-meditativnu ulogu likovnih aktivnosti. Temelj
djetetovog likovnog izraZzavanja je crteZ. Dijete crtezom prikazuje §to ga zanima i uzbuduje,
¢ime zadovoljava svoju unutarnju potrebu za izrazavanjem. Likovni razvoj djeteta ovisi o
njegovim potencijalnim moguénostima, a bitni Cimbenici boljeg likovnog razvoja su
odgovaraju¢a sredina i odgojitelj. Odgojitelj mora poznavati djecji op¢i i likovni razvoj,
posebno dobne i individualne razvojne karakteristike djece, sadrZajima i metodama treba
postivati slijed razvojnih faza likovnog izrazavanja djece, te one moraju biti primjerene
djetetovoj dobi i njegovim razvojnim mogucnostima. Likovnim odgojem kod djece se
razvijaju vazni aspekti - emocije, vizualno i1 verbalno pamdcenje, kreativnho misljenje,
usporedbe i analize, likovne sposobnosti, razvoj vlastite osobnosti, itd. Djeci treba ponuditi
bogate poticaje koji ¢e kod njih pobuditi ideje ili osjecaje. Jedan takav poticaj je i promatranje
umjetnickog djela. Promatranjem i razgovorom o umjetnickom djelu djeca usvajaju likovne
vrijednosti, razvijaju sposobnost percipiranja i prepoznavanja osnovnih likovnih pojmova i
postaju svjesni dozivljaja koje pobuduje umjetnicko djelo. Nakon promatranja i analiziranja

umjetni¢kog djela kod djece se javlja interes za likovnim izrazavanjem, te se likovni sadrzaji
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odredenog umjetnickog djela mogu i redefinirati. Tim postupkom djecu se poti¢e na
samostalno rjeSavanje likovnih formi primjenjujuéi iskustva i analize. Ono moze djeci
posluziti kao poticaj za izrazavanje i stvaranje raznih likovnih i kompozicijskih elemenata.
Umjetnicko djelo osim kao izravan poticaj sluzi i kao izvor novih motiva, te daje moguénost

osmisljavanja odgojno-obrazovnih projekata.

Umjetnici i1 djeca vrlo su bliski jer svojim likovnim izrazom predstavljaju istinitu i vlastitu

sliku svijeta.
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SUMMARY

Visual Arts is present since the childhood of humanity, as it develops together with
mankind throughout the entire history of civilizations and it belongs to a branch of art that
uses visual characters to express the emotions and ideas of the artist as well as his relation to
reality. In order for an individual to artistically express himself, he must first master the basic
elements of fine art such as visual elements, compositional principles, art techniques, art
motifs and themes. It is very important to emphasize that the language of art is not taught by
reason, but by feeling, which means that we all experience visual art trough our own
subjective way. The goal of fine art is to convey to peoples aesthetics valuable messages that
have been made in artwork and to enrich people with spiritual and human values. Visual Arts
consists of various art fields such as drawing, painting, graphics, sculpture, design, visual
communication, architecture, urbanism and horticulture. It is present in all societies and is

acquired by adopting art values during the educational process.

For a human being, it is very important to be artisticly equpied at the earliest stages of
childhood, because of the better and greater artistic sensitivity and the possibilities of art
reading and understanding of artwork. Artistic arts and culture in educational work is very
important because of the multi-lateral development of children. Methodology of art education
deals with the concepts and principles of this process, it points to the artistic-professional,
educational and therapeutic-meditative role of artistic activities. The foundation of a child's
artistic expression is a drawing which shows what interests,excites him, and meets his inner
need for expression. The artistic development of the child depends on its potential
possibilities, but extremely important factors for a better artistic development are appropriate
environment and a good educator. The educator must know the general and artistic
development of children, especially the age and the individual development characteristics of
children, content and methods, must respect the sequence of developmental phases of artistic
expression of children and must be appropriate for the child's age and its developmental
potential. Art Education for children develops important aspects such as emotion, visual and
verbal memory, creative thinking, comparison and analysis, visual skills, develops their own
personality, etc. Children should be offered rich incentives that will inspire their ideas or
feelings, and one of those incentives is observation of the work of art. By observing and
discussing the work of art, children adopt artistic values, develop the ability to perceive and

recognize basic visual concepts and they become conscious of the experience that exhilarates
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the work of art. After observing and analyzing the work of art, children become interested in

artistic expression and the artistic contents of certain artworks can be redefined.

Through this process, children are encouraged to independently solve their art form by
applying experience and analysis. Likewise, it can serve children as a memory or an impulse
to express and create various artistic and compositional elements. A work of art doesn't have
to be just a direct stimulus, but can also serve as a source of new motives, as it creates the

possibility to design educational projects.

Artists and children are very close because their artistic expression represents an equally

truthful and unique paintings of the world.
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