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UvoD

Podrucje popularne kulture unutar sfere svakodnevnog Zivota i dokolice,
prouCavatelji smjesStaju u najstarija razdoblja ljudske civilizacije. UnatoC teznji prema
sveobuhvatnosti ovog fenomena, njezin se razvoj veze uz razvitak industrijskog
druStva koje se snazno razvija u drugoj polovici dvadesetog stoljeca. Od toga
razdoblja moZemo pratiti eru masovne zabave, televizije, Zenskih ¢asopisa, turizma,
sporta, medijskog spektakla, odnosno, opcenito trZiSte popularne kulture kakvo
danas poznajemo, a C€iji su korijeni u Sjedinjenim Americkim Drzavama.

Tema ovog diplomskog rada jest pregled popularne kulture, odnosno njezina
Cetiri selektirana izricaja na primjeru Hrvatske tijekom sedamdesetih i osamdesetih
godina dvadesetog stoljeca. Rad se dijeli na teorijski i istrazivacki dio. U teorijskom
dijelu rada koristila sam relevantnu literaturu, a prilikom istrazivanja analizirala sam i
interpretirala podatke iz tjednika ,Studio®, tjednika za radio, televiziju, film, glazbu i
kazaliSte, koristeCi brojeve od 1970. do 1989. godine. Dobivene podatke povezala
sam s pripadaju¢im podatcima iz literature i unijela u cjelinu rada. Tjednik je zbog
obrade televizijskih, radijskih, glazbenih i filmskih tema odli€an je predstavnik i
posrednik popularne kulture te vodeci hrvatski i Casopis u toj kategoriji. U ,Studiju“ su
se posebno pratile ustaljene rubrike o televiziji i radiju (tjedni televizijski i radijski
program, zabavni program, glazbeni program, igrane televizijske serije, razgovori s
vodec¢im kreatorima zabavnog i igranog program), glazbi (zabavna glazba, novi
glazbeni pravci, festivali zabavne glazbe) i filmu (hrvatska kinematografija
sedamdesetih i osamdesetih, Festival jugoslavenskog igranog filma u Puli), kao i
ostali dijelovi koji su u neposrednom doticaju s temom rada.

Na samom pocetku rada polazi se od teorijskog aspekta kulture i popularne
kulture, a poglavlje se zakljuCuje pregledom Ccetiri izriCaja popularne kulture na
globalnoj razini.

U poglavlju o jugoslavenskoj popularnoj kulturi prikazana je kulturna politika
zemlje koja je specifiCna zbog njezinog geopolititkog polozaja. Otvaranje Zapadu i
uspostavljanje kulturno-ideoloSke pozicije prema lakim kulturnim zanrovima preduvjet
je prihvacanja popularne kulture. Teorijski dio rada zakljuCuje se s pregledom cCetiri

izriCaja popularne kulture pedesetih i Sezdesetih godina.



U istrazivackome dijelu rada detaljno se analiziraju Cetiri studije slu¢aja koja
Cine okosnicu ovog rada i pomocu kojih Ce se prikazati njegova glavna tema:
televizija, radio, glazba i film. Kroz ove izriCaje cilj je podrobnije prikazati daljnju
kulturnu politiku, razvitak kulturnih sadrzaja, daljnju liberalizaciju i modernizaciju na
planu sadrzaja. Takoder Ce se istrazivanjem moci utvrditi smjer u kojem su se ovi
mediji kretali tjekom sedamdesetih i osamdesetih nasuprot prethodna dva desetlje¢a
te njihova uloga u odnosu na drustvo i politicki sustav. Najzad, istrazivacki dio rada
ce se zakljuCiti cjelokupnim uvidom u popularnu kulturu u Hrvatskoj tijekom
sedamdesetih i osamdesetih na temelju gore navedenih izri¢aja.

Razdoblje istrazivanja moze se omediti Hrvatskim prolje¢em i samim krajem
osamdesetih kada se odvijaju promjene u smjeru demokratizacije i liberalizacije
drustva, prelaska na trziSnu privredu i naposljetku politiCkog pluralizma. Posljednja
dva desetlieCa postojanja zajedniCke jugoslavenske drzave stoga su osobito
zanimljiva: Ustav iz 1974., Zakon o udruzenom radu, Titova smrt, zastoj rasta
proizvodnje, visoka stopa inflacije te politicki nemiri odrazili su se na drustvo, a time i
na kulturu.

Sedamdesetih Hrvatska biljezi visok stupanj razvijenosti, gradani su
zadovoljni na¢inom Zivota Sto rezultira vjerom u politiCki sustav i daljnji razvitak
potroSackog drustva i konzumerizma. Tih godina je drzava, prema Igoru Dudi
(2010.), ,pronasla blagostanje” za kojim je tragala dva desetlje¢a ranije. Osamdesete
su potpuno drukdije, visoka stope inflacije i rast javnog duga odrazili su se na pad
gospodarstva $to rezultira poljulianom vjerom u politicki sustav. Naizgled dva
opre€na desetljeCa spajaju zajedniCke znaCajke u popularnoj kulturi: kulturna se
produkcija oslobada tematike Drugog svjetskog rata, javljaju se novi glazbeni stilovi,
rock-glazba zauzima gotovo elitistiCki status, u medijima se otvara veéi prostor
emisijama za mlade, ali se i razvijaju nove tehnologije poput tranzistorskih

radioprijemnika ili magnetofona.



1. Kultura i popularna kultura

Da bismo mogli definirati popularnu kulturu, morali bismo prethodno definirati
kulturu uopce. Termin kultura je sloZzen i mnogoznacan i njezino odredivanje zavisi od
filozofskog, drustvenog i povijesnog konteksta u kome se o njoj raspravlja. SloZzenost
ovog drustvenog fenomena potvrduje bezbroj definicija, navest cemo neke od njih.

Matthew Arnold smatra da je kultura proizaSla iz vrednovanja ,klasi¢nih®
estetskih formi: opere, baleta, drame i opcenito lijepih ,elitnih umjetnosti“. Ova
definicija je prisutna kada se za nekoga kaze da je kulturan jer ide u kazaliste ili
muzeje, odnosno da je sudionik elitne kulture.® Nasuprot ovakvom pristupu,
modernije teorije kulture se bave izuCavanjem odnosa izmedu elemenata u
cjelokupnom nacinu zivota tj. pomi€u naglasak s nepromjenijivih estetskih mjerila na
povijesna, promjenjiva. Polazeéi od takve definicije, Raymond Williams smatra da
.=analiza kulture predstavlja razjaSnjavanje znacCenja i vrijednosti eksplicitno i
implicitno sadrzanih u odredenom nadinu Zivota, odredenoj kulturi“.? Raymond
Williams nadalje smatra da u definiranju kulture postoje tri opéenite kategorije: prva je
.dealna“ i po njoj je kultura stanje ili proces Covjekova usavrSavanja u odnosu na
odredene apsolutne ili univerzalne vrijednosti, druga je ,dokumentarna® i po njoj je
kultura skup djela uma i maste u kojem su, vrlo detaljno i na razli€ite nacine,
zabiljeZzene misli i iskustvo ljudi, tre¢a je ,socijalna“ definicija kulture prema kojoj je
kultura opis posebnog nacina Zivota u kojem se odredena znacenja i vrijednosti ne
izrazavaju samo u umjetnosti i misljenju, nego i u institucijama i u svakodnevnom
ponasanju.®

Popularna kultura je svakako jedan od najzanimljivijih fenomena dvadesetog
stolje¢a, medutim primjere njezinih pocCetaka pronalazimo puno prije suvremenog
doba. Pocetci popularne kulture smjestaju se u najstarija razdoblje ljudske civilizacije:
sport i kupovina u antickoj Grckoj, putovanje i dokolica u Rimskom Carstvu,
svakodnevica grada u ranom novovjekovlju, proSirenje i transformacija publike u 18.

stolje¢u, sve do ere masovne zabave, televizije, zenskih Casopisa, turizma i sporta

! Juvangi¢, Hrvoje, Rock, MTV i americki kulturni imperijalizam, Meandar, Zagreb, 1997., str.11.

% Williams, Raymond, ,Analiza kulture®, Politika teorije, zbornik rasprava iz kulturalnih studija, ur. Dean
Duda, Disput, Zagreb, 2006., 36.

* Isto, 36.



kao medijskog spektakla od 1950-ih godina nadalje.* Pojavu popularne kulture
uvjetuju dva procesa: proces integracije predindustrijskih zajednica u suvremene
nacije i neprekidno pobolj§avanje u produktivnosti ljudskoga rada.’

Mnogo se znanstvenika i kulturnih teoretiCara proslog stoljeca bavilo
fenomenom popularne kulture. Ni danas ne postoji jedna opceprihvacena definicija,
no polaziste svakoj je da je popularna kultura dobro prihvacena od mnostva ljudi. U
nastavku Ce se navesti ona uvrjezenija.

Stuart Hall navodi da pojam ,popularno“ moze imati mnostvo znacenja, ali
nisu sva upotrebljiva. Prema njemu je najuobiCajenije ono da se stvari nazivaju
popularnima jer ih mase ljudi sludaju, kupuju, €itaju, konzumiraju i neograni¢eno u
njima uzivaju. Nadalje, Hall navodi drugu, deskriptivhu definiciju popularnog:
popularna su kultura sve one stvari koje ljudi Cine, ili su ih nekada cCinili; obicaji,
navike i stavovi vec€ine ljudi. Tre¢a se definicija, prema njemu odnosi na odredeno
razdoblje, oblike i aktivnosti koji imaju korijene u socijalnim i materijalnim uvjetima
odredenih klasa, te koji su uvrsteni u popularnu tradiciju i obi¢aje.® Raymond Williams
predlaze tri znaCenja termina ,popularno®: ono sto je dobro prihvaéeno od vecine
ljudi, ono unutar opreke visoke i popularne kulture te kultura koju su ljudi stvorili za
sebe.” John Storey pojam popularnog definira na $est nagina. Najprije, popularna
kultura je kultura koja se svida velikom broju ljudi i koja se dobro prodaje (knjige, CD-
i, DVD-i, ulaznice za koncerte, sportske dogadaje i festivale). Zatim navodi da se
popularna kultura nalazi izvan sfere onoga $to je definirano kao visoka kultura. Ona
je preostala kategorija koja ne uspijeva zadovoljiti visoke standarde prema kojima se
kvalificira visoka kultura. Tre¢a definicija definira popularnu kulturu kao masovnu,
komercijalnu kulturu koncipiranu na temelju formula. Publiku takve kulture sacinjava
masa nediskriminiranih i pasivnih konzumenata, a sama popularna kultura je
masovni proizvod za masovnu potrodnju. Cetvrta definicija popularne kulture tvrdi da
popularna kultura izvorno potjeCe ,od ljudi“. Prema ovoj definiciji popularnu kulturu
treba koristiti samo za oznaCavanje autenticne kulture ljudi, to je popularna kultura

kao narodna kultura: kultura ljudi za ljude. Peta se definicija popularne kulture oslanja

4 Kolanovi¢, MaSa, Udarnik! Buntovnik? Potrosac..: popularna kultura i hrvatski roman od socijalizma
do tranzicije, Naklada Ljevak, Zagreb, 2011.,13.

® Sergrejev, Dimitrije, “Masovna kultura-manifestacija i dilema progresa”, Nase teme, 8. (1969.),
Republi¢ka konferencija saveza omladine Hrvatske, Zagreb, 1353.

® Hall, Stuart, “Biljeske uz dekonstruiranje popularnog”, Politika teorije, zbornik rasprava iz kulturalnih
studija, ur. Dean Duda, Disput, Zagreb, 2006., 298.

" Canclini, Nestor Garcia, “Introduction to the Study of Popular Cultures” u Cultural studies an
anthology, ur. Michael Ryan, Blackwell, 2008., 1322.



na talijjanskog marksista Antonija Gramscija, on Kkoristi termin ,hegemonija“.
Popularna kultura iz perspektive hegemonije je teren ideoloSke borbe izmedu
dominantnih i podredenih klasa i kulture. Sesta definicija popularne kulture temelji se
na idejama postmodernizma koji ne priznaje razliku izmedu visoke i popularne
kulture. U postmodernizmu u Kkulturu prodire komercijalizam pa se razlikuje
komercijalna i autenti¢tha kultura.® Roland Barthes popularnu kulturu naziva
y,distraction factory“, tvornicom sadrzaja Ciji je cilj zabavljati, stvarati iluzije, pasivizirati
Clanove drustva te ih odvratiti od akcije, druStvene promjene i otpora dominantnim
silama.® Ovaj pristup stavlja naglasak na aktivnog potrosaéa i ¢lana drustva koji sam
odabire u ¢emu Zzeli uzivati. John Fiske istiCe kako je popularna kultura dio odnosa
moci i kako ,ne mozZe postojati popularna dominantna kultura, zbog toga Sto se
popularna kultura uvijek stvara kao reakcija na sile dominacije, a nikada kao njihov
dio*.*°

Suvremene teorije popularne kulture nastoje objediniti nasljede razliCito
ponudenih teorija, stvaraju¢i nove modele za njezino tumacenje. Popularna kultura
se neprestano mijenja jer je ogledalo suvremenih drustvenih nastojanja i zbilje te ju je
zato nuzno proucavati interdisciplinarno. U konacnici, ovu je kulturu najjednostavnije
opisati kroz njezina osnovna obiljezja poput raskida s tradicijom, spektakularnosti,

stvaranja zadovoljstva, drustvenih promjena i drugo.

® Storey, John, Cultural theory and popular culture an introduction, Pearson education, Harlow, 1996.,
9-13.

° Danesi, Marcel, Popular culture: Introductory Perspectives, Lanham: Rowmané&Littlefield, Maryland,
2007., 99.

1% Fiske, John, Popularna kultura, Clio, Beograd, 2001., 56-57.



1.2. Popularna kultura u odnosu na visoku, nisku, narodnu i masovnu kulturu

Mnogi teoretiCari nisu suglasni kada je rijeC o umjetniCkoj vrijednosti izriCaja
popularne kulture jer smatraju da se u toj kulturi proZimaju elementi i umjetni¢kog i
komercijalnog. Pojedinci diskreditiraju kulturnu vrijednost umjetni¢kih ostvarenja
popularne kulture, jer je rije€¢ o novim i mladim kulturnim dobrima pa uporno
izbjegavaju njihovo analiziranje sa stanovista umjetnosti.** 1zri¢aje popularne kulture
treba pak analizirati u odnosu na drustvo jer se umjetni¢ka forma mijenja s obzirom
na to kako ju ono tumaci i s koje pozicije.

Djela visoke kulture su kompleksnija i posjeduju visoku estetsku i drustvenu
vrijednost. Prema lanu Chambersu popularnu kulturu od ,sluzbene kulture“ razlikuju
doZivljaj osjetila, slu¢ajnost, prolaznost, rastrognost i instinktivnost.*?.

Prema Easthopeu, nekadasnja popularna kultura se smatrala puckom
kulturom i imala je pejorativho znacenje: ,....nakon 1660. kultura u Engleskoj odlu¢no
je raskoljena prema klasnim razlikama tako da su 'pristojne’ i ‘primjerene’ vrijednosti
plemstva dominirale nad 'vulgarno$éu' 'obi¢nog' puka. Do 1830. taj je raskol
preoblikovan i preobrazen tako da je popularna kultura — za razliku od visoke kulture
plemstva — podela do odredenog stupnja izrazavati vrijednost radnicke klase.“*?
Raskol popularne i visoke kulture se dodatno produbljuje pojavom masovnih medija,
kada se popularna kultura udaljava od visoke pomocu novina, filma, radija i televizije.

Postoje teorijske rasprave koje izjednacuju popularnu kulturu s masovnom i
narodnom kulturom, unato€ tome Sto pojedini autori navode jasne distinkcije izmedu
triju pojmova. Popularna kultura se nastavlja i djelomice poklapa s narodnom i
masovnom kulturom. U kulturalnim studijima popularna se kultura vidi kao kultura
radniCke klase, a narodna kultura kao kulturna praksa nizih drustvenih klasa.
Narodna kultura dolazi iz naroda, a narod je stvara prema vlastitim potrebama, ona je
za razliku od popularne kulture proizvod razmjerno stabilnog drustvenog poretka, u
kojem drustvene razlike nisu konflikine prirode.'* Razligiti se izvori slazu da narodna
kultura karakterizira predindustrijska drustva dok je popularna kultura obiljezje
postindustrijskog drustva. Adorno i Horkheimer smatraju da pojam masovne kulture

sugerira kulturnu proizvodnju. Masovna kultura je gledana kao kulturna industrija koja

! Labasg, Danijel; Mihovilovi¢, Maja, ,Masovni mediji i semiotika popularne kulture®, Kroatologija:

¢asopis za hrvatsku kulturu, 2, (2011.), 110.

2 Juvangi¢, 11.

13 Easthope, Anthony, “Visoka kultura/popularna kultura”: Srce tame i Tarzan medu majmunima”,
Politika teorije, zbornik rasprava iz kulturalnih studija, ur. Dean Duda, Disput, Zagreb, 2006., 222.
!* Fiske, Popularna kultura, 236.
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potjeCe s estetski visoko pozicioniranih polozaja, namijenjena masovnoj proizvodnji s
isklju€ivim ciljem zarade. Potro$aci su pasivni i bez razmisljanja prihvacaju $to im se
nameée, a masovna kultura je nametnuta od strane proizvoda kulturne industrije.*
Prema ovoj tvrdnji mozemo zakljuciti da masovna kultura ne uspostavlja kontakt s
publikom na osnovi zadovoljavanja njihovih potreba, ve¢ na osnovi kompenzacije
provodeci umjetne potrebe. Stoga mozemo zakljuciti kako se pojmovi popularne i
masovne kulture ne mogu izjednaciti jer masovna kultura vrSi bitno drukgije funkcije u
drustvu i Zivotu osobe nego $to su fundamentalne funkcije kulture.

Zaga PeSi¢-Golubovi¢ postavlja jasnu distinkciju izmedu narodne, popularne i
masovne kulture. Naime, autorica navodi da je masovna kultura razli€ita po kvaliteti i
funkcijama od narodne, dok popularna kultura popularizira djela vrhunske kulture, a
masovna je kultura samosvojni proizvod. Dwight Macdonald razlikuje popularnu i
narodnu kulturu od masovne. Po njegovu razmatranju, masovna se kultura odlikuje:
proizvodnjom artikala namijenjenih potro$nji, ona je dio biznisa, a njeni su potro3aci
pasivni. Djela vrhunske kulture mogu se ubrajati u popularnu kulturu, a narodna je

kultura autohtoni izraz narodnih potreba i dozivljaja.*®

'* | abag; Mihovilovié, 98.
'® pesi¢-Golubovié, Zaga, ,Socijalna osnova i antropoloke odrednice 'masovne kulture'™, Nase teme,
8, (1969.), Republi¢ka konferencija saveza omladine Hrvatske, Zagreb, 1973., 1287-1289.
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1.3. Amerika, Zapad i popularna kultura

Tvrdnja da je popularna kultura ameri¢ka kultura ima dugu povijest unutar
teorijskog razmatranja popularne kulture. Naime, jedan od razloga zasto se
popularna kultura izjednaCuje s ameriCkom je Cinjenica da je ta kultura drustveno i
institucionalno bila znacajnija u Americi nego u Europi. Sjedinjene Americke Drzave
imaju srediSnje mjesto u proucCavanju popularne kulture i umjetnosti, i kao mjesto
njihovog nastanka, i kao glavno srediSte njihova glavnog razvoja, i kao uzroCnik
njihova daljnjeg $irenja svijetom.!” Razloga za$to su Sjedinjene Americke Drzave
predvodile tu kulturu je nekoliko, a prvenstveno su to povijesne, socioloske i
industrijske okolnosti koje su se u Americi odvile nakon Drugog svjetskog rata i koje
su prouzroCile opcenite promjene u nacinu zivota. Pocetno oblikovanje i
standardizaciju popularne kulture prvenstveno je omogucila posteda SAD-a od
direktnih ratnih razaranja i time se moglo priustiti mladima nekoliko godina zabave |
dokolice. Naposljetku SAD su postale globalno rasadiste popularne kulture.*®

No, ameriCka kultura, iako je iznjedrila popularnu kulturu, nije nikad bila
njezina istoznacnica jer nju stvara svaka zemlja na vlastitom jeziku i u skladu s
vlastitim estetskim i produkcijskim moguénostima. U kreaciji i provodenju te kulture
tijekom Hladnog rata znacajniji je doprinos Zapadnog bloka jer su zemlje Isto¢nog
bloka imale druk€ije povijesno-kulturne temelje te su stvarale drukdiju kulturnu
politiku.

Nakon ,zlatnih“ godina ameri¢ke zabavne industrije, primat preuzimaju druge
zemlje, izuzimajudi filmski i televizijski program koji do danas ima najve¢u moguénost
razvoja u Sjedinjenim Americ¢kim Drzavama. Dakle, realni utjecaj ameri¢ke kulture je
bio sporedan u odnosu na utjecaj i uvjetovanost zapadno-civilizacijskim povijesnim,

kulturnim i materijalnim tokovima.

I Juvangic, 67.
18 |sto, 121.
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1.4. Popularna kultura i potrosacko drustvo

PotroSacka drustva javljaju se s modernim industrijskim i suvremenim
postindustrijskim drustvima. Razvoj drustva u 19. i 20. stoljecCu je obiljezen pojavom
industrije te pojacanom urbanizacijom $to je sigurno utjecalo i na razvoj kulture.
PoboljSanje Zivotnog standarda uvjetuje promjene u nacinu Zivota. Tada se
postepeno ulazi u svijet blagostanja, dokolice i potro$nje, koji je do tada pripadao
samo gradanskoj klasi. Prema Johnu Fiskeu, u potroSackom drustvu kapitalizma
svatko je potrosac bilo da je rije€ o materijalno-funkcionalnim potrebama (hrana,
odjeca) ili semioticko-kulturnim (mediji, obrazovanje, jezik), a svaki je Cin potrosnje i
&in kulturne proizvodnje.*®

Popularna kultura postaje predmetom 8ireg zanimanja nakon Drugog
svjetskog rata, pedesetih godina kada je kupovna moé¢ ponovno pocela rasti i to se
ponajprije o€itovalo u Sjedinjenim Americkim Drzavama. Popularnu kulturu
ameriCkog drustva tih godina su predstavljali televizijski zabavni programi, popularna
glazba, filmovi, visokonakladni €asopisi, moda i uop¢e nacin Zivota proizasao iz
popularne kulture. Mladi su postali nositelji drustvenih promjena, a trendovi njihove
kulture su postali osnova trendova popularne kulture. Tada se javlja Zelja za
potroSnjom, za posjedovanjem i mijenjanjem potrosnih dobara pa proizvodi
potroSacke kulture dolaze kao moguce rjeSenje u Zelji za dokazivanjem, opustanjem,
odmorom i zabavom. Pojava specificnih oblika potkulturnog izrazavanja, kao oblika
vlastite posebnosti poslijeratne generacije mladih, znacila je iskorak iz vladajucih
obrazaca kulture starijih generacija. Pojava industrije zabave zajedno s povecanjem
potroSacke moci omogucila je stvaranje popularne kulture; svijet jukeboxa, caffe-
barova, jazz i rock-klubova postaje rezervat za formiranje mladenackog kulturnog
izrazavanja u okvirima slobodnog vremena.”® Osim toga, neki izri¢aji popularne
kulture, primjerice televizija, zna€ajno su doprinijeli stvaranju i razvoju potroSacke
kulture: mnogi su ljudi gledajuci televiziju poceli piti odredeno pice ili pusiti odredene
cigarete koje su ondje vidjeli.

Ako je neki kulturni izriCaj popularan, €injenica je da ga drustvo Zeli jer je taj
izricaj jednako kao i drustvo u znaku $to vecCe proizvodnje, potroSnje i profita. Fiske
sam navodi da je popularna ekonomija, kako ju sam naziva, orijentirana na stvaranje

profita od zabave, bilo da prodaje medijske sadrzaje, gradi zabavne parkove ili

19 vidi Fiske, Popularna kultura, 207.
%% Juvangi¢, 18.
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sportske stadione, prodaje tehnologiju koja omogucuje koriStenje zabavnih sadrzaja,

otvara velike kinokomplekse, noéne klubove itd.*

1.5. Izri¢aji globalne popularne kulture

Podrucje popularne kulture odredeno je svakodnevnom Zzivotnom praksom
razliitih oblika zabave poput: mode, televizije, filma, glazbe, knjizevnosti i razli€itih
masovnih medija. lzriCaji globalne popularne kulture su neminovno utjecali na
jugoslavensku popularnu kulturu, bilo izravno ili posredno. U nastavku se navodi
oprimjereni pregled televizije, radija, filma i glazbe od pedesetih do osamdesetih
godina proslog stoljeca kojima ¢e se objasniti njihova povezanost s popularnom
kulturom. Nadalje, uvidjet ¢e se i povezati njihov utjecaj na istovrsne izricaje u

Jugoslaviji.

Televizija

Televizija je kao masovni medij jedan od najvaznijih sredstava u stvaranju i
odrzavanju spektakla popularne kulture. Televizija odrazava popularne trendove i
utjee na drustvenu promjenu i ruenje tabua.?? Americki televizijski program se jo$
od 1946. godine emitirao na Cetiri mreze: NBC, CBS, ABC, DuMont. PoCetkom
pedesetih u SAD-u je milijun domacinstava posjedovalo televizor. U Europi se 1950.
oshiva Europska radiodifuzna unija (EBU) Ciji je ¢lan i Jugoslavija. Velika Britanija je
bila prva europska zemlja koja je 1955. godine uvela privatnu i javnu televiziju: BBC i
ITV, a godinu dana prije RAI pocinje s emitiranjem eksperimentalnog programa.?®
Talijanski se program mogao pratiti dillem jadranske obale, a najpoznatiji RAI-jev
projekt je festival talijanske kancone Sanremo te kviz-emisije. Osim talijjanskog u
dijelovima zemlje mogao se pratiti austrijski program. Od Sezdesetih se moze pratiti
pojava filma na televiziji, uskoro nakon toga Hollywood postaje najvazniji dobavljac
filmova za televiziju.?* Tih godina su se pojavile mnoge popularne televizijske serije,
emisije ili filmski serijali, a njihove nastavke mozemo pratiti godinama kasnije.

Sedamdesetih godina se uvode nove tehnologije i naglo se Siri kabelska distribucija u

%L vidi Fiske, John, “Popularna ekonomija”, Hrvatski filmski lietopis 9 (36), 2003., 264.
22 Usp. Labas; Mihovilovi¢, 116.

3 Matkovi¢, Damir, Televizija igracka naseg stolje¢a, AGM, Zagreb, 1995., 440.

4 Matkovi¢, 443.
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SAD-u i Europi. Osamdesetih godina u okviru popularne kulture, najzanimljivije je
pokretanje MTV-ja, tematskog glazbenog kanala koji je u kolovozu 1981. osnovala
~WVarner Amex Satellite Entertainement®. MTV karakterizira proZimanje glazbe s
ostalim popularnim umjetnostima, posebice filmom i modom koji u opéu popularnu
kulturu uvode novine.?®> MTV se ubrzo $iri djelatnost izvan ameri¢kih granica i postaje

globalni koncept koji se prati i na domacim televizorima

Radio

Radio je jedan od vaznijih masovnih medija koji prenosi popularnu kulturu, on
je izravni posrednik izmedu popularne glazbe i slusateljstva. lako pojavom televizije
1950-ih u svim zemljama pocinje stagnirati, razvojem tranzistora 1954. godine, radiju
se vraca stara slava. Tranzistorom se radijski program mogao slusati bilo gdje, a
glavni mu je mamac bila glazba. Glazba je doprinijela ve¢oj slusanosti mlade publike,
a u prilog mu ide i otkrice rock and rolla osobito pojava Elvisa Presleya. Tada su
glavni promotori i buduce radijske zvijezde postali DJ-i. Duh novog vremena oc€itovao
se ponajprije u programu Radio Luxembourga, a sama se postaja nazivala
,Zvjezdana postaja“ (The Station of the Stars).”® Ova je postaja utjecala i na prve
komercijalne postaje u Jugoslaviji. Osim popularne glazbe, uz radio, u okviru
popularne kulture se promatraju emisije i serije zabavnog sadrzaja koje se pojavom
televizije ekraniziraju. Neke od njih su: ,Supermen®, ,Gunsmoke®, ,The Jack Benny

program®i druge.

Glazba

Prema videnju nekih teoretiCara popularna kultura nikad ne bi uspjela postati
temelj suvremene kulture da nije bilo glazbe kao jednoga od njezinih osnovnih
izriCaja. Trendovi u glazbi postali su sinonimi za razdoblja popularne Kkulture.
Odredeni glazbeni izriCaj mogu popularizirati svi njegovi elementi od melodic¢nosti
glasa pjevaca do glazbenog Zanra i teme tekstova.?’” Pod terminom ,Popularna
glazba® podrazumijevamo glazbu suvremenih drustava, komplementarnu umjetnickoj

i tradicionalnoj glazbi. Popularna glazba se pojavila sredinom pedesetih ponajprije u

2 Usp. Juvandié, 27-36.

% Usp. Mugalo, Marina, “Radio”, Uvod u medije, ur. Zrinjka Perusko, Naklada Jesenski i Turk,
Hrvatsko socioloSko drustvo, Zagreb, 2011., 112.

" Usp. Labas; Mihovilovi¢, 118.
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SAD-u i tada je imala nesumnjivo veliki utjecaj, na mlade generacije u poslijerathom
vremenu. Tih su godina tipi¢ni oblici zabavne glazbe bili dZzez i Slager, a znaCajne su i
francuska Sansona i talijanska kancona. Uglavhom se ove melodije nastavljaju na
one s pocCetka stoljeca ili nakon Prvog svjetskog rata. U skladu s novim zvukom se
javljaju festivali ,Sanremo®, ,Canzonissima“, ,MIDEM"“ u Cannesu, natjecanje za
pjesmu Europe ,Eurosong® i brojni drugi. Daljnje razvijanje popularne glazbe nastavili
su novi pravci. Rani rock and roll, simboli€an modni izricaj, bunt mladih narastaja i
ostali oblici drustvenog ponasSanja nesumnjivo su pridonijeli razvoju popularne glazbe
u okviru popularne kulture. Tijekom Sezdesetih je popularna glazba imala jak utjecaj
u cijelom svijetu, osim Sto se dalje razvijala u SAD-u njezin utjecaj u Velikoj Britaniji
populariziraju mnogi glazbeni sastavi koji stvaraju razliite podvrste rock-glazbe. Te
podvrste rocka su utjecale na realizaciju mnogih glazbenih festivala od kojih valja
izdvoijiti ,Summer of love“ iz 1967. i ,Woodstock® iz 1969. godine. Znacajna je hipi
kultura s epicentrom u San Franciscu koja se suprotstavlja dominantnoj kulturi.?®
Sedamdesetih godina nastaju novi glazbeni izriCaji. Dominantan glazbeni pravac
postaje disko glazba koja simbolizira Citavo desetlje¢e. Oko nje se stvara Citava jedna
kultura mladih nadahnuta ikonografijom i ki€¢om, afro frizurom i disko kuglom. U svom
globalnom pohodu disko groznica je s lakoéom preSla Zeljeznu zavjesu, zahvativsi
gitavu Istoénu Europu.?® Punk glazba/supkultura joj je su$ta suprotnost, ona se
najizrazitije razvija u drugoj polovici sedamdesetih ponajvise u Velikoj Britaniji i SAD-
u. Najprije se javljaju Sex Pistolsi koji su u svega dvije godine svoga postojanja i
jednim objavljenim albumom promijenili povijest rock and rolla“.*® za razliku od
britanskih pankera, ameriCki su bili manje nihilisticki i anarhisticki, okupljeni su oko
kultnog kluba CBGB.®! Tijekom osamdesetih pod utjecajem glazbenih spotova s

MTV-ja populariziraju se mnogi glazbenici.

8 Usp. Gall, Zlatko, Kako Iggyju reci pop a Dylanu bob, ogledi iz rock i pop-kulture, Profil, Zagreb,
2009., 33.

29Zubak, Marko, “Ostati Ziv: Socijalistitka disko kultura”, XXZ magazin,
https://www.xxzmagazin.com/ostati-ziv-socijalisticka-disko-kultura, 24.6.2018.

% |sto, 80

% Usp. Gall, 33.
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Film

Film mogu popularizirati svi njegovi sastavni elementi: glazba, likovi,
glumci,simboli¢ke poruke i drugo. Popularna filmska ostvarenja ispunjavaju svoju
funkciju zabave i zadovoljstva, a odlazak u kino ima zasluzeno mjesto unutar
popularne kulture. Pedesetih godina, neposredno nakon Drugog svjetskog rata,
mladi su ljudi bili Zeljni novih i uzbudljivih promjena koje su se dogodile u drustvu. U
skladu s tim nisu Zeljeli nostalgi¢ne filmove starijih generacija, pa je Hollywood na
takve zahtjeve reagirao razvijanjem likova anti-junaka koje su utjelovili James Dean,
Paul Newman, Marlon Brando. Film ,Rock Around the Clock® je u potpunosti
udovoljio Zelji mlade generacije, to je prvi film u potpunosti posvecéen rock and rollu, a
zbog njegove uspjesnosti ubrzo su uslijedila dva sli¢na filma. Tada se u potpunosti
populariziraju tinejdzerski filmovi.*> Osim navedenih, u okviru popularne kulture
vazno mjesto imaju filmovi s hollywoodskim glumicama u glavnoj ulozi. Film ,Praznik
u Rimu“ s Audrey Hepburn predstavlja cijelo razdoblje pedesetih prikazujuéi nove
trendove. Kinematografija Sezdesetih godina odrzala je promjene koje su nastupile
desetlje¢e ranije: zabava, moda, rock and roll i ostale drustvene promjene su
sastavnica filmova $ezdesetih.*® Javljaju se parkirna kina koja su jedan od simbola
popularne kulture. Sezdesetih se javljaju popularni filmski serijali, primjerice akcijski
triler ,Dr.No“ sa Seanom Conneryjem u glavnoj ulozi, ujedno i prvi film o James
Bondu. Sedamdesete su godine veoma kreativne, ponajprije u americkoj filmskoj
industriji. Nova generacija filmskih redatelja nastavlja daljnju liberalizaciju uvodenjem
novih tema poput droge, slobodne ljubavi, gradanskih prava, promjene rodnih uloga i
drugog. . Sedamdesete donose neke od najuspjesnijih filmova ikad snimljenih,
primjerice ,The Godfather®. Sininim za ovo razdoblje su Travoltini filmovi poput
,Saturday Night Fever“3* Osamdesetih najpopularniji filmski format postaje
hollywoodski ,blockbuster®. Filmski festivali prate cijelo ovo razdoblje, najistaknutiji su
Venecijanski, Berlinski i Canneski na kojem su nagrade osvajali i jugoslavenski

filmovi, te dodjela prestizne filmske nagrade ,Oscar.

3 Usp. Dirks, Tim, “The History of Film, The 1950s”, Film site, www.ffilmsite.com, 25.lipnja 2018.
% Usp. isto.
3 Usp. isto.
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Razvoj ovih medija, kroz Cetiri prikazana desetljeca, s veéim ili manjim
vremenskim odmakom, korespondira s njihovim razvojem u Jugoslaviji. U Jugoslaviji
je televizijska era zapocCela desetak godina kasnije nego u Americi te nekoliko godina
kasnije od televizijskih pocetaka u Velikoj Britaniji ili Italiji. Jugoslavenska
radiotelevizija je brzo uvidjela kako su gledatelji najzainteresiraniji za zabavni sadrzaj
pa zabavni program postaje glavnha okosnica programske sheme, u ¢emu prednjaci
Radiotelevizija Zagreb. Radio je nakon pojave televizije, kao medij, jednako stagnirao
na Zapadu i u Jugoslaviji. Glazba je najjaci adut, a sluSa se na tranzistoru ili preko
piratske postaje radija Luxembourg. Zabavna glazba se razvija zapadnim utjecajem:
talijanskim, francuskim ili njemackim posredniStvom iskljuCivo prema kanconama,
Sansonama ili Slagerima te izravnim prilagodavanjem zapadnih uzora u disko, dzez ili
rock glazbi €iji su pandan jugoslavenski vokalno-instrumentalni sastavi ili glazbenici.
U filmskom mediju Jugoslaveni su takoder bili zeljni zabave kao i njihovi zapadni
susjedi pa su cCesti filmovi o svakodnevnom Zivotu. Medutim, u Jugoslaviji su
vladajuci prepoznali tezinu filma kao medija te su glorificiraniji bili filmovi ,,Crvenog
vala“. Ipak su narodne mase u kina hrlile radi lezernijeg zanra, jedan od takvih je film
,Ljubav i moda“ s Bebom Lon¢ar u glavnoj ulozi na koji je utjecao film ,Praznik u

Rimu*“.
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2. Popularna kultura u Jugoslaviji

Formiranje druge Jugoslavije i uspostava socijalizma vremenski se podudara
s poéecima generiranja popularne kulture zapadnoga svijeta.®* Prvih poslijeratnih
godina je za formiranje i provedbu kulturnih ideja bio zaduzen Agitprop. lzriaiji
popularne kulture (tiskovine, mediji, umjetnost...) su do 1948. godine bili pod
sovjetskim utjecajem, a bili su odgojni i ideoloSki. Nakon Titovog suprotstavljanja
Staljinu, nastupaju burne politicke promjene, ali ne i kulturne. Tek ulaskom u
pedesete dolazi do postupnog napustanja socrealizma. Pedesetih se ocituje
mijeSanje prozapadnjacke tendencije s temeljnim ideologijama bliskim istoku.*
Ovakva jugoslavenska dvojnost postaje glavna odrednica drustveno-politicke prakse
koja se pretocila na kulturno polje. Jugoslavija je prihvacala potro$acke trendove koji
su relativno brzo stizali $to vidimo iz popularnih stihova u izvedbi Ive Robic¢a i Zdenke
Vuckovic iz 1958. godine koji su otkrili u kojem se smjeru drustvo kretalo.

Zanimljivo je kako su vladajuci ranih godina komentirali popularnu kulturu.
Josip Broz je poCetkom Sezdesetih upro u djelovanje nekih Casopisa koji su, kako je
tvrdio, trovali omladinu stranom dekadentnom umjetnos¢u i kulturom. Tito istiCe da se
protiv takvih dekadentnih pojava treba boriti.*” Stipe Suvar, autor ,Bijele knjige* iz
1984. godine, dvadesetak godina ranije smatra da je kulturna politika u Jugoslaviji
odredena smislom socijalne revolucije. Nova socijalisticka i demokratska kultura se
prema njemu mogla razviti jedino dokidanjem tzv. ,masovne kulture® i dokidanjem
,gradanske inteligencije koje je masovna kultura prirodni izraz. Nadalje, Suvar
masovnu kulturu smatra naCinom Zivota kapitalistiCke civilizacije, ona je izraz
potro$ackih potreba golemih ljudskih masa.*® Masovna kultura je zapadna popularna
kultura koja kod domacih intelektualaca najCeSce polu€uje negativne vrijednosne
konotacije. U intelektualnim promisljanjima popularne kulture se moze zamijetiti
negativan stav temeljen na ideolosSkim i estetskim kriterijima. Mnoge rasprave o
popularnoj kulturi tako polu€uju rezultat negativnog vrednovanja zapadnjacke kulture

kako bi se oblikovala kulturna politika koja bi zadovoljila potrebe radniCke klase.

% Kolanovig, 60.

% Isto, 72.

%" Senjkovié, Reana, Izgubljeno u prijenosu: pop iskustvo soc kulture, Bibliokteka Nova etnografija,
Institut za etnologiju i folkloristiku, Zagreb, 2008., 30.

% Isto, 33.
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Popularna kultura je tako imala dva Zivota: jedan potisnut institucionalnim okvirima i
ideologkom jednodimenzionalno$éu, a drugi u ,normalnim* okvirima svakodnevice.*

Jedan od intelektualaca koji uspostavlja put pregovaranja jest Vlatko Pavleti¢
kada 1952. godine u prvom broju ¢asopisa ,Krugovi“ objavljuje manifest ,Neka bude
Zivost® u kojem se mogu primijetiti optimizam i oduSevljenost ameri¢kim duhom, dok
Slamnig i Soljan pi$u eskapistitke tekstove.”® Koncem $ezdesetih su se pocela
provoditi sustavna teoretska istrazivanja, a njihov ¢e ucinak trasirati put novoj,
jugoslavenskoj popularnokulturnoj praksi. U raspravu o popularnoj kulturi u
Jugoslaviji uklju€ili su se sociolozi, psiholozi, znanstvenici i umjetnici. Nakon tih
istrazivanja Suvar 1969. godine zakljuduje da: ,masovna kultura ipak prije donosi
obogacdivanju ljudskog Zivota negoli Sto prijeti da ¢e ga degradirati i osakatiti. [...]
Masovna kultura nije dovoljna, ali se moze preobratiti u neku savrseniju i humaniju
kulturu tek ako se promijene uvjeti ljudskog Zivota“.** Ubrzo je postalo jasno da
uvodenje zabavnih elemenata doprinosi stabilizaciji politiCkoga Zivota, novi Zivotni
stilovi koji su uklju€ivali razonodu i konzumaciju popularne kulture bili su kona¢no
potvrdeni novim programom Saveza komunista Jugoslavije 1958. godine. Popularna
je kultura, potaknuta teorijskim raspravama i konkretnim politickim potezima, dobila
pravo gradanstva izniknuvsi iz razligitih formi i tradicija.*?

No, kakvo je u konachnici bilo jugoslavensko drustvo kao recipijent popularne
kulture u socijalizmu? Prema Deanu Dudi: ,Pedesetih su se opismenile generacije
koje ¢e Sezdesetih i kasnije velik dio svojih potreba zadovoljavati u polju
popularnoga. [...] SocijalistiCko drustvo o€evidno nadoknaduje svoje modernizacijske
manjkove i &ini to u ubrzanom obliku.“*®* Jugoslavensko se dru$tvo modernizira, a
jugoslavenska modernizacija u polju popularnoga pronalazi jedno od moguéih mjesta
nastajanja socijalizma. Modernizaciji jugoslavenskog drustva dakle, pridonose
zapadna popularna kultura i potroSacka dobra, a jednom pusteni zapadnjacki utjecaji,
ostaju trajno prisutni. Socijalizam u jugoslavenskoj izvedbi nastavlja demokratske
procese u kulturi, zapocCete tijekom druge polovice 19. stolje¢a, stvaranjem

materijalnih i simboliCnih dobara namijenjenih najsiroj publici. U kontroliranim

% Kolanovig, 122.

9 Isto, 88.

*1 Senjkovié, 69.

*2 Buhin, Anita, ,Jugoslavenska popularna kultura izmedu zabave i ideologije“, Stvaranje
socijalistic¢kog Covjeka, ur. Igor Duda, Srednja Europa, Zagreb-Pula, 2017., 226.

*3 Duda, Dean, ,Socijalistika popularna kultura kao (ambivalentna) modernost*, Socijalizam i
modernost, umjetnost kultura, politika 1950.-1974., Muzej za suvremene umjetnosti, Institut za povijest
umjetnosti, Zagreb, 2011.-2012., 288.
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socijalistiCkim uvjetima u svakodnevni zivot ulaze razli€iti popularni tekstovi, zvukovi,
melodije, slike, radijski Zanrovi i TV emisije.** Domovi kulture i zadruzni domovi,
posebno na selu, bili su prvi objekti kroz koje se infiltrirala popularna kultura. U njima
su se ispocCetka odrzavale kino-predstave, plesnjaci, nastupi KUD-ova, a kasnije su
sluzile kao prostor za gostovanje glazbenika zabavne ili narodne glazbe te poznatih
komicara U Jugoslaviji su ve¢ prvih poslijeratnih godina postavljeni temelji koji su
omogucili Sirenje popularne kulture: poCetak industrijalizacije i urbanizacije, proces
opismenjivanja, razvitak tiskovina, otvaranje kinodvorana, S$irenje radio-difuzne
mreze, briga drustveno-politickih organizacija o slobodnom vremenu radnika i mladih,
izgradnja drustvenih objekata.*> Ovi procesi su doprinijeli manjem zaostatku

Jugoslavije u odnosu na zapadne zemlje.

2.1. Jugoslavenska popularna kultura izmedu Istoka i Zapada

Nakon drustveno-politickog zaokreta jugoslavenska se umijetnost i kultura
kretala drukcijim smjerom, trazeci ,trecCi“ put, onaj izmedu istoka i zapada. Taj je put
ovisio o0 vanjskoj i unutarnjoj politici i utjecaju potroSacke kulture na promicanje novih
stajalista. Zbog specifiCna politicka uredenja i otvorenosti prema svijetu zapadnoga
kapitalizma jugoslavenski je okvir davao dovoljno prostora za implementiranje
globalnih trendova. Prema Radini Vuceti¢, prihvacanje odredene kulture moze biti
sredstvo za konstruiranje kolektivnhog identiteta. Medutim, pitanje je kakav je to
kolektivni identitet konstruiran u zemlji koja prihvaéa socijalistiCku ideologiju
istovremeno primajuci proizvode popularne kulture koji dolaze sa Zapada ili nastaju
pod snaznim zapadnim utjecajem.*®

Podrobnije promjene u kulturnoj politici mogle su se primjetiti u prosincu
1949. kada Edvard Kardelj u Ljubljani na sjednici Slovenske akademije znanosti i
umjetnosti prvi put kritizira sovjetski kulturni model. To je bio prvi put da je partijski
vrh najavio liberalizaciju svog stava u pogledu slobode umijetnickog stvaranja.*’

Ubrzo se otvaraju vrata pluralizmu u kulturi, najprije je 1950. u likovnoj umjetnosti

* Vidi Duda, Dean, 289-295.

* Janjetovi¢, Zoran, Od internacionale do komercijale: popularna kultura u Jugoslaviji 1945-1991,
Institut za noviju istoriju Srbije, 2011.,55.

“® Vugetié, Radina, Koka-kola socijalizam. Amerikanizacija jugoslovenske popularne kulture
Sezdesetih godina XX veka Sluzbeni glasnik, Beograd, 2012, 80.

7 Janjetovi¢, 42.
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doS$lo do izlozbi modernistickih djela, a 1952. Miroslav Krleza drzi govor na Tre¢em
kongresu knjizevnika Jugoslavije u Ljubljani koji oznaCuje definitivan raskid sa starim
normama u kulturnoj politici.*® Ostale umjetnosti takoder slijede novi smjer kretanja:
sovjetska knjizevnost, kinematografija i radijske melodije smatraju se nepozeljnima.
Tada ameri¢ka popularna kultura postaje prisutna svuda u Jugoslaviji, a Amerika
snazno oruzje kulturne propagande.*® lako se Jugoslavija prvih godina udaljila od
Sovjetskog Saveza, Staljinova smrt 1953. otkrila je moguénost za poboljSanje
jugoslavensko-sovjetskih odnosa. Tada Sjedinjene Ameri¢ke Drzave negativno
promatraju odnose s Hrus€ovom i Moskvom. Tijekom 1955. i 1956. godine osnovane
su ideoloSke komisije pri republickim centralnim komitetima koje su podsjecale na
nekadas$nje agitpropove, medutim njihove su ovlasti bile manje.*® Unato¢ tome $to je
cenzura jo$ postojala, ona je desetlieCima dopustala umjetnicima slobodno
izrazavanje do razine koja ne bi nastetila narodima i narodnostima drzave ili
samoupravnom, socijalistitkom drustvu. AmeriCka je popularna kultura u
jugoslavenskom slu€aju ruSila dogmatski pogled na kulturu koji je bio svojstven
zemljama Isto¢nog bloka.

U kulturnoj razmjeni sa Zapadom Jugoslavija je imitirala zapadne trendove,
ponekad kritizirajuCi kapitalisticke poroke koje ih prate jer su ta nova shvacanja i
vrijednosti popularne kulture podrivale socijalistiCke. lako je industrija zabave
ponekad dolazila pod udar kritike zbog proizvodnje ili plasiranja pojedinih sadrzaja,
drzala se u cjelini lojalnom rezimu, a sfera popularne kulture i zabave bila je od
sekundarne vaznosti za funkcioniranje politickog i ekonomskog sustava. Jugoslavija
je od sveopce komercijalizacije imala koristi: drzava je od zabavne industrije ubirala
velike porezne prihode, a publika se, uzivajuc¢i u proizvodima popularne kulture,
mogla opustiti i odmoriti Sto je doprinijelo unutrasnjoj stabilnosti sustava. ,Ljudi su bili
zadovoljni na¢inom Zivota i Zivotnim standardom. Mogli su putovati u inozemstvo,
nositi traperice i talijanske cipele, Citati strane knjige i novine, gledati zapadnjacke
filmove i televizijski program. Po tim mrvicama slobode Jugoslavije se razlikovala od

ostalih zemalja Istoénog bloka.“*

8 |sto, 43.

* Vugetié, 28.

%0 Janjetovi¢, 49.

*! Drakuli¢, Slavenka, Basne o komunizmu, iz pera domacih, divijih i egzoti¢nih Zivotinja, Profil,
Zagreb, 2009.,150.
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2.2. Potrosacko drustvo i popularna kultura u Jugoslaviji

Nakon Drugog svjetskog rata europsko stanovniStvo prihvatilo je americki
koncept usmjeren prema slobodnom vremenu, uZivanju, odmoru i konzumiranju.>?
Taj se koncept pretoCio i na Jugoslaviju. lako su se socijalistiCke zemlje protivile
konzumerizmu, od kasnih pedesetih nastojale su svojim gradanima osigurati
potrosSnje jer se joS uvijek Cekalo ,na red“ za odredene proizvode ili se za njima
Ceznulo. Tek pocCetkom Sezdesetih dolazi do lagodnijeg Zivota, boljeg standarda i
vece kupovne modi. Idealnu priliku za plasiranje svojih proizvoda na jugoslavenskom
trziStu, Sjedinjene Americke Drzave dobile su 1957. godine kada je otvoren AmericCki
paviljon na Zagrebackom velesajmu. NajviSe Sto se prikazivalo jest tipicha americka
kuéa sa svim potrebnim kuéanskim aparatima koji ,olakSavaju zivot® — perilice
posuda, rublja, hladnjaci, televizori i drugi elektricni uredaji. Paviljon Sovjetskog
Saveza, takoder na ovom sajmu, tako nije imao uspjeha jer je jedino Zapad mogao
ponuditi proizvode koji doista trebaju. Daljnji rast standarda ¢e za sobom povuci vece
zelje za robom koja se moze nac¢i na Zapadu. Tekst pjesme ,Moja mala djevoj€ica“
na Opatijskom festivalu jest zapravo lista Zelja prihvaéena od potrosackog drustva.
Upravo se 1958., kada je ova pjesma pobijedila mozZe uzeti kao pocetna godina
potro$ackog drustva.>® Sezdesete godine i otvarenje Jugoslavije svijetu, pa i svijeta
Jugoslaviji, osim gospodarskih reformi i ve¢em broju stranih turista, oznacavaju
razdoblje kada su Jugoslaveni imali uzivo prilike upoznati zapadnjaCku kulturu.
Zapadni nacin Zivota je sve viSe prodirao u Jugoslaviju, a potroSacka kultura je
kulturni paket Zapada s raznim proizvodima: film, popularna glazba, pop-art, pa do
brendova kao S$to su Levi's traperice ili Converse tenisice. Trst je omogucio
Jugoslavenima kupovinu zapadnih markiranih proizvoda povezanih s popularnom
kulturom. Na najblizi kupovni centar je otpadala polovina svih izlazaka iz zemlje.
Jugoslaveni su prelazili preko talijansko-jugoslavenske granice ne bi li dosli do to¢no

odredenog proizvoda popularne kulture koji nije bio dostupan u zemlji.

%2 Usp. Duda, Igor, U potrazi za blagostanjem. O povijesti dokolice i potrosackog drustva u Hrvatskoj
1950-ih i 1960-ih, Srednja Europa, 2005., 21.
*% Isto, 60.
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2.3. Tito kao konzument i simbol popularne kulture

Tito se u nekoliko prilika u svojim obracanjima javnosti osvrnuo na kulturu i
kulturni razvoj, medutim bavio se kulturom samo u funkciji politike. Javno je osudio
pojedine sadrzaje koji su zahvacali vladajucu ideologiju. Medutim on je bio pasivni
konzument apoliticne ili politicki podobne popularne kulture, a ne njen
usmjeravatelj.>* Stoga, Tito 0 samoj popularnoj kulturi nije direktno brinuo, premda je
S njom bio povezan; zna se da je bio pokrovitelj brojnih kulturnih festivala i
manifestacija.

Kao osoba s najviSim zivotnim standardom u drzavi imao je priliku iskoristiti
jedno od obiljezja tog standarda, a to je popularna kultura. Tito nikad nije skrivao da
je sklon uzivanju i dokolici, naprotiv Cesto je prikazivan kao hedonist, nije krio
odusSevljenje puseci kubanske cigare ili vozeci se u Cadillacu Eldorado.

NajviSe podataka o sklonosti prema nekom izriCaju popularne kulture moze
se pronaci u Cinjenici da je Tito volio glazbu. Svirao je klavir, samim time dobro je
poznavao klasi¢nu glazbu, premda je imao i afinitete prema narodnoj, izvornoj glazbi
poglavito prema onoj zagorskoj. Otvorenost je svakako pokazivao prema narodnim,
novokomponiranim pjesmama, kao i onim zabavnim, osobito Slagerima koji su bili
nastavak lake glazbe iz vremena njegove mladosti.>® Njegova tolerancija se
sablaznila tek pred ,rock” glazbom, u tom trenutku pocetkom Sezdesetih bio je stariji
pa nije mogao prihvatiti tu bucniju glazbu. Ipak, neosporno je da su neki ,rock"
sastavi nastupali pred njim, no to su uglavnom bili predstavnici ,blazih“ melodija.

Tito je konzumirao jo$ jedan izriCaj popularne kulture, filmove. Prema
svjedoCanstvu njegovog osobnog kino operatera, svaki dan pogledao bi barem jedan
film.*® Tito je volio vesterne, a omiljeni glumac mu je bio John Wayne, premda je on
bio antikomunist, Tita to nije zanimalo, uspjeSno je razdvajao zabavu od posla
uzimajuéi od Istoka i Zapada Sto mu odgovara. Prijatellevao je s brojnim
hollywoodskim glumcima i glumicama, osobito s Elizabeth Taylor i Richardom
Burtonom koji je igrao samog Tita u ,Sutjesci®.

Jedno je sigurno Tito, osim $to je bio oc€iti konzument popularne kulture,
svakako je poslije svoje smrti nastavio u njoj zivjeti. Njegov kult u post-tranzicijskom

razdoblju postaje nalik onom Che Guavarinom, a sam Tito postaje ikona popularne

> Janjetovi¢, 274.
%5 |Isto, 276.
%% Isto, 279.
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kulture. Posthumno on ima sve manje sli¢nosti sa stvarnom povijesnom osobom, a
sve viSe postaje simbolom nostalgije za ,dobrim starim vremenima®“ i mladenackim

buntom.

2.4. lzri€aji popularne kulture u Jugoslaviji 1950-ih i 1960-ih

Nakon Sto smo prikazali razvoj televizije, radija, filma i glazbe u okviru
popularne kulture na globalnoj razini, slijedi prikaz istih ovih izri€aja u Jugoslaviji.
Ovdje je rije€ o pregledu pedesetih i Sezdesetih godina koje se ne istrazuju dodatno
u radu, a sluze kao uvertira za razumijevanje daljnje kulturne prakse koja ¢e se u
sliede¢im poglavljima detaljnije istrazivati. Promjene u popularnoj kulturi
jugoslavenskog drustva krajem pedesetih i tijekom Sezdesetih slikovito je opisao
britanski diplomat koji se potkraj Sezdesetih ponovno nasao u sluzbi u Jugoslaviji
»,Novopridosli stanovnik gradova uglavnom zadrzava korijene na selu, u koje se vraca
kad moze, ali njegova su djeca pod snaznim utjecajem televizije, nogometa i pop-
kulture. On nosi dobro konfekcijsko odijelo, njegova kcer prati nepredvidljivost
zapadne mode, a on i njegova supruga su zbunjeni svojom dugokosom djecom,
odjevenom u jeans. Zapadni filmovi i produkcija zapadnih avangardnih dramaturga

pune kina i kazali$ta Beograda i Zagreba.*’

°" Batovi¢, Ante, Sezdesete — godine koje su promijenile svijet, Drzavni arhiv u Zadru, Zadar, 2012.,
11.
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Televizija

lako je televizija najprije bila statusni simbol pojedinca, ona ubrzo rastom
Zivotnog standarda postaje dio svakodnevice, a time i jedno od najvaznijih sredstava
masovne distribucije popularne kulture. Strani program je u prvim godinama poglavito
austrijski i talijanski, a posluzio je kao uzor jugoslavenskom. Prvi javni televizijski
prijenos u Jugoslaviji je bio 7. rujna 1956. godine, a prenosio se pocetak
ZagrebacCkog velesajma koji je otvorio predsjednik Tito. Tada nije bilo televizijskih
prijemnika pa se televizor postavljao na javnim mjestima, u Zagrebu naj¢eSée na
Trgu Republike. Kontinuirano emitiranje zapoc€inje 29. studenog 1958. kada u
zajednicku jugoslavensku TV mrezu ulaze tri studija (TV Zagreb, TV Ljubljana i TV
Beograd) zajednicki &ineéi JRT.”® Prvo je desetlieée zajednickoga televizijskog
programa bilo obiljeZzeno raspravama o potrebi unitariziranoga programa. Uvodenjem
samoupravljanja s novim zakonom o radioteleviziji iz 1965. odustalo se od
jedinstvenog jugoslavenskog programa i svi su se studiji pokuSali okuSavati u
razligitim kulturno-zabavnim Zanrovima.>® Svagdanje emitiranje programa, osim
utorkom kad je bio slobodan dan, pocinje 1963. godine. Utorkom se preuzimao
program RAl-ja, a najgledanije su bile kviz-emisije Mikea Buongiornoa.?® Zabava je
bila jedan od kljuénih komponenti televizijskog medija. Preferencije jugoslavenskih
gledatelja bile su usmjerene prema sportskim, umjetniCkim i zabavnim programima.
Emisijama za razonodu su bila namijenjena dva termina i to najgledanijim danima:
subotom i nedjeljom navecer. Aleksandar Bjelousov, urednik zabavnog programa TV
Zagreb, pokusao je sistematizirati zabavni program u Cetiri kategorije prema
pravilniku iz Montreuxa: ,Varijete-emisije“, mozaicki program sastavljeni od razlicitih
zabavljagkih Zzanrova, ,Muzika revija“, ,Zabavno-muziéka TV igra“ te ,Slageri i laka
muzika*“.®*

Omladinski program je bio program namijenjen mladezi s mozaic¢no-
glazbenim emisijama. Ta vrsta emisija je jedna od najuspjelijih, a mladi su oc€ekivali
zabavnost i razonodu. Zagrebacki je studio prikazivao mozaiCke emisije s glazbenim
toCkama zapadne provenijencije te pjesme hrvatskih autora, mahom zagrebackih.

Prve zabavno-glazbene emisije rezira Anton Marti, najprije zabavnu emisiju iz 1956.

% Vugeti¢, 381.

% Buhin, Anita, »~Jugoslavenska popularna kultura izmedu zabave i ideologije®, 232.

60 JRT“, Leksikon radija i televizije, http://obljetnica.hrt.hr/leksikon/j/jrt/, 5.3.2018.

% Vongina, Nikola, RTV Zagreb, 1959.-1964. Prilozi za povijest radija i televizije u Hrvatskoj IV., Treéi
program Hrvatskog radija, Zagreb, 2001., 142.

26


http://obljetnica.hrt.hr/leksikon/j/jrt/

godine ,Pjesme iz naSih krajeva“, zatim ,Zabavni spektar, ,Medunarodni sat® i
mnoge druge. Emisija ,Nedjeljom u sedam® bavila se pitanjima mladih, njihovim
slobodnim vremenom te nepoznatim vokalnim i instrumentalnim solistima. Sli¢ne
priloge je imala i emisija ,Mladi na ekranu®.??

Studio Beograd je u nedjelinom terminu prikazivao ,Servisnu stanicu® i
,0gledalo gradanina Pokornog® u kojima uz glazbene brojeve prevladavaju igrano-
humoristicki prizori. Opcenito je beogradski studio dominirao humoristicnim i
satiriénim serijama s Miodragom Petroviéem Ckaljom u glavnoj ulozi. Beogradski je
studio emitirao popularnu emisiju ,Koncert za mladi ludi svet®. Studio Ljubljana je
subotom i nedjeljom emitirao vrlo Sarolike programe sastavljene od zabavno-
glazbenih, folklornih, kabaretskih i humoristickih kviz emisija namijenjenih mladima.
Poznatije su emisije ,Muzi¢ki magazin“ i ,Omladinski TV klub“. SrediSnje mjesto
zabavno-glazbenih emisija imali su prijenosi festivala zabavne glazbe: Zagrebacki i
Opatijski festival, ,Melodije Jadrana® iz Splita te mnogi drugi. Godine 1968. Televizija
Zagreb realizira prvi prijenos u boji upravo na Opatijskom festivalu.®® Popularne
zabavno-glazbene emisije Sezdesetih su: ,Koncert u studiju“ s Gabi Novak i lvom
Robi¢em, ,Ljetni intermezzo, ,TV radar®, ,S nasih festivala“ i mnoge druge.

Dramski program TV Zagreb je od svojih poCetaka bio veoma bogat i
raznolik, a prikazivan je vikendom u vecernjim satima. Neke od istaknutijih igranih
serija su: ,Stoljetna eskadra“, ,NB-21“ i ,Seljacka buna“. Dominantne su bile i serije
,Sedma sila“ te ,Covjede ne ljuti se*. Najveéi dio kulturno-umijetni¢kog programa
Sezdesetih ispunjava film. U zajedniCkom programu JRT-a prevladavaju cjelovecernji
igrani filmovi, dokumentarni, kratki i znanstvenopopularni filmovi. Prevlast starijih
americkih igranih filmova ublaZava se uvozom iz Sovjetskog Saveza, Cehoslovacke,
Francuske i drugih zemalja. Uz strane filmove prikazuju se domaci. Osim filmova na
programu JRT-a su Sezdesetih godina emitirane najpopularnije americke serije, koje
su kao filmski medij, Jugoslavenima predocCavale americki na€in Zivota. Zastupljeni
su bili svi zanrovi — medicinske drame (,Ben Casey“, ,Doctor Kildare®), sapunice
(,Dugo toplo ljeto®, ,Gradi¢ Peyton®), kriminalistiCke/policijske serije (,87. policijska
stanica®, ,Perry Mason®, ,Razgoli¢en grad®), vestern-serije (,Bonanza“, ,Karavan®),

znanstvena-fantastika (,lzgubljeni u svemiru®, ,Osvajaci), sve ove serije su ulazile u

62

Isto, 145.
% Vongina, Nikola, Najgledanije emisije 1964.-1971. Prilozi za povijest radija i televizije u Hrvatskoj V.,
Treéi program Hrvatskoga radija, Zagreb, 2003., 236.
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svakodnevni Zivot ljudi. Uz televizijske serije vezu se i glumci, oni koji su usli u

jugoslavensku popularnu kulturu su Roy Tinnes i Ben Casey.*

Radio

Radio se u Jugoslaviji razvijao joS u meduratnom razdoblju. Sredisnji dio
poratnog programa bile su informativno-politicke emisije. SluSateljima su pak bile
omiljenije zabavno-glazbene emisije koje se intenzivnije emitiraju pocetkom
pedesetih, a mozZzemo ih podijeliti na radiodrame, mozai¢ne emisije te radijske serije.
Tijekom pedesetih povecava se broj radio-pretplatnika, a Radio Zagreb tijekom 1954.
ima u svojem sustavu stanice u Dubrovniku, Splitu, Osijeku, Rijeci i Sljemenu koje
zajedno s drugim stanicama pojedinin Republika ¢ine Jugoslavenski radio.
Zagrebacki je radio prenosio Opatijski i Zagrebacki festival zabavne glazbe te
Dubrovacke ljetne igre. Godine 1952. pokrenuta je Emisija za pomorce, kasnije
.,Pomorska vecer”, jedna od najstarijih tematskih emisija Hrvatskoga radija. Na Prvom
programu Radija Zagreb izuzetno je bila popularna emisija ,Mikrofon je vas“ koja se
emitirala od 1959.-1964. godine, a snimana je na javnim priredbama i otkrila mlade
pjevacke talente poput Tereze Kesovije i Vice Vukova. Tijekom pedesetih je osobito
bila popularna humoristiCha serija ,Porodica Veselic“ koja se emitirala u sklopu
Vesele vecCeri. Kljuénu ulogu u jednom trenutku je odigrao Radio Luxembourg,
postaja koja je prihvacala nove glazbene trendove i predstavlijala vaznu
internacionalnu promjenu depolitiziranja domadeg radija.®® Ova postaja bila je vazan
prenositelj popularne glazbe, prvenstveno rock and rolla, rado slusanog u Jugoslaviji,
a Radio Sljeme, prema uzoru na ovaj radio postaje prva komercijalna postaja i dalje u
sustavu RTZ-a. Krajem 1956. Jugoslavija je raspolagala s dvadeset radio-stanica,
uglavnom su vlasti poticale radiofoniju na mjestima javnog okupljanja. Godine 1964.
pocCeli su s emitiranjem Drugi i Treéi program Radija Zagreb. Broj radioprijamnika
naglo se povecava poboljSanjem Zivotnog standarda u razdoblju od 1959. do 1964.
Tih je godina naime, unato€ gospodarskom napretku bilo lakSe kupiti radio nego
televiziju. Drugi program Radija Zagreb se poCeo emitirati u travnju 1964. godine,

pokrenut je kao lezerniji program s mozaicnim i zabavnim emisijama uzivo po uzoru i

* Vugetic, 380. )
% Usp. Jakeli¢, Klara, “Kratki pregled povijesti radija u NR Hrvatskoj 1945.-1952.”, JAT: Casopis
studenata kroatistike, Vol.1, No. 1, 2013., str. 264.
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u suradnji s europskim radijima Radio Luxembourg i Radio Monte Carlo.
Prepoznatljiv je postao po emisijama ,Radio Jadran®, ,Taksi za Babilon® i ,25.sat“. U
Srbiji je krajem Sezdesetih registriran fenomen ilegalnih radio-stanica koje su pustale
zabavnu i novokomponiranu narodnu glazbu po Zeljama sluSatelja. Hrvatska
radiofonija Sezdesetih i dalje po€iva na Radiju Zagreb i njegovih sedam regionalnih

postaja: Dubrovnik, Osijek, Pula, Zadar, Split, Rijeka i Radio Slieme.®

Glazba

Popularna je glazba bila bitan dio dominantne ideologije, ali i mjesto
suprotstavljanja sustavu i eksperimentiranja s njim. Poratnih su godina vladajuci
kritizirali zapadnjacku popularnu glazbu. Ono $to su joj prvenstveno zamijerali je
njezina komercijalna priroda koja je nepodobno djelovala na mlade. Postojanje
institucionalne cenzure u Jugoslaviji nikad nije otvoreno proklamirano, isto tako nije
bilo drzavnog tijela za sustavno pracéenje kulturne produkcije.®” Medutim, iako
glazbenici nisu zavrsavali u pritvoru, mogli su se pojaviti novi nacini kaznjavanja, npr.
zabrana izvodenja na radio stanici ili televiziji.®® Glazbeni Zanrovi koji su se smatrali
prihvatljivim bile su masovne i zborske pjesme koje su veli€ale narodnooslobodilacku
borbu. Milan Dilas 1947. izjavljuje da Ameriku smatra zakletim neprijateljem, kao i
njezin proizvod, dzez glazbu. Sve to mijenja Kardeljeva izjava iz 1951. kada on istic¢e
da gradani Jugoslavije previSe pjevaju strane pjesme jer nemaju domacu alternativu
u popularnoj glazbi.®® Bio je to ogiti znak prepoznavanja popularne glazbe kao
nacionalnog Zanra. U Zagrebu je potkraj rata vec sviralo nekoliko glazbenih sastava
plesnu glazbu i sving, a 1946./47. osnovan je ,Plesni orkestar radio Zagreba“, u
Ljubljani je poslije rata osnovano desetak dzez klubova, u Beogradu se dzez
glazbenici udruzuju 1953. godine. Osim takve glazbe, u domove Jugoslavena ulaze
njemacki Slager, talijjanska kancona i francuska S$ansona, kao najutjecajniji
zapadnoeuropski stilovi 1950-ih. Poslije strahota minulog rata, ljudima je bila

potrebna prenaglasena romantika pa su ovi pravci bili izrazito popularni, a mogli su

e Mucalo, Marina, ,Radio®, Uvod u medije, 115.

®7 Janjetovic.

% Hofman, Ana, “Ko se boji $unda jo§? Muzi¢ka cenzura u Jugoslaviji’, Socijalizam na klupi,
Jugoslavensko drustvo u o¢ima nove postjugoslavenske humanistike, ur. Lada Durakovi¢ i Andrea
MatoSevi¢, Srednja Europa, Sveuciliste Jurja Dobrile u Puli, Sa(n)jam knjige u Istri, Pula-Zagreb,
2013., 286-287.

% Buhin, Anita, “Opatijski festival i razvoj zabavne glazbe u Jugoslaviji (1958.-1962.)", Casopis za
suvremenu povijest, 1 (2016), 2.
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se Cuti na restoranskim terasama, radiju i festivalima. Pioniri takve glazbe bili su Ivo
Robi¢, Rajka Vali, BDorde Marjanovi¢, Vice Vukov, Gabi Novak, prvi Sansonijer Arsen
Dedic¢ i drugi. Nije trebalo puno vremena proci od otvaranja prvih festivala zabavne
glazbe koji su popularizirali zapadnu glazbu uz radijske i dZzez orkestre. Za pjevace je
sudjelovanje na festivalu bilo mjesto odakle se kretalo u osvajanje pozornica diljem
zemlje, ali i inozemstva. S obzirom da je zabavna glazba bila stranog porijekla, njeni
su stvaratelji i sluSatelji uvijek osluskivali Sto se dogada na svjetskoj sceni. Prvih
godina su festivali slijedili inozemne modele festivala zabavne glazbe, osobito
talijanskog Sanrema, no ubrzo su tijekom pedesetih i Sezdesetih kreirali vlastiti,
prepoznatljiv izriCaj. Najstariji festival je bio Zagrebacki festival zabavne glazbe iz
1953., Opatijski festival 1958. te Splitski festival (prvotno Melodije Jadrana) iz 1960.
godine. Ipak, Opatijski festival odrzavan u Kristalnoj dvorani hotela Kvarner bio je
najznacajnija manifestacija kreme domace zabavne glazbe. Festival je predstavljao
najbolje od jugoslavenske zabavne glazbe, bio je podrzavan i kreiran u skladu sa
sluzbenom politikom, a podrzavala ga je i JRT. Prema navodima iz knjiznice ,25.
godina opatijskog festivala“ koju je izdalo Drustvo skladatelja Hrvatske, taj je festival
nastao iz ,IV. jugoslavenskog radio festivala zabavne glazbe i dzeza“ koji je 1957.
odrzan u Beogradu. Prvog oZujka se raspisao natjeCaj za festival koji bi se po uzoru
na talijanski, odrzavao u nekom primorskom mjestu radi poticanja stvaralastva u
domacoj zabavnoj glazbi bez oslanjanja na strane uzore. Opatija je tada bila
najrazvijenije turisticko mjesto s organiziranom koncertnom agencijom Pozornica-
Opatija (kasnije Mozaik)."

Festivali su njegovali izriCaj Sansona, kancona, Slagera i ostalih zabavnih
melodija. Zagrebacki festival je bio najpoznatiji po vecCeri Sansona, splitski po
prepoznatljivoj dalmatinskoj pjesmi, mediteranskog prizvuka, a opatijski je festival
domaca inacica Sanrema. Uz ove ,vece” festivale odrzavali su se i manji, regionalni
festivali poput ,MiK-a“, ,Slavonija pjeva“, ,Kajkavske popevke® i dr. Naravno, znacajni
su i ostali festivali u drugim djelovima zemlje: ,Beogradsko prole¢e®, ,Va$ Slager
sezone“ odrzavan u Sarajevu, ,Omladinski festival“ iz Subotice, ,Dzez festival‘ na

Bledu i drugi. Prema Ljerki Vidi¢ Rasmussen festivali zabavne glazbe su najmocénija

0 Festivalska pozornica 'Opatija"™, Studio, 16.-22.3.1985.
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manifestacija za prezentaciju, produkciju i definiciju jugoslavenske zabavne glazbe.”
Zblizavanje sa zapadom i otvorenost zapadnim utjecajima rezultiralo je pristupanjem
EBU, a time i participiranje na pjesmi Eurovizije koje se prvi put odrzalo 1956., a
Jugoslavija je debitirala 1961. s Ljiljanom Petrovi¢. Krajem pedesetih i poCetkom
Sezdesetih glazbena scena u Jugoslaviji se raspala na tri djela koja su vremenom
imala sve manje dodirnih toCaka: dzez, Slageri i novi ritmovi poput rock and rolla i
tvista.”? Sirenje novih glazbenih pravaca je bilo nemoguée zaustaviti. Rock and roll
podrazumijeva odredenu razvitka te modernizaciju. Do kraja pedesetih Jugoslavija je
uspjela bar djelomi¢no zadovoljiti te uvjete i tako su poceli prvi poku$aj imitacije rock
and rolla. Prvoj generaciji jugoslavenskih rokera pripadaju zagrebacki Crveni koralji,
Bijele strijele i Delfini te beogradski Siluete, Samonikli i Crni biseri. U Sarajevu su
osnhovani Indexi, zaCetnici sarajevske Skole popa i utjecajna Korni grupa. Ovi sastavi
nastavljaju razvitak produkcije popularne glazbe i jugoslavenske industrije
gramofonskih ploc¢a, Sire se lokalne i privatne radio stanice.

PocCetkom 1969. u Zagrebu se pojavio prvi broj dvotjednika ,Pop-Express®
koji se okre¢e omladinskoj kulturi u nastajanju, a Ciji je izdavaC bio zagrebacki
omladinski savez. Mladi novinari na Celu s Veljkom Despotom donosili su ekskluzivne
intervjue i reportaze s velikanima rocka te recenzirali ploCe nedostupne na domaéem
trziStu predstavljaju¢i nove trendove. Dvotjednik svjedoCi o snhaznom prodoru
anglosaksonskog rocka u socijalisticCko okruzenje i ukazuje na odredeno kaskanje u
njegovoj inkorporaciji jer je krajem Sezdesetih on jo$ uvijek bio fragilni fenomen, na
marginama domade glazbene scene.”

Popularna glazba je dokaz uspjeSnosti jugoslavenskog socijalistickog
poretka te svojevrsni ,prodor ka zapadu®. Najpopularniji izvodaci su svirali za samog
predsjednika Tita. Kroz liberalizaciju kulturnog i svakodnevnog zivota vilast je
prihvatila novije i modernije forme popularne kulture. U konacnici, zabavna je glazba
imala jednu od glavnih uloga u ideoloSkom prihvac¢anju masovne kulture i trebala je

odrazavati jugoslavensku stvarnost socijalistickog Covjeka.

™ Vuletic, Dean, ,European Sounds, Yugoslav Visions, Performing Yugoslavia at the Eurovision Song

Contest, Remembering Utopia, The Culture of Everyday Life in Socialist Yugoslavia, ur. Breda Luthar

i MaruSa Pusnik, New Academia Publishing, Washington DC, 2010., 126.

2 Janjetovi¢, 131.

8 Zubak, Marko, ,Pop-Express (1969-1970.): rock kultura u politikom omladinskom tisku“, Casopis za
suvremenu povijest, 1 (2012.), 27-29.
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Film

Jugoslavija je veliku pozornost posvetila filmu, najprije organizirajuci filmsku
proizvodnju pod utjecajem sovjetskog saveznika, a nakon toga se trazio zaseban
jugoslavenski filmski put koji nece biti ni prozapadni ni prosovjetski. Sustav filmske
cenzure uspostavljen je odmah poslije ulaska trupa Crvene armije i jugoslavenskih
partizana u Beograd 1944. godine. Od 1962. je pitanje cenzure regulirano Zakonom
o zastiti domaceg filma i organima drustvenog samoupravljanja u oblasti filma, a
poslije 1965. cenzura je prenijeta na republicke komisije za pregled filmova.™
Poduzecée ,Jugoslavija film“ postaje zaduZzeno za uvoz i izvoz filmova, a vlastita
filmska proizvodna poduzeca dobiva i svaka republika. Pedesete godine imaju
presudnu ulogu u jugoslavenskoj kinematografiji i filmskoj produkciji. Tada se
uspostavljaju ozbiljni uvjeti za proizvodnju animiranog filma, osniva se Zagrebacka
Skola crtanog filma, a u Puli Marijan Rotar, direktor kino-poduzeca, 1953. organizira
reviju stranih filmova. Sljede¢e godine otvoren je prvi filmski festival kao revija
domacih filmova. Godine 1955. ,Vjesnik u srijedu” i njegov urednik Fadil HadZi¢ htjeli
su da Zagreb preuzme festival, no spor je rijeSen odlukom da se VUS ukljudi u
organizaciju. U godinama nerijeSenih teritorijalnih pitanja festival je dodatno
potvrdivao pripadnost Pule matici zemlji. U meduvremenu pulski je festival dobio
natjecateljski karakter sa stru¢nim Zirijem, a pokroviteljstvo nad festivalom preuzima
sam predsjednik Tito. Upravo je on u Arenu doveo etablirana imena strane
kinematografije. Godine 1961. uvedena je selekcija zbog velikog broja filmova. Tih
godina u Pulu po€inju pristizati izrazito modernisticki, autorski filmovi koji su
ponajvi§e pod utjecajem francuskog novog vala.”

Poslije donoSenja Zakona o samoupravljanju iz 1950. kinematografija je
potpala u kategoriju privrednih djelatnosti od posebnog kulturnog znacaja. Sredinom
pedesetih distributeri su kupovali strane filmove na osnovi njihovog komercijalnog
potencijala. U najvecem broju slu¢ajeva radilo se o ameri¢kim vesternima, revijama i
kriminalisti¢kim filmovima. Osim americkih, za distributere su bili profitabilni britanski,
francuski i talijanski filmovi. S druge strane, istonoeuropski filmovi donosili su
gubitak jer jednom kad je stvorena mogucnost izbora gledatelji su se radije odlucili za

ona bezbrizna ostvarenja nego za ona sumorna, s dubokoumnom porukom.

™ Gili¢, Nikica, “Filmski medij”, Uvod u medije, ur. Zrinjka Perugko, Naklada Jesenski i Turk, Hrvatsko
sociolodko drustvo, Zagreb, 2011, 99-100.
> Pula film festival-kratka povijest®, JU Pula Film Festival, http://pulafiimfestival.hr/hr/2-sadrzaj/15-

kratka-povijest, 5.3.2018.
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Hollywoodske zvijezde su na razliCite nacine bile prisutne u svakodnevici
Jugoslavena, nalazile su se na Kragevim &okoladama i razglednicama.”®

Tipicno ameriCka filmska ostvarenja su iSla u korak s takozvanim
partizanskim vesternima®“, filmovima koji populariziraju NOB.”” Prvi poslijeratni
filmovi su prikazivali ustanak u Jugoslaviji i ¢esto su bili u sovjetsko-jugoslavenskoj
koprodukciji. Dugometrazni igrani filmovi s temom NOB-a nazivani su filmovima
,crvenog vala®“. Tako su teme svakodnevice i svakodnevnog Zivota prvih godina bile
zaobilazene, a knjizevnici su Cesto bili nemotivirani za pisanje ideoloskih scenarija.
Led je probio Vladimir Pogarcic¢ filmom ,Subotom uvece® iz 1957. koji je prema zZanru
drama, a po strukturi omnibus. Tijekom Sezdesetih je nastupio cijeli niz filmova
ovakve orijentacije, to su bili zaCeci onoga $to je kasnije nazvano ,Crnim valom®.
Rije€ je o filmovima snimljenim od kasnih Sezdesetih do poCetka sedamdesetih sa
zajednickim karakteristikama. Ciklus takvih filmova je nastao kao reakcija na
partizanske filmove. Prvobitna namjena ovakvih filmova je kritika socijalistickog
drustva i stvaranje humanijeg socijalizma. Vlasti su popustile pred takvim filmovima

kad su uvidjele da uspje$no pune drzavnu blagajnu.’®

% Gilig, 112.
" Vidi Janjetovi¢, 196.
8 Isto, 198.
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3. lzri¢aji popularne kulture u Hrvatskoj 1970-ih i 1980-ih

3.1. Televizija: razonoda radnog naroda

Prema Nikoli Voncini, razdoblje od 1964. do 1971. je u razvojnom pogledu
bilo jedno od najuspjesnijih u dotadasnjoj povijesti hrvatskog radija i televizije. U tom
se razdoblju omogucilo daljnje prosirenje i rast programa obaju medija.”® Odlukom
Savjeta Radiotelevizije Zagreb na sjednici odrzanoj 26. svibnja 1969. donesen je novi
Osnovni pravilnik o unutradnjoj organizaciji RTZ-a kojim su preustrojene gotovo sve
sluzbe u ustanovi. Organizacijsku jedinicu TV program po novoj su preraspodijeli
otada Cinili: Informativni program, Dokumentarni program, Igrani program ( Dramski,
Zabavni, Glazbeni, Djegji, Filmski te DramaturSka grupa), Skolska televizija,
Ekonomsko-propagandni program, Sluzba za razmjenu programa i Programska
sluzba.®

Za pocCetak ovog istrazivanja o popularnoj kulturi sedamdesetih i
osamdesetih u Hrvatskoj valja naglasiti specifi¢nu situaciju u kojoj se nasla hrvatska
javnost. Naime, pocCetak sedamdesetih je Hrvatskoj donio kulminaciju reformnog
razdoblja u politici, drustvu i kulturi koje se simboli¢no naziva ,Hrvatsko proljece”. U
tom razdoblju televizija i radio objektivno informiraju hrvatsku javnost o polozaju
Hrvatske u Jugoslaviji. Bilo je to prijelomno razdoblje Radiotelevizije Zagreb u kojem
se ona zalagala za slobodan protok informacija no, pocetkom 1972. i sama je
pretrpjela javni i medijski lin€ kada je optuZena kao ,snazno sredstvo za Sirenje ideja i
stvaranje mita o sebi kao prvim 'istinskim' vodama jednog naroda od kojeg zavisi
buduénost Jugoslavije*.®* Tih godina se Radiotelevizija Zagreb povladi iz zajednickih
programa s drugim centrima u Jugoslaviji i povladi se prema Europi na $to sluzbeni
dokumenti zakljuCuju kako su RTZ i Novinsko-izdavacka kuéa ,Vjesnik® unosili
nacionalisti¢ku i malogradansku idejnu platformu.?? Takva situacija dovodi do nizanja

konkretnih optuzbi koje rezultiranju isklju€ivanjem pojedinih proskribiranih urednika.

" Vongina, Nikola, Emisije RTV Zagreb 1964.-1971. Prilozi za povijest radija i televizije u Hrvatskoj
VI., drugi dio, Hrvatska radiotelevizija, Zagreb, 2005., 9.
% Vongina, Nikola, Najgledanije emisije 1964.-1971.,79.-80.
81 “Radiotelevizija Zagreb u Hrvatskom proljeé¢u”, Leksikon radija i televizije, HRT,
hzttp:lloblietnica.hrt.hr/Ieksikon/r/radioteleviziia-zaqreb-u-hrvatskom-proliecu/ 8.5.2018.

Isto.
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Prvih godina emitiranja jugoslavenskog programa televizori su bili rijetki pa je
posljedica toga bilo grupno gledanje programa na javnim mjestima ili kod poznanika.
Televizija je do sedamdesetih postala neraskidiv dio svakodnevice te individualan
¢in. U tom razdoblju broj televizora se povecao pa gledatelji odavno vise ne gledaju
televizor u domovima kulture ili kod prijatelja i susjeda. Broj televizora naglo raste pa
je u Hrvatskoj 1970. registrirano 462 000 televizora, a 1985. &ak 976 000.%% Naravno,
stvaran je broj televizora bio vjerojatno vedéi jer dio gradana nije prijavljivao svoje
aparate kako bi izbjegao placanje pretplate. VeC je do kraja 1971. cijelo podrucje
Hrvatske bilo pokriveno TV-signalom, a uskoro se 27. kolovoza 1972. uvodi Drugi
program Televizije Zagreb. Veljko Knezevi¢, programski direktor Televizije Zagreb,
1983. je smatrao da su ,gledatelji uznapredovali, obrazovni nivo se podigao,
senzibilitet se razvio. Televizija nije nikakva senzacija, odavno je prestala biti Cudenje
svijeta, ne gleda se viSe televizija nego pojedina emisija“.®* Programski, tehnicki i
kadrovski JRT je biljezila dugogodisnji uspon posebno u razdoblju od 1975.do 1980.,
kada je ukupno emitirani radijski program povecan za 18, a televizijski za 48 posto. U
tom razdoblju, od 1975. godine, u Zagrebu pocCinje izgradnja suvremenog radio-
televizijskog centra na Setali$tu Karla Marxa (danas Prisavlje) na 100.000 metara
kvadratnih. lzgradnja radiodoma je stara i datira jo§ iz vremena prije Drugog
svjetskog rata. Razvojem televizije razmisljanja su se ponovno intenzivirala. Lokacija
na Prisavlju je odredena vec¢ 1961., a 1976. je donesena odluka o gradnji RTV centra
da bi 1981., kad je gradnja bila u tijeku, radio istupio iz projekta radi doprinosa
rieSavanju tadasnje gospodarske krize.®> Zagrebacka televizija je tada radila na
oshivanju regionalnih TV centara u Rijeci, Osijeku i Splitu, a plan je bio da se sviti TV
centri otvore do 1980. godine.®® Tako se 1979. otvara novi RTV centar u Splitu, a
sliedeée godine u Dubrovniku. Medu najveéim uspjesima JRT-a svakako je izravan
prijenos Titovog pogreba za kojeg su se prijavile 43 zemlje, bilo je i 14 satelitskih
prijenosa. Bio je to veliki pothvat JRT-a s deset reportaznih kola, 43 kamere,1200

ljudi iz svih jugoslavenskih studija.?’

8 Janjetovi¢, 71.

8 TV: to smo mi*, Studio, 11.-17.6.1983.

% Krleza, Antun, Zapisi i sje¢anja, zbornik tekstova djelatnika Radio Zagreba/ Radio-televizije Zagreb/
Hrvatske radiotelevizije, ur. Zlatan Prelog i Nikola Von¢&ina, Hrvatska radiotelevizija, Zagreb,
2001.,106.

% Studio Z*, Studio, 28.10.-3.11.1978.

87 ~ovijet na jednom TV kanalu®, Studio, 17.-23.5.1980.
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Razdoblje Televizile Zagreb unutar JRT-a prati Festival Jugoslavenske
radiotelevizije, odrzavan u Bledu, PortoroZzu i Neumu. Cilj festivala bilo je stimuliranje
stvaralastva, unapredenje sadrzaja, forme i stila te razmjena iskustva TV programa.®®
Televizija Zagreb je bila medu nagradivanijim TV centrima ovog festivala, a ujedno je
u ovom razdoblju bila i dobitnik medunarodne godiSnje nagrade za postignuca u
medijskim djelatnostima ,Ondas*.®

Program jugoslavenske televizije te Televizije Zagreb, kao jedne od njezinih
centara, od poCetka je emitiranja bio okrenut zapadnim emisijama. U pocCetku su to
bile emisije talijanskog RAl-ja ili austrijske televizije. Kasnije je evidentan uvoz
americkih emisija. Ve¢ je Radina Vuceti¢ pisala o amerikanizaciji TV kutije u
Sezdesetima, a taj se proces nastavlja i u sljedeéa dva desetlje¢a. Americki i zapadni
utjecaj je na zabavne emisije bio velik. AmeriCke serije emitirane na JRT su donosile
novu realnost u jugoslavenske domove, njima je jugoslavensko drustvo gledalo i
usvajalo neku novu, drukciju stvarnost, a to je doprinijelo mijenjanju svakodnevice
Sovjeka u socijalistickom drustvu.®® Najvise je bilo stranih serija i filmova. Radni
gradani su osobito bili zainteresirani za ameriCcke sapunice, stoga ne Cudi kako
»otudio® vec¢ s prvim brojem iz 1970. izvjeStava o ameri¢kim TV-serijama, a osobitu
pozornost posvecuje jednoj od gledanijih tih godina, seriji ,Gradi¢ Peyton*.
IzraCunato je da je svaku epizodu pratilo 6,6 gledatelja na jedan televizor, a da je
zbog toga porasla i prodaja televizora.®* Prema istraZivanju Studijeve reporterke,
domadi gledatelji za seriju imaju samo rije€i hvale. Studio je svojim Ccitateljima
omogucio upoznavanje omiljenih TV-lica: dvadesetjednogodiSnji tokar iz Labina Livio
Kokot dobitnik je Studijeve nagrade ,Najdrazi u Peytonu®. Otputovao je sa
Studijevom reporterkom Arlette Ambrozi¢-Pai¢ u Hollywood upoznati se s pejtonskim
junacima.®? Dakle, u ovom razdoblju je serija imala znacaj kakav ée kasnije imati
serija ,Dinastija“ koja je prikazivala rasko$ i glamur u jednoj kapitalistiCkoj zemlji.
Godine 1986. ,Studio® ustanovljuje kako je tri i pol milijuna gledatelja u Hrvatskoj
pratilo seriju ,Dinastija“ ponedjeljkom na Drugom programu, dok ostale dane taj
program prati tek nekoliko tisuc¢a gledatelja.93 Priblizavanje ameri¢kog nacina zivota

% Pravilnik televizijskog festivala“, Studio, 3.-9.6.1978.

8 ~Jugoslaveni dobitnici Ondasa“, Studio, 25.11.-1.12.1972.

%0 vugetic, 391.

1 Fenomen popularnosti serije Gradi¢ Peyton®, Yugopapir,
http://www.yugopapir.com/2014/10/fenomen-popularnosti-tv-serije-gradic.html , 8.5.2018.
92 U Hollywoodu*“, Studio, 26.2.-3.3.1972.

% »1V-program u brojkama®, Studio,21.-27.2.1986.
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gledateljima se svidjelo. Oni su se poistovjetili sa serijskim likovima gledajuci kroz
kljuCanicu tudi Zivot koji su i oni sami Zivjeli, doduSe na drukdiji nacin. Ove serije
pokazatelj su amerikanizacije jugoslavenskog programa i drustva: uznemirile su
drustvenu javnost razgovorima o potroSackom drustvu i malogradanskom
mentalitetu. Medutim, smatralo se da je jugoslavensko drustvo dovoljno stabilno da
moze izdrzati suCeljavanje svojih vrijednosti vrijednostima drugih.

Jugoslavija je kao nesvrstana zemlja imala jednak pristup televizijskom
programu zemalja Isto€nog bloka od kojih je tijekom dvadeset godina uvezla nekoliko
serija. JRT je uvozedéi strani program nastojao svoju programsku politiku uskladiti s
interesima drustva, iako je jugoslavenska televizija dovoljno bila razvijena da je
mogla i sama proizvoditi sve vrste programa.®* Kao $to je jugoslavenska televizija
unosila strane televizijske emisije tako su i druge zemlje uvozile jugoslavenski
program. Takoder, JRT je imala emisije namijenjene jugoslavenskim radnicima na
privremenom radu u inozemstvu. Takva je emisija ,Jugoslavijo, dobar dan®
prikazivana dvojezi¢no od 1970. do 1991., za njemacki ZDF i jugoslavenski program
radi senzibiliziranja javnosti za specifiéne probleme stranih radnika.”®> Sve strane
televizije mogle su doc¢i na godisnju smotru u Ohridu i kupiti jugoslavenske emisije ili
blize do Portoroza gdje su mogli pogledati domace emisije i serije.®® Godine 1989. je
JRT potroSila 2,223.000 dolara za uvoz igranog programa, a izvezla program u
vrijednosti 413.000 dolara. Taj omjer tradicionalno najvise pripadao americkom
programu. Jugoslavenski televizijski program bio je zanimljiv i velikom broju turista
koji si njime skracuju program boravedéi u ljetnim mjesecima na Jadranu. Vecina je
rado gledala televizijski program, a osobito su pohvalili filmove i zabavno-glazbene
emisije. Naravno, problem je bila jeziCna barijera pa se pokrecu emisije na jezicima
turista. Emisija ,Radio Jadran® je od 1977. emitirala blok namijenjen stranim turistima
na njemackom, engleskom i talijanskom jeziku. Televizija Zagreb 1985. uvodi
.Program plus®, kasnovecernji mozaicni program koji se emitirao tijekom turistiCke
sezone.

Jugoslavenski program je od zapadnih susjeda preuzeo i model ekonomskog
propagandnog programa. Emisije ekonomskog propagandnog programa su

primjerice 1964. godine godiSnje trajale 2004 minute, a 1971. ¢ak 7111 minuta.

% Kakav TV uvoz i izvoz?“, Studio 22.-29.4.1977.

95“Jugoslavijo, dobar dan®, Leksikon radija i televizije, HRT,
https://obljetnica.hrt.hr/leksikon/j/jugoslavijo-dobar-dan/, 8.5.2018.
% Devizni TV barometar, Studio, 18.-24.6.1977.
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Prema ovoj minutazi moze se zakljuCiti kako je ekonomsko propagandni program
poceo aktivno djelovati na televizijsku shemu i programsku orijentaciju.®’

,Gradi¢ Peyton“ kao serija koja je dugo trajala, bila je prva u kojoj je preuzet
tipicno ameri¢ki model ekonomskog propagandnog programa. Otuda je u
socijalistitko drustvo u$la jedna nova, kapitalisticka novina.®® Naravno, domaca
oglasSivacka industrija je zapadne reklamne trendove prilagodavala domacoj vrsti
socijalizma.”® Kako je takve serije gledao milijunski auditorij nametnulo se pitanje
EPP-a koji se oglaSavao usred najgledanijin emisija. Prema tom primjeru je prva
propagandni program uvela TV Zagreb. Dvanaest privrednih organizacija u
Jugoslaviji pratilo je seriju ,Gradi¢ Peyton® i oglasavalo se u stankama: Rade Koncar,
Labud i ZveCevo samo su neke od njih. O reklamama su govorili gradani, politicari i
kulturni radnici; mahom optuzuju¢i EPP, mnogi su smatrali da se pojavljuje precesto.
PolitiCari su pak smatrali da se reklamama unose slike iz Zivota koje su
Jugoslavenima strane posebice pri reklamiranju stranih proizvoda jer s unosili kic,
malogradanski ukus i pseudopotro$acki mentalitet.’® U anketi iz 1981. 68%
gledatelja smatralo je da reklama poti¢e ljude na kupnju, ali i da je kvaliteta
reklamiranog proizvoda jednaka onoj nereklamiranog. Vecina gledatelja je ¢ekala da
reklame produ i jer ih ostavljaju nezainteresiranim.'**

lako je evidentno zapadno iskustvo kroz jugoslavenski TV-ekran, ideolozi
Programskog odbora za JRT &esto su pozivali na ocjene i zadatke televizije iz vizure
Predsjednika i predsjednistva SKJ. Predsjednistvo je pretendiralo na interes radnicke
klase Jugoslavije i poticanje zblizavanja naroda i narodnosti. Predsjednistvo CK SKH
je Cesto isticalo potrebu da komunisti moraju aktivno sudjelovati u izgradnji
programske politike kako bi se smanjio prodor malogradanskih i antisamoupravnih
ponasanja.l®

Vlasnici radijskih i televizijskih prijamnika placali su naknadu u obliku
pretplate koja poskupljuje krajem sedamdesetih i poCetkom osamdesetih. Dodatno ju
otkazuje i dio stanovniStva zbog ekonomskih tesko¢a koje su nastupile poCetkom

sedamdesetih i sredinom osamdesetih. Krajem sedamdesetih Televizija Zagreb je

9" \ongina, Nikola, Emisije RTV Zagreb 1964.-1971., 215.

% Vugetic, 387.

9 Usp. Duda, Igor, Pronadeno blagostanje, 57., prema Patterson, Pattrick Hayder, ,Truth Half Told:
Finding the perfect Pitch for Advertising and Marketing in Socialist Yugoslavia 1950-1991% 4, 2003.
100 »1€elevizija za svakoga®“, Studio, 4.-9.1.1975.

10t EPP na ankati“, Studio, 5.-11.4.1981.

102 «gtydijev objektiv”, Studio, 17.-23.2.1979.
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predloZila poskupljenje TV-pretplate kako bi tim prihodima popravila proizvodnju
radijskog i televizijskog programa, i izgradila dva kljuéna objekta s kojima bi se
povedala pokrivenost.'® Prema zakonu o radio-difuziji vlasnik nije pla¢ao pretplatu
zbog programa veé zbog posjedovanja aparata. Zbog toga su gledatelji prosvjedovali
jer televizijski program nije bio zadovoljavaju¢, a uz to su bile Ceste smetnje: i
godinama nakon evolucije televizije neke zemlje su imale jaci signal zbog kojeg se
program republi¢kih televizija nije mogao dobro vidjeti pa su gledatelji gledali strani
program Ciji su signal mogli pratiti, a opet su placali domacu pretplatu. Cijena
pretplate je sustavno rasla s povecanjem broja radio i TV-pretplatnika: 1961. u
Hrvatskoj je 9179 vlasnika TV-aparata, a 1980. je pretplatu od 145 dinara placalo
939.887 vlasnika. Nova cijena u 1984. godini je dio Srednjoro¢nog plana rada i
razvoja 1981.-1985. Tada je u Hrvatskoj pretplata medu najviSima u zemlji, gledatelji,
a samo su Slovenija i Makedonija placale viSu pretplatu. Unato¢ prigovorima na
program u ovom razdoblju televiziju gleda milijunsko gledaliste koje se u eri
podizanja cijena nije kanilo odrec¢i malog ekrana.

Osamdesetih televizijski medij ne potresa samo manji broj pretplatnika i
oskudna ponuda televizora na domacem trziStu vecC i drugi znaci sveopcCe krize.
Program mjera Stednje iz 1980. predvidio je raniji poCetak i raniji zavrSetak
televizijskog programa. Televizijski program je tako zavrSavao u 22 sata u svrhu
primjene ,Programa mjera Stednje supstitucije i racionalizacije koristenja energije”
koji je usvojilo 1zvrSno vije¢e Sabora SRH. Tako se zabranilo emitiranje televizijskog
programa radnim danima poslije 22 sata osim petkom, subotom i nedjeljom i u dane
drzavnih praznika. Na taj se nacin ustedio dio elektriCne energije za rasvjetu i
grijanje, a gradani su korigirali mentalitet i usvojili $tednju kao nagina Zivota.'®*

UnatoC sve vecoj restrikciji, Jugoslavenska radiotelevizija se ipak mogla
pohvaliti bogatom tehniCkom opremljeno$¢éu koja parira svjetskim TV-centrima; u
opremu koja traje od osam do deset godina uloZilo se viSe stotina tisu¢a dolara. Osim
toga sredinom osamdesetih nekad Ceste stanke i smetnje postaju rjiede. Medutim,
pokrivenost joS uvijek nije bila dovoljno dobra. Prvi program u Hrvatskoj pokriva 81%
populacije, a drugi tek 73%. Stoga €ak 950.000 gradana u Republici ne moze

kvalitetno pratiti Prvi program, a oko milijun i dvjesto tisu¢a Drugi program.105

193 Posto televizija“, Studio, 23.-29.12.1978.
104 Malo trosi, mnogo uzima“, Studio, 15.-21.3.1980.
195 TV-buduénost®, Studio, 31.1.-6.2.1981.
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Razvoj satelitske distribucije upozorio je na zastarjelost postojecih
prijemnika koji su tehnoloSki razvijeni joS Sezdesetih godina. Predvidalo se da ¢e
najjeftinije prikljuCenje na satelit biti sredinom devedesetih kad je Jugoslavija
prognozirala slanje svog satelita. Krajem 1985. Republi¢ki komitet za pomorstvo,
saobracaj i veze zabranio je Splitu da koristi poklonjenu antenu s opremom za prijem
i odasiljanje desetak europskih TV programa. Antena je bila postavljena na Marjanu
pa su Spli¢ani kratko vrijeme uzivali u desetak zapadnoeuropskih programa, no
odlukom Republickog komiteta za saobracaj i veze antena je skinuta. U Radnoj
organizaciji ,OdasiljaCi i mreze“ objasnjavali su kako pracenje putem satelita nije
moguce bez posebna ugovora jer satelitski program nije u radio-difuznom podrucju
pa se krSio ,Zakon o telekomunikacijama®, ,Zakon o javhom informiranju u SRH" i
dvije medunarodne konvencije.'® Za praéenje satelitskog programa je bila potrebna
snazna antena Cija je cijena bila visoka za prosje¢nog jugoslavenskog gledatelja.
Pioniri u uvodenju satelitskog programa i kabelske televizije do 1986. su Slovenci.
Osamdesetih je Cesto reemitiranje na televiziji i radiju, a kanali i radio postaje
prikazuju program zapadnih susjeda.

Druga polovica osamdesetih je bila osobito zna¢ajna za Televiziju Zagreb.
Tada se pokre¢e novi televizijski program, a u ljetnim mjesecima prisutno je
cjelodnevno emitiranje s naglaskom na no¢ni program. Od 1985. pod nazivom
.Program Plus“ ljetna shema Televizije Zagreb predvidjela je gotovo sedamnaest
tisuéa minuta no¢nog programa u kojem bi se smjenjivali premijerne serije i igrani
filmovi. Program su Cinile popularne serije i emisije na jeziku turista. Urednici su
Silvije Hum, Mario Mihaljevi¢ i Sasa Zalepugin. Emisija je uglavhom uvedena kako bi
ucinila ugodniji i atraktivniji boravak stranim turistima. Televizija Zagreb je prve
godine otkupila popularne strane serije i emisije, mahom ameri¢ke, koje su se
premjerno prikazivale radnim danima, a vikendom su na repertoaru bili filmovi i sve
ono $to se nije tijekom tjedna uspjelo prikazati.*®” U 1986. gledatelji Televizije Zagreb
su mogli pratiti Program plus od 1. lipnja do 15. rujna u vremenu od 22.30 do ponoci.
Za razliku od prethodnog koji je bio reprizni i eksperimentalni, urednik sljedeceg
Programa plus, Silvijie Hum, dao je program koji je obilovao uspjeSnim emisijama

domace i strane proizvodnje. Najvise je entuzijazma bilo oko emisije ,Dvornik-Sou®

1% Plati pa gledaj*, Studio, 31.1.-6.2.1986.
107 .Program od 16785 minuta“, Studio, 16.-22.6.1989.
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koju je prema tekstu Miljenka Smoje snimao Daniel Marusi¢.'®® Najpopularnije su se
pokazale serije ,Hi-De-Hil* prikazana pod naslovom ,Zuta minuta“ te ,Allo! Allo*.
Uvodenje programa do kasno u no¢ smatra se prvim korakom prema cjelodnevnomu
TV emitiranju u Hrvatskoj.'®®

Od 1984. godine kada se saznalo da ¢e Zagreb postati domadin
,Univerzijade“ razmisljalo se o internoj televiziji. Gradska konferencija SSOH Zagreb
razmislja o pokretanju lokalne omladinske televizije. Pokretanje takve televizije
znacilo je i osposobljavanje mladih ljudi za rad na televiziji, a to je bio dobitak i za
Televiziju Zagreb i za mlade koji su zadovoljili svoje potrebe. Prostor za opremu i
redakciju pogeo se izgradivati 1986. na uglu Tesline i Gajeve.’® U proljeée 1988.
Gradska konferencija SSOH Zagreb donosi odluku o osnivanju ,Omladinske
televizije“. Medutim, Televizija Zagreb raspolaze jedinom frekvencijom na 25. kanalu i
njezina odluka se nije mogla mimoici. Godine 1988. stupa prva nezavisna televizijska
ku¢a izvan sustava JRT, Omladinska televizija koja je imala slobodniju politiku od
Televizije Zagreb. Prva emisija je ,Lobotomija show" koja se prikazala
eksperimentalno na 25. kanalu kada su dobili na upotrebu tu frekvenciju ,Treceg
programa“. Glavni urednik je bio Vinko GrubiSi¢. TV-postaja je bila smjeStena
nadomak Omladinskog radija s kojim je djelila suradnike. Nakon tjedan dana
eksperimentalnog prikazivanja od jeseni poc€inje stalno emitiranje. Na tom konceptu
izrasta kanal koji se od kraja godine zove Z3.

Krajem osamdesetih Televizija Zagreb pokrece emitiranje ,TreCeg programa®“
koje zapocinje 23. veljaCe 1988. i traje do 15. svibnja iste godine. U tom razdoblju je
emitirana samo test-slika, a nakon toga pocinje eksperimentalno emitiranje satelitskih
kanala.''! Televizija Zagreb je pravo na dodatan kanal stekla jo$ tijekom $ezdesetih
od medunarodne nadlezne organizacije. Kako emitiranje nije zapoCelo za
,2Univerzijadu®, osiguran je novi odasilja¢ lokalnoj zagrebackoj televiziji. Tadasnji
direktor TV Zagreb Veljko KneZevi¢ tako istiCe potrebu za gradskom televizijom, prvu
je dobio Zagreb, a poslije nje planira se emitiranje u drugim regionalnim sredistima
(Split, Rijeka i Osijek).**® Nakon prve eksperimentalne televizije zakljugilo se da je

milijunskom gradu potreban takav program. Studio 1988. provodi anketu medu

198 Smijeh u ponoc*, Studio, 30.5.-5.6.1986.

109 .Program Plus®, Leksikon radija i televizije, HRT, https://obljetnica.hrt.hr/leksikon/p/program-plus/,
8.5.2018.

19 Miadi za kanal*, Studio, 2.-8.5.1986.

M1 «TyZ3", Leksikon radija i televizije, HRT, http://obljetnica.hrt.hr/leksikon/t/tvz3/, 8.5.2018.

12 Krenuo Zagreb tri*, Studio, 8.-14.4.1988.
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ZagrepCanima koji su odu$evljeni novim programom, a prizeljkivali su mladu,
nekonvencionalnu televizijsku ekipu te mnostvo priloga o aktualnostima u svome
gradu koja se vjerojatno ne bi prikazala na prva dva kanala. Sa stalnim emitiranjem
TrecCi program zapocCinje ¢e 15. rujna 1988. kada se javlja koprodukcijski program
L3 (,Zagrebacki tre¢i“) koji izrasta iz prethodnog eksperimentalnog emitiranja
(,TVZ3"). To je bila televizija koja je uvela najavnice, kompjutersku animaciju i mlade
voditelje."*®* Uz domadi program poput vijesti i dokumentarnih serija o Zagrebu,
emitirani su i MTV-jevi glazbeni spotovi. U tom razdoblju emitirana je ,Animavizija“
povodom festivala animiranog filma ,Animafest‘. Cijeli program je emitiran iz
Omladinskog kulturnog centra u Zagrebu. Od 1. studenog 1988. postao je prvi
domaci program koji emitira 24 sata dnevno, sedam dana u tjednu i to zahvaljujuci
reemitiranju satelitskih programa. Kako se odasiljaC viSe nije gasio tako su se cijelu
no¢ mogli pratiti spotovi s MTV-ja ili drugih satelitskin programa. Program je bio
otvoren suradnji izvan ,Televzije Zagreb®, a od kraja 1989. ,Z3" funkcionira kao
koprodukcijski program jer su u njemu sudjelovali Studentski centar, Kr&¢anska
sadasnjost, Skola narodnog zdravlja ,Andrija $tampar* te privatni producenti Smolec i
Pozar. Uvodenjem Trec¢eg programa Televizija Zagreb pocinje stalno emitiranje s
Prisavlja.

Jugoslavenska radiotelevizija na svoju tridesetu obljetnicu postojanja kao
zajednica svih radio-televizijskih kuéa ima sve viSe programa, ali malo onog
zajednickog.™* Krajem 1988. dalo se naslutiti naruseno zajedni$tvo unutar JRT-a te
se razmatralo redefiniranje njezine uloge. Sve to dovodi da 1989. Televizija Zagreb
na svojoj skupstini predlaze ukinuce zajedni¢ke sheme na Drugom programu te
zajednicki ,Dnevnik“ kako bi se stvorila nova informativha emisija magazinskog
karaktera koja bi bila primjerenija drustvenim potrebama.**

Najznacajnija novost od 1990. je kontinuirano emitiranje teleteksta, odluka o
osnhivanju redakcije i pokretanju tog specificnog programa donijeta je potkraj 1989.

godine. U vrlo kratkom razdoblju formirana je redakcija, nabavljena oprema i

3 Pureti¢, Velimir, ,Ljubav i mrznja“, Zapisi i sjeéanja, zbornik tekstova djelatnika Radio Zagreba/
Radio-televizije Zagreb/ Hrvatske Radiotelevizije, ur. Zlatan Prelog i Nikola Voncina, Hrvatska
radiotelevizija, Zagreb, 2001., 59.

14 Kakva nam je JRT zajednica?“, Studio, 18.-24.4.1986.

15 Kijué je u dvorani“, Studio, 30.6.-6.7.1989.
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osposobljeni su djelatnici, a redakcija se mogla koristiti iskustvom eksperimentalnog

emitiranja teleteksta iz 1982. godine. **°

3.1.1. Zabavni program

Medu mnostvom raznorodnih televizijskih Zanrova, zabavni programi imaju
osobito istaknut polozaj: okupljaju najviSe gledatelja, najviSe ih se kritizira i napada,
zahtijevaju najviSe sredstava i oko njih je najviSe nesporazuma. Kada se govori o
zabavi podrazumijeva se profesionalna scensko-glazbena djelatnost kao zabavljacki
spektakl, sa svim oblicima popularnog kazaliSta koji su postojali davno prije televizije
i koji, izvan nje, postoje joS danas. Pojavom televzije zabavna emisija se na$la u
drustvu s politiCkom informacijom, sportom, kulturnim komentarom, savjetima za
domacdinstvo. S druge strane televizija je zabavnoj produkciji nametnula
kontinuiranost i masovnost: zabavljaCka produkcija jedne TV mrezZe kre¢e se od
pedesetak do nekoliko stotina raznovrsnih zabavno-glazbenih emisija godiSnje.
Takoder zabavne emisije imaju serijski karakter kao jedan od znacajnih preduvjeta za
uspjeh televizijske zabave. **’

Televizija Zagreb je od svojih poCetaka u Jugoslaviji prednjacila u zabavno-
glazbenom programu na cije je formiranje utjecalo zapadno iskustvo. Zabavne su se
emisije, do otvaranja Doma na Prisavlju, snimale u TV studiju ,Lenjin“ u Subi¢evoj 20
te u studiju u Radni¢kom domu.

Zabavni program u Sirem smislu obuhvaéa glazbene, mozai¢ne, kontakt-
emisije te kvizove. Kao urednik i producent zabavno-glazbenog programa isticao se
Anton Marti koji je gledateljima priblizavao zapadni svijet spektakla, glazbene
priredbe i festivale. Nastojao je pratiti korak s modernim emisijama na ,velikim®
televizija pa je Cest bio odlazak u Trst gdje se na RAI-ju gledala talijanska emisija, a
po povratku u Zagreb pokuSavalo se doc¢i do slicnih rieSenja. Ostali najpoznatiji
televizijski reziseri glazbenih, zabavnih i magazinskih emisija bili su Sasa Zalepugin,
Silviie Hum, Milan Grgi¢, Ivan Hetrich i drugi. Gledatelji su bili zainteresirani za

zabavni program, htjeli su atraktivnije i zanimljivije sadrzaje. Stoga ne Cudi podatak

118 lvekovié, Veljko, ,Program teletekst*, Zapisi i sje¢anja, zbornik tekstova djelatnika Radio Zagreba/
Radio-televizije Zagreb/ Hrvatske radiotelevizije, ur. Zlatan Prelog i Nikola Vonc¢ina, Hrvatska
radiotelevizija, Zagreb, 2001., 88.

17 Bjelousov, Sasa, ,Sto nalija nasmijanog lica“, Zapisi i sjec¢anja, zbornik tekstova djelatnika Radio
Zagreba/ Radio-televizije Zagreb/ Hrvatske radiotelevizije, ur. Zlatan Prelog i Nikola Voncina, Hrvatska
radiotelevizija, Zagreb, 2001.,7-9.
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da kulturno-umjetnicki i zabavni program povecéava svoju godiSnju satnicu pa 1975. je
na televiziji godiSnje bilo 4615 sati toga programa, a 1984. se ta satnica dodatno

povecava na 7950 sati.*'®

3.1.2. Igrane televizijske serije

Nastanak televizijskih serija omogucio je razvoj televizije kao medija Ciji se
sadrzaj moze pratiti u kontinuitetu, pa se stoga mogu drzati autohtonim televizijskim
proizvodom.*® U Hrvatskoj se igrane ili dramske serije poginju proizvoditi i emitirati
na Televiziji Zagreb u prvoj polovici 1960-ih. Televizijske serije mogu biti obiteljske,
dramske, sapunice, domace ili strane produkcije te djecji program. U nekoliko je
navrata Centar za istrazivanje programa utvrdio da je zanimanje za domace serije
priblizno &etiri puta vece nego zanimanje za strane serije.'®® Sedamdesetih i
osamdesetih snimana su i prikazana neka od najvecih i najpopularnijin igranih
televizijskin serija poput ,Naseg malog mista“, ,Gruntov€ana“, ,Velog mista“
.Prosjaka i sinova“ i drugih. Obi¢no se ne zna da je za pokretanje kultnih igranih
serija TV Zagreb najzasluzniji bio Sasa Bjelousov. On je pokrenuo akciju iz koje su
nastali ,Nase malo misto“ te ,Mejasi“ i ,Gruntov€ani“ i bdio je uredni¢ki nad
realizacijom tih serija.'**

,Nase malo misto® je prva televizijska serija pisana i prikazivana na dijalektu,
a snimana od 1969. do 1971. prema scenariju Millenka Smoje i pod redateljskom
palicom Daniela MaruSi¢a. Serija se mozZe smatrati prvom hrvatskom obiteljskom
serijom, namijenjenoj generaciji ,od 7 do 77“. Prvih Sest epizoda gledalo je vise od
polovice stanovniStva Hrvatske, a ocjenu odli¢an joj je dodijelilo ¢ak 54,2% svih
ispitanika.'?* Tipizirane situacije i karikaturalni likovi smjesteni su u neimenovani
dalmatinski gradi¢ od sredine 1930-ih do pocetka 1960-ih."** Serija s dobro¢udnim

podsmjehom ocrtava likove i njihove zgode iz svagdanjeg Zivota, ali se podruguje i

18 Petranovi¢, Branko; Ze&evi¢ Momdilo, Jugoslavija 1918.-1988., tematska zbirka dokumenata, Nolit,

Beograd, 1988., 1207.

9 «|grana televizijska serija”, Leksikon radija i televizije, HRT, http:/obljetnica.hrt.hr/leksikon/i/igrana-
televizijska-serija/, 8.5.2018.

120 Jesmo li Dudeki®, Studio, 2.-8.8.1980.

21 Goluza, Lazo, ,Vertikala“, Zapisi i sje¢anja, zbornik tekstova djelatnika Radio Zagreba/ Radio-
televizije Zagreb/ Hrvatske radiotelevizije, ur. Zlatan Prelog i Nikola Vonc€ina, Hrvatska radiotelevizija,
Zagreb, 2001.,73.

122 \/ongina, Nikola, Najgledanije emisije 1964.-1971., 241.

123 “Nage malo misto”, Leksikon radija i televizije, HRT, http://obljetnica.hrt.hr/leksikon/n/nase-malo-
misto/, 8.5.2018.
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mjesnim Celnicima i politikom sustavu u razdoblju od predratnih i ratnih godina do
onih izgradnje socijalizma i turisticke najezde na Jadran. U seriji se takoder na
satiriCan nacin prikazivao novi poredak radnicke klase nakon rata, odnos s crkvom te
kapitalisti¢ki Zivotni ideali koji su podrivali komunisti¢ke vrijednosti.*?*

Serija nije naiSla na osudu partijskog vrha, no odredeni dijelovi su se
cenzurirali, odnosno nisu odgovarali originalnom tekstu pa se taj tekst ,doradivao® na
Sto upozorava sam Smoje prilikom tehnickih problema koji su nastupili prikazivanjem
sedme epizode (ili prve epizode drugog dijela serijala): ,U nedjelju izjutra pozvali su
me u prostorije Zagrebacke televizije i saopstili da posebna komisija od direktora i
urednika programa pregleda epizodu. Re¢eno mi je da su dva dana pre starta serije
'Seprkali' po snimlienom materijalu i makazama ga seckali. Cudim se takvom
postupku jer su drugovi iz Zagrebacke televizije ve¢ odavno videli scenario i mogli su
ga pre cenzurisati.“'*® Cenzura je tih godina bila neizbjezna i za seriju ,Prosjaci i
sinovi“ snimljenu u trinaest epizoda prema scenariju lvana Raosa i u reZiji Antona
Vrdoljaka. Serija je snimljena 1971. medutim, odlukom Programskog kolegija je
odgodeno prikazivanje, uglavhom zbog atmosfere nakon Hrvatskoga proljeca.

Prva sezona prikazuje razdoblje od 1930-ih do 1945., a druga sezona do
1960-ih pa uoCavamo kulturne, politicke i socijalne promjene u Malom mistu. U seriji
usporen tempo Zivota stoji u opreci prema uzurbanom zapadnom Zivotu.
Dobronamjeran humor koji karakterizira prezentiran otocni Zivot s mediteranskom
kulturom koja je pod utjecajem talijanske kulture.*?® Karlo Buli¢, nekadasnji &lan
putujuceg kazaliSta odluc¢no je prihvatio ulogu doktora Luidija koji Cita djela talijanske
visoke kulture, a studirao je u Padovi, najvise poznat po mjeSavini talijanskog i
hrvatskog jezika. Njegovu nevjencanu suprugu Bepinu, Zzenu srednjeg sloja koja mu
cijeli zivot sluzi Zeni na dan prije njezine smrti kako bi joj ispunio Zelju. Roko je lokalni
konobar koji se obogatio nakon rata i postao direktor hotela. Njegov par u seriji je
supruga Anda. U seriji ovaj dvojac pokazuje opre¢nost radnicke klase i socijalistickog

duha zbog pretjerane ljubavi prema raskosi i komforu.

124 Buhin, Anita: ,“Nase malo misto® (Our Small Town): Yugoslav mediterranean dream®, Sistory Info,
YouTube, https://www.youtube.com/watch?v=91cdlUsvURs, 8.5.2018.

125 \/ongina, Nikola, Hrvatske TV drame i serije (1956.-1971.), Matica hrvatska, Zagreb, 2011., 547.
126 Byhin, Anita: ,“Nase malo misto® (Our Small Town): Yugoslav mediterranean dream®, Sistory Info,
YouTube, https://www.youtube.com/watch?v=91cdlUsvURs, 8.5.2018.
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Razloge popularnosti ove serije treba prvenstveno traziti u Zelji gledatelja da
se ozbilinim temama progovori s humoristicke togke.'?’ Zavréetkom prve sezone
~otudio® seriji dodjeljuje sedam vijenaca zaklju€ivsi kako je Marusi¢ stvorio zapazenu
TV komediju, a gledatelji prizeljkuju njezin nastavak.'?® Nalik na strane zvijezde,
Jugoslaveni traze autograme i fotografije omiljenih protagonista.

Prije emitiranja druge sezone serije prikazana je posebna epizoda
LZagrebulje® u sklopu NovogodiSnjeg programa TV Zagreb. U toj su epizodi glavni
likovi posli na put u Zagreb.*?°

Emitiranje drugog dijela poCelo je 7. veljace 1971. godinu dana poslije
poCetka prvog, ali je potkraj emisije doslo do tehni€kog kvara pa je ona u cijelosti
ponovljena sljedeéi tjedan. Prva epizoda drugog serijala naslovljena ,Tebi u Cast
dobrotvore nas“ punila je novinske Clanke raznih izvjestitelja, Citatelja i kritiCara
nezadovoljnih neobicnim prekidom njezina emitiranja. Mnogi su gledatelji bili
nezadovoljni neslavnim poCetkom, a Smoje je smatrao da je serija prekinuta i iz nekih
drugih razloga, navodeci neka odstupanja u tekstu te pozivajuci gledatelje da
proCitaju njegovu knjigu ,Kronika o nasem Malom mistu® pa da sami vide
odstupanja.*®* ,Studio“ tada mijenja rubriku kritika koje sada umjesto urednistva i
Citatelja dodjeljuje ,Gradanin lks“. On seriji dodjeljuje pet kaktusa i poziva odgovorne
na konzekvence i ispriku gledateljima.***

ZavrSetak serije, odnosno trinaesta epizoda ,Veliko putovanje® prikazana je
28.0zujka. u toj epizodi na smrt osudena mlada ide ,prid oltar. Mnogi kritCari
izraZzavaju Zaljenje zbog prestanka snimanja serije popularne u cijeloj Jugoslaviji.
Gradanin |ks usporeduje seriju ,Gradi¢ Peyton“ s Malomis¢anima; obje su polucile
veliki uspjeh i prestankom njihova emitiranja osje¢a se Zzaljenje Jugoslavenskih
gledatelja. Sama Smojina poruka nakon trinaeste epizode je: ,Adio i nikad viSe“ se
nije obistinila: 1981. se pripremao cjelovecernji igrani film ,Servantes iz Malog mista“
koji je premijerno prikazan 1982., a 1980. Televizija Zagreb praizvodi ,Velo misto®.
Naposljetku, prema ondasnjim metodama mjerenja je ustanovljeno da je svaku

epizodu gledalo 2,5 milijuna ljudi, a najviSi postotak gledanosti je bio medu

127 \ongina, Nikola, Hrvatske TV drame i serije (1956.-1971.),538.
128 «\/j i mi” Studio, 11.-17.4.1970.

129 \ongina, Nikola, Hrvatske TV drame i serije (1956.-1971.), 542.
130 |sto, 547.

31 Gradanin ks, Studio, 13.2-19.2.1971.

46



gledateljima s istarskog prostora.**? Serija je utrla put kasnijim igranim serijama na
Zivom ¢&akavskom dijalektu: ,Ca smo na ovon svitu*, serija u osam nastavaka
scenarista i redatelja Daniela MarusSi¢a snimljena 1973. prema zbirci pripovijedaka
Marka Uvodica Splicanina. (koja nije stekla osobiti uspjeh jer je dospjela na crnu listu
i proglagena idejnim promasajem) te ,Covik i po* u osam nastavaka iz 1974. takoder
rezisera Daniela Marusi¢a. Serija koja poluCuje velik uspjeh nakon ,Malog mista“ je
zasigurno ,Velo misto“ za koju je Smoje napisao scenarij slicnog sadrzaja. Snimana
je desetak godina poslije ,Malog mista“, ali nije njezin nastavak. Njezina je podloga
razdoblje prve polovice 20. stolje¢a, toCnije 1911.do 1947./48. godine. Serija je
kronika grada Splita te prati osnivanje nogometnog kluba ,Hajduk® i burne politicke
dogadaje tijekom Prvog i Drugog svjetskog rata. Uz velik broj glumaca uloZila se i
skupocjena tehniCka podrsSka, pa se serija snimala elektronskim kamerama Cime je
snimanje serije dotada bio najskuplji projekt zagrebacke televizije, ali i njezina
najduZze snimana serija.'*® Zavr§etkom emitiranja su seriju neki kudili, neki hvalili.
Ipak, prema Studijevoj anketi 55% ispitanika je smatralo seriju odlicnom, a njih 51%
je prizeljkivalo dodatne epizode.*®*

Serija ,Kuda idu divlje svinje* autora lve Stivigiéa prvi put je prikazana u maloj
dvorani Centra za kulturu i informacije. Prikazana je u deset epizoda u trajanju od 60
minuta tijekom 1971. s LjubiSom SamardZicem kao Crnim Rokom u glavnoj ulozi te
njegovim antagonistom, arogantnim Verigom. Prikazivanje je zapocelo u proljece
1971., a prikazivala se sve do lipnja i to u veCernjem terminu od 20.30 do 21.30.
Serija je akcijskog Zanra, a radnja se odvija u okupiranom Zagrebu izmedu 1941. i
1943. godine. Serija se sastoji od deset epizoda. Prema tadadnjem ravnatelju
Televizije Zagreb, Tomislavu Golubovi¢u serija je produkcijski dotad bila na najviSoj
razini. Takoder, po prvi puta u Jugoslaviji je jedna velika producentska kuca ,Jadran
film“ bila izvréni producent.”®*® Gradanin lks je za Studio ocijenio prvu epizodu s tri
vienca uz obrazloZenje da je serija privukla paznju Sirokog TV gledalista
originalnoéu teksta, mastovitoséu reZije i izvrsnom glumom.**® Televizijska serija je
reprizirana 1975. na Drugom programu Televizije Zagreb, a na zahtjev mnogobrojnih

gledatelja.

132 \ongina, Nikola, Hrvatske TV drame i serije (1956.-1971.), 523.

%% Velo misto®, Studio, 16.-22.6.1979.

134 Za 'Velo misto' — referendum®, Studio, 28.3.-4.4.1981.

135 |sto.

1% Gradanin Iks stavlja na vagu TV-emisije proslog tjedna“, Studio, 27.3.-2.4.1971.
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Igrana televizijska serija prikazana u Sest epizoda tijekom 1970. ,Mejasi“ je
prica o suvremenom zivotu u podravskom selu. Serija je na realistiCan nacin
prikazivala situacije iz vlastitog Zivota i obicaja u selu Orehovec, na tromedi Zagorja,
Podravine i Medimurja. Reziser Ivo Vrbani¢ snimio je seriju prema scenariju Mladena
Kerstnera u produkciji zabavnog programa Televizije Zagreb. Serija je nakon ,Malog
mista“® drugo televizijsko ostvarenje snimano na Zivom kajkavskom narjeCju s
regionalnom tematikom. Prvu epizodu ,Falinga Imbre Presvetlog® Citatelji Studija
dobro ocjenjuju, pozdravljaju pokuSaj humora na kajkavski nacin kao uspjeSan
nastavak onoga $to je donijelo Malo misto. Serija je imala istu sudbinu kao i ,Malo
misto“ pa umjesto nastavka snima se nova serija koja ima iste likove i istog je Zanra.
,Gruntov€ani“ serija Mladena Kerstnera u reZiji KreSe Golika prikazana je u deset
epizoda po sat vremena tijekom 1975. Snimana je u koprodukciji Televizije Zagreb i
Jadran-filma. U seriji se obraduju aktualne teme sela Gruntovec i glavnih
protagonista Dudeka i Regice.™®” Prema anketi iz 1975. seriju nije gledalo samo 11%
ispitanika. Reprizirana je 1980. zbog velikog zanimanja.**®

Od 1977. televizijske serije stagniraju da bi sljedece godine, postojao samo
jedan termin i to nedjeljom navecer, ali za strane serije jer se domace repriziraju.
Televizijske serije u tom razdoblju nisu snimane jer nema suradnje medu televizijskim
centrima i dramskim piscima. Serije su sve skuplje i potrebno je da se TV centri
udruzZe kako bi bilo viSe serija, a potrebna je i suradnja s inozemnim partnerima. Tih
godina 52 sata godi$nje namijenjena serijama nedovoljno se upotpunjuju.t®
Televizijska shema za 1979. predvidjela je prikazivanje domacih serija Cetvrtkom.
Godine 1980. Ziri svih televizijskih stanica SFRJ nije nagradio ni jednu seriju za
nagradni natjeCaj za igranu televizijsku seriju na suvremenu temu. Tekstovi prispjeli
na natjeéaj bili su malobrojni, a estetski nisu udovoljavali zahtjevima natjegaja.**
Tako je i igrana serija ,Punom parom“ 1980. godine naiSla na osudu kritiCara te
odbojnost gledatelja radi neuvijerljive, dosadne i isforsirane pri€e o vlastitoj stvarnosti.
Sama TV Zagreb ju je prestala emitirati uz obrazlozenje da zeljeni programski cilj nije
ostvaren i da nije postignut umjetni¢ki domet.'** lako se smatralo da je na umjetnicki

niskoj razini, serija se ponovno pustila 1981. godine.

137 Nesto drugo nego Mejasi“, Studio, 10.-16.8.1974.
138 Jesmo li svi Dudeki?*, Studio, 2.-8.8.1980.

139 Jo§ i manje®, Studio, 6.5.-12.5.1978.

140 .Natje€aj za skribomane®, Studio, 3.-9.5.1980.

141 Kaos autorske maste®, Studio, 17.-23.5.1980.
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3.1.3. Zabavno-glazbene, mozai¢ne, kontakt-emisije te kvizovi znanja

PoCetkom sedamdesetih raste popularnost zabavno-glazbenih emisija
prvenstveno namijenih mladima u kojima nastupaju poznati ili neafirmirani izvodaci
zabavne glazbe. Uz glazbeni dio takve su emisije sadrzale i mozaiCan nacin
prikazivanja sadrzaja iz zZivota mladih. Uloga televizije u zabavno-glazbenom
programu je viSestruka: televizija je izravnim prijenosom festivala ili specijaliziranim
zabavnoglazbenim emisijama zamijenila radio-programe u ulozi najsnaznijeg
propagatora zabavne glazbe.'** Gotovo su svi mladi amaterski pjevadi i glazbenici
pokazali svoj talent u studijima u Subiéevoj 20 i Radni¢kom domu, odakle su krenuli u
Sire profiliranje na glazbenoj sceni. Uz njih su nastupe u zabavno-glazbenim
emisijama biljezili i strani izvodaci zabavne glazbe. Prema Sasi Zalepuginu, uredniku
zabavnog programa Televizije Zagreb od 1971. godine: ,Sto se ti¢e stranih izvodaca
mi smo ih mogli uzeti i dobiti za relativno velike novce, zasto? zato Sto je ipak
podrucje Jugoslavije obuhvacalo dvadeset milijuna stanovnika, ako si u Televiziji
Zagreb nastupio onda su tvoje plo¢e prodavane u cijeloj Jugoslaviji“.**?

Pred takvim je emisijama Cesto bilo postavljeno pitanje drustvene tendencije
jer su to emisije u kojima se prvenstvo govori 0 novim glazbenim ostvarenjima, a
minorizira se ,ozbiljnije* stvaralastvo. Cesto im se pripisuje propagiranje Zivotnog
stava koji jugoslavenskoj mladezi nije materijalno pristupacan jer se nedovoljno
priblizava radnickoj omladini. Unato€ tome mladi su gledatelji bili zainteresirani za
takvu vrstu prikazivanja, stoga se godinama unaprijed broj takvih emisija povecava, a
neke od poznatijih su: , TV magazin“, ,Zdravo mladi‘, ,Stereovizija“, ,Videofon®,

413 H “®

.,Mikrofon je vas“, ,Film, teatar, i..“, ,Nedjeljino popodne® i druge. Jedna od
najdugovje€nijin je emisija ,Zdravo mladi, emitirana od 1970. do 1987. godine.
Emisija je mladima prezentirala najrazliCitije teme s podru€ja koja prate mladi,
predstavljala je istaknute omladince, emitirala odlomke stranih TV programa i
novitete pop-glazbe. Za svoju ulogu u zivotu mladih nagradena je nagradom ,Sedam
sekretara SKOJ-a“. Zabavno-mozaiCna emisija ,Nedjeljino popodne® jedna od
gledanijih i kvalitetnijih emisija Televizije Zagreb krajem sedamdesetih. Popularnost
serije je rasla pa su se u projekt ukljucili i televizijski centri Beograd, Sarajevo i Novi

Sad. Godine 1981. 47% gledatelja smatra da je najbolja inaCica zagrebackog studija.

2 Vrdoljak, Drazen, ,Zabavna glazba®, Diskografija u SR Hrvatskoj, Zavod za kulturu Hrvatske,

Zagreb, 1984.,26.
143 “Hrvatska Radio Televizija — Povijest zabavnog programa®“, Zagrebacki memento, YouTube,
https://www.youtube.com/watch?v=pGYSAxigkGw, 8.5.2018.
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»Nedjelja popodne’ je bila poseban izazov nama kojima smo radili na televiziji, a
prema tome i televiziji Zagreb i svim ostalim televizijama u Jugoslaviji. Trajala je Cetiri
sata i ponasali smo se kao da se sve to dogada u nasem dnevnom boravku.“***

Takoder, emisija ,Jadranski susreti te kviz ,Kviskoteka“ dale su svoj obod u
zabavnom programu Televizije Zagreb. Emisija ,Jadranski susreti“ je prikazivana od
1971 do 1980. godine, nastala je na poticaj Aleksandra Bjelousova, urednika
zabavno-glazbenog programa. Prikazivana je u ljetnoj shemi, uzivo iz jadranskih
gradova i mjesta, a temeljila se na pu¢kim sportskim igrama. 1*> Emisija je bila jedan
od najboljih projekata televizije Zagreb, njezin autohtoni hrvatski proizvod koji nikada
nije postao jugoslavenski poput drugih popularnih emisija.*

Televizijski kvizovi su se dugo zadrzavali na prvim mjestima najgledanijih
emisija. Prvi kvizovi su bili kvizovi znanja. Maskota ,Kvisko je napravljena ve¢ 1972.
za vriieme Kkviza ,3-2-1 ali vrijedan“. Medutim, punu popularnost je stekla
pokretanjem ,Kviskoteke®, urednika Laze Goluze, a voditelja lvana Hetricha koje
naknadno mijenja Oliver Mlakar.

U ovom razdoblju stvara se i prvi ,talk-show* ,Mali no¢ni razgovori“ u kojoj su
gostovale najpoznatije osobe iz javnog i drustvenog Zivota. Voditeljska imena koja su
sinonim navedenih emisija su Helga Vlahovi¢, Ksenija Urli¢i¢, Silvijie Hum, SaSa

Zalepugin, Zeljka Fattorini, Ana Brbora Hum.**’

144
145

Isto.

»~Jadranski susreti, Leksikon radija i televizije, HRT, http://obljetnica.hrt.hr/leksikon/j/jadranski-
susreti/ , 8.5.2018.

1% Hadziselimovi¢, Delo, Zapisi i sjecanja, zbornik tekstova djelatnika Radio Zagreba/ Radio-televizije
Zagreb/ Hrvatske radiotelevizije, ur. Zlatan Prelog i Nikola Vongina, Hrvatska radiotelevizija, Zagreb,
2001., 75.

147 Zabavni program HTV-a“ Leksikon radija i televizije, HRT,
http://obljetnica.hrt.hr/leksikon/z/zabavni-program-htv-a/, 8.5.2018.
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3.2. Radio: razdoblje aktivnih slusatelja

PocCetkom 1971. godine, nakon obraCuna s ,prolje¢arskim® vodstvom,
uslijedila je Cistka i na radiju. Tih godina je Radio Zagreb usao u novu fazu revolucije
protkanu samoupravljanjem, ulogom Saveza komunista, radniCkim problemima
stanovanja i standarda, idejnog obrazovanja, ulogama i zadatcima brojnih politickih
organizacija i drugih odjeka cjelokupne politike.'*® Dono$enjem ,Pravilnika o
unutradnjoj organizaciji Radija“ provedena je u razdoblju od 1964.-1971. godine
druga opsezna reforma uredivackog sastava svih triju programa Radija Zagreb.
Medu nacelnim polaziStima se istiCe da sluSatelj radija ne smije biti pasivni potroSac
vec i aktivni sudionik te da se mora omoguciti publici, osobito mladim ljudima da dodu
do izrazaja.}*

Radio je u Hrvatskoj u sedamdesete uSao s tri mreze s nacionalnom
frekvencijom (Prvi, Drugi i Tre¢i program Radija Zagreb). Drugi program je jo$S od
poCetka svog emitiranja pokrenut kao ,lezerniji program s mozai¢nim, zabavnim
emisijama uzivo, kontakt-emisijama sa sluSateljima, a suradivao je s Radijom
Luxembourg i Radijom Monte Carlo. Tre¢i program je koncipiran emisijama o
kulturnim, umjetniCkim i znanstvenim sadrzajima. Uz tri nacionalna programa
emitirale su i regionalne te lokalne radio-stanice.

U 1970. godini je doSlo do znatnog otkazivanja prijamnika i pretplatnika, da bi
sljedeée godine bilo prijavljeno novih 40.000 radio pretplatnika, a 1976. je u odjelu
pretplate RTZ-a bilo registrirano milijun pretplatnika. U tim godinama su se na ,crno”
masovno nabavljali tranzistori koje je malo tko prijavljivao. PretplatniCcka kriza je
potakla RTZ na poduzimanje mjera, stoga se Drugi program joS viSe otvarao
sluSateljima sa svojim suvremenim i atraktivnim temama. Zbog toga, pocetkom
osamdesetih raste njegova sluSanost. Naime, tada se rusi kompletna shema pa
mamut-blokovi poput ,Studija A“ i ,Radio Jadrana“ nestaju, a umjesto njih ulazi novi
niz emisija pod zajedni¢kim nazivom autorski prilozi.**® Dodatnu popularnost ovom
programu ¢e dati emisija ,Na drugom super‘ urednika Voje Silka koncem

osamdesetih godina.

148 vidi. Mu¢alo, Marina, Radio u Hrvatskoj: povijesno-pravni razvoj radija u Hrvatskoj, Fakultet
Politiékih znanosti u Zagrebu, Zagreb, 2002., 71.

9 Vongina, Nikola, Emisije RTV Zagreb 1964.-1971., 261.

%0 Ima vige programa®“, Studio, 15.-21.5.1982.
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TehniCki napredak hrvatske radiofonije je vidljiv na svim razinama: krajem
1963. u Hrvatskoj je bio samo jedan jaCi UKV FM odasilja¢ na Sljemenu da bi ih
krajem 1971. bilo 23 na 13 lokacija, a ukupna je snaga srednjovalnih odasiljaca bila
uCetverostruc¢ena. Sredinom sedamdesetih je dovrSen i novi odasiljacki objekt na
Sliemenu s kojeg danas emitiraju svi programi Hrvatskoga radija. Godine 1989.
poboljSao se prijem radijskih programa: prijem Prvog programa Televizije Zagreb
omogucen je za 92,5% stanovniStva Hrvatske, Drugog programa za 86%, Prvog i
Drugog programa Radija Zagreb na UKV-u za 96% stanovnika te Tre¢eg programa
za 79% stanovnistva.*

Osim vrhunske tehnicke opremljenosti, poCetkom 1978. godine, Hrvatska je
dobila svoj prvi Zakon o telekomunikacijama koji je razdvojio drzavnu i lokalnu
radiofoniju. Zakon je odredio i obvezno povezivanje svih postaja na teritoriju
Hrvatske.'?

Tih godina, prema ,Studiju®, radio se mnogo vise slusa nego $to se navecer
gleda televizija, a niz emisija nosi pecat vrhunske vrijednosti. Stoga se od 1977. na
Radiju Zagreb krece s no¢nim programom prisutnim u eteru 24 sata. Osnovni je
program glazba, a govor je sveden na minimum. Noéni program se radi po principu
autorskih emisija, tj. jedan novinar je kompletan autor noénog programa pet sati.'>®
Godine 1984. pocinje emitirati omladinski radio ,Radio 101%. OsnivaC ove radijske
postaje je Savez socijalisticke omladine Zagreb. Te godine je u Hrvatskoj 1,061.469
radio-pretplatnika koji zajedno uzivaju u Cetiri radio programa republi¢kih stanica te
Sest podruénih radio programa (Rijeka, Zadar, Split, Dubrovnik, Pula i Osijek) i 48
lokalnih radio programa.'® Godine 1987. Omladinski se radio preselio na novu
frekvenciju 94,3 te postao dio zagrebackog Omladinskog centra koji se otvara uoci
Univerzijade. Kultne emisije osamdesetih su bile ,Frigidna utiCnica®, ,Krezubi
trozubac” te ,Parlament show®, a glazbeni je zvuk skrojen prema uzoru na Radio

Luxembourg.**®

151 ~Prijedlog Programskih zadataka Radio-televizije Zagreb u godini 1990.% Studio, 17.-23.11.1989.
2 v/idi, Mu¢alo, Marina, Radio u Hrvatskoj, 73.

23 Noéni program Radio Zagreba“, Studio, 30.1.-5.2.1982.

154 »1V-program u brojkama®“, Studio, 21.-27.2.1986.

1%% “Radio 101", Leksikon radija i televizije, HRT, http://obljetnica.hrt.hr/leksikon/r/radio-101/, 8.5.2018.
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3.2.1. Zabavno-glazbeni program

Od pocetka postojanja radija glazba je cCinila jednu od glavnih okosnica
programa. Zabavna glazba je vazan dio popularne kulture, a radio njezin imanentan
prenositelj. PoCetkom 1970. se prema anketnom istrazivanju na radiju najviSe slusala
narodna i zabavna glazba te emisije ,Taksi za Babilon®,"Po vasem izboru®, ,Emisija
za pomorce®, ,Veselo vede“ i druge.*®

Glazbene emisije su doprinijele radiju kao mediju, a tome su zasluzni i
sluatelji. Oni su osobito bili zainteresirani za stranu zabavnu glazbu zbog koje je u
redakciju dolazilo najviSe pisama, premda je bilo i onih koji su zamjerali urednistvu
previ$e anglosaksonske zabavne glazbe.'®" U skladu s utjecajem zapadne glazbe je
nastala emisija ,Kad bih imao ¢eki¢“ Prvog programa Radija Zagreb, emitirana od
1960-ih do sredine 1970-ih. U razgovoru trojice glumaca otkrivane su namjerne ili
sluCajne glazbene slicnosti (tj. plagijati) u domacoj zabavnoj glazbi. U emisiji
,Muzikorama“ poticalo se upoznavanje domace publike s prvom garniturom
europskih izvodaCa zabavne glazbe te izmjena iskustava domacih izvodaCa sa
stranim. Emisija je prenosila javni koncert ,Muzikorame®“ zamisljen kao javna priredba
u Domu JNA u Zagrebu, koju izravno prenosi Prvi program Radija Zagreb.

Slusatelji su sudjelovali i u kontakt-emisijama u kojima su se javljali u eter
prenoseci zelje i pozdrave. Prva zabavna emisija u stereo tehnici u kojoj su emitirani
telefonski razgovori uZivo je ,Taksi za Babilon“, emisija Drugog programa Radija
Zagreb, emitirana od 1969. do 1974. godine. Emitiranje radijskog programa u stereo
tehnici, tih se godina nije mogla hvatati u svim dijelovima Hrvatske. ,Taxi“ je
predstavljao pravo osvjezenje u eteru jer je prvi put uveo telefonske pozive slusatelja
izravno u eter, tako je prvi put u povijesti hrvatske radiofonije ,otvoren® radijski
program slusateljima. Takoder voditelji su mogli govoriti ,preko“ pjesama $to je do
tada bilo nezamislivo, a pojavile su se i najavnice i zvuéni efekti.**® Emisija koja je
bila nastavak suvremene radiofonije prema lezernijem i veselijem pristupu radiofoniji
je ,Crvena jabuka“, koja se emitirala od 1974. do 1982. na Drugom programu Radija
Zagreb, pod urednistvom Pjera Vukeli¢a i glazbenog urednika DuSana Knezevica.

Uz kontakt-emisije, za glazbu na radiju su svojstveni pregledi domacih i

stranih top lista u kojima slusatelji Salju svoje glasove i time biraju najpopularnije

%% \/ongina, Nikola, Emisije RTV Zagreb 1964.-1971., 266.-267.
37 Taj dobri novi radio..., Studio, 16.-22.6.1973.
%8 V/idi, Muéalo, Marina, Radio u Hrvatskoj, 72.
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zabavne melodije. Osim zabavno-glazbenih emisija na Radiju Zagreb popularne su i
tematske emisije poput emisije ,Pomorska vecCer” jedne od najduze emitiranih.
Veoma popularna radijska emisija ovoga razdoblja jest zajedniCka emisija ,Zeleni
megaherc” u suradnji Drugog programa Radija Zagreb i Radija Beograd koja se
emitirala od 1972. do 1990. godine.

Zagrebacki radio je bio dobitnik brojnih nagrada na domacoj smotri radija u
Ohridu. Tome su zasigurno doprinijeli i eminentni urednici razliCitih zabavnih emisija
osobito Fran Potoénjak, Ljubo Jelgi¢, Milienko Jelaga, Vojo Siljak, Zvonko BlaZevié i

drugi.
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3.3. Glazba: paleta zabavnih nota

Muzi¢ka enciklopedija Jugoslavenskog leksikografskog zavoda u Zagrebu
1977. godine pojam zabavne glazbe definira kao ,skupni naziv za nepretenciozna
muziCka djela kojima je cilj da stvore ugodno raspoloZenje odnosno da budu zvu¢na
kulisa uz razgovor na mjestima gdje se skupljaju ljudi zbog razonode (parkovi,
kavane i sl.). Z.m. u najSirem smislu postoji zapravo oduvijek.[...] u XX. stoljeCu
najtipicniji je oblik z.m. Slager [...]. Najve¢i konzumenti z.m. su radio-stanice i
televizija u &ijim muziékim programima ona zauzima dvije treéine vremena.“*>° Brojni
se kompozitori slazu da je zabavna glazba sve navedeno, ali i viSe od toga jer ona
utjeCe na ukus sluSatelja i na njegovu podsvijest te kao takva predstavlja znacajan
faktor u Zivotu pojedinca.'® Zabavna glazba je doZiviela svoj puni zamah na
festivalima zabavne glazbe. Takva je glazba u sedamdesetima bila bitan segment
op¢e atmosfere: tih godina ,novi val“ Sansone je mnogo kritiCniji i drustveno
angaziraniji od nekadas$njih skladbi u kojima su mladi pristupali ozbiljnije iz straha da
ne budu provokativni. U razdoblju od 1968. do 1972. pojedini protagonisti zabavne
glazbe u Hrvatskoj su stvorili raspoznatljiv stil te su njihova imena postala jamstvom
komercijalne privlaCnosti pa se moze govoriti o ,skladateljskoj Skoli i to je bio prvi put
da skladatelj diktira ,trendove“ unutar zabavnoglazbene scene s tako vidljivim
rezultatima.*® Industrija plo¢a je uhvatila korak s dogadajima u Hrvatskoj pa ako je
do 1975. godine zabavna glazba apsolutno dominirala u programima jugoslavenskih
diskografskih kuc¢a, od 1975. se situacija izmijenila i najtirazniji projekti su vezani uz
iskustva ,pop-rock” glazbe.'®?

Radio Luxembourg je uvelike zasluZzan za dovodenje zapadne zabavne
glazbe u Jugoslaviju, premda se i domaca glazba uspjela plasirati na europsku
scenu: od ,Mistera Morgena“ do Daniela Popovic¢a. Ipak prodor domace glazbe na
zapadno trziSte nije bio odve¢ uspjeSan zbog prevelike konkurencije i nedovoljne
podrske diskografskih i medijskih ku¢a.'®® Naravno, izuzetaka ima, primjerice Tereza
Kesovija je ostvarila uspjednu karijeru u Francusko;j.

Plasman jugoslavenske glazbe na Istok bio je daleko uspjeSniji, posebice u

SSSR-u. Jugoslavija je videna kao socijalisticka, slavenska drzava pa je sve $to je

159 ~-OmalovaZavanje lakoe note“, Studio, 22.-29.4.1977.

180 1sto
'®1 vidi Vrdoljak, ,Zabavna glazba“, 1984., 28.
162
Isto.
183 Janjetovi¢, 134.
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dolazilo iz nje bilo prihvatljivije.*®* Takva je situacija pogodovala jugoslavenskim
izvodaCima zabavne glazbe koji su nerijetko bili popularniji u SSSR-u negoli na
domacem trziStu. Sovjeti su lako ,gutali“ jugoslavensku lakozabavnu produkciju jer je
ona zapravo bila filtar do Zeljene glazbe s druge strane ,Zeljezne zavjese®. Nadasve,
Jugoslavija je u istoCnoeuropske zemlje donosila dasak Zapada u dozvoljenim
dozama. Prema Vinku Marki¢u, vodi jugoslavenskih pjevaca u SSSR-u, izvodace
zabavne glazbe je osim popularnosti dodatno motivirala zarada, koja je ponekad bila
bolja od one domace (uzevsi u obzir da se ondje radilo i do nekoliko mjeseci) : ,I1z
Sovjetskog Saveza honorari gotovo neokrnjeni stizu na devizne knjizice
Jugoslavenskih pjevaca. Proviziju oko deset posto zadrzavaju organizatori tih turneja
i posrednici najviSe ,Jugokoncert® iz Beograda i Koncertna direkcija iz Zagreba koje
sastavljaju liste pjevaéa koje bi trebale poci u Sovjetski Savez*.*®®

Zabavna je glazba u zemlji samoupravljanja prosla put zanemarivanja i
osude da bi liberalizacijom i okretanjem Zapadu ona dobila punu afirmaciju. Ipak,
sedamdesetih i osamdesetih, u godinama nakon zaokreta u kulturnoj politici, domadi
kulturni ideolozi te partijski vrh i dalje je sumnijiavo promatraju, apelirajuci na njezinu
ideolosku vrijednost te utjecaj na samoupravno i socijalisticko drustvo. Takvo Sto ne
¢udi buduci da je zemlja davala slobodu koja je bila potreba njezinim gradanima, ali
se i dalje (iako ne postoji sluzbena cenzura) znalo ,dokle se moze i¢i“. PoCetkom
sedamdesetih godina dosSlo je do pojave grube komercijalizacije u proizvodniji i
plasmanu gramofonskih ploda u cijeloj Jugoslaviji.'®® U ovom razdoblju zabavna
glazba ide u korak sa zapadnom zabavnhom glazbom osluSkujuc¢i nove glazbene
izricaje i imitiraju¢i ih na sebi svojstven nacin. Stoga je uoCena potreba za komisijom
koja bi odredivala prihvatljivost produkta popularne kulture u skladu s vladaju¢im
vrijednostima socijalisticCkog drustva, pa se u popularnoj glazbi od 1976. moZze pratiti
rad Komisije za ploCe Republickog sekretarijata za Prosvjetu SRH" (popularno
nazvane ,Komisije za Sund“). Ono $to nije bilo primjereno na televiziji, radiju, filmu,
glazbi ili publicistici dodatno se oporezivalo tzv. porezom na Sund Cija je zamiSljena
namjena bila da prije€i krajnji neukus. Konkretno, na magnetofonskoj plo¢i mogla se
oporezivati glazba, tekst, interpretacija, tehni€ka vrijednost snimke i likovna oprema

164 Isto.

185 Eldorado u pitanju®, Studio, 5.-11.6.1971.

185 Muzigka kultura i umjetnost u Kulturna politika i razvitak kulture u Hrvatskoj (,Crvena knjiga“ i
drugi dokumenti), Republi¢ki komitet za prosvjetu, kulturu, fizicku i tehni¢ku kulturu, Republi¢ka
samoupravna interesna zajednica u oblasti kulture, Zavod za kulturu Hrvatske, Zagreb, 1982.,196.
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ploCe. Komisija za zadatak nije imala cenzuru, ve¢ savjetovanje i stimulans kako
regulirati kvalitetnu disko produkciju.’®” Smatralo se da Republicka komisija nije
drustveni cenzor ve¢ medufaktor u procesu proizvodnje, a ako dode do misljenja
suprotnog onom programske komisije te pojedinu ploCu ne oslobodi poreza, takva Ce
ploCa u pravilu svejedno i¢i u proizvodnju jer ve¢ kad ploCa stigne do komisije
uloZzena su milijunska drusStvena sredstva poput autorskih honorara ili troSkova
snimanja.'®® Potrebne su vie od dvije pjesme da bi cijeli LP bio proglasen $undom i
da se zbog njega pla¢a trideset posto viSe. U konacnici, komisija je samo
savjetodavno tijelo sekretarijata, a sekretarijat je donosio konaénu odluku koja se nije
nuzno morala sloziti s komisijom (Cesto se nije slagao isklju€ivo iz prakticnih,
ekonomskih razloga).**®

Odmakom sedamdesetih na jugoslavenskoj zabavnoj sceni dominiraju novi
zvuci. Djelovanje prvih pop-ansambala u Hrvatskoj je uoceno pocetkom Sezdesetih
godina, najintenzivnije u Zagrebu. Rije€ je o sastavima koji su gotovo iskljucivo
reproducirali glazbu anglo-ameri¢kih rock and roll uzora. Tijekom desetljeca profil
takvih sastava nije se bitno izmijenio jer su repertoari grupa reflektirali kretanja u
svjetskoj pop-glazbi.'”® Rock-glazba se infiltrirala u jugoslavensku kulturu na razmedi
raskida sa Staljinom i prvih liberalno-kulturnih koraka. Tada je domaca glazbena
scena, s pozornoscu osluskivala glazbu svojih zapadnih susjeda ne bi li joj oni otkrili
nove uzore: prvi komercijalni uspjesi zapadne rock-glazbe podudaraju se s
pokretanjem domacih festivala zabavne glazbe, a Sezdesetih ta glazba ovladava
plesnjacima. Krajem S$ezdesetih snimljen je prvi rock-aloum, a prielaz u
sedamdesete je uvod u razdoblje intenzivnijeg razvoja ovog glazbenog pravca. Tako
je rock-glazba nekoliko godina nakon svjetskog zamaha uvelike uzdrmala
jugoslavensku zabavnu glazbu i time je dio publike ostao vjeran rock-glazbi svoje
mladosti, a nove generacije donosile su nove stilove. Odsko¢na daska mladim
sastavima viSe nisu bili glazbeni festivali ve¢ koncerti u omladinskim ili disko
klubovima. Mladim je izvodaCima bilo teSko dospjeti na festival zabavne glazbe i
pokazati se vecem auditoriju jer su takvi festivali bili zauzeti za ustaljene glazbene
pravce i dobro afirmirane pjevace. Ipak, u korist ,novom* zvuku, pogodovalo je krizno

razdoblje festivala zabavne glazbe Cije skladbe ne uspijevaju zadovoljiti mladog

167 ,Ugrozit ¢e dZzep kupca“, Studio, 11.-17.12.1976.

168 .Recept za ste€aj disko-Sunda“, Studio, 9.-15.4.1977.
189 sto.

0 Muzicka kultura i umjetnost®, 191.
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Covjeka pa organizatori improviziraju i otvaraju se prema rock-ve€erima na festivalu
¢ime takva glazba staje uz bok veCerima Sansone, Slagera ili kasnije revolucionarne i
rodoljubne pjesme. Sedamdesete godine su donijele bitnu promjenu: rock-glazba sel
iz plesnih dvorana na festivale i time donekle popravlja posjecenost festivala
zabavne glazbe. Naravno, pojedinci su na festivalima sa skepsom promatrali nastupe
svojih mladih kolega jer u poCetku glazbenici novijeg zvuka nisu uspijevali doprijeti do
svakog slusatelja kao Sto su to Cinele njihove starije kolege: ,| pored naglog prodora
rock-glazbe u glazbenu produkciju, ova glazba ne moze zamijeniti osnovnu funkciju
festivala, a to je izbacivanje hitova za najsire slojeve potro$aca glazbe“.!”* Premda se
ova konstatacija veoma brzo promijenila: diskografske kuée su prestale ignorirati
izvodace i sastave ovog pravca. Sredinom sedamdesetih ,Bijelo dugme” otvara vrata
studija za snimanje gomilama mladih, a prema odgovornom uredniku ,Jugotona“
Dubravku Majnari¢u, nekad vrlo popularni Slagerski nacin pjevanja nadomjestili su
ansabli.'”? Tih godina je grupa ,Korni* predstavijala zemlju na Euroviziji $to je za
mlade glazbenike bilo ocCigledan i logiCan korak unaprijed koji je bitno pridonio
evoluciji zabavne i pop-glazbe. Sljedeéi korak je zblizavanje vlasti i rock-glazbenika
time Sto Savez socijalisticke omladine pocinje biti organizator brojnih koncerata.

Clan izvrénog komiteta CK SKH Ivica Ragan 1978. je pripremao plenarni
sastanak CK SKH o kulturi, a tom je prilikom dao intervju za ,Studio® kako on, kao
ideolog i politiCar, dozivljava pojavu rocka: ,U razvoju Covjeka i njegovih potreba,
duhovnih a onda i muzickih, rock-muzika je donijela sa sobom skidanje odredenih
okamenjivanja, pa rekao bih i odredenih vrijednosti koje su se proglasavale kao
vjecne, da ne kazem boZanske. Bilo bi medutim interesantno vidjeti koliko bi ta rock-
muzika mogla biti autenti¢no jugoslavenska i koliko moze kreativnije ispunjavati jedan
drustveni prostor mladih generacija.“*’®* Dakle, rock-glazba dovodi do
osuvremenjivanja i liberalizacije u umjetnosti i svakodnevici, nju predvode mladi
sastavi u Cijem zvuku se proZzimaju elementi zapadne rock-glazbe, ali s ponekom
infiltracijom lokalnih ili folklornih elemenata ¢ime se stvara svojstven jugoslavenski
rock-izricaj. Emancipaciji ovog glazbenog pravca doprinose masovni koncerti

osamdesetih.

m “Sarajevska Skola”, Studio, 18.-24.1.1975.
2. Bandovi naprijed, pjevadi stoj!“, Studio, 18.-24.10.1980.
7% Rock ne kvari djecu®, Studio, 31.12.1977.-6.1.1978.
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Krajem sedamdesetih i poCetkom osamdesetih, pojavom novog vala razvijaju
se nove, mlade generacije koje su svojim senzibilitetom neopterecene starijim
sastavima. Paralelno s poCetcima novog vala ponovno pocinje izlaziti ,Polet®, glasilo
Saveza socijalistitke omladine Hrvatske s novom redakcijom i novim glavnim
urednikom, Perom Kvesi¢em. S duplericom o ,Prljavom kazalistu“ jasno su pokazali
da cCe list sustavno , po potrebi i agresivno promicati specificnu supkulturnu scenu, a
s njome pocinje zagrebacki novi val jer nakon njih prostor dobivaju i drugi glazbenici.
,Polet® organizira koncertni spektakl u Domu sportova s najprovokativnijim
bendovima glazbene scene. Ubrzo ih se smatra zasluznima za afirmaciju novog vala
i u drugim republikama.*™

Rock-glazba je u Jugoslaviji bila plod modernizacije, ali je modernizaciji i
doprinijela. Rock-glazbenici su rusili socijalisticki moral koji je prezirao novac te su
masama prikazali ljepSi svijet bez teSkog rada, a doprinijeli su i promjeni svijesti
pripremajuéi publiku za povratak u kapitalizam.*”

Uz bujanje rock i punk kulture krajem sedamdesetih i poCetkom osamdesetih
u socijalistiCkoj je Jugoslaviji cvjetala i nesvakidasnja disko kultura koja je poput
drugih formi pop glazbe postala zaseban Zivotni stil. Opstanak ove kulture su

omogudili disko-klubovi koji su etablirali novu vrstu drustvenog i noénog Zivota.'"®

174

Kruselj, Zeljko, Igraonica za odrasle: Polet 1976.-1990., Adamié, Rijeka, 2015. 134.-135.
75 Janjetovi¢, 170.

176 Zubak, Marko, “Ostati Ziv: Socijalisti¢ka disko kultura”, XXZ magazin,
https://www.xxzmagazin.com/ostati-ziv-socijalisticka-disko-kultura, 24.6.2018.
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3.3.1. Festivali zabavne glazbe

Festivali zabavne glazbe su nastali prije svega prema talijanskom uzoru.
Prema uredniku zabavnog programa Televizije Zagreb, Sasi Zalepuginu je
,nekadasnji pojam zabavne glazbe je bio San Remo. San Remo je zavrSio u
jedanaest sati naveCer i u dvanaest sati su muzicari napravili nase verzije pjesama
sa nasim tekstovima i mi smo ih drugi dan imali u programu“.*’” Uloga svih domaéih
festivala zabavne glazbe jest stimulacija domaceg stvaralastva. Festivali su sluZili
kao glazbeni putokaz ne samo u Jugoslaviji, nego i u Bugarskoj, Gr¢koj, Madarskoj, a
najvise u Cehoslovagkoj.!”™ Uz regionalne festivale koji njeguju zaviéajni prizvuk
(,Kajkavske popevke®, ,MiK“...) te natjecanje za pjesmu Eurovizije, najznacajniji su
festivali zagrebacki, splitski i opatijski festival. Ova posljednja tri festivala stvaraju
brojne Slagere i hitove koje se vrte po radijskim postajama i formiraju glazbeni ukus
Sirokih slojeva. Paralelno s njima se brzo razvija industrija i trziste ploga.'”?Jo$ su
poCetkom sedamdesetih festivali posluzili za glazbeno opismenjavanje publike da bi
se sredinom sedamdesetih i osamdesetih, kada je kona¢no formiran glazbeni ukus,
zatvorili u republiCke granice. Festivalske manifestacije su na samom zacetku
odigrale kljuénu ulogu u formiranju, implementiranju i popularizaciji zabavne glazbe
po jugoslavenskom modelu. U drugoj polovici Sezdesetih dobivaju punu afirmaciju.
Medutim, u ovom razdoblju festivali jenjavaju, upadaju u krizu, a neki se i gase.
Razloga za to je viSe: od bezliCnosti festivala, ustaljenog izraza do kvalitete glazbe
ispod svake razine. Festivali su se mnozili premda bez odgovarajuceg rasta kvalitete

180

glazbe koja je na njima izvodena.™ ,Ti su festivali u odredenom razdoblju odigrali

veliku ulogu, moze se reci presudnu u stvaranju zabavne glazbe, sve dok ih se nije
namnoilo toliko da nisu mogli pokriti kvalitetu.“*8*

Sredinom sedamdesetih postoji petnaestak festivala zabavne glazbe koji
upadaju u krizu zasi¢enosti, osim lokalnih festivala koji postaju sve vrjedniji jer ne

kopiraju ,svijet*. Splitski festival jedini zaobilazi krizu, ponajvise zbog autenti¢nog

Y7 “Hrvatska Radio Televizija-Povijest zabavnog programa“, Zagrebadki memento, YouTube,

https://www.youtube.com/watch?v=pGYSAxigkGw, 8.5.2018.

17 Kalogjera, Nikica, ,Mojih pola stolje¢a u glazbenoj proizvodnji HRT*, Zapisi i sje¢anja, zbornik
tekstova djelatnika Radio Zagreba/ Radio-televizije Zagreb/ Hrvatske radiotelevizije, ur. Zlatan Prelog i
Nikola Voncina, Hrvatska radiotelevizija, Zagreb, 2001., 234.

79 Bagié, Kresimir,: ,Uvod u sedamdesete®, Povijest hrvatskoga jezika/ Knjizevne prakse
sedamdesetih, ur. KreSimir Mi¢anovic, Zbornik radova 38. seminara zagrebacke slavistiCke Skole,
Zagreb, 2010., 144.

180 Janjetovi¢, 132.

181 Zdenko Runiji¢: to su pjesme i po“, Studio, 18.-24.7.1986.

60


https://www.youtube.com/watch?v=pGYSAxiqkGw

glazbenog ukusa dalmatinske pjesme. Na razini Jugoslavije je to bio ,Vas Slager
sezone” festival koji je tih godina dao dostojne pop-skladbe i doprinos odredenom
glazbenom pravcu (,sarajevska pop-rock Skola“). Zanimljiva je koincidencija sa
Sanremom koji tada takoder upada u krizu prezasi¢enosti festivala, a stagnira i
talijanska kancona za koju se govorilo da je viSe Stetila glazbi nego kuga u 14.
stolje¢u Italiji.*®

Do kulminacije sveopce krize domacih festivala Cini se da dolazi 1977. kada
se ne odrzava opatijski festival, a samim time Jugoslavija ne $alje svoju
predstavniCku pjesmu na Euroviziju. Dodatno obeshrabljenje daje televizija kada te
godine prestaje izravno prenositi festivale veé prvotno prikazuje snimku festivala
(uglavnom samo finalne veceri), a kasnije i to reducira: ,sukladno Programskoj odluci
TV Zagreb u 1982. nije prenosila nijedan festival zabavne glazbe, a krajem 1983.
prenosila je samo splitski i krapinski festival“.*®® Razlog je sve maniji interes gledatelja
za takav oblik zabave. Sedamdesetih, a poglavito osamdesetih publika uz sve bolje
glazbene spotove viSe nema interesa za klasi¢ne festivalske priredbe. Naravno, u
festivale su ulozena velika financijska sredstva, radnici poduzec¢a su Cesto davali
novac za festival (ako je to poduzecée njegov sponzor), a zauzvrat su trazili pjevne i
dobre melodije. Medutim, jedino Sto su festivali tada davali su sve slabije koje se tek
povremeno pjevuse na radiju.'®*

Rukovodec¢i su nastojali ,popraviti“ ili barem ublaziti ,Stetu” nastalu na
festivalima na razne nacine: najprije su se ukinule nagrade, pa su festivali kratko
vrijeme bili manifestacije, zatim su pokuS$ali reorganizirati festival uvodenjem raznih
novina (novi glazbeni pravci na festivalu, retrospektivne veceri, produljavanje ili
skragivanje trajanja festivalskih veceri, prikazivanje stranog filma...) koje su u
konacnici potpomognule jo$ vecoj degradaciji festivala. Krizi festivala pogodovalo je
jaCanje diskografske produkcije: ,Do skora su festivali bili jedina lansirna rampa za
daljnji put jednog pjevac¢a. Danas mnogi primjeri dokazuju da imamo jacu disko-
produkciju nego festivale“.'®® Zabavna glazba je u tom razdoblju &isti marketing i ne
postoji bez izdavanja plo€a. Diskografija je od festivala trazila prodaju po principu:
ako se ovogodisnji festival ne proda dogodine ga nece biti. Time je zabavna glazba

182 Suvigni Sanremo*, Studio, 15.-21.3.1975.

183 Ukida li TV festivale®, Studio, 26.1.-1.2.1980.

18 »Organizatori, posto vas festival?“, Studio, 22.-29.4.1977.
185 Opet Tereza“, Studio, 4.-10.11.1978.
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pocela gubiti na kvaliteti.**® Takoder, u podrugju pop-glazbe i stvaralastva mladih
oCituje se pojava izrastanja velikog broja glazbenika i grupa s ciljem stjecanjem
popularnosti po cijenu kvalitete, a diskografske kuée se uklapaju u taj mozaik.'®" Sto
se vise pjevaca afirmiralo preko festivala to ih je diskografija viSe uvazavala. Ipak,
pojedini su izvodaci ostali dio festivalske, a ne diskografske atrakcije

Po svemu sudecCi zabavna se glazba pretvorila u biznis koji je kolicCinom
novaca i zvijezdama na festivalima podrivao socijalistiCki sustav koji je pak s druge
strane podrzavao takvu zabavu pruzajuéi je Sirokim masama naroda i stvarajuci
povremeno rodoljubne i revolucionare pjesme.*® U konadnici, talijanski i francuski
glazbeni utjecaji zadrzali su se sve do ekspanzije novog engleskog ,pop zvuka“, a
njegova dominacija krajem Sezdesetih i poCetkom sedamdesetih godina koincidira s
krajem ,festivalskog“ i podetkom ,diskografskog® doba nase zabavne glazbe.'®
Krajem osamdesetih festivali zabavne glazbe viSe nisu raskoSne smotre lakih nota
koji publiku ostavljaju bez daha, medutim tih zadnjih godina postojanja zajednicke
drzave, jaCa se plasman na Eurovizijskom natjecanju te domaca pjesma iz godine u

godinu biva sve kvalitetnija.

186 Zdenko Runiji¢: to su pjesme i po“, Studio, 18.-24.7.1986.

187 vidi Brezak, Milan, “Kultura i mladi’, Kulturna politika i razvitak kulture u Hrvatskoj (,Crvena knjiga“ i
drugi dokumenti), Republi¢ki komitet za prosvjetu, kulturu, fiziCku i tehni¢ku kulturu, republicka
samoupravna interesna zajednica u oblasti kulture, Zavod za kulturu Hrvatske, Zagreb, 1982.,313.

188 Janjetovi¢, 137.

189 Usp. Vrdoljak, 25.
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3.3.1.1. Jugoslavenska pjesma za Pjesmu Eurovizije

Sudjelovanje jugoslavenske zabavne pjesme na Euroviziji zapocCelo je s
odmakom od nekoliko godina: prva je Eurovizija odrzana 1956., a Jugoslavija joj se
prikljuCuje 1961. kada je JRT =zakljuio da su tehniCka opremljenost i domaca
popularna glazba postignule standard koji bi im dopustio sudjelovanje na natjecanju.
Eurovizija je imala posebno znacenje u kulturnom Zivotu Jugoslavena. Najprije zato
jer je Jugoslavija bila jedina socijalistiCka, slavenska i istoénoeuropska zemlja koja na
njoj sudjelovala, ali i zato jer je sudjelovanje na Euroviziji afirmiralo Jugoslaviju u
zapadnoj kulturnoj sferi kao liberalnu, modernu i otvorenu.*®

Jugoslavija je na natjecanju kontinuirano nastupala osim cetiri puta u
razdoblju od 1977 do 1980. kad se povukla s natjecanja zbog sve loSijih plasmana te
1985. kada se natjecanje poklapalo s godiSnjicom Titove smrti. Izbor jugoslavenske
pjesme za pjesmu Europe prvotno se odrzavao u RTV centrima, potom od 1973. do
1976. u sklopu opatijskog festivala zabavne glazbe. Od 1981. ponovno se odabiru
skladbe u RTV centrima pod nazivom ,Jugovizija“.***

Jugoslavija je svoju poziciju na Euroviziji koristila za afirmaciju u zapadnoj
kulturnoj sferi, prezentirajuéi se kao mediteranska zemlja. Tako se namjeravala
promovirati kao turistiCka destinacija za milijjunski auditorij zapadnih Europljana koji
su pratili natjecanje, a ujedno se razvijala i industrija popularne glazbe koja je bila
otvorena zapadnim producentskim kuéama i trZistima. ®* Mnogi su izvodadi na
natjecanju dolazili upravo iz primorja, a na njihov su uspjeh djelomi¢no utjecali motivi
i izricaj jadranske regije koja se razvila u glavni centar jugoslavenske
popularnokulturne produkcije sa sjedistima u Opatiji, Rijeci, Dubrovniku i Splitu. Taj
dio zemlje je i prije bio povezan sa zapadom, a Jugoslaveni su tada pratili Sanremo
kao prete¢u Eurovizije.*?®

Sedamdesetih je, kao i desetljece prije, pjesme ocjenjivao Ziri pa rezulati nisu
bili refleksija publike kao prijasnjih godina kada su mogli glasati telefonom.
Naposljetku je od 1975. usustavljen jedan sustav glasanja iako je razli€ito uklju¢eno
glasovanje Zirija i publike.'®* Cesto su se pjesme koja ée sudjelovati na natjecanju

odabirale prema ,republitkom kljuéu“, neprozirno i dogovoreno. Cinjenica da je

9 vuletic, 122.

191 ~Povijest Jugovizije®, Eurosong.hr, https://eurosong.hr/povijest/povijest-jugovizije/, 6.5.2018.
92 Vuletic,127.

% 1sto, 133.

¥ sto, 130.
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najvise izvodaca bilo iz Hrvatske, Srbije i Slovenije potvrduje cCinjenicu da je
jugoslavenska popularna glazba bila koncentrirana u Zagrebu, Beogradu i Ljubljani.
Od sredine sedamdesetih jugoslavenski je odbor razmisSljao o odustajanju s
natjecanja. Naime, zakljuCuje se da je festival sve manje eurovizijski, a sve vise
postaje poligon nadmetanja moénih europskih diskografskih kuca kojima su
jugoslavenske diskografske kuc¢e preslaba konkurencija.'®® Uz to je Programski
odbor bio zabrinut Cinjenicom da se izbor pjesme odrzava u Opatiji Sto smanjuje
glavni cilj festivala, a to je domacéa produkcija kvalitetne zabavne glazbe za
jugoslavensku publiku. Opozitna je bila jedino €injenica da se na Euroviziji zblizavaju
narodi i predstavlja se zemlja u svijetu. No, to nije bio dovoljno dobar razlog za
ostanak na manifestaciji, stoga su u rujnu 1976. programski direktori odlucili prekinuti
sudjelovanje zbog toga S&to publika nije viSse podupirala natjecanje i zbog
diskografskih kuéa koje su neposteno utjecale na njega. Takoder kompozicije koje su
se izvodile na natjecanju iz godine u godinu su sve slabije impresionirale Ziri i
glasaCe drugih zemalja: ,Na Euroviziju Saljemo melodije koje nisu vise moderne, koje
su godinu ili dvije u zaostatku za kretanjima zabavne glazbe, iako cijele godine
slusamo najnovije hitove i znamo Sto je u modi. Platemo za svojim nacionalnim
stilom u zabavnoj glazbi. Na Euroviziji pjevaju oni koji bi trebali ostati kod kué¢e“*®.
~otudio® pokrece prijedlog da se jugoslavenska pjesma ponovno ¢uje na Euroviziji. U
Opaitiji je 1978. zakazao okrugli stol na tu temu, a pozvao je na suradnju i redakcije
drugih listova.'®” Nakon &to je odrzan referendum medu &itateljima zakljueno je da
je javnost bila za sudjelovanje na Euroviziji sa 104.535 glasa i protiv s njih 2646.*%
No, do konacnog povratka ¢ée proéi joS nekoliko godina kada se pocetkom
osamdestih ponovno intenzivira razmisljanje o povratku na festival. Godine 1981. na
sastanku Programskog odbora JRT za televiziju u Dubrovniku je definitivno odlu¢eno
ponovno sudjelovanje time Sto je Odbor raspisao javni natje€aj za izbor skladbe koje
se Salju prema teritorijalnoj pripadnosti autora. Svaki televizijski centar ¢e poslati
najmanje dvije skladbe koje ée se presludati u Opatiji.’®® Do 1983. i Popovi¢eve

,Dzuli“ nije bilo veCeg uspjeha. Pjesma je osigurala uspon zemlji zauzevsi Cetvrto

19 Da ili NE?%, Studio, 1.-7.5.1976.

19 Kraj bez totke®, Studio, 1.-28.1.1977.

197 ~Eurovizija“, Studio, 1.-7.4.1978.

198 Vecina je rekla dal“, Studio, 29.4.-5.5.1978.
199 ,Opet smo u guzvi“, Studio, 24.-30.1.1981.
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mjesto. Bio je to prvi veci uspjeh nakon 1962. godine kada se Jugoslavija plasirala na
isto mjesto.

Mozemo reCi da je Popovi¢ utro put buduéim dobrim plasmanima na
natjecanju, do dugo iS€ekivanog prvog mjesta zadarske grupe ,Riva“. Nakon pobjede
na prestiznom natjecanju nisu prestajali grandiozni naslovi o profesionalnosti, kvaliteti
te prezentaciji pobjednicke skladbe zadarske grupe ,Riva“, a Jugoslaveni su joS neko
vrijeme s razlogom bili u transu. | diskografi su zadovoljno trljali ruke buduci da su za
svaki prodan LP grupe izvan granica zaradivali barem osam puta veci devizni prihod.
Zadovoljstvo je splasnulo nakon spoznaje da sljedeée godine Jugoslavija treba
preuzeti na sebe organizaciju natjecanja. To nije bio jednostavan zadatak za zemlju s
troznamenkastom inflacijom i nadasve osjetljivim pitanjem tko Ce biti organizator. Na
Programskim odborima u Neumu i Beogradu odluceno je da ¢e naposljetku Televizija
Zagreb biti organizator 35. natjecanja za ,Pjesmu Eurovizije“ jer je grupa ,Riva“ bila
jedna od njezinih predstavnica.?®® Domacdin iduéeg jugoslavenskog izbora za ,Pjesmu
Eurovizije“ je trebao biti Zagreb, ali se odlucilo da se izbor odrzi u Zadru. Pobjednica
»~Jugovizije“ u Zadru je predstavijala zemlju na ,Euroviziji na domaéem terenu u
Zagrebu. U sje¢anju na ovo natjecanje je najviSe ostala pobjeda iz 1989. kojom se
natjecanje dovelo na domaci teren. Ironi¢no je da je Jugoslavija pobijedila na
natjecanju upravo u vrijeme politiCcke nestabilnosti, a ne u vrijeme Sezdesetih i
sedamdesetih kada je njezina unutarnja politika bila jaca, a medunarodni prestiz vedi.
Pretposljednju godinu svog postojanja zemlja je pobijedila i tek tada je otkrila recept

za uspjeh na natjecanju $aljuéi pjesmu koja sadrzi europski popularni zvuk.?%*

290 Kljué je u dvorani“, Studio, 30.6.-6.7.1989.
2 vuletic, 123.
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3.3.1.2. Zagrebacki festival zabavne glazbe

Zagrebacki festival (nakon 1984. ,Zagrebfest®) kao prvi festival zabavne
glazbe u Jugoslaviji pomogao je afirmaciji zabavne i plesne glazbe kao kulturnog
fenomena.?®® Tijekom godina mijenjao je mnogo toga: od lokacija odrZavanja,
direktora, do repertoara i nacina glasanja, no ostao je vjeran Sansoni kao glazbenoj
(nadaleko poznata ,Zagrebacka Skola Sansone®), dok su ostali glazbeni Zanrovi bili
potro$na roba. Novi direktor festivala od 1970. bio je Nikica Kalogjera koji organizira
vecCer popularne glazbe uz ve€er Sansona i Slagera. Time su pop-sastavi dobili priliku
nastupiti pod jednakim uvjetima kao i izvodaCi Sansona i Slagera. To je bio tek
poCetak jer ¢e sliede¢ih godina svoju veler na festivalu dobiti i rock-sastavi
(,elektricari“),a utemeljit e se “Vecler slobodnih formi“ na kojima ¢e nastupati i brojna
strana imena. Od 1986. se uvodi veder ,Novi trendovi $ansone®. Sirenje festivala na
nove forme u zabavnoj glazbi nailazi na zamjerke jer se vecer tzv. ,slobodnih formi*
smatrala prilikom za nastup manje kvalitetnih izvodaca, koji ipak pune blagajne
izdava¢ima gramofonskih ploga.?*®

Osnovni moto festivala: ,prije svega atraktivno i spektakularno® nije se uvijek
obistinjavao. Veliki materijalni troSkovi postavljali su pitanje svrhe odrZavanja
festivala bez senzacije kakvu zasluzuje, a tome pogoduje i ozbiljna kriza domacih
festivala koja se javlja u drugoj polovici sedamdesetih. Velebni festival iz 1979. koji je
trajao Cak sedam dana ,Studio” tako ocjenjuje da ono $to se ,vidjelo i Culo nije
dostojno jednog festivala koji je uz Sanremo najstariji festival zabavne glazbe u ovom
dijelu Europe“.?®* Dodatno razodaranje je sve &e$éi nastup plejpbekom, ali i sve vise
natjecatelja debitanata.?®® Novost na festivalu 1980. (§to ¢e se kasnije primijeniti i na
druge zabavno-glazbene festivale, pod drugim nazivom) bila je ,Vecer rodoljubne i
revolucionarne pjesme* na prijedlog Saveza udruzenja boraca
narodnooslobodilackog rata SR Hrvatske.?*® Te godine su ponovno vraéene nagrade
koje su dodijeljene autorima najuspjelijin skladbi, a dodjeljivana je nagrada publike i

strunog Zirija.

202 .Zagrebacki festival od poletka do danas®, Zagrebacki festival, http://www.zagrebacki-

festival.hr/info-1.html, 6.5.2018.

03 Kvaliteta nije unosna®“, Studio, 6.-12.1.1979.
24 Isto.

205 .Zagreb ne Zeli pjevati®, Studio, 3.-9.11.1979.
206 »26.put Zagreb, Zagreb®, Studio, 8.-14.11.1980.
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3.3.1.3. Splitski festival zabavne glazbe

Splitski festival je i u kriznim vremenima festivala zabavne glazbe uspio
zadrzati svoj standard, njegove pjesme su u opticaju bile trajnije, a sam je viSe puta
proglasavan kao ,nas najbolji festival zabavne glazbe“. Ujedno je to je bio jedini
hrvatski festival koji se sam financirao. Tradicionalno odrzavan na Trgu Republike,
festival je najposjeceniji: nije se pjevalo na plejbeku, pjesme su brzo nalazile put do
gledateljstva, a festival je stvorio sebi svojstven mediteranski prizvuk koji je uspio
prodati u 25 godina postojanja $esnaest milijuna singl-plo¢a.?®” Najpoznatiji je bio po
vecCeri dalmatinskih Sansona koje osobito valorizirao Oliver Dragojevi¢ sa skladbama
Zdenka Runjica. Bez tandema Runiji¢-Dragojevi¢ festival je bio nezamisliv, oni su
doprinjeli popularizaciji tzv. dalmatinske pjesme o ¢emu govori i sam Miljenko Smoje:
.Zazelija san se Splita, priko muZzike sa kazetofona slusan Olivera. [...] Runiji¢ je sa
svojon muzikon posta simbol danasnjega Splita, ka ¢a je Tijardovi¢ bija onega
starega!“?® Od 1974. festival gubi internacionalni karakter, od te godine na njemu
vise ne nastupaju inozemna imena, ve¢ su se natjecali domadi autori i glazbenici
autorske pjesme. Od 1975. se uz vecCeri zabavne glazbe odrzavaju i veceri
dalmatinske Sansone. Opcenito, razdoblje izmedu 1975. i 1980. smatra se zlatnim
godinama festivala tada festival lansira najpopularnije melodije jugoslavenske
glazbe. Slijedeci zagrebacki festival od 1981. pridruzuje se proslavi Cetiri desetljeéa
ustanka organiziraju¢i prvu no¢ festivala ,Ustanak i more® s rodoljubno-
revolucionarnim pjesmama. Splitski festival bio je najpogodniji za ljetne kasetne
produkcije, stoga su diskografi 1983. godine inicirali skidanje klauzule jo§ od pocetka
festivala prema kojoj se jedna festivalska pjesma ne smije izvoditi javno niti se smije
prodavati na plo€i prije praizvedbe na festivalu, a ako su se izvodaci oglusili
diskvalificirali su se s festivala.?>® Festival je jedina zabavnoglazbena manifestacija
koja je egzistirala u najizravnijoj vezi s industrijom gramofonskih plo¢a tj. na

komercijalnim osnovama.?*°

207 vjige od baluna“, Studio, 29.6.-5.7.1985.
208 |st0.

29 bop festivali“, Studio, 2.-8.7.1983.

219 vidi Vrdoljak, 26.
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3.3.1.4. Opatijski festival zabavne glazbe

Opatijski festival jedini je imao jugoslavenski karakter za razliku od ostalih
koji su bili regionalni. Godine 1971. nije se odrzao jer je doSlo do raskida
Jugoslavenske radiotelevizije i opatijskog organizatora ,Mozaik“. RTV Ljubljana
uputila je otvoreno pismo Programskom odboru JRT za televiziju: ukidanjem
Opatijskog festivala RTV je izgubila jedini festival koji je mogao diktirati program koji
je u tom trenutku bio potreban.?** Oko opatijskog se festivala mnogo trudilo i u njega
ulagalo, za njega su svi RTV centri 1972. smatrali da mora biti vrhunski festival
jugoslavenskog karaktera koji se mora izdvajati od ostalih festivala. Stoga se u okviru
festivala od 1973. do 1976. birala pjesma Eurovizije tako $to je svaka RTV stanica
odabrala do deset kompozicija sa svog podrucja i predlozila ih komisiji koja je
odabrala dvadeset najboljih za jednu izvedbu u Opatiji.

Festival se tih godina susreo s raspravama o njegovu odrZzavanju. Ipak,
»otudio® potvrduje da ¢ée se ,Opatija '73" odrzati, prenoseci odluku Programskog
odbora JRT za televiziju koji objaSnjava zasto bi se festival trebao ipak odrzati:
~ovrha ovog festivala je da potakne kvalitetno stvaralastvo u jugoslavenskoj zabavnoj
glazbi. Istodobno, u njemu ¢e biti ukljuen i izbor nase pjesme za eurovizijski
festival“.?!? Te godine se i talijanska pjesma za Euroviziju birala na Sanremu, pa je
moguce da su se organizatori opatijskog festivala ugledali na svoj uzor.

Sluzbeni naziv za festival je od 1973. ,Opatija“ festival zabavnih pjesama
JRT, Sto prema festivalskom pravilniku znacilo da bi ga zajedniCki organiziralo Sest
republi¢kih i dva pokrajinska RTV centra. Organizacija je te godine povjerena agenciji

T

za plasman kulturnih djelatnosti ,Mozaik“ Ciji je direktor imenovan za direktora
festivala. Skladbe koje je odabrala komisija raspodijeliene su u dvije veceri
izvodenja.?*?

Ipak, festival se pocCeo ,rastimavati“ otkad se na njemu birala eurovizijska
pjesma. Ubrzo se uvidjelo da bi se izbor predstavniCke skladbe trebao odvojiti od
njega kako bi se vratio sjaj starom festivalu.?** Do definitivnog zaklju¢ka o loSem
sustavu izbora pjesme za Euroviziju dolazi 1976. kada se na opatijskoj panel-diskusiji
propituju druge solucije za odabir glazbene reprezentacije. Novi prijedlozi se slaZzu da

se treba osloboditi republiCko-pokrajinskog kljuca selektirajuéi najbolje glazbene

2L Opatija“, Studio, 26.8.-1.9.1972.

22 Ipak 'Opatija 73", Studio, 11.-17.11.1972.

213 .Protupozarna Opatija 74“, Studio, 19.-25.1.1974.

214 ,Ugadanje rastimane Opatije“, Studio, 30.11.-6.12.1974.
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pjesme iz cijele godine do opatijskog termina. Takoder se razmatralo da Festivalski
odbor JRT, umjesto javnog natjeCaja, povjeri stvaranje skladbe za Euroviziju jednoj
grupi autora za koju se smatra da bi na temelju uspjeha najbolje obavila posao. **°
Od 1978. iz svakog RTV centra pjevaju po dva pjevaca. Festival se od te
godine zove ,Dani jugoslavenske zabavne muzike JRT-Opatija“. No, ni novi naziv ni
novi klju€evi nisu dali nista famozno: ,PreviSe je toga izgledalo amaterski, a samo su
rijetki trenutci podsjecali na nekadasnji najugledniji festival. Nakon svega ne moze se
vjerovati da je opatijski zabavnomuzi€ki sadrzaj bilo ono najbolje §to se moze naci u
Sest republickih i dva pokrajinska glazbena centra“.?*® Sliedeé¢e godine Festival vie
nije festival nego smotra najuspjesSnijin ostvarenja iz cjelokupne jugoslavenske
produkcije tijekom jedne godine bez natjecanja i nagrada.”’’ Godine 1980.
Manifestacija je bila uvod u Prijedlog programa za ,Opatiju 81“ koji predvida povratak
festivala za izbor pjesme Eurovizije.?*® U konaénici se ipak odustalo od takve zamisli
kako bi se izbjegao krah ,stare dame®. Umjesto toga, festival se te godine pridruzio
drugim festivalima te se od 1981. odrzava posebna glazbena vecer posveéena danu
Ustanka naroda i narodnosti Jugoslavije. Sljedeée godine zaklju€eno je kako festival i
dalje prozivljava krizu te kako nakon njegovog odrzavanja nema glazbenih
uspjesnica. Sto se tie promocije diskografskih kuéa planiralo se da Opatija postane
jugoslavenski ,MIDEM®. ,Zbog svog neobaveznog i ,sluzbenog“ programa Opatiji se
posljednjih godina daje prava vrijednost, a sama je manifestacija ponovno postala
sjeciste onih koji se bave domacom glazbom, osim toga na festival su 1984. godine
vraéene nagrade“.?'® Nadalje, organizatori su nastojali osvjeZiti ovu $lagersku smotru
nekim novim glazbenim zvukom.??® Sve ove promjene bile su nedovoljno dobre za
oporavak nekadasnjeg festivala koji je simbolizirao zabavnu glazbu u zemlji. Dakle,
ovaj je festival sedamdesete i osamdesete proveo u sveopcoj krizi, stoga ne ¢udi da
se posljednji put (u svom obliku) odrzao 1986. godine, ali ni tada nije dobio prolaznu
ocjenu. Sljedece godine ,Dani jugoslavenske zabavne muzike” odrzani su u
Beogradu i u sklopu njih se odrzao i izbor pjesme koja ¢e predstavljati Jugoslaviju na
Euroviziji. Preseljenjem u Beograd, a potom i u druge TV-centre, opatijski festival

nakon 26 izdanja prestaje postojati. Kao razlog Programski odbor JRT-a navodi da

215 ,Zelja jedna-ukusa sto“, Studio, 13.-19.3.1976.

26 Zvudalo je turobno*, Studio, 25.-31.3.1978.

27 Pomalo neobi¢no pokroviteljstvo®, Studio, 18.-24.10.1980.
218 Dani kao intermeco®, Studio, 1.-7.11.1980.

219 DJZM Opatija ‘84“, Studio, 24.-30.3.1984.

220 Opatija bez kamelija“, Studio, 21.-27.3.1986.
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se festival mora seliti uz obrazlozenje $to Opatija nema odgovarajuce dvorane za
takvu manifestaciju. Tako je Kristalnu dvoranu zamijenio ,Sava centar®, a sljedece
godine ljubljanski Cankarov dom i tako redom do posliednjeg odrzavanja
,Jugovizije*.??* Zakljuéno, ,Opatija“ je imala svoje krize: 1971. i 1972. festival se ne
odrzava, a 1973. s jesenskog seli na proljetni termin i tada postaje poligon za
Euroviziju, 1976. JRT napusta Euroviziju, a 1977. se festival ponovno ne odrzava. Od
1978. ,Opatija“ uskrsava pod nazivom ,Dani jugoslavenske zabavne muzike“ i pod

tim se nazivom odvija do 1986. godine.

221 »Opatija Saptom pade®, Studio, 13.-19.3.1987.
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3.4. Film: od Zlatne arene do Zlatne palme i Oscara

Krajem Sezdesetih i poCetkom sedamdesetih se postepena liberalizacija i
decentralizacija jugoslavenskog drustva pretoCila na filmski medij. Dobar trend
filmske produkcije se od Sezdesetih nastavlja u sedamdesete. Po svrSetku Festivala
igranog filma u Puli 1969., list ,Borba“ objavljuje dodatak ,,Crni val u nasem filmu“ koji
je kasnije zamijenjen pojmovima ,novi film* ili ,otvoreni film“.?** Filmovi crnog vala
oslobadaju se od dogmatizma istraZzujuci suvremene teme koje su sadrzale kritiku i
ironiju drustvenog uredenja.??® Takvi su filmovi na vjerodostojan nadin prikazivali
drugu stranu svakodnevice jugoslavenskog drustva koja se dotad nije pojavljivala na
filmu. Najvazniji centri eksperimentiranja i stvaranja ,novog filma“ su Beograd,
Zagreb i Ljubljana. U zagrebackoj grupi redatelji crnog vala su: Vatroslav Mimica,
Ante Babaja, Krsto Papi¢ i Zvonimir Berkovi¢. Svi oni su povezani oko razvoja
autorskog filma.

U razdoblju od 1969. do 1972. godine pojacao se pritisak na ,novi film“ u
¢emu su pomogla i zbivanja na Siroj politickoj pozornici koja su navijestila razdoblje
ideoloSke strogosti. Takvi sukobi s kraja Sezdesetih i poetka sedamdesetih ostavili
su jugoslavensku filmsku industriju u stanju malodus$ja, njezine su financije bile u
kaosu,a publiku je preotela televizija.?** Osim toga krucijalne drustveno-politicke
promjene dovode do razdoblja izmedu 1973. i 1977. koje predstavlja jednu od
najnizih toaka proizvodnje igranog filma. Ponovnim uzletom junackih partizanskih
filmova, laganih komedija, te povijesnih filmova, produkcija crnog vala se tih godina
smanijila do toCke nestajanja.

Krajem sedamdesetih u jugoslavenskoj se kinematografiji razvijao Zanrovski
film koji pogoduje revitalizaciji filma, a naziva se ,novi jugoslavenski film®“ i u njemu se
smanjivala medurepublicka suradnja, a povecavala se liberalizacija u formi i
sadrzaju.?”® Nakon Titove smrti pojavljuju se novi autori i tendencije te kvalitetniji
filmovi. Razdoblje koje je zapoCelo kasnih sedamdesetih nastavilo se u osamdesete,
tada se javlja zanimanje za vrijeme nakon rata, po€inje se govoriti 0 tabu-temama i
iskopava se proslost. Revitalizaciju filma kasnih sedamdesetih i ranih osamdesetih

predvode bivsi studenti praske filmske Skole, pa se zajednicki nazivaju ,CeSka Skola“

22 Goulding, Joseph, Daniel, Jugoslavensko filmsko iskustvo, 1945.-2001. — oslobodeni film, VBZ,

Zagreb, 2004., 68-69.
3 sto.

224 |sto, 149.

25 |sto, 156.
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jugoslavenskih redatelja.??® Nova generacija filmskih redatelja, za razliku od vodeéih
redatelja crnog vala ne suprotstavlja se izravno utemeljenom poretku ve¢ se osvrce
na suvremene teme prikazuju¢i sumorne prizore drustva te kritiCki propitkujuci
sluzbenu mitologiju jugoslavenskih socijalistickih temelja: od preobrazbe iz
partizanske borbe u staljinisticku doktrinu pa do progresivnog raskida sa Staljinom i
stvaranjem samoupravnog socijalizma.?”” U korist ,novom jugoslavenskom filmu*
pogoduje i jenjavanje filmske cenzure, dok je ona nesluzbena jo$ bila prisutna u
obliku pritiska nekih partijskih tijela.?® Kusturica, jedan od redatelja praske grupe,
osvojio je 1986. na Canneskom festivalu Zlatnu palmu za film ,Otac na sluzbenom
putu® koji je dobio i medunarodno priznanje nominacijom za ,,Oscar” za najbolji strani
film. Osim toga, nijedan se film nije tako dobro prodavao i samim time povecao
zanimanje za jugoslavensku kinematografiju.

Filmovi vojne tematike imali su vazno mjesto u jugoslavenskoj
kinematografiji. Osamdesetih se ideologija naSla pred izazovom kako pribliZiti
naraciju o vojsci suvremenim generacijama kojima su partizani daleka proSlost.
Stoga je snimljeno nekoliko vojnih filmova koji promoviraju vojsku kao nacin Zivota,
primjerice , Oficir s ruzom* ili ,Najbolji“.*

Napredak jugoslavenske produkcije igranog filma u smislu kvalitete i
kvantitete se kosio s dominantnim trendom pogorSanja gospodarske situacije.
Osamdesetih dakle, u doba pada standarda, zabava posredovana elektronskim
medijima je jeftinija nego odlazak u kino te se repriziraju pojedine serije, a radio uvodi
cjelodnevni program. Takoder inflacija se odrazila na zastarjelu filmsku opremu i niski
budZet za produkcije. Od 1687 kinematografskih dvorana iz 1960. godine, u 1986.
ostalo ih je 1200.?° Kina rade samo s jednim kino projektorom pa se zato film
prekine nekoliko puta radi promjene role.?®* Tehni¢ka opremljenost kino-dvorana je
1980. vrlo loSa, oprema je zastarjela, a nakon 1945. je sagradeno vrlo malo

kinematografskih dvorana. Prosjeno se u Hrvatskoj kinematografima prikazuje

2% Goulding, 157.

2" pogadar, Martin, “Jugoslavenska pro$lost na filmu i glazbi: jugoslavenska medufilmska
referencijalnost”, Jat: Casopis studenata kroatistike, 1, (2013.), 63-64.

228 Skrabalo, 101 godina filma u Hrvatskoj 1896.-1997. Pregled povijesti hrvatske kinematografije,
Nakladni zavod Globus, Zagreb, 1998., 444-445.

*9Gili¢, Nikica, , Oficir s ruzom i Najbolji Dejana Sorka: dvije vojnicke naracije”, Sezdeset godina
Festivala igranog filma u Puli i igrani film, ur. Nikica Gili¢ i Zlatko Vidackovi¢, Biblioteka zbornici i
monografije, Matica Hrvatska, Zagreb, 2013., 127-130.

2% Umiru li kino-sale?*, Studio, 17.-23.1.1986.

1 |sto.
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manje od 0,5 predstava dnevno.?®* Pozitivan pomak u kinematografiji je jedino
povecanje broja organizacija udruZzenog rada koje su se bavile proizvodnjom filmova:
1967. je bilo samo tri organizacije, a u 1980. deset. Ukupno je od 1945. do 1979. je u
SR Hrvatskoj proizvedeno 137 dugometraznih igranih filmova i 1.471.
kratkometraznih. 2%

Ustav iz 1974. oblikuje SlZ-ovsku kinematografiju, nju slijedi Zakon o
kinematografiji iz 1976. temeljem kojeg je oshovana Samoupravna interesna
zajednica za kinematografiju i utemeljen Hrvatski filmski arhiv kao nacionalni filmski
arhiv. Zakon je regulirao zastitu domaceg filmskog stvaralastva prema nacelu Ustava
SRH po kojem je domaca kinematografija proglasena dijelom nacionalne kulture od
posebnog drustvenog interesa.?** Unutar SIZ-a su predsjedavale razli¢ite komisije, a
on je ukinut 1982. godine kada je prikljuCen u RepublicCku samoupravnu interesnu

zajednicu za kulturu (RSIZ za kulturu) kao posebna Sekcija za kinematografiju.?®

282 -Kinematografska djelatnost i filmska umjetnost®, Kulturna politika i razvitak kulture u Hrvatskoj

(,Crvena knjiga*“ i drugi dokumenti), Republi¢ki komitet za prosvjetu, kulturu, fizi€ku i tehni¢ku kulturu,
Republit¢ka samoupravna interesna zajednica u oblasti kulture, Zavod za kulturu Hrvatske, Zagreb,
1982., 201.

233 ~Kinematografska djelatnost i filmska umjetnost®, 201.

234 Filmski milijuni iz televizora®, Studio, 22.-28.11.1975.

2% Usp. Turkovi¢, Hrvoje, Hrvatska kinematografija, povijesne znacajke, suvremeno stanje |
filmografija (1991-2002), Ministarstvo kulture, Hrvatski filmski savez, Zagreb, 2003., 11.
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3.4.1. Festival jugoslavenskog igranog filma u Puli

Pulski je festival bio glavni i najrenomiraniji filmski festival u zemlji.
Festivalom se popularizirao domaci film, a mnogi su redatelji smatrali da bez ovog
festivala nema ni jugoslavenskog filma, stoga ne Cudi da je upravo predsjednik Tito
bio njegov pokrovitelj. Festival je davao minimalno pedeset posto cjelokupnog izvoza
jugoslavenskih filmova i osamdeset posto publiciteta za domadi film radi kojeg se
festival i odrzavao.?®® Smatralo se da je Pulski festival bio jeftin, stajao je deset puta
manje od bilo kojeg festivala na svijetu. Djelomi¢no se financirao od priloga Opcine
Pula, a djelomi¢no od prihoda producenata koji su pladali sudjelovanje.?®” Uz
najpoznatiju nagradu Veliku zlathnu arenu te Veliku srebrnu i bronCanu arenu,
nagrada publike je bila nagrada Jelen, nagrada politickog tjednika ,Vjesnik u srijedu®
koju od 1978. preuzima ,Studio®.?*® Clanovi Zirija koji su dodjeljivali ove nagrade imali
su odgovoran zadatak jer su bili na meti stalnih spekulacija o manipulaciji glasovima i
dodjeljivanju nagrada prema republiCkom klju€u. PoCetkom osamdesetih festival se
produljuje, ali se nagrade smanjuju, pa se za najbolji film festivala dodjeljivala Velika
zlatna arena, a ostale nagrade (scenarij, rezija, glazba, glumci) dobivaju po jednu
Zlatnu arenu.?*

Kinematografija je sedamdesetih bila ugroZzena nestabilnim kulturnim i
politickim razdobljem, a posljedica je bila cenzura kojom je drzava htjela obraniti
vlastitu ideologiju i socijalistiCki poredak. Takvo se stanje odrazilo na sam festival:
poCetkom sedamdesetih pritisak politike na autore crnih filmova postaje sve snazniji
tako se s festivala 1971. skidaju dva filma koja su proglaSena subverzivnima, a
sliede¢e dvije godine pobjeduju partizanski spektakli.?*° Godine 1975. su uprava i
sjediste Festivala konacno preseljeni u Pulu, direktor Festivala postaje Martin Bizjak
koji na duZnosti ostaje deset godina.?** Tih se godina vradaju drustveno kritiéni
filmovi i sve se viSe govori o grupi autora koja je studirala na praskoj FAMU: 1978. na

festivalu trijumfiraju Zafranovic, Grli¢ i Karanovi¢, autori koji rasprodaju Arenu.

236 > »Arena nije kinoteka", Studio, 5.-11.6.1971.
,,Guzva pred Arenom*, Studio, 26.7.-1.8.1975.
Cljl je Studijev Jelen®, Studio, 26.3.-1.4.1983.
o Arena najmanje grljeS| Studio, 10.-16.1.1981.
% “pyla film festival: kratka povijest”, JU Pula film festival, http:/pulafiimfestival.hr/hr/2-sadrzaj/15-
kratka-povijest, 24.5.2018.
4 “Kronologija festival”, JU Pula film festival, http://arhiv.pulafiimfestival.hr/ea/61-film-festival-in-
pula/povijest/index.html, 24.5.2018.
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Nakon smrti Josipa Broza Tita, pokrovitelja ove manifestacije i osobe koja je
u Arenu dovela nekoliko hollywoodskih zvijezda, festival viSe nije bljeStava smotra
kao pedesetih godina: ve¢ je 1980. morao raditi u okviru stabilizacijskin mjera, a

sliede¢e godine je Zri radio bez honorara.?*?

U posljednjem desetljecu
jugoslavenskog festivala stalan je pad posjetitelja u Areni. Osamdesetih film viSe nije
jedina masovna pucka zabava, ve¢ se u pokretnim slikama moze uZivati i u
televizijskim programima, a i na sve prisutnijem videu.?*® Zbog konstantnih pritisaka
turistiCkih djelatnika festival se prebacuje izvan sezone, stoga se 1989. odrzava
sredinom kolovoza, a 1990. krajem lipnja.?**

Zaklju¢no, festival je uvelike utjecao i doprinio jugoslavenskoj i hrvatskoj
kinematografiji. Glamur su mu donijele hollywoodske zvijezde $Sto je bilo nezamislivo
za jednu socijalistiCku drzavu koja je puno viSe ulagala u filmsku industriju i time
stekla popularnost. Tito je u konacnici smatrao da svjetska javnost treba upoznati

Jugoslaviju upravo preko filma, a ovaj je festival zasigurno u tome i pomogao.?*

242 LJelen, arenaili dinar®, Studio, 19.-25.7.1980.

243 pyla film festival: kratka povijest”, JU Pula film festival, http://pulafilmfestival.hr/hr/2-sadrzaj/15-
kratka-povijest, 24.5.2018.

4 Isto.

245 vidi , Tito i Brioni (2.deo): Kako je Ljubia Samardzié¢ prekrsio protokol!*, Yugopapir,
http://www.yugopapir.com/2013/08/tito-i-brioni-2-deo-kako-je-ljubisa.html, 25.6.2018.
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ZAKLJUCAK

Popularna kultura rezultat je industrijalizacije, urbanizacije i modernizacije,
procesa koji su se razmahali u poslijeratnom razdoblju, a koji se nastavljaju na iste
procese s pocetka dvadesetog stolje¢a. Razdoblje uspostavljanja druge Jugoslavije
je razdoblje prelaska stanovniStva iz sela u grad, pretvorbe iz zaostale poljoprivredne
zemlje u zemlju s razvijenom industrijom nacelu s radnickom klasom i razdoblje Sireg
opismenjivanja narodnih masa. Ukratko, Jugoslavija je tada ubrzano krenula putem
kojim su najrazvijenije zemlje krenule stotinjak godina ranije. Ovi faktori pogodovali
su nastanku i Sirenju kulture, koju je drZzava predvidjela uz osam sati rada i osam sati
odmora. Drzava je tu imala velike zasluge, najprije je omogudila svakom drustvenom
sloju i kraju zemlje domove kulture opremljene radijom i televizijom, a kasnije je rast
Zivotnog standarda omogucio kupnju vlastitog radija i televizije kao posrednika
popularne kulture. Stoga je razvoj popularne kulture bio posve logi¢an slijed
okolnosti. Klju¢ni trenutak u kulturnoj politici je raskid sa Sovjetskim Savezom koji se
reflektirao okretanjem Zapadu i snaznim prodorom njegovih utjecaja. Time je zemlja
postala jedinstven fenomen u hladnoratovskoj blokovskoj podijeli svijeta.
Jugoslavenski gradani su nakon strahota minulog rata teZili bezbriznosti, vedrini i
zabavi, pa se zapadna popularna kultura sasvim prirodno nametnula. No, partijske
elite su i dalje bile u strahu od jaCeg prodora zapadnih vrijednosti, te su pokusale
usmjeravati kulturnu politiku, ali to im je uspijevalo samo u manjem dijelu. Upravo je
sam predsjednik Tito, uzivao u produktima popularne kulture ne libeéi se pokazati
svijet bljeStavila i glamura te uzimaju¢i od zapada Sto mu odgovara. Njegov se
primjer moze pretoCiti i na cijelu drzavu jer su i Jugoslaveni sa zapada uzimali ono
Sto im je odgovaralo, a to su lake melodije, zabavni televizijski i radijski program te
popularni filmovi koji su bili izlaz iz svakodnevnih teSkoca.

Pedesete i Sezdesete pocetci su masovne industrije zabave, rada se
potroSacko drustvo, a udareni su temelji televizije. Takoder, radio se otvara
sluSateljima, javljaju se prvi glazbeni festivali koji valoriziraju industriju zabavne
glazbe, a pokretanjem filmskog festivala u Puli potvrdila se pozornost filmu kao
umjetnosti.

Ovim se radom dao pregled popularne kulture i prikazala se daljnja kulturna

praksa u Hrvatskoj tijekom sedamdesetih i osamdesetih kroz prizmu televizije, radija,
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glazbe i filma. Utjecaj popularne kulture vidio se zajedno s nastankom potro$ackog
drustva Ciji je ona sastavni dio. Ciljevi kulturne politike ostali su isti, iako su se radi
promijenjenih druStvenih situacija, poput uvodenja samoupravljanja i Zakona o
udruzenom radu predstavljali kao novi. U glavnim crtama moze se uoditi plodonosan
doprinos popularnoj kulturi: stvaranjem kultnih televizijskih serija i radijskih emisija sa
zabavnim sadrzajem, novim glazbenim pravcima koji su pratili zapadne trendove te
prikazivanjem novog vala filmskog stvaralaStva s odredenom kritikom drustva.
Razvitak na planu sadrzaja doprinio je liberalizaciji i modernizaciji Cetiri izriCaja. Ta
dva procesa reflektirala su se i na samo stanovnistvo koje ih je svakodnevno
konzumiralo u Sirokoj ponudi. Posljednja dva desetljeCa postojanja zajedniCke drzave
popularna je kultura predstavljala teret jedino politiCkom sustavu jer je prikazivala
bogatiji i Sareniji svijet pun senzacionalizma koji je porazio domacu kulturnu politiku.
Ipak, sustav je odgovorio sudjelovanjem u Sirenju takve kulture jer se znalo da je ona
punila drzavnu blagajnu i doprinosila zadovoljstvu ljudi. Popularna je kultura u
odnosu na sluzbenu kulturnu politiku stekla odredenu autonomiju, koja se
produbljivanjem ekonomske krize osamdesetih dodatno prosirila. PolitiCki sustav je i
prije imao svoje slabosti, no osamdesetih se one sve viSe naziru. Tada te teSke
ekonomske i politicke odnose donekle kamuflira popularna kultura kao simbol
kapitalizma te ostvaruje konaéni trijumf nad drustveno-politickim sustavom i priprema
Siroke mase na ono $to ¢e uslijediti poCetkom devedesetih u kulturi i umjetnosti, a to

je Siroka komercijalizacija.
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SAZETAK

Tema rada je pregled popularne kulture u Hrvatskoj tijekom sedamdesetih i
osamdesetih godina dvadesetog stoljeca. Naglasak je na Cetiri izriCaja popularne
kulture koja Cine okosnicu rada: televizija, radio, glazba i film na globalnoj,
jugoslavenskoj i hrvatskoj razini. U radu se ispoCetka istiCe mjesto popularne kulture
unutar kulture i kulturalnih studija te sam njezin fenomen. GeopolitiCki polozaj
Jugoslavije utjecao je na model kulturne politike. Pedesetih i Sezdesetih kroz
liberalizaciju kulturnog i svakodnevnog Zivota udareni su temelji popularne kulture.
Istrazivanjem se utvrdilo da popularna kultura svoj puni oblik dobiva sedamdesetih i
osamdesetih kada se obogacuje sadrzaj stvaranjem novih formi, daljnjom
liberalizacijom i modernizacijom te u konacnici svojevrsnom pobjedom nad

proklamiranom sluzbenom kulturom.

Klju€ne rijec¢i: popularna kultura, mediji, socijalizam, Jugoslavija, Hrvatska
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ABSTRACT

Popular Culture in Croatia during 1970s and 1980s

The subject of the thesis is an overview of popular culture in Croatia during the 1970s
and 1980s. The thesis is particularly concentrated on four aspects of popular culture
which form the backbone of the thesis: television, radio, music and film on the global,
Yugoslav and Croatian level. The thesis points out the place of the popular culture
within culture and cultural studies, as well as the phenomenon of popular culture. The
geopolitical position of Yugoslavia has influenced the model of cultural policy. From
the 1950s and 1960s, through the liberalization of cultural and everyday life, the
foundations of popular culture were laid. The research found that in the 1970s and
1980s popular culture gained its full form, further liberalization and modernization,

and ultimately a sort of victory over the proclaimed official culture.

Keywords: popular Culture, the media, socialism, Yugoslavia, Croatia
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