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1. UVOD

O ukusima se ne raspravlja — izjava je koju €esto ¢ujemo kada se ne slazemo
s necijim misljenima. Ukus nastaje kao zbir pojedinacnih preferencija neCega, pa
tako i glazbeni ukus proizlazi iz glazbenih preferencija. Tema ovog zavrSnog rada
proizaSla je iz moje znatizelje da kao buduci glazbeni pedagog saznam misljenja i
preferencije uCenika prema klasi¢noj glazbi. Klasi¢nu glazbu ucenici naj¢eSc¢e
percipiraju kao dosadnu i nezanimljivu, a moj je zadatak kao i zadatak svih glazbenih
pedagoga pronaci nacin kako uc€enike zainteresirati za klasi¢nu glazbu te stvoriti
umjetnicki i kulturno osvijeStene gradane koji ¢ée biti posjetitelji i podupiratelji
koncerata.

Rad je podijeljen u dva dijela. Prvi dio bavi se raspravama pedagoskih i
psiholoskih tema. U drugom poglavlju prikazana je retrospektiva razvoja nastave
glazbe od antickog doba, pa sve do 20. stolje¢a, zatim polozaj glazbe kao predmeta
Glazbena kultura unutar Nastavnog plana i programa sastavljenog prema Hrvatskom
nacionalnom obrazovnom standardu (2006) te njegova uloga unutar Nacionalnog
okvirnog kurikuluma za predskolski odgoj i obrazovanje te opce obvezno i
srednjoSkolsko obrazovanje (2011). U treéem poglavlju paznja je posvecena
glazbenim preferencijama, ponajviSe na Ccimbenike koji utjeCu na glazbene
preferencije pojedinca. Posebna pozornost daje se osobinama glazbe i osobinama
sluSatelja kao najbitnijim ¢imbenicima koji utje€u na glazbene preferencije. Takoder,
prikazane su i neke metode kojima je moguée objasniti princip stvaranja preferencija.

U drugom dijelu prikazano je istrazivanje provedeno na ucenicima dviju
Osnovnih Skola u Puli gdje se kroz ankete pokusSalo ispitati glazbene preferencije
prema klasi¢noj glazbi u€enika drugih, petih i osmih razreda. Formulirani su problemi

I postavljene hipoteze istrazivanja, a u radu su prikazani dobiveni rezultati.



2. NASTAVA GLAZBE U OSNOVNOJ SKOLI

2.1. Retrospektivni pregled nastave glazbe

Ovisno o tome kako se u pojedinom razdoblju gledalo na glazbu, mijenjala su
se i shvacanja o opéem znacenju glazbe za odgoj i obrazovanje.

lako ne znamo kako se u anti¢ko doba ucila glazba, znamo da je ona imala
veliko znaCenje za odgoj i obrazovanje te je grckoj civilizaciji glazba postala
znacajnim odgojnim sredstvom (Aristotel, 1988, Platon, 1997, Landels, 1999; prema
Svalina, 2015). U Ateni je, tako primjerice, veci naglasak stavljen na razvoj ljudske
osobnosti, dok je u Sparti glazba u funkciji odgoja ratnika. Starogrcki filozofi nazivali
su glazbenike odgajateljima drzave, a obrazovanoga ¢ovjeka u najSirem smislu rijeci
glazbenim Covjekom (Pavlovi¢, 1977; prema Svalina, 2015).

U srednjem vijeku, funkcija glazbe je ponajprije religijska, no sve je viSe
prisutna i na dvorovima, a pocinje se javljati i interes za glazbu izvan crkvenoga i
dvorskoga zivota. U crkvenim Skolama ucenici su obvezno pjevali te su izvodili
jednoglasne crkvene napjeve (psalme, korale, himne, sekvence), a kasnije i
viSeglasne skladbe. Za potrebe u€enja tih napjeva osnivale su se i posebne pjevacke
Skole, tzv. Scholae Cantorum. Neizostavno je u tom razdoblju spomenuti istaknutog
teoretiCara i reformatora glazbene pedagogije, Guida iz Arezza koji je izumivsi
solmizaciju i usavrSivSi notno pismo, dao znacajan doprinos za povecanje kvalitete
glazbene nastave (Preussner, 1953, Pettan, 1962, Kuntari¢, 1977, Rojko, 1996;
prema Svalina, 2015).

Glazba se u zapadnoj Europi u razdoblju renesanse, reformacije i
protureformacije najviSe koncentrira oko kapelnih i katedralnih zborova uz koje se
mogao dobiti temeljiti glazbeni odgoj. Darovite mlade glazbenike poucavalo se sve
do majstora sviraa, a kada bi postali ¢lanovi ceha kao putnici ili majstori sviraci
ukljucivali bi se u male instrumentalne sastave te bi svirali u raznim gradskim
prigodama ili na privatnim zabavama. Glazba u pogledu odgoja i obrazovanja ima
mnogo bolji poloZzaj u odnosu na prijasnja razdoblja. U Skolama je propisano pet
obaveznih nastavnih sati tjedno, a posebice se njeguje aktivnost pjevanja u Skolskom
zboru. Pjevalo se na pocetku i na kraju nastave, no i u raznim drugim prigodama. Uz
pjevanje uci se i glazbena teorija (note, ljestvice, glazbena abeceda, ritamska trajanja
i sl.), pa ¢ak i sviranje. U prva dva razreda djeca su vjeZbala intervale i pjevala u

zboru po sluhu. U trecem i Cetvrtom ucilo se Citati note i ritam, a nakon Cetvrtoga



razreda djeca su mogla pjevati jednostavnije skladbe i kanone. U najviSim razredima
ponovno se ukljuCuju u zborno muziciranje (Preussner, 1953, Rojko, 1996; prema
Svalina, 2015).

U razdoblju 17. stolje¢a, vaznosti glazbene aktivnosti unutar odgojno-
obrazovnih ustanova kao da je zamrla. ,U djelima istaknutih pedagoga iz 17. stoljeca
ne nailazimo na posebno izrazen interes za [...] raspravu o ulozi glazbe u zivotu
djeteta ili njenom mjestu u nastavnim planovima opc¢eobrazovnih Skola, no pojedini
autori, poput Ratkea ili Komenskog, ipak predlazu da se uz ostale predmete (Citanje,
pisanje na materinjem jeziku, osnove iz matematike i dr.) u nastavni plan uvrsti i
glazba, odnosno pjevanje, (Gelpi i Bowen, 2011; prema Svalina, 2015: 13). Smanjuje
se broj tjednih sati glazbenog odgoja, u Skolama se uci teorija s pjevanjem, a
glazbenu poduku moguce je i dobiti u crkvenim pjevackim Skolama, u obitelji ili
privatnom podukom (S&edrov i sur., 1998; prema Svalina, 2015). Medutim, krajem
18. stoljeéa glazbeni pedagozi i teoretiCari sve viSe inzistiraju na tome da se glazbeni
odgoj organizira na Siroj osnovi, pa predlazu uvodenje glazbene nastave pod
zastitom drzave (Ajanovi¢, 1977; prema Svalina, 2015). Jean Jacques Rousseau
(1712.-1778.) je posebice utjecao na razvoj pedagoske misli tog doba. On, za razliku
od prosvijetiteljskog racionalizma, prednost daje osjecajima te tvrdi kako glazba
ponajprije izrazava osjecaje, pa tek onda ideje (Preger i Andreis, 1977, Zarni¢, 2001;
prema Svalina, 2015).

Kada govorimo o konceptu nastave glazbe pocetkom 19. stolje¢a, poznato je
da su djeca u nizim razredima prvo ucila pjevati po sluhu. Velika se vaznost pridavala
odabiru pjesama za pjevanje, stoga su sve pjesme bile pomno odabrane i primjerene
djeci s obzirom na njihovu dob. Kada bi pjevanje bilo dovoljno sigurno i dobro,
uCenike bi se upoznalo s osnovama glazbene teorije (Chernin, 1986, Dahlhaus,
2007; prema Svalina, 2015). Hermann Kretschmar (1848.-1924.) krajem 19. stoljeca
radi na unapredenju glazbenog obrazovanja. MiSljenja je kako je glazbeni odgoj
presudan za razvoj kulture nekog naroda te da bi upravo iz tog razloga glazbena
nastava trebala biti dijelom cjelokupnog odgoja i obrazovanja (Rothfarb, 1993, Rojko,
1996; prema Svalina, 2015).

U 20. stoljecu, nastava pjevanja ishodiSte je i srediSte glazbenoga odgoja.
Medutim, smatralo se kako ona sama nije dovoljna za sve ono Sto se ocekuje od
glazbene nastave i da ucenicima treba pomoc¢i kako bi razvili svoje glazbene

sposobnosti. Stoga su ciljevi nastave glazbe ,probuditi volju za pjevanjem i
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muziciranjem, njegovati njihovo tehni¢ko glazbeno umijecée, uvesti ih u razumijevanje
glazbe, osposobiti za procjenjivanje i za uzivanje u glazbi te ih odgajati glazbom za
Zivot u zajednici® (Ficker, 1932; prema Svalina, 2015: 21,22). Najznacajniji zastupnici
reforme glazbene nastave u Europi bili su Leo Kestenberg, Carl Orff i Zoltan Kodaly.
Kestenberg (1882.-1962.) zagovara uvjerenje da bi svi ljudi, bez obzira na njihovo
porijeklo, trebali dobiti mogucnost sudjelovanja u glazbenoj te da se u nastavu
glazbe, pored pjevanja, trebaju uvrstiti i neke druge aktivnosti putem kojih ¢e djeca
upoznavati glazbu (Jank, 2009, Kertz-Welzel, 2009; prema Svalina, 2015). Orff
(1895.-1982.) snazno je utjecao na razvoj] glazbene pedagogije sa svojom
koncepcijom Orff-Schulwerk. Orffova Zelja bila je omoguciti u¢enicima samostalno
izvodenje i stvaranje glazbe, a u tu svrhu osmislio je jednostavne glazbene
instrumente uz pomo¢ kojih su djeca od najranije dobi mogla svirati te je na taj nacin
ispunio svoj cilj (Orff, 1963; prema Svalina, 2015). Kodaly (1882.-1967.) pak s druge
strane, ponukan nezadovoljstvom kvalitete glazbene nastave u madarskim opce
obrazovnim Skolama, svoju paznju poklanja stvaranju novog nastavnog plana i
programa. ,On istiCe kako glazba pripada svima te kako je krajnji cilj obrazovanja
cjeloviti odgoj Ciji sastavni dio mora biti i glazba. Poucavanje glazbe treba biti za
djecu radost, a ne muka. Kod djece je potrebno pobuditi interes za lijepu i kvalitetnu

glazbu koji ¢e se odrzati do kraja zZivota.” (Svalina, 2015: 27)

2.2. Hrvatski nacionalni obrazovni standard - HNOS

U ,Vodicu kroz HNOS za osnovnu Skolu“ stoji kako je svrha HNOS-a ,.u skladu
s op¢im znacCajkama Nacionalnog obrazovnog standarda (Development of National
Educational Standards, Bundesministerium fur Bildung und Forschung, Berlin, 2004)
[...] uputiti i voditi Skole prema ostvarenju obveznih obrazovnih ciljeva te prema
pozeljnim ishodima ucenja.” (2005: 11) Nadalje piSe da je ,Nacionalni obrazovni
standard [...] putokaz (engl. "road map“) za uciteljstvo, uCenike, a i roditelje pri
ostvarivanju i stalnom poboljSavanju odgoja i obrazovanja. HNOS je temelj i za
stvaranje nacionalnog uputnika kao dinami¢kog razvojnog dokumenta.“ (2005: 11)

Kako navodi ,Vodi¢ kroz HNOS za osnovnu Skolu“ izradba HNOS-a je
zapocela rastere¢enjem nastavnog gradiva od nepotrebnih sadrzaja. Prije HNOS-a
ucenici su bili optere¢eni nastavnim sadrzajima enciklopedijskog znacaja, djelomi¢no

I neprimjerenim nastavnim metodama, ali i gradivom neprimjerenim dobi ucenika. ,S



Hrvatskim nacionalnim obrazovnim standardom (HNOS) uveden je nov pristup
pouCavanja u osnovnoj Skoli [koji je] usmjeren na ucenika umjesto na sadrzaj,
ostvareno je primjerenije umijeCe poucavanja, a istodobno je postignuta ciljna
ujednacenost s predskolskom, srednjoskolskom i visokoSkolskom razinom
hrvatskoga odgojno-obrazovnoga sustava.“ (Nastavni plan i program za osnovnu
Skolu, 2006: 7).

2.2.1. HNOS u nastavi glazbe

Nastava glazbe u osnovnoj sSkoli trebala bi uvesti u¢enika u glazbenu kulturu
uspostavljanjem i razvijanjem vrijednosnih kriterija za kritiCko i estetski utemeljeno
procjenjivanje glazbe. To se postize upoznavanjem (metodi¢ki vodenim sluSanjem),
pomno odabrane glazbe, te upoznavanjem osnovnih elemenata glazbenoga jezika.
Program nastave glazbene kulture je otvoren, Sto znaci da daje slobodu ucitelju da,
uz obvezatne sadrzaje, sam kreira veéinu nastave. Taj, takozvani otvoreni model
nastave glazbe prema prijedlogu Rojka, sugerira da obaveznu jezgru nastave cine
sluSanje i upoznavanje glazbe, dok se ostale aktivnosti (pjevanje, sviranje, glazbeno
opismenjivanje, glazbene igre, glazbeni projekti, stvaralastvo i ples) odvijaju prema
izboru ucitelja i u€enika. (Vidulin-Orbani¢ i Durakovi¢, 2012). Nastavu glazbene
kulture prozimaju dva temeljna nacela i to: psiholosko i kulturno-estetsko. PsiholoSko
nacelo upucuje na to kako ucenici u svojoj prirodi vole glazbu te se njome Zele bauviti,
dok kulturno-estetsko ukazuje na znacaj glazbe kao pripreme uc€enika za zivot, te da
on nakon Skolovanja bude ,kompetentan korisnik glazbene kulture.” (Nastavni plan i
program za osnovnu Skolu, 2006: 66) Cilj glazbene nastave u dokumentu je vrlo
precizno i jasno naveden i glasi: ,Cilj nastave glazbe u opc¢eobrazovnoj Skoli
uvodenje je ucenika u glazbenu kulturu, upoznavanje osnovnih elemenata
glazbenoga jezika, razvijanje glazbene kreativnosti, uspostavljanje i usvajanje
vrijednosnih mjerila za (kritiCko i estetsko) procjenjivanje glazbe.” (Nastavni plan i

program za osnovnu Skolu, 2006: 66)

2.2.1.1. Nastava glazbe u razrednoj nastavi
Glazba u nizim razredima osnovne Skole je podru¢je u kojem se mogu u
ugodnom okruzenju poticati pozitivne emocije. Djeca kroz glazbu stjeCu osjeéaj

pripadnosti, zajedniStva i snoSljivosti. Takoder, glazba daje snazan doprinos u sve

10



vecoj potrebi poticanja nenasilja medu Skolskom djecom.

Nastava glazbe u razrednoj nastavi trebala bi biti koncipirana na nacin da
ucenici na nastavnom satu pjevaju sluSaju glazbu i igraju se na nacin da imitiraju
ucCitelja, pleSu, improviziraju, sviraju i sli€no. Nepotrebno je djecu opterecivati
uvodenjem notnog pisma i ostalih glazbeno-teorijskih sadrzaja. Isto tako, udzbenici i
radne biljeznice su nepotrebne za izvodenje nastave u nizim razredima osnovne
Skole, te ako i postoje, takav materijal bi trebao stajati u Skoli gdje ga u€enici mogu
imati na raspolaganju kada i ako zatreba. (Nastavni plan i program za osnovnu Skolu,
2006)

2.2.1.2. Nastava glazbe u predmetnoj nastavi

Predmetna nastava glazbene kulture zapocCinje u 4. razredu. SrediSte
pozornosti nastave glazbe u predmetnoj nastavi stavlja se prvenstveno na ucenikovu
glazbenu aktivnost. Osjecajni svijet u¢enika obogacuje se svakim ¢inom pjevanja,
sviranja ili sluSanja bilo koje primjerene i dobre pjesme/skladbe. Na taj se nacin
takoder i profilira umjetnicki senzibilitet svakog ucenika.

S obzirom na to da je ucenikova glazbena aktivnost centar koncipiranja
nastave, u obzir se trebaju uzeti pojedinacne glazbene sposobnosti u¢enika. Zbog
toga se u pravilu kod nastavnih podrucja izvodenja glazbe (sviranja i pjevanja) teziste
stavlja na ucCenikovu aktivhost, a ne na to¢nost interpretacije. Ocijeniti se mogu
podru€ja upoznavanja glazbe te tema uoCavanja glazbenih sastavnica (glazbala,
pjevacki glasovi, glazbeni oblici i vrste, glazbeno-stilska razdoblja i sl.) (Nastavni plan

I program za osnovnu Skolu, 2006)

2.3. Nacionalni okvirni kurikulum — NOK

.Nacionalni okvirni kurikulum temeljni je dokument u kojemu su prikazane
sastavnice: vrijednosti, ciljevi, naCela, sadrzaj i opci ciljevi odgojno-obrazovnih
podrucja, vrjednovanje ucenickih postignuéa te vrjednovanje i samovjerdnovanje
ostvarivanja nacionalnog kurikuluma, [te on] predstavlja osnovne sastavnice
predskolskoga, opceg obaveznoga i srednjoSkolskoga odgoja i obrazovanja
uklju€ujuéi odgoj i obrazovanje za djecu s posebnim odgojnoobrazovnim potrebama*“
(Nacionalni okvirni kurikulum, 2011: 16) Svalina navodi kako je u NOK-u ,naglasak

[...] na interdisciplinarnom pristupu i na medupredmetnom povezivanju €ime se
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osigurava holisti¢ki pristup u u€enju.” (2015: 34)

Glazba, to¢nije Glazbena kultura (i umjetnost) u kontekstu NOK-a uvrstena je
u umjetni¢ko podruc¢je zajedno s Vizualnim umjetnostima i dizajnom, Filmskom i
medijskom kulturom i umjetnosti, Dramskom kulturom i umjetnosti, te Umjetnosti
pokreta i plesa. Svrha umjetni¢kog podrucja je ,,osposobiti uéenike za razumijevanje
umjetnosti i za aktivan odgovor na umjetnosti svojim sudjelovanjem, zatim za ucenje
razli¢itih umjetni¢kih sadrzaja i razumijevanje sebe i svijeta pomoc¢u umjetni¢kih djela
I medija te za izraZzavanje osjecCaja, iskustava, ideja i stavova umjetnic¢kim
aktivnostima i stvaralastvom.” (NOK, 2011: 208)

Svalina kazuje kako se ,u okviru glazbenoga podrucja kurikulumom [...]
predvida razvijanje zanimanja, estetskoga iskustva, osjetljivosti i kritiCnosti za
glazbenu umjetnost opazanjem i dozivljavanjem glazbene umjetnosti i stvaralastva,
ovladavanje sastavnicama glazbene umjetnosti i stvaralaStva, sudjelovanje u
glazbenim aktivnostima, izrazavanje glazbenom umjetnoSéu i stvaralastvom,
upoznavanje i vrjednovanje umjetnickih glazbenih djela razli€itih stilskih razdoblja,
razumijevanje i vrednovanje glazbene umjetnosti i stvaralastva, komunikacija,
socijalizacija i suradnja glazbenim dozivljajem i izrazom.* (2015: 35) Sve ciljeve,
uceniCka postignuca, sadrzaj i strukturu pojedinog odgojno-obrazovnog podrucja
jasno je odcitati iz odgojno-obrazovnih ciklusa koji su u kurikulumu podijeljeni po tri
ciklusa za predskolsko podrucje i po Cetiri ciklusa za opce obavezno i srednjoSkolsko
podrucje.

Nacionalni okvirni kurikulum odreduju cCetiri odgojno-obrazovna ciklusa za
stjecanje temeljnih kompetencija tijekom opce obveznog i srednjoSkolskog
obrazovanja. Prvi ciklus koji €ine I., 11, lll. i IV. razred osnovne Skole, Drugi ciklus koji
Cine V. i VI. razred osnovne Skole, Treci ciklus koji €ine VII. i VIII. razred osnovne
Skole te Cetvrti ciklus odnosi se na I. i Il. razred srednjih strukovnih i umjetni¢kih
Skola, dok u gimnazijama obuhvaca sva Cetiri razreda. ,,0dgojno-obrazovni ciklusi
ponajprije sluze za kurikulumsko planiranje i programiranje odgojnoobrazovnih
podrucja i predmetnih kurikuluma vodeci se nacelima medusobne povezanosti i
smislene uskladenosti te jasnim optere¢enjem ucenika tijekom odredenoga
obrazovnoga ciklusa, odnosno jedne Skolske godine u jezgrovnomu, razlikovhomu
(diferenciranomu) i Skolskomu kurikulumu.” (NOK, 2011: 36)
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3. GLAZBENE PREFERENCIJE

Glazbeni pedagozi Cesto se suoCavaju s pitanjima poput ZasSto neka djela
ucenici vide vole (preferiraju) od ostalih? i Sto utjeée da udéenici razli¢ito reagiraju na
pojedine skladbe? Da bismo uopcée zapoceli otkrivati odgovor na ova pitanja, najprije
moramo definirati Sto je to preferencija. Klai¢ (1985) definira preferenciju kao
prednost, povlasticu, davanje prvenstva, odnosno vecu ljubav prema nekome ili
necemu. Glazbene preferencije bi se prema toj definiciji odnosile na vece iskazivanje
sklonosti prema nekoj skladbi, glazbeno-stilskom razdoblju, izvodacu, skladatelju i sl.
Mirkovi¢-RadoS glazbene preferencije definira kao kratkoro¢ne procjene svidanja,
dok glazbeni ukus predstavlja relativno ustaljeno, dugorocno ponaSanje i
vrednovanje, odnosno trajnije dispozicije koje predstavljaju ukupnost preferencija
pojedinca (1996). Zanimljiva je i €injenica da se glazbene preferencije mijenjaju pod
utjecajem razlicitin faktora, stoga valja prouciti koji su to ¢imbenici koji utjeCu na

glazbene preferencije i u kakvim suodnosima djeluju na glazbene preferencije.

3.1. Cimbenici koji odreduju glazbene preferencije

Postoji niz ¢imbenika koji utje€u na glazbene preferencije. Glazbeno-izrazajne
sastavnice, poznatost glazbe i ponovljeno slusanje, afektivna iskustva sluSatelja tek
su neki od njih. Kako navode Dobrota i Rei¢ Ercegovac (2016), Cimbenike koji
odreduju glazbene preferencije mozemo Klasificirati u nekoliko skupina. U prvu
skupinu ubrajamo kognitivne c¢imbenike. Glazba ispunjava razliCite funkcije u
covjekovom zivotu te ju mozemo Kkoristiti u razli€itim situacijama i u razliCite svrhe.
Prema pristupu zadovoljavanja potreba (Arnett, 1995, Larson, 1995; prema Dobrota i
Rei¢ Ercegovac, 2016) pojedinac sluSa glazbu koja je trenutno povezana s njegovim
problemima, potrebama, vjerovanjima i osobnoS¢éu. Navedeni pristup se fokusira na
motive zbog kojih pojedinci sluSaju glazbu te naglasava individualni izbor i nacin na
koji ljudi odabiru Sto ¢e i kada sluSati. NajceS¢e je njihov odabir povezan s
ostvarivanjem komunikacije, izrazavanjem osobnih vrijednosti i identiteta, stjecanjem
informacija, kontaktiranjem s drugim ljudima i sli¢no.

Drugoj skupini ¢imbenika koji utjeCu na glazbene preferencije pripadaju
emocionalni ¢imbenici. Izazivanje emocija jedan je od najvaznijih razloga zasto

slusamo glazbu. Prema istrazivanjima (Juslin i Laukka, 2004; prema Dobrota i Rei¢
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Ercegovac, 2016) potvrduje se kako ljudi slusaju glazbu da bi izrazili svoje emocije,
kako bi se opustili te kako bi ostali u dobrom raspolozeniju.

FizioloSka pobudenost je tre¢a skupina Cimbenika. Ljudi prilikom sluSanja
glazbe dozivljavaju snazna tjelesna iskustva. Velik broj autora (Gabrielsson, 2001;
prema Dobrota i Rei¢ Ercegovac, 2016) proucavao je fizioloSke reakcije ljudi prilikom
sluSanja glazbe i fizioloSkoj pobudenosti koja se uglavhom percipira kao ugodna.
Prilikom testiranja, pored subjektivnih doZivljaja glazbe pojedinih ispitanika, potvrduju
se broje promjene mijerljivih varijabli poput otkucaja srca ili krvnog tlaka tijekom
sluSanja glazbe.

Cetvrtoj skupini éimbenika koji utjedu na glazbene preferencije pripadaju
kulturni i druStveni ¢imbenici. Glazba je jedinstveni drustveni fenomen koji postoji u
kulturama Sirom svijeta, a bavljenje glazbom dio je ljudske kulture. Glazba moze
izraziti osobni identitet pojedinca, ali izraziti identitet i osobnost drugih ljudi (Rentfrow
I Gosling. 2003; 2006; prema Dobrota i Rei¢ Ercegovac, 2016) ili identitet i vrijednosti
kulture ili drzave (Frith, 1996; prema Dobrota i Rei¢ Ercegovac, 2016) To se
posebice moZe ocitovati u vaznosti glazbe u supkulturama. Pripadnici pojedinih
supkultura okupljaju se oko pojedinih glazbenih stilova te ,koriste glazbu kao bedz*
(Frith, 1981: 217; prema Dobrota i Rei¢ Ercegovac, 2016) uz pomoc¢ koje lakSe
prenose i dijele svoja misljenja, stavove i vrijednosti. Prema teoriji druStvenog
identiteta (Tajfel, 1978; prema Dobrota i Rei¢ Ercegovac, 2016), kategoriziranje
nekog pojedinca kao pripadnika odredene skupine, automatski iskljuCuje ostale
pojedince izvan te skupine, dok kod pripadnika skupine stvara osjecaj druStvenog
identiteta. Slijedom toga pripadnici pojedine skupine stjeCu sli€ne navike i
preferencije, stoga su i glazbene preferencije ¢vrsto povezane s identitetom pojedine
skupine, a samim time i pojedinca.

Ponavljanje i poznatost glazbe je peta skupina ¢imbenika koji utjeCu na
glazbene preferencije. Prema istrazivanjima postoji pozitivha linearna povezanost
izmedu frekvencije sluSanja glazbe i glazbenih preferencija (Finnas, 1989; North i
Hargreaves, 2008; prema Dobrota i Rei¢ Ercegovac, 2016).

Sestu skupinu &imbenika &ine karakteristike glazbe. Tempo, ritam, visina tona,
harmonija ili dinamika su tek neke od osobina glazbe koje uvelike utjeCu u percepciji i
procjenjivanju glazbenih djela (Finnas, 1989; North i Hargreaves, 2008; prema

Dobrota i Rei¢ Ercegovac, 2016).

14



Jos jednu skupinu ¢imbenika ne smijemo nikako zanemariti, a to su osobine
slusatelja. Glazbene preferencije pod velikim su utjecajem spola, dobi, glazbenog
iskustva te osobnosti pojedinca.

NajceSce istrazivani ¢imbenici koji utjeCu na glazbene preferencije pripadaju

upravo u posljednje dvije grupe, stoga ih treba poblize analizirati.

3.1.1. Osobine glazbe

Osobine glazbe uvelike utje€u na glazbene preferencije pojedinca, pa tako
ljudi preferiraju glazbu umjerene glasnoce, umjerenog tempa, optimalne razine
slozenosti i srednje razine poznatosti (North i Hargreaves, 1996; prema Dobrota i
Rei¢ Ercegovac, 2016). Utjecaj na glazbene preferencije takoder imaju i kvaliteta
izvodenja (Radocy, 1976; prema Dobrota i Rei¢ Ercegovac, 2016) i vrsta medija koja
iznosi glazbu (Rose i Wagner, 1995; prema Dobrota i Rei¢ Ercegovac, 2016). Tempo
je glazbeno-izrazajna sastavnica koju je najviSe istrazivaa ispitivalo u svojim
ispitivanja povezanosti osobine glazbe s glazbenim preferencijama pojedinca.
Rezultati njihovih istrazivanja opcenito pokazuju da sluSatelji preferiraju glazbu brzeg
tempa (LeBlanc, 1981; prema Dobrota i Rei¢ Ercegovac, 2016). Kako navode
Dobrota i Rai¢ Ercegovac (2016), LeBlanc i McCrary (1983) su istrazili utjecaj Cetiriju
razli€itih tempa (polagani, umjereno polagani, umjereno brzi i brzi) na glazbene
preferencije u€enika 5. i 6. razreda osnovne Skole i uocili znaCajnu povezanost
izmedu brzeg tempa i povecanja glazbenih preferencija. Sli€nho istrazivanje
provedeno je 2000./2001. na proSireni izbor sudionika na Brazil, Kinu, Italiju, Juznu
Afriku i Ameriku, te rezultati i tog istraZzivanja pokazuju povezanost izmedu brzog
tempa i glazbenih preferencija (LeBlanc i sur., 2000-2001; prema Dobrota i Reié
Ercegovac, 2016). Nadalje, Sims (1987; prema Dobrota i Rei¢ Ercegovac, 2016) je
istrazivao utjecaj tempa na glazbene preferencije djece od predskolske dobi do 4.
razreda osnovne Skole, te dolazi do spoznaje kako je odnos tempa i preferencija bio
pozitivan i zna€ajan u svim dobnim skupinama osim kod predskolske djece, stoga
autor zakljuCuje kako se prosudbe preferencija koje su utemeljene na tempu
vjerojatno razvijaju tijekom osnovne Skole.

McDermott i Hauser (2005; prema Dobrota i Rei¢ Ercegovac, 2016) smatraju,
Sto se konsonance i disonance tiCe, da se estetski odgovor na konsonancu i
disonancu usvaja u kulturi, odnosno da predstavlja nau¢eno ponasanje. Fung (1994;

prema Dobrota i Rei¢ Ercegovac, 2016) je ispitivao utjecaj konsonance i disonance
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na studentske preferencije glazbe svijeta i doSao do rezultata da sudionici koji su
sudjelovali u istrazivanju viSe preferiraju konsonantne nego disonantne intervale.

Tonalitet je kao glazbeno-izrazajna sastavnica takoder usko povezan s
glazbenim preferencijama. Crowder (1984; prema Dobrota i Rei¢ Ercegovac, 2016)
istiCe kako je pojam durskog i molskog tonaliteta znaCajno povezan s emocijama, pa
se tako durski tonalitet povezuje s emocijom srece, dok se molski tonalitet povezuje s
emocijom tuge. Dobrota i Rei¢ Ercegovac (2015; prema Dobrota i Rei¢ Ercegovac,
2016) su istrazivale povezanost izmedu glazbenih preferencija glazbe razli€itih
tonaliteta i tempa te osobina li¢nosti. Rezultati istrazivanja su pokazala da Zzene u
odnosu na muskarce imaju vece preferencije prema glazbi bez obzira na tempo i
tonalitet. Takoder, rezultati su pokazali da emocionalna stabilnost i optimizam mogu
biti znaCajni prediktori preferencija glazbe brzog tempa u duru, dok su introverzija i
otvorenost prema iskustvima te spol prediktori preferencija glazbe u molu.

Burnsed i Sochinski (1995; prema Dobrota i Rei¢ Ercegovac, 2016) su
istrazivanjem utjecaja dinamickog nijansiranja na glazbene preferencije
srednjoSkolaca doSli do rezultata koji su pokazali kako sudionici preferiraju
ekspresivne varijacije dinamike, dok Burnsed (2001; prema Dobrota i Reic
Ercegovac, 2016) dolazi do zakljuCka kako se preferencije dinamike razvijaju s dobi i
glazbenom podukom.

Izvodacki medij, odnosno preferenciju izmedu vokalne i instrumentalne glazbe
istrazivali su LeBlanc i Cote (1983; prema Dobrota i Rei¢ Ercegovac, 2016) na
glazbene preferencije jazza kod ucCenika 6. razreda osnovne Skole. Rezultati su
pokazali kako ucenice preferiraju Zenske vokale, dok ucenici preferiraju muske.
Takoder uoceno je kako sudionici pokazuju vece preferencije instrumentalne glazbe,
medutim to je pokazatelj samo kod jazza. Preferencije izvodackog medija uglavnom
ovise 0 glazbenom stilu (kod klasiéne glazbe vece su preferencije prema
instrumentalnoj glazbi dok je kod rock/pop glazbe veca preferencija prema vokalno-
instrumentalnoj glazbi).

Poznatost glazbe jedan je od najveéih &imbenika koji pridonosi vecoj
preferenciji glazbe. Shehan (1979; prema Dobrota i Rei¢ Ercegovac, 2016) istiCe
kako ponovljeno izlaganje glazbi poveéava njezinu poznatost, a to samim time
rezultira boljem razumijevanju glazbe i vec¢oj glazbenoj preferenciji. Moskovitz (1992;
prema Dobrota i Rei¢ Ercegovac, 2016) istiCe pozitivhu povezanost ponavljanja i

djecjih glazbenih preferencija nepoznatih glazbenih stilova, Sto je od velike vaznosti
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za glazbene pedagoge kod uvodenja nepoznatih glazbenih stilova. Nadalje,
Trammell (1978; prema Dobrota i Rei¢ Ercegovac, 2016) skreCe paznju na utjecaj
ponavljanja i vodenog sluSanja, te kombiniranja obiju strategija za sluSanje klasi¢ne
glazbe. Autorica sugerira da se kombinacijom vodenog sluSanja i ponavljanja stvara
viSa razina uzitka sluSanja te razumijevanja sadrzaja, a samim time povecavaju se
glazbene preferencije prema klasi¢noj glazbi.

Povezanost izmedu glazbene preferencije i glazbenog stila uglavhom je
povezana s kulturom i druStvenim slojevima. Ukorijenjeno je misSljenje kako ljudi
opcenito preferiraju popularnu glazbu (posebice mladi), odnosno glazbu ,ukorak s
vremenom®. Medutim, preferencije prema odredenim glazbenim stilovima uvjetovani
su specificnostima pojedinca — spolom, dobi i glazbenom obrazovanju. Fung, Lee i
Chung (1999/2000; prema Dobrota i Rei¢ Ercegovac, 2016) provode istraZivanje
glazbene preferencije s obzirom na spol i glazbeno obrazovanje. Rezultati
istrazivanja pokazuju kako mladi ucenici bolje prihvacaju razli€ite i nepoznate
glazbene stilove te pokazuju generalno vece preferencije svih stilova u odnosu na
starije u€enike. Nadalje, Dove (1976; prema Dobrota i Rei¢ Ercegovac, 2016) je
istrazivanjem glazbene preferencije s obzirom na spol i glazbeno obrazovanje dobio
rezultate koje pokazuju kako musSkarci preferiraju popularnu glazbu, dok Zzene
preferiraju klasiénu glazbu. Utvrdio je takoder kako studenti glazbe viSe sluSaju
klasi¢nu, avangardnu i ,nezapadnu” glazbu, dok studenti neglazbenici viSe sluSaju
populanu glazbu. Boyle, Hosterman i Ramsey (1981; prema Dobrota i Reic
Ercegovac, 2016) rezultatima svojih istrazivanja dolaze do nalaza kako su melodija i
ritam najznacajnije glazbeno-izrazajne sastavnice koje utjeCu na preferencije
popularne glazbe te da imaju €ak veci utjecaj na glazbene preferencije od utjecaja

vrSnjaka.

3.1.2. Osobine slusatelja

NajCeScCe istrazivane osobine sluSatelja koje imaju utjecaj na glazbene
preferencije su socioekonomski status, dob, spol i glazbena poduka.

Istrazuju¢i povezanost socioekonomskog status i glazbene preferencije,
istrazitelji dolaze do rezultata koji generalno pokazuju kako pojedinci koji imaju viSe
razine obrazovanja pokazuju vece preferencije prema svim vrstama glazbe, osim
country glazbe (Robinson, 1993; prema Dobrota i Rei¢ Ercegovac, 2016). Gans

(1974; prema Dobrota i Rei¢ Ercegovac, 2016) svojim istrazivanjem dobiva pet
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glavnih ameri¢kih kultura ukusa: visoka kultura, viSa-srednja kultura, niZa-srednja
kultura, niska kultura te kvazi-folk niska kultura. ,On smatra da su kulture ukusa
ukorijenjene u druStvenoj strukturi i naglaSava vaznost analiziranja obrazovnih
stavova i vrijednosti pripadnika razli€itih socioekonomskih stavova“ (Dobrota i Reic
Ercegovac, 2016: 23). Pegg (1984; prema Dobrota i Rei¢ Ercegovac, 2016)
primjecuje na uzorku engleskih posjetitelja koncerata kako ljudi iz viSe srednje i
srednje klase CeSc¢e posjecuju koncerte klasi¢ne glazbe, dok je publika folk glazbe
uglavnom posjeéena od strane srednje i radnic¢ke klase. Medutim Zillmann i Gan
(1997; prema Dobrota i Rei¢ Ercegovac, 2016) kritiziraju takvu podjelu glazbe i
termine publika ukusa i kultura ukusa, te navode kako su kulture ukusa hipoteticki
konstrukti, da se obrasci ukusa konstantno mijenjaju, da iako je vazno shvatiti odnos
djelo-skladatelj, vrlo je vazno shvatiti odnos glazba-konzumenti, te da iako se
umjetniCka djela Cesto procjenjuju kao neSto Sto pripada visokoj/niskoj kulturi,
razlikovanje visoka/niska kultura povezana je i s procjenitellem umjetnickog djela, a
ne samo s umjetni¢kim djelom. Klein (2001; prema Dobrota i Rei¢ Ercegovac, 2016)
naposljetku zaklju€uje kako je zahvaljujuci globalizaciji druStva doSlo do manifestacije
ukusa te da je moguce da publike ukusa viSe ne postoje.

Znacenje glazbe za Covjeka se povecava do adolescencije, a zatim polagano
otpada (Hargreaves, North i Tarrant, 2006; prema Dobrota i Rei¢ Ercegovac, 2016).
Zato dob kao osobina sluSatelja ima veliku vaznost u korelaciji s glazbenim
preferencijama. LeBlanc (1991; prema Dobrota i Rei¢ Ercegovac, 2016) u svojem
radu objasSnjava opceniti obrazac razvoja glazbenih preferencija tijekom zivota. Svoj
koncept temelji na ideji otvorenosti koju je predlozio Hargreaves (1982), a definira ju
kao toleranciju sluSatelja prema razli€itim glazbenim stilovima. Postavlja hipoteze —
mlada djeca su otvorenija prema razli€itoj glazbi; otvorenost se smanjuje ulaskom u
adolescenciju; djelomiCan preokret otvorenosti kako sluSatelj sazrijeva od
adolescencije prema mladoj odrasloj dobi; opadanje otvorenosti sa sazrijevanjem i
ulaskom u stariju dob — te ispitivanjem dolazi do potvrde svih hipoteza. Nadalje,
Hargreaves i Castell (1987; prema Dobrota i Rei¢ Ercegovac, 2016) sugeriraju kako
se s vecom dobi povecCava i preferencija prema slozenoj glazbi, odnosno da se s
dobi povecCava poznatost i znanje o glazbi te opada subjektivna slozenost glazbe.

Uloga spola kao ¢imbenika koji utjeCe na glazbene preferencije pokazala se
izuzetnom za istrazivanje, pa tako Christenson i Peterson (1988; prema Dobrota i

Rei¢ Ercegovac, 2016) dolaze do rezultata koji pokazuju kako zene i muskarci
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razli€ito reagiraju na glazbu. Muskarci tako preferiraju hard rock glazbu i izbjegavaju
glazbu romanti¢nog prizvuka, dok zene sluSaju glazbu koja im ublazava osjecéaj
usamljenosti te koja im popravlja raspoloZzenje i otklanja brige. Crowther i Durkin
(1982; prema Dobrota i Rei¢ Ercegovac, 2016) zaklju€uju kako Zene imaju pozitivnije
stavove prema glazbi od muskaraca i da ¢eS¢e sudjeluju u glazbenim aktivnostima, a
North, Hargreaves i O'Neill (2000; prema Dobrota i Rei¢ Ercegovac, 2016) navode
kako muskarci sluSaju glazbu zbog dojma koji bi mogli ostaviti na druge, dok Zene
sluSaju glazbu zbog zadovoljavanja emocionalnih potreba. O'Neill (1997; prema
Dobrota i Rei¢ Ercegovac, 2016) takoder upozorava na postojanje spolnog
etiketiranja kod izbora glazbenih instrumenata. Tako je uobiCajeno da se flauta,
violina i klarinet smatraju Zenskim instrumentima, a bubanj, trombon i truba muskim
instrumentima.

Kada govorimo o povezanosti glazbene poduke i glazbene preferencije, Moore
i Johnson (2001; prema Dobrota i Rei¢ Ercegovac, 2016) nude tumacenje kako visa
razina glazbene poduke te razvijenije glazbene sposobnosti utjeCu na vece
preferencije sloZene glazbe. Dobrota i Rei¢ Ercegovac (2014) su provele istraZivanje
na temu odnosa izmedu glazbenog obrazovanja i preferencija glazbe razli€itog
tempa i tonaliteta. Rezultati su pokazali kako glazbeno obrazovanje znacajno utjeCe
na preferencije glazbe razliitog tempa i tonaliteta. Prema istrazivanju, sudionici s
najviSim stupnjem glazbenog obrazovanja podjednako preferiraju glazbu bez obzira
na njezine karakteristike, dok su ostali sudionici pokazali vece preferencije brze
glazbe u duru.

Utjecaj vrSnjaka na glazbene preferencije nije zanemariv. Pripadanje
odredenom druStvenom okruzenju, Sto je posebice istaknuto u adolescentskoj dobi,
od velike je vaznosti pri odredivanju glazbene preferencije. Lull (1985; prema
Dobrota i Rei¢ Ercegovac, 2016) govori kako za mlade glazba predstavlja sredstvo
stvaranja novih simbola te u¢enja normi i pravila drustva. Mladi sluSaju istu glazbu
kao njihovi prijatelji i vrSnjaci, te ¢e mnogi i javno izjaviti kako sluSaju glazbu koju
sluSaju njihovi vrSnjaci. Takoder pripadnici ovih dobnih skupina svrstati ¢e klasi¢nu

glazbu i folk glazbu u nize glazbene redove.

3.2. Modeli glazbenih preferencija
Danas postoji viSe razliCitih teorijskih modela glazbenih preferencija koji
povezuju €¢imbenike koji utjeCu na glazbene preferencije. Jedan od najpoznatijih
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teorijskih modela glazbenih preferencija je LeBlancov model (1982; prema Dobrota i
Rei¢ Ercegovac, 2016) (Slika 1), koji prikazuje hijerarhiju varijabli koji utjeCu na
glazbene preferencije. Model sadrzi osam razina prema kojima sluSatelj obraduje
ulaznu informaciju. NajniZze razine uklju€uju podrazaj te kulturne i osobne ¢imbenike
koji utjeCu na kretanje informacija do srediSnjeg ziv€anog sustava sluSatelja, a
varijable na tim razinama se nazivaju varijable utjecaja. NajviSe razine odgovor su na
nize razine odnosno varijable utjecaja. LeBlancov je model dobar temel] za
istrazivanje glazbenih preferencija, medutim ne opisuje njihov razvoj, u njemu ne
nalazimo objasSnjenje zaSto netko slusa glazbu ili voli odredeni stil, nego samo

dobivamo objasnjenje mehanizma kako do preferencije dolazi.

i

| cdbijanje H prifvatanje IH ponavijanje podraZaja | - | [Intenzivirane

y T pozomosti
daljnje istraZivanje podraZaja ifili okoline
odiuka o preferenciji =

ponovijeno —>| intenziviranije

Lzorkovanje pozomost
\ procesiranje U mozgu slufatelja
-
slufna glazbena glazbeno liEnost spol efnicitet | socioekonomski | sazrilevanje | paméenje
osjetijivost | sposobnbst | obrazovanje status

Y

trenutno afektivno stanje

{

temeljna painja

¢

fiziolosko uvjetovanjs

v+ 4 4 L 4 & 4

osobine | slofencst | refersntno | kvalitets utitelji i sluéajno
podraZaja | podraZaja znatenje | izvedbe autoritati uvjstovanje
podraaja medij vinjaci obitel]

-+ ¢+ 2 7T 1t 1

Slika 1. LeBlancova (1982) interaktivna teorija glazbenih preferencija (Dobrota i Rei¢ Ercegovac,
2016)
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Recipro¢ni model reakcije na glazbu (Slika 2) koji nude Hargreaves, Miell i
MacDonald (2005; prema Dobrota i Rei¢ Ercegovac, 2016) temelji se na
sociokulturnom stajaliStu. Autori, naime, ubrajaju mnoge €imbenike iz LeBlancova
modela, ali se ne fokusira samo na glazbene preferencije, ve¢ opisuje skupinu
reakcija na glazbu koje su u interakciji s glazbom, slusateljem i kontekstom slusanja,
te je za razliku od LeBlancovog rekurzivan, a ne hijerarhijski. Kod ovog je modela
zanimljiv recipro¢an odnos izmedu razli€itih ¢imbenika, pa se primjerice istiCe kako
su neke vrste glazbe primjerenije za izvodenje na odredenim mjestima gledajudi ih iz
konteksta odnosa izmedu glazbe i situacija i konteksta. U ovom, kao i u
LeBlancovom modelu, problemati¢no je to da se slusatelj postavlja samo kao pasivni
sudionik koji odgovara na odredeni podrazaj. lako modeli prikazuju brojne ¢imbenike
koji utje€u na glazbene preferencije i dalje ostaje pitanje zasto ljudi razvijaju odredeni

glazbeni ukus.

Glazba Situacijska prikladnost Zanrova | Situacije i konteksti
+  Referentni sustavi, Zanrovi, idiomi, stilova *  Socijalnii kultumi kontekst
stilowi, glazbena djsla Glazbeno pristajanje” *  Svakednevna situacije: posao,
#  SloZencst, poznatost, urednast dokolica, zabava. ..
*  Prototipiénost <: > #  Prisustvofodsustvo druginh ljudi
+  Kontekst izvodenja: uZivo, Ostale aktinost
snimka, neglazbeni

Reakcije/odgovori
*  Fiziologki {arovsa-pobudenost): razina angairanja,
aktivnalpasivna kontrola sludanja
+  Kognitivni: paZnja, paméenje, perceptivno kodiranje,
otekivanje, diskriminacija, evaluacija

Konstantrno *  Afektivai: emocionaini doZivia), (ne)svidanje, Individualna
vrednovanie i raspolozenje upotreba glazbe u
promjena u razlicitim
preferencijama i ukusu ﬁ situacijama
Sluaatelj

*  Individualne razlike; spol, dob, nacionalnost i sl.

*  (5lazbeno znanje, iskustvo

*  MNeposredni | kratkoroéni obrasci preferencija, srednjii
dugoroéni obrasci ukusa

*  Teorije selfa - glazbeni identitet

Slika 2. Hargreaves, Miell i MacDonald (2005): Recipro¢ni model reakcije na glazbu (Dobrota i Rei¢

Ercegovac, 2016)
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Daljnjim promisljanjem o aspektima glazbe, autori su istaknuli kako su
kreativni aspekti sluSanja glazbe uglavhom zanemareni te da masta predstavlja bit
kreativne percepcije glazbe. Uzimajuéi ova misljenja u obzir, Hargreaves,
Hargreaves i North (2012; prema Dobrota i Rei¢ Ercegovac, 2016) vrSe reviziju
reciprocnog modela reakcije na glazbu (Slika 3). SrediSnji dio Revidirane verzije
reciprocnog modela reakcije na glazbu je masSta koja se ocCituje u produkciji i
percepciji. Originalni model je bio namijenjen tumacenju glazbenog odgovora i
komunikacije, no stavljanjem maste u srediSte revidiranog modela, isti se pocinje

baviti mentalnim aktivnostima uklju¢enima u procesuiranje glazbe.

Glazba Situacije i konteksti

STVARANJE
izvodenje: interpretacija, ekspresija, skladanje, improvizacija
MASTA

unutarnje sheme mentalnih reprezentacija i kulturnin okvira;
skriptovi; Zivéana csnova

I

Slusatelj / skladatelj / improvizator / izvodac

Slika 3. Hargreaves, Hargreaves i North (2012): Revidirani recipro¢ni model reakcije na glazbu
(Dobrota i Rei¢ Ercegovac, 2016)
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4. ISTRAZIVANJE: GLAZBENE PREFERENCIJE UCENIKA
OSNOVNE SKOLE PREMA KLASICNOJ GLAZBI

4.1. Cilj, problemi i hipoteze istrazivanja
Cilj ovog istrazivanja je ispitati glazbene preferencije u€enika drugih, petih i

osmih razreda osnovne Skole prema klasi¢noj glazbi te utjecaj poznavanja glazbenih
ulomaka na glazbene preferencije.
U skladu s navedenim ciljem formulirani su sljedeci problemi istrazivanja:

1. Istraziti utjecaj dobi na preferencije klasi¢ne glazbe.

2. lIstraziti utjecaj spola na preferencije klasi¢ne glazbe.

3. lIstraziti utjecaj izvanskolske glazbene poduke na preferencije klasicne glazbe.

4

. Istraziti utjecaj poznatosti na preferencije klasi¢ne glazbe.

U skladu s navedenim problemima istrazivanja postavljene su i sljedece
hipoteze:
H1: Mladi ucenici, u odnosu na starije u¢enike, pokazuju vece preferencije klasi¢ne
glazbe.
H2: Ucenice, u odnosu na ucenike, pokazuju vece preferencije klasi¢ne glazbe.
H3: Ucenici koji pohadaju ili su pohadali izvanskolsku glazbenu poduku, pokazuju
vece preferencije klasi¢ne glazbe, u odnosu na ucenike koji takvu poduku nisu
pohadali ili je ne pohadaju.
H4: Ucenici viSe preferiraju glazbene ulomke koji su im poznati, u odnosu na

nepoznate glazbene ulomke.

4.1.1. Metoda

4.1.1.1. Sudionici

Ispitivanje je provedeno u Puli (OS Kastanjer i OS Monte Zaro) na uzorku od 238
uenika (Z=116, M=122) drugog (N=69), petog (N=86), i osmog razreda (N=83)
osnovne Skole (tablica 1).

Tablica 1. Struktura uzorka (N = 238)

SPOL N RAZRED | N
M 122 2 32
5 47
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8 43
Z 116 2 37

5 39

8 40
Ukupno 238

4.1.1.2. Instrument i postupak ispitivanja

U istrazivanju je koriSten glazbeni nosa¢ zvuka na kojemu se nalazi petnaest
glazbenih ulomaka klasi¢ne glazbe (tablica 2). Glazbeni ulomci pripadaju razli€itim
glazbeno-stilskim  razdobljima (barok, pretklasika i klasika, romantizam,
impresionizam, glazba 20. stolje¢a), a svako je razdoblje predstavljeno sa po tri
glazbena ulomka (tablica 2). Buduci da se raspodjela preferencija glazbenih ulomaka
znaCajno razlikuje od normalne distribucije (K-S d=.094; p<0.05), u daljnjim

analizama primijenit e se postupci neparametrijske statistike.

Tablica 2. Psihometrijske znacajke skale Preferencije glazbenih ulomaka klasi¢ne glazbe

Barok

1. Jean-Philippe Rameau: La poule

2. Johann Sebastian Bach: Brandenburski koncert br. 2, 1. Allegro
3. Antonio Vivaldi: Proljece op. 8 RV 269, 1. Allegro

Pretklasika i klasika
4. Luigi Boccherini: Menuet, Op. 11, No. 5 (G 275)

5. Ludwig van Beethoven: Sonata Pathétique, op. 13 br. 8, 1. stavak

6. Wolfgang Amadeus Mozart: Mala no¢na muzika (Serenada br. 13 za
gudace u G-duru) K 525

Romantizam

7. Felix Mendelssohn: San Ivanjske noci, Svadbeni mars, Op. 61

8. Pjotr lljic Cajkovski: Koncert za klavir i orkestar br. 1 u b-molu, op. 23

9. Frederic Chopin: Nokturno op. 9 br. 2

Impresionizam

10. Gabriel Faure: Pavane, op. 50

11. Claude Debussy: Preludij za poslijepodne jednog fauna, L 86

12. Murice Ravel: Bolero

Glazba 20. stoljeca

13. Krzysztof Penderecki: TuZaljka za Zrtve HiroSime

14. George Gershwin: Rapsodija u plavom
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15. Pierre Boulez: Structures |

Cronbach a 0.88

M (sd) 54.79 (11.59)
raspon 15-75
prosje€na r medu | 0.36
Cesticama

K-Sd 0.09 , p<0.05

Glazbeni nosa¢ zvuka konstruiran je isklju€ivo za potrebe ovog istrazivanja, a
kriterij izbora glazbenih ulomaka bile su postavljene hipoteze. Za potrebe istrazivanja
konstruiran je upitnik (Prilog 1) koji sadrzi dva dijela. U prvom dijelu nalaze se pitanja
koja se odnose na sociodemografska obiljezja ucenika (spol, dob, pohadanje
glazbene poduke). Drugi dio upitnika je skala procjene svidanja glazbe. Zadatak
sudionika je bio da nakon odsluSanog glazbenog ulomka na ljestvici Likertova tipa,
zaokruzivanjem brojeva od jedan do pet (1=uop¢e mi se ne svida; 2=ne svida mi se;
3=osrednje mi se svida; 4=svida mi se; 5=jako mi se svida), procijene stupanj
svidanja pojedinog glazbenog ulomka te da procijene je li im glazbeni ulomak poznat
od ranije ili nije. Sudionicima je objasSnjena svrha provodenja istrazivanja, zajamc¢ena

im je anonimnost te su zamoljeni da iskreno i precizno odgovaraju na pitanja.

4.1.2. Rezultati i diskusija

U tablici 3 prikazan je prosjecni stupanj preferencija glazbenih ulomaka.
Uc€enici su najviSim ocjenama ocijenili skladbu Wolfgang Amadeus Mozart: Mala
noc¢na muzika (Serenada br. 13 za gudacde u G-duru) K 525, a najnizim skladbe

Krzysztof Penderecki: Tuzaljka za zrtve HiroSime i Pierre Boulez: Structures I.

Tablica 3. Prosjecni stupanj preferencija glazbenih primjera

Glazbeni primjer M min. max. SD

1. Pjotr lljie Cajkovski:

Koncert za klavir i

orkestar br. 1 u b- 3.76 1 S 111
molu, op. 23

2. Ludwig van
Beethoven: Sonata 2.95 1 5 139

Pathétique, op. 13
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br. 8, 1. stavak

Krzysztof
Penderecki: Tuzaljka

za zrtve HiroSime

2.64

1.60

Johann Sebastian
Bach: Brandenburski
koncert br. 2, |

Allegro

4.00

1.15

Wolfgang Amadeus
Mozart: Mala nocna
muzika  (Serenada
br. 13 za gudace u

G-duru) K 525

4.62

0.78

Claude Debussy:
Preludij za
poslijepodne jednog
fauna, L 86

3.08

1.38

Frederic Chopin:

Nokturno op. 9 br. 2

3.86

1,29

Vivaldi:
Proliece op. 8 RV
269, 1. Allegro

Antonio

4.40

0.98

George  Gershwin:

Rapsodija u plavom

3.41

1.33

10.

Felix Mendelssohn:
San Ivanjske nodi,
Svadbeni mar§, Op.
61

4.27

1.04

11.

Luigi Boccherini:
Menuet, Op. 11, No.
5 (G 275)

3.82

1.18

12.

Jean-Philippe

Rameau: La poule

3.64

1.34

13.

Gabriel Faure:

Pavane, op. 50

3.75

1.22

14.

Pierre Boulez:

Structures |

2.64

1.50

15.

Murice Ravel: Bolero

3.95

1.19
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Kako bi se utvrdilo razlikuju li se u€enici u preferencijama pojedinih glazbeno-
stilskih razdoblja, provedena je Friedmanova analiza varijance (Friedman ANOVA=
273.07; df=4.00; p=.000) koja je ukazala na postojanje znacajnih razlika u u¢enickim
preferencijama. Tako ucenici najviSe preferiraju glazbu baroka, zatim romantizma,

pretklasike i klasike, impresionizma, a najmanje glazbu 20. stolje¢a (slika 4).

5,5 T T T T T T T

50F T _|, _

45|

35F}

30

25+

20+

15t

1,0} L L L L

L L L L L L O Median
Ukupne Barok Ukupno Rom. Ukupno 20 st. [] 25%-75%
Ukupne Prekl. i KI.  Ukupno Impres. 1 Min-Max

0,5

Slika 4. Razlike u u¢enickim preferencijama s obzirom na glazbeno-stilska razdoblja

H1: Mladi ucenici, u odnosu na starije ucenike, pokazuju vece preferencije klasi¢ne
glazbe.

Kako bi se istrazio utjecaj dobi na ucCeniCke preferencije klasi¢ne glazbe,
proveden je Kruskal-Wallis test, €iji rezultati ukazuju na to da ucenici drugog razreda
pokazuju najvece preferencije klasi¢ne glazbe, nakon njih slijede ucenici 5. razreda,
dok ucenici 8. razreda pokazuju najmanje preferencije klasi¢ne glazbe (slika 5).
Razlike su relevantne, ali nisu velike. Time je potvrdena prva hipoteza.

Dobiveni rezultati potvrduju tezu o otvorenosti i fleksibilnosti mladih u€enika
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prema glazbi opc¢enito, pa tako i prema klasi¢noj glazbi (Dobrota i Rei¢ Ercegovac,
2016; Hargreaves, 1982; LeBlanc, 1991), Sto je od izuzetnog znacaja za glazbeno-

pedagosku teoriju i praksu.

55 T T T

50} —

4,5

4,0 +

35

3,0} —

ukupne GP

25}

201

15¢ 1

1,0} —

0,5 2 5 8 0 Median
[ 25%-75%
Razred T Min-Max

H (2, N=238) = 66.37, p < 0.001

Slika 5. Razlike u preferencijama klasi¢ne glazbe s obzirom na dob

H2: Ucenice, u odnosu na ucenike, pokazuju vece preferencije klasi¢ne glazbe.

Kako bi se ispitao utjecaj spola na uceniCke preferencije klasicne glazbe,
izraCunat je Mann-Whitney U-test (slika 6). Rezultati ukazuju na postojanje razlika
izmedu ucenika i uenica u preferencijama klasi¢ne glazbe, pri ¢emu ucenice u vecoj
mjeri preferiraju klasi¢nu glazbu. Razlike su znala€ajne, ali su takoder male. Time je
potvrdena postavljena hipoteza.

Rezultati istrazivanja uglavnom potvrduju kako ucenice imaju pozitivnije
stavove prema glazbi i preferiraju raznolikije glazbene stilove, Sto se moze objasniti i
kvalitetnijim glazbenim obrazovanjem ucenica (Hargreaves, Comber i Colley, 1995;
Harrison i O'Neill, 2003; LeBlanc i sur., 1999). Medutim, Sto se tiCe upotrebe

glazbene tehnologije, Comber, Hargreaves i Colley (1993) uocavaju kako ucenici
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Imaju pozitivnije stavove u odnosu na ucenice.

55 T T

45}

4,0t

35

3,0

ukupne GP

25}

1,0} —1

0,5

- ' 0 Median
[ 25%-75%
Spol 1 Min-Max

U =5678.00, z=2.63, p <0.001

Slika 6. Razlike u preferencijama klasi¢ne glazbe s obzirom na spol

H3: Ucenici koji pohadaju ili su pohadali izvanskolsku glazbenu poduku, pokazuju
vece preferencije klasi¢ne glazbe, u odnosu na ucenike koji takvu poduku nisu
pohadali ili je ne pohadaju.

Kako bi se istraZzio utjecaj pohadanja izvanSkolske glazbene poduke na
uc€enicke preferencije klasi¢ne glazbe, ponovno je izracunat Mann-Whitney U test Ciji
rezultati pokazuju kako pohadanje takve poduke ne utjeCe na uceniCke preferencije

klasi¢ne glazbe (slika 7). Time je odbacena postavljena hipoteza.
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55

45

4,0

357

30

ukupne GP

257

20

0.5 ' ' O Median
ne da [] 25%-75%
Glazbena poduka 1 Min-Max
U=5317.00,z=-1.16,p<0.24

Slika 7. Razlike u preferencijama klasi¢ne glazbe s obzirom na pohadanje glazbene poduke

H4: Ucenici viSe preferiraju glazbene ulomke koji su im poznati, u odnosu na
nepoznate glazbene ulomke.

Kako bismo utvrdili utjeCe li poznavanje glazbe na uceniCke preferencije
klasi¢ne glazbe, izraCunate su korelacije izmedu poznatosti i glazbenih preferencija
(tablica 4). UocCeno je postojanje takvih korelacija za Cetrnaest glazbenih primjera,
Cime je potvrdena posljednja hipoteza.

Rezultati brojnih istrazivanja (Carper, 2001; Dobrota i Sablji¢, 2017; Getz,
1966; Peery i Peery, 1986) potvrduju povezanost glazbenih preferencija s
poznavanjem glazbe, buduéi da ponovijeno izlaganje glazbi povecava njeno

razumijevanje, a time se povecavaju i glazbene preferencije slusatelja.
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Tablica 4. Povezanost izmedu poznatosti glazbe i glazbenih preferencija

Glazbeni primjer Nepoznato Poznato (f) | Korelacija izme du svidanja i
) poznatosti

Pjotr llji¢ Cajkovski: Koncert za | 145 93 0.15*

klavir i orkestar br. 1 u b-molu,

op. 23

Ludwig van Beethoven: 203 35 0.34*

Sonata Pathétique, op. 13 br.

8, 1. stavak

Krzysztof Penderecki: Tuzalijka | 193 45 0.38*

za Zrtve HiroSime

Johann Sebastian Bach: 144 94 0.21*

Brandenburski koncert br. 2, I.

Allegro

Wolfgang Amadeus Mozart: 12 226 0.08

Mala no¢na muzika (Serenada

br. 13 za gudace u G-duru) K

525

Claude Debussy: Preludij za 209 29 0.30*

poslijepodne jednog fauna, L

86

Frederic Chopin: Nokturno op. | 83 155 0.37*

9br.2

Antonio Vivaldi: Proljece op. 8 | 16 222 0.28*

RV 269, 1. Allegro

George Gershwin: Rapsodijau | 129 109 0.42*

plavom

Felix Mendelssohn: San 22 216 0.21*

Ivanjske noci, Svadbeni mars,

Op. 61

Luigi Boccherini: Menuet, Op. 108 130 0.23*

11, No. 5 (G 275)

Jean-Philippe Rameau: La 189 49 0.28*

poule

Gabriel Faure: Pavane, op. 50 | 162 76 0.34*

Pierre Boulez: Structures | 185 53 0.41*

Murice Ravel: Bolero 124 114 0.21*

*p<0.05

Korelacija izmedu svidanja i poznatosti je znacajna, ali mala.




5. ZAKLJUCAK

Rezultatima ovoga istrazivanja potvrdeno je kako mladi u€enicima, u ovom
slu€aju ucenici 2. razreda osnovne Skole, u odnosu na ucenike 5. i 8. razreda
osnovne Skole, pokazuju vecée preferencije klasi¢ne glazbe. Time je potvrdena teza o
fleksibilnosti mladih u€enika za percipiranje glazbe razliCite stilske provenijencije.

Nadalje, potvrden je utjecaj spola na preferencije klasi¢ne glazbe, pri ¢emu
uCenice pokazuju vece preferencije klasiche glazbe opcenito. Pohadanje
izvanskolske glazbene poduke nije se pokazalo znacajnim prediktorom ucenickih
preferencija klasicne glazbe, Sto je moguce pripisati malom broju ucenika koji takvu
poduku pohadaju. S druge strane, poznavanje glazbe pokazalo se znacajnim
faktorom koji utjee na glazbene preferencije ucenika, Sto ukazuje na vaznost
aktivnog, viSekratnog slusanja glazbenih primjera tijekom nastave glazbe.

Rezultati istrazivanja potvrdili su da svi ucenici, bez obzira na dob, spol i
razinu izvanskolske glazbene poduke, najmanje preferiraju glazbu 20. stoljeca. Ta
spoznaja moze biti znaCajna smjernica glazbenim pedagozima za osmiSljavanje
pristupa kojim bi priblizili takvu glazbu ucenicima i omogucili im da u njoj pronadu
liepotu i glazbeno nadahnuce.

Ostaje nam samo otvoreno pitanje Trebamo |i o ukusima raspravljati?
MiSljenja sam da oko nekih ukusa nema potrebe diskutirati, ali kada su u pitanju
glazbeni ukusi, svakako smatram da treba. Otvoreni umovi u€enika dopustaju nam
da ih oblikujemo i formiramo cjelovite poStovatelje svih glazbenih zanrova. Na nama

je samo da pronademo pravi nacin kako do toga doci.
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PRILOZI
Prilog 1. Anketni list

\_

Ve N\
/Draga ucenice/ ucenice! \

Pred tobom se nalazi anketni upitnik kojim ispitujemo tvoje preferencije prema klasi¢noj glazbi.
Molim te da iskreno odgovori§ na postavljena pitanja. Ispitivanje je anonimno, a prikupljeni
podaci koristit ¢e se iskljucivo u istrazivacke svrhe i nece se zlorabiti na bilo koji nacin.

Hvala ti na suradniji!

1. ZaokruZi kojeg si spola:
a) musko
b) Zensko
2. Kaoji razred pohadas:
a) 2.razred
b) 5. razred
c) 8.razred
3. Pohadam ili sam pohadao glazbenu i/ili plesnu Skolu ili privatnu glazbenu poduku:
a) ne
b) da
4. PosluSaj glazbene primjere. Ocijeni sliedece glazbene primjere zaokruZivanjem
odgovarajucée brojke. Brojke znace:
1 = uopce mi se ne svida; 2 = ne svida mi se; 3 = osrednje mi se svida; 4 = svida mi se;
5 = jako mi se svida
Takoder, za pojedinu skladbu zaokruzi DA ili NE, ako ti je skladba poznata ili nije.
Glazbeni primjer Ocjene Poznatost
1. 1 2 3 4 5 DA NE
2. 1 2 3 4 5 DA NE
3. 1 2 3 4 5 DA NE
4, 1 2 3 4 5 DA NE
5. 1 2 3 4 5 DA NE
6. 1 2 3 4 5 DA NE
7. 1 2 3 4 5 DA NE
8. 1 2 3 4 5 DA NE
9. 1 2 3 4 5 DA NE
10. 1 2 3 4 5 DA NE
11. 1 2 3 4 5 DA NE
12. 1 2 3 4 5 DA NE
13. 1 2 3 4 5 DA NE
14, 1 2 3 4 5 DA NE
15. 1 2 3 4 5 DA NE
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SAZETAK

U radu su istrazene glazbene preferencije uenika osnovne Skole prema
klasi¢noj glazbi te utjecaj poznatosti glazbe na njihove glazbene preferencije. U
okviru istrazivanja primijenjen je upitnik opcih podataka te skala procjene za
ispitivanje preferencija glazbenih ulomaka na uzorku od 238 uc€enika drugih, petih i
osmih razreda osnovne Skole.

Rezultati potvrduju kako mladi ucenici, u odnosu na starije, pokazuju vece
preferencije klasi¢ne glazbe. Nadalje, potvrden je utjecaj spola na preferencije
klasi¢ne glazbe, dok se pohadanje izvanskolske glazbene poduke nije pokazalo
znacajnim prediktorom ucenickih preferencija klasi¢ne glazbe. UocCeno je i kako je
poznavanje glazbe znacCajan faktor koji utjeCe na glazbene preferencije ucenika.
Rezultatima istrazivanja potvrdeno je kako uc€enici pokazuju najmanje preferencije
glazbe 20. stolje¢a, Sto ima znacajne implikacije za glazbeno-pedagosku teoriju i

praksu.

Klju €ne rije €i: glazbene preferencije, klasiche glazba, nastava glazbe, osnovna

Skola.
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ABSTRACT

The paper explores the music preferences of elementary school students
towards classical music and the influence of music knowledge on their music
preferences. In the framework of the survey, a general data questionnaire and an
assessment scale for examining the preferences of music fragments were applied in
the sample of 238 students of the second, fifth and eighth grades of elementary
schools.

The results confirm that younger students, compared to the elderly, show
greater preferences for classical music. In addition, the influence of sex on the
preferences of classical music was confirmed, while attendance of extracurricular
music teaching did not show a significant predictor of student preferences of classical
music. It was also noted that knowledge of music is a significant factor influencing
student's musical preferences. The results of the research confirm that the students
show the least music preference of the 20th century, which has significant
implications for music-pedagogical theory and practice.

Keywords: music preferences, classical music, music lessons, elementary school
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