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1. Uvod

Svako se knjizevno djelo temelji na fikciji koja se u knjizevnosti pojavljuje na vise
nacina, a uglavnom podrazumijeva pri¢u koja se ne temelji u potpunosti na ¢injenicama.
Takva pri¢a moze ukljucivati nestvarne osobe, dogadaje, razlicita bica i mjesta. Vazno je pri
tome naglasiti da fikcija nije nuzno potpuno nestvarna i izmisljena. Poseban oblik fikcije je
fantasti¢na prica koja ne bi postojala bez tzv. cudnih dogadaja, stoga su takvi dogadaji, mjesta
ili osobe neophodni za takvu pricu.

Fantasti¢na proza kod citatelja izaziva strah, ¢udenje, uZas ili ono najinteresantnije —
radoznalost, sto je ¢ini posebnom. Fantasti¢na pri¢a iracionalno djeluje na vrlo Sirokome
prostoru kroz vizije, halucinacije, snove, putovanja u onostrano, promjene prostora i
vremena... Stoga je istrazivanje u ovome zavr§nom radu usmjereno na nadrealni prostor u
Kafkinu Procesu i Soljanovu Kratkom izletu. U oba se djela susreéemo s nadrealnim
prostorom koji je popracen alegorijskim zna¢enjem koje moze biti iS¢itano na razli¢ite nacine.
Franz Kafka nezaobilazna je i jedna od najznacajnijih li¢nosti — kako u njemackoj
knjizevnosti, tako i u svjetskoj knjizevnosti. U Kafkinim djelima susre¢emo se s
nesvakida$njim, ali ipak Zivotnim pri¢ama, nerijetko popracenim alogi¢nim dogadajima koji
su isprepleteni raznim osjecajima tjeskobe, odbacCenosti, straha 1 bespomoc¢nosti. Bitna
karakteristika Kafkinih djela je tzv. kafkijanska atmosfera i gotovo nas u svim svojim djelima
ravnodusno uvodi u potpuno apsurdne, neobicne i nadrealne dogadaje. Druga li¢nost na koju
je usmjeren ovaj rad je Antun Soljan, ime koje je vrlo znadajno za hrvatsku knjizevnost.
Soljanov romaneskni svijet u Kratkom izletu, ali i ostalim njegovim djelima omoguéuje
interpretaciju s razli¢itih motrista. U njegovome egzistencijalistickom romanu Kratki izlet
opisuje se metafizicko kretanje kojim se dovodi u pitanje smisao egzistencije, a isticu se
takoder groteskni i1 apsurdni prizori kojima se zbilja ispreplice s fikcijom. Gubljenjem
prostorno-vremenskih zakonitosti Kratki izlet upu¢uje na neke od zajednickih znacajka s
Kafkinim Procesom. Ovaj rad usmjerit ¢e se posebno na fiktivni, odnosno nadrealni prostor,

ponovit ¢e ga i prikazati na koji nas nac¢in dvojica znacajnih autora uvode u takav prostor.



2. Fantasti¢nost

Kada citaju¢i neki tekst naidemo na fantasti¢nost, takav nam tekst nudi dvije
mogucénosti: nastaviti kao promatra¢ dogadaja na koji gledamo samo kao naproizvod maste, u
kojemu zakoni svijeta ostaju bas onakvima kakvi su u stvarnome svijetu, ili ¢emo dogadaje
promatrati uz moguénost da se to doista zbilo u svijetu u kojemu vladaju drugaciji, nama
nepoznati zakoni. Todorov navodi kako su za postizanje fantasticnoga potrebna tri uvjeta.
Prvi uvjet nalaze da je potrebno da Citatelj tekst promatra kao stvaran svijet zivih ljudi te da se
kod njega izazove neodlu¢nost izmedu prirodnoga i natprirodnoga. Drugi uvjet
podrazumijeva da tu neodlu¢nost osjecaju i neki od likova pa tako uloga citatelja prelazi na
lik, a isto tako ostaje mogucnost poistovjeCivanja Citatelja s likom Sto se Cesto javlja kod
stvarnoga Citatelja. Posljednji uvjet, koji uz prvi uvjet zapravo saéinjava zanr, jest da Citatelj
zauzme odredeni stav prema tekstu.” Naposljetku Todorov navodi da fantasti¢nost omogucava
opisivanje fantasti¢noga svijeta, koji pri tome ne postoji izvan jezika, odnosno opis i opisano

iste su prirode.?

Kada je rije¢ o natprirodnoj pripovijesti 20. stoljeca, kao primjer mozemo uzeti jedan
od najslavnijih tekstova koji pripadaju takvoj kategoriji — Kafkin Preobrazaj. Natprirodni
dogadaj javlja se ve¢ na samome pocetku, s budenjem Gregora Samse, Koji ni sam nije
siguran je li se probudio iz svojih nemirnih snova. Kod Kafkinih djela uobicajeno je posve
ravnodusnO opisivanje natprirodnih i neobi¢nih dogadaja, ¢ime izaziva kod Cditatelja
iznenadenje 1 neodlucnost, §to je, kako smo ranije naveli, jedna od karakteristika fantasticne
price. Kafka opisuje sasvim neobican 1 natprirodan dogadaj reCenicama koje izgledaju kao da
opisuju posve moguci dogadaj. Kako se prica razvija, ona nas vise ne zacuduje toliko, ve¢ nas
Kafka polako uvlaci u pricu tako da poc¢injemo promatrati taj dogadaj kao nesto prirodno, a

isto se dogada i likovima, njegovoj obitelji, koja taj dogadaj prestaje promatrati s cudenjem.

Fantasti¢na pripovijest polazi od savrSeno prirodnoga stanja kako bi potom dosegla
natprirodno, medutim Kafkinu pripovijest ¢ini jedinstvenom to S§to ona polazi od
natprirodnoga dogadaja kako bi joj se onda razvitkom price pridao sve prirodniji izgled.
Kafka se koristi obrnutim postupkom, tehnikom prilagodavanja koja slijedi nakon neobi¢noga

dogadaja. Dakle, nemogu¢i dogadaj naposljetku paradoksalno postaje mogu¢ i takav dogadaj

Cvetan Todorov, Uvod u fantastiénu knjizevnost, prevela Aleksandra Mangié, Sluzbeni glasnik,
Beograd, 2010., str.27.
%Isto, str. 89.



podjednako je stvaran kao i bilo koji drugi knjizevni dogadaj.

3. Stvarni i iluzijski prostor

Prostor mozemo razlikovati kao zbiljski i kao iluzijski, odnosno nezbiljski prostor, kao
tzv. utopiju koja predocuje savrienu sliku ili pak nali¢je drustva.® Vazno je ovdje spomenuti i
pojam heterotopije koja se definira kao mjesto koje je ujedno i zbiljsko i iluzijsko, tj. stvarno

mjesto koje obuhvaca i nefizicke polozaje. Heterotopije oznacuju:

(...) zbiljska mjesta — mjesta koja doista postoje i koja su doista oblikovana u samome temelju
drustva — koja su nalik protupolozajima, jedna vrsta djelotvorno ostvarene utopije u kojoj se
zbiljski polozaji, svi drugi zbiljski polozaji koji se nalaze unutar doti¢ne kulture, istodobno

predstavljaju, osporavaju i izokreéu.’

Jedno od nacela koje je vazno istaknuti za ovu temu jest da heterotopije u odnosu
prema preostalom prostoru imaju funkciju koja se realizira izmedu dvaju opre¢nih polova —
stvarnoga i iluzijskoga. Naime, prostor je vrlo kompleksan pojam i mozZe se promatrati na

razli¢ite nacine ovisno o okolnostima.

Jurij Lotman u djelu Struktura umjetnickoga teksta (1970) bavi se problematikom
knjizevnoga prostora Koji promatra kao konstitutivni element verbalnoga umjetnickog djela.
nacine. Lotmanov pristup i1 koncept umjetni¢koga prostora imao je utjecaj i na njemackoga
teoretiCara Manfreda Pfistera, koji u svojoj studiji Drama: teorija i analiza (1977) u poglavlju
posvecenome dramskom prostoru razlikuje realni, scenski 1 fiktivni prostor te proZimanje
realnosti i fikcije na svim razinama. Bilo da je rije¢ o drami ili o kakvome drugom
umjetnickom tekstu, takav pristup mozemo primijeniti i na ostale umjetnicke tekstove. Tako
se Gaston Bachelard u svojoj knjizi Poetika prostora iz 1957. godine bavi fenomenoloskim
konceptom pjesnickoga prostora. U srediStu je njegove paznje izvorna pjesnicka slika koja
polazi iz Ciste imaginacije dok se njegova prostorna analiza temelji na poimanju imaginarnoga
prostora kao dozivljenoga, odnosno percipiranoga prostora i samim Se time udaljava od
tradicionalnoga pojma prostora kao spremista trodimenzionalnih objekata.> Kada je rije¢ o

fenomenolosko-strukturalistickome tekstu, mozemo izdvojiti Gerharda Hoffmanna, koji u

®lvana Brkovi¢, »KnjiZzevni prostori u svjetlu prostornog obrata“, u: Umjetnost rijec¢i 1-2, Hrvatsko
filoloSko drustvo, str. 117.

4 Michel Foucault, ,,O drugim prostorima“, u: Glasje lll, str. 10.

°lvana Brkovi¢, »KnjiZzevni prostori u svjetlu prostornog obrata“, u: Umjetnost rije¢i 1-2,Hrvatsko
filoloSko drustvo, str. 129.



opseznoj studiji Raum, situation,erzdhlte Wirklichkeit (1978) polazi od tvrdnje da umjetnost
nije tek puko prikazivanje stvarnosti, kao ni samo prikazivanje subjektivnosti, nego
prikazivanje subjektivnosti u svijetu, a izmedu ostaloga istice da je temeljna kategorija
prostora u knjizevnosti zivljeni prostor. Prema tome, njegov pristup razraduje prostorni model
romana, koji obuhvaca trodijelnu strukturu, koju ¢ine ugodajni prostor, prostor djelovanja i
prostor promatranja. U skladu s time Hoffmann razlikuje knjizevni prostor kao neobicni,
fantasti¢no-satiri¢ni, groteskni, strani, halucinacijsko-vizionarski i mitski prostor. Uzmemo li
u obzir simbolicki karakter i referencijalnu funkciju prostora, tada Hoffmann tvrdi da prostor

moze imati ulogu simbola i alegorije te asocijacijskoga poticaja.

4. Franz Kafka

Franz Kafka roden je 3. lipnja 1883. godine u Pragu. Bio je poznati zidovski pisac,
njemackog izraza. Obiteljsko ime Kafka &esto se susreée medu Zidovima koji potjetu iz
¢eskih krajeva. Obrazovao se u njemackoj osnovnoj i srednjoj skoli te je potom studirao pravo
u Pragu na njemackome jeziku. Buduéi da je pisao samo na njemackom jeziku, knjizevni

teoreticari smjestili su ga medu pisce njemacke knjiZevnosti.

Kafka je Zivio i1 stvarao za vrijeme velikih drustvenih dogadanja na pocetku 19.
stoljeca, za vrijeme i nakon Prvoga svjetskoga rata. Odrastao je u imuénoj gradanskoj obitelji
koja nije imala razumijevanja za njegove umjetnicke sklonosti pa je ta nepruzena potpora
njegove obitelji uzrokovala vjecito Kafkino nezadovoljstvo samim sobom i svojim
knjizevnim radom. Vazno je re¢i da javnost moZda nikada ne bi upoznala brojna Kafkina,
danas jako poznata djela da nije bilo Maxa Broda. Max Brod bio je Kafkin dugogodi$nji
prijatelj. Unato¢ Kafkinoj zamolbi da nakon njegove smrti spali sve njegove rukopise, on ih je

saCuvao 1 poslije izdao gotovo sve §to je Kafka napisao.

Djela koja su objavljena za vrijeme Kafkina Zivota preteZito su kraci tekstovi: zbirka
Razmatranje objavljena 1913. godine, Osuda 1913. godine, Lozac¢ 1913. godine, koja je
zapravo prvo poglavlje romana Amerika, Preobrazba 1915. godine, U kaznjenickoj koloniji
1919. godine, Seoski lijecnik, Male pripovijetke i Umjetnik u gladovanju 1919. godine, Cetiri
price 1924. godine. Zahvaljuju¢i Maxu Brodu, nakon Kafkine smrti objavljeni su tekstovi po
kojima je danas gotovo najpoznatiji. Ta ostavstina sadrzi tridesetak kratkih pric¢a (u knjigama
Gradeci kineski zid 1931., Pred zakonom 1934.), dnevnicke zapise (iz godina 1910. — 1923.) i
tri romana, koje neki smatraju najvaznijim djelima: Proces (1914. — 1915., objavljen 1925.),



Dvorac (1922., objavljen 1926.) i Amerika (1912. — 1914., objavljen 1927.). Pisma ocu (iz

1902.-1924., objavljena 1958.) smatraju se vaznim ljudskim i knjizevnim dokumentom.

Iako bi za knjizevni tekst trebalo biti vazno kako on funkcionira i kakav je u suodnosu
s drugim tekstovima te ga se ne bi smjelo poistovjeCivati s autorovim Zzivotom, ipak je
neizbjezno uociti poneke autobiografske elemente u Kafkinim tekstovima. Kafkina knjizevna
stvarnost opisuje zbilju suvremenoga gradanskog svijeta, probleme i sukobe suvremenog
gradanina s politickim sustavom. Njegova sudjela alegori¢na i nerijetko zbunjuju Citatelja.

Zlatko Crnkovi¢ u svome ,,Predgovoru” citira francuskoga knjizevnika Alberta Camusa:

Sva Kafkina umjetnost sastoji se u tome da se Citatelj primora iznova na Citanje. Njegovi raspleti ili
odsutnost raspleta poti¢u na objasnjenja, koja pak nisu jasno iznesena i koja zahtijevaju, kako bi se
doimala osnovanim, da se pric¢a procita pod novim kutom. Ponekad treba i po dva puta &itati. To je
ono §to zahtjeva pisac. Medutim, bilo bi pogresno zeljeti kod Kafke sve potajno objasniti. Simbol
je uvijek u opéem i, ma koliko bilo dosljedno njegovo prevodenje, umjetnik u njemu uspostavlja
samo tok — nema doslovnog prevodenja. NiSta nije teze shvatiti od simboli¢kog djela. Simbol
uvijek nadrasta onog tko ga primjenjuje i zapravo ga dovodi u polozaj da kaze vise nego §to je

. . . 6
imao na pameti da kaze.

Kafka u svojim djelima opisuje poremecenu fikcionalnu stvarnost, prepunu alogi¢nih
dogadaja te samo prividno daje osjecaj prirodnosti zbilje. Zbog knjizevne raznolikosti,
njegova djela dozivljena su kao moderna knjizevnost zbog toga $to ga teSko moZemo svrstati
u odredeni knjizevni pravac. Naime, njegovi romani Proces i Dvorac imaju visoku vrijednost,
ali nije posve jasno u ¢emu se ona zapravo sastoji. Solar navodi kako oni poput Bulgakovljeva
djela Majstor i Margarita imaju nesto zagonetno, §to podjednako privlaci publiku i knjizevnu
kritiku, nesto §to je suvremeno upravo zbog mogucnosti odabira odusevljenja i negodovanja.
Ona jo$ ne zauzimaju neko strogo odredeno mjesto u povijesti knjizevnosti, izazov su na koji
se tek mora odgovoriti. Kafkina djela bez sumnje nude velik broj mogucih interpretacija, a

znacenje Kafkinih djela prelazi i najSire odredene knjizevno-znanstvene okvire.

U Kafkinim djelima prevladava jednostavna dosljednost. Opisuju se djelovanje i
razmiSljanje glavnoga junaka koji se vrti u krug, on se uvijek nanovo susrece s pojavama koje
ne moze objasniti i razmatra objasnjenja koja ne zadovoljavaju. Pravoga pocetka i kraja nema.

Nema u Kafkinim romanima ni prave radnje ni pravoga znacenja nekih postupaka ili izjava

® Franz Kafka, Proces i Preobrazba, prijevod i predgovor Zlatko Crnkovié, ABC naklada, Zagreb,
1997., str. 7. — 8.



pojedinih likova. Sve $to se opisuje povezuje jedino neka unutarnja logika uzaludnoga

traganja za bilo kakvim uporistem u svijetu, Zivotu i misljenju.”

5. Proces

Upravo je Proces Kafkin najpoznatiji roman. Poceo ga jepisati 1917. godine. Nazalost,
nikada ga nije dovrSio. Prema Maxu Brodu, poznato je kako mu je autor ¢itao pojedina djela
romana te je Brod, unato¢ Kafkinoj Zelji da spali sve njegove rukopise, 1925. godine, nakon
piSceve smrti, objavio roman. Ovaj roman znacajno je djelo 1 prikaz apsurdnoga modernog
drustva te bespomoc¢noga pojedinca koji ne pronalazi izlaz iz apsurdne situacije.

Roman Proces, kao i pripovijetka Preobrazba, zapocinje bizarnim dogadajem. U
romanu je Jozef K. optuzen, iako se ne osjeca krivim te ne zna zbog ¢ega ga optuzuju. Vec se
na samome pocetku susreéemo sa situacijom u kojoj vlada neprilika i sablasna atmosfera koja
se naziva kafkijanskom atmosferom. To je atmosfera pani¢noga straha koji paralizira ljude i
svodi ih na ulogu poslusnih automata, koji su spremni priznati krivicu i uciniti sve kako bi se
spasili. U romanu susre¢emo razne likove poput bankarskih, sudskih i policijskih sluzbenika,
a nezaobilaznaje atmosfera interijera i eksterijera koje Kafka prikazuje u svome romanu.
Naime, opisani su zabaceni, siromasni dijelovi grada, no sudske prostorije su te koje izazivaju
cudenje zbog neobi¢nih radnji koje se tamo odvijaju kao i nain odijevanja i ponasanja ljudi
koji se tamo nalaze.

Sljede¢i prepricani dogadaji odiSu nadrealno$¢u i pravom, ranije opisanom
kafkijanskom atmosferom: na njegov trideseti rodendan, glavnog lika Jozefa K. uhicuju
dvojica agenataza nepoznati zlo¢in. Budu¢i da mu sluzbenici ne govore razlog njegova
uhicenja, Jozef K. pomisli da je rije¢ o $ali, a situacija postaje jo§ neobi¢nija kada mu kazu da
je slobodan oti¢i na posao i raditi sve $to je do sada radio dok ne krene sudenje. Sljede¢i dan
telefonski ga obavjeStavaju da je sljedeCega tjedna zakazano kratko saslusanje o njegovu
uhi¢enju. Nedjelju su odabrali kako bi Jozef K. mogao nesmetano obavljati svoje sluzbene
poslove, medutimako zeli drugacije rokove, oni ¢e mu izi¢i u susret koliko god to bude
moguce. Dali su mu adresu suda, medutim nisu odredili i to¢no vrijeme saslusanja §to je pravi
apsurd. Nadrealisticki opis prostora javlja se upravo u prikazivanju suda,primjerice ispostavlja
se da se sud nalazi u kuci zabacene ulice predgrada te da se sudska prostorija nalazi u
potkrovlju. Iako mu nije zakazano to¢no vrijeme, Jozef K. je sam pretpostavio da saslusanje

pocinje u devet ujutro. Kada je doSao u siromasno predgrade, uputio se pronaci tocnu

"Milivoj Solar, Suvremena svjetska knjizevnost, Skolska knjiga, Zagreb, 1982., str. 108.



prostoriju u zdanju s viSe katova. Prolaze¢i katovima, promatrao je neobi¢nu okolinu i vidio
mnostvo siromasnih obitelji. Soba koja je bila predvidena za njegov sudski proces bila je
suviSe zagus$ljiva i prenatrpana ljudima koji su bili loSe odjeveni. Sudac ga kori zbog
kaSnjenja od jednoga sata 1 pet minuta, zatim mu pocinje postavljati razna pitanja poput onoga
je li on soboslikar. Jozef K. postaje ljutit zbog apsurdnosti cijeloga postupka te odrzi
podugacak govor. Potom demonstrativno odlazi jer shvac¢a da ga nitko ne razumije te da je
cijeli postupak besmislen, medutim nakon toga saznaje da si je samo naskodio time jer je
izgubio povlasticu moguénosti sasluSanja.

Apsurdni i nadrealni se dogadaji nizu i u daljnjem razvoju radnje,primjerice kada se
sljedeceg tjedna Jozef K. odlu¢i nepozvan pojaviti na sudu. Dolazi u istu zgradu i tamo
ponovno susre¢e mladu zenu, suprugu sudskoga posluzitelja. Ona mu se nudi i govori mu da
je odvede jer je u potpunosti pod sudskom vlaséu. Jozef K. razmislja kako bi to bila dobra
osveta nad sudskim istraziteljem. No, potom dolazi mladi i neugledni odvjetnik pripravnik te
govori zeni da se mora pojaviti pred sucem. Jozef K. je pokusava obraniti, no ona odbija
njegovu pomo¢ te zajedno nestaju. Nekoliko dana K. provodi pokuSavajuci razgovarati s
gospodicom Biirstner, ali ona ga izbjegava. Salje joj i pismo, na koje ne dobiva odgovor. U
nedjelju primjecuje da se u njezinu sobu useljava nova stanarka, gospodica Montag. Jozef K.
se kona¢no obraca i svojoj stanodavki, gospodi Grubach, s kojom nije progovorio tjednima.
Jozef K. je nakon ovoga mu¢nog dana ponovno naiSao na ¢udan dogadaj. Apsurdne situacije
gradiraju u daljnjem tijeku radnje: pojavljuju se likovi u prostorima kojima ne pripadaju te
raste zastraSujuéa atmosfera, primjerice, vrac¢ajuéi se s posla Jozef K. iza jednih vrata zacuje
Cudne zvukove necijeg uzdisanja. Otvori vrata i ugleda tri Covjeka, od Kkojih su dvojica
gradski strazari. Oni mu se pozale kako je sudski istrazitelj naredio da ih ovaj treci iSiba jer se
on zalio na njih. K. pokuSava uvjeriti doti¢noga batinasa da ih postedi, ali on ga ne slusa.
Jozefu se smucio prizor, a i bojao se da ga netko tamo ne zatekne pa se udaljio s mjesta.
Sutradan se vraca u tu sobu 1 u Soku otkriva da je sve kao 1 dan prije, ukljucujuci
premlacivanje gradskih strazara.

Cudne se situacije nizu i dalje. Jednoga ga dana posjecuje stric, koji je uznemiren
njegovim trenutnim polozajem te ga opominje da bi mogao negativno utjecati na njegovu
obitelj. On postaje zabrinut da K. podcjenjuje ozbiljnost slu¢aja. Stric ga uvjerava da mora
uzeti odvjetnika te oni odlaze do njegova poznanika, odvjetnika Hulda. Stric upoznaje Jozefa
s odvjetnikom, u ¢ijemu je prisustvu i medicinska sestra Leni, za koju K. sumnja da je
odvjetnikova ljubavnica, $to je u njegovu slucaju posve nebitna informacija. Nadrealno je to

Sto se Jozef viSe zamara detaljima negoli svojim sluc¢ajem.
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Odvjetnik je, na Jozefovo zaprepaStenje, upoznat s cijelom njegovom situacijom.
Apsurdno je to §to su gotovo svi upoznati s njegovim sluc¢ajem, a on koji je optuzen ne zna
koji je razlog njegova uhi¢enja. Odvjetnik kaze da je njegov najvazniji zadatak nositi se s
jakim sudskim duZnosnicima, a kako oni razgovaraju, odvjetnik otkriva da glavni ¢inovnik
suda sjedi skriven u mracnome kutu sobe jer mala svijeca nije bacala svjetlo do suprotnoga
zida. Glavni ¢inovnik se pojavljuje kako bi se pridruzio razgovoru, ali K. poziva Leni, koja ga
odvodi u sobu, gdje mu nudi pomo¢ i zavodi ga. U njezinoj tamnoj sobi primjecuje veliku
sliku na kojoj je bio ¢ovjek u sudackoj togi. Cini se da Jozefa njegov sudski proces prati
svuda. Poslije se K. vani nalazi sa svojim stricem, koji je ljut, tvrde¢i da je nedostatak
postovanja koji je K. pokazao nastetio njegovu slucaju.

Jozef postaje sve viSe zaokupljen razmisljanjem o situaciji u kojoj se naSao. Posjecuje
odvjetnika koji mu govori da njegov sluc¢aj dobro napreduje, no K. ne vidi nikakve promjene.
Sve teze obavlja svakodnevne poslove, a ¢ak mu i kolege govore da znaju sve 0 njegovu
procesu. Cak i sudski slikar Titorelli zna pojedinosti oko njegova slu¢aja. U njegovoj sobi K.
je osjecao tezak zrak zbog kojega je jedva mogao disati. Promatrao je tu bijednu sobicu u
kojoj su pod i zidovi bili od drva i ¢udio se kako ju netko uopée mozZe smatrati ateljeom.
Titorelli mu malo pomaZze objaSnjavajuc¢i mu kako stvari stoje kod suda. Govori mu da je sud
uvjeren u njegovu krivicu 1 da ¢e mu biti teSko obraniti se.

Jednoga dana, dobije naredbu s posla da bi trebao jednomu Talijanu pokazati
katedralu. Vani je bilo kisovito jesensko vrijeme. Buduéi da se Talijan ne pojavljuje, K.
odlucuje sam uci u katedralu. Prostor katedrale je tih i pust, primje¢uje samo jednu Zenu i
crkvenoga sluzbenika. K. primjecuje svecenika koji se priprema drZati misu. lako je vec
krenuo prema izlazu, zastane jer zacuje kako ga svecenik zove imenom. Govori mu kako
previse ocekuje od tude pomoci, posebice od zena i kako to nije dobro za njegov proces.
Svecenik radi za sud kao kapelan i govori mu o cuvaru i ¢ovjeku sa sela (pri¢i koja je bila
tiskana prije pod nazivom Ispred suda). Prica mu o tome kako je Covjek sa sela cijeli zivot
ostao pred vratima zakona u iS¢ekivanju da ga uvedu. Tek kada je umirao reCeno mu je da se
ta vrata sada mogu zatvoriti. Parabola je na kraju ostala nerazjasnjena.

Uoci K.-ova trideset i prvog rodendana, dvojica muskaraca u crnim kaputima pristignu
u njegov stan. Rekao je da zna da ih ocekuje, kao da se pomirio sa sudbinom. Dopusta da ga
odvedu van grada do kamenoloma. K. ih odvodi do kamenoloma gdje oni polazu K.-ovu
glavu na odbaceni blok. Jedan od njih izvuc¢e mesarski noz s dvostrukom ostricom, a drugi ga

drzi za rame 1 digne ga dok ga prvi probode u srce i okrene noz dvaput. K.-ove zadnje rijeci



su: ,,Poput psal!“. Ovakav zastraSujuci kraj u Citatelju potice mnoga pitanja i nudi mnoge
pretpostavke. Kroz cijelo djelo nailazimo na mnoge apsurdne postupke — kako glavnoga lika,
tako i ostalih likova, na koje ne dobivamo objas$njenje. Da Jozefov Zivot nije na ovaj nacin
okoncan, bi li njegova sudbina bila poput price o ¢ovjeku sa sela i ¢uvaru? Gledajuéi iz te
perspektive, proveo bi zZivot u (ne)slobodi i stalnom nastojanju da sazna razlog zbog kojega je
optuzen. Jozefov slucaj udaljava ga i od drustvene zajednice koja tvrdi da zna sve o njegovu
sluéaju, koja je kao i svi ostali uvjerena u njegovu Krivicu. Jozef tako postaje sve umorniji od
stalnih pokuSaja da sazna razlog njegova slucaja te pokuSaja da dokaZe svoju nevinost.
Posljedica toga je da se Jozef postupno sve vise otuduje od drustva. Kamenolom je u tom
slu¢aju odabran za mjesto Jozefova ubojstva. Mracan, hladan i prazan prostor koji uz
Jozefove posljednje rijeci dodatno naglasava unutrasnjost glavnoga lika koji se upravo tako i

osjeca. Upravo zbog toga Jozef svoju sudbinu prihvaca ravnodusno.

6. Antun Soljan

Antun Soljan, znaéajan hrvatski knjizevnik, roden je 1. prosinca 1932. godine, a umro
je 9. srpnja 1993. godine. Studirao je anglistiku i romanistiku na Filozofskome fakultetu u
Zagrebu. Antun Soljan kao jedan od najsvestranijih hrvatskih pisaca oku$ao se u svim
knjizevnim zanrovima — od pjesama, romana, novela, kritika, eseja, feljtona, polemika do
antologija, prijevoda 1 scenarija ostaviv§i u njima djela trajne vrijednosti. Pripadnik je
knjizevnoga narastaja tzv. krugovasa, knjizevnika koji su se okupljali uz ¢asopis Krugovi.

Zahvaljujuéi vjeStom talentu 1 profesionalnoj odgovornosti, njegov je opus poprili€no
opsezan i raznolik, ali isto tako rado Citan s izrazito pozitivnhom recepcijom, narocito kada je
rije¢ o romanima.® Kako Dalibor Cvitan isti¢e: ,,Ogromna je prednost Soljanove proze pred
djelima drugih suvremenika to $to nije dosadna. Za nju moZemo re¢i i da je fragmentarno
nadahnuta, nedoradena i1 ponegdje nategnuta, ali ne moZemo re¢i da smo ju Ccitali s
dosadom.* Za knjizevni mu je opus karakteristiCna ironija, topos mladenacke ,,Klape”,
mjestimice eskapizam, a zatim i druStveno-moralne preokupacije, angaziranost, ponajprije u

dramskome opusu. Ranija proza zanrovski pripada tzv. prozi u trapericama. U tim djelima

®Dubravko Jeléié, ,U spomen Antunu Soljanu®, u: Spomenica preminulim akademicima: Antun Soljan :
1932-1993., Hrvatska akademija znanosti i umjetnosti, Zagreb, 2003., str. 19.

°Dalibor Cvitan, ,Avanture egzistencije*, u: Knjizevna kritika o Antunu Soljanu, priredio Branimir Donat,
Dora Krupi¢eva, Zagreb, 1998., str. 47.



Sesto dolazi do sukoba sa svijetom odraslih. Kritika Soljana opisuje i kao
»egzistencijalistickoga pisca” te ,,utopista”, ponajprije zbog vjere u moc¢ knjizevnosti.

Manje je poznata &injenica da je Soljan, pored romana u kojima pise o ozbiljnim
temama o teSko¢ama postojanja i generacijskim traumama, napisao i kriminalisticki roman
pod nazivom Jednostavno umorstvo. To je Kriminalisticki roman sa socijalno-kritickim
podtekstom koji je izlazio u dijelovima. Ovaj roman smatra se prvim romanom u poslijeratnoj
hrvatskoj knjizevnosti.

Soljanova vrijednost ponajvise se oituje u egzistencijalistickim romanima (lzdajice,
Kratki izlet, Luka, Drugi ljudi na Mjesecu), kojima je pokazao da egzistencijalizam nije bio
samo knjizevna moda i filozofija, nego i praktic¢an zivotni stil Cije elemente djelatno
oprimjeruju njegovi likovi koji se prenose iz djela u djelo. Njihov je zivot u znaku tjeskobe
egzistencijalne slobode i1 nedostatka zivotnoga cilja, boje se rizika, nesigurni su i puni
predrasuda, nesposobni za prilagodbu i nalazenje svojega mjesta u drugtvu.'® Njegovo prozno
pisanje prozeto je egzistencijalnim situacijama u kojima zivot ide tako da osporava san i one u
kojima san nadilazi i gusi dnevnu zbilju. On opisuje svijet koji je izrazen metaforom kruga i
apsurdnosti, uzaludnim kruZenjem, odlascima i dolascima, stalnim vracanjem na pocetak i

novim besciljnim kretanjem.

7. Kratki izlet

Jedan od Soljanovih najpoznatijih, najéitanijih i najprevodenijih romana zasigurno je
Kratki izlet. Roman je pisan ranih Sezdesetih, a prvi je put objavljen 1964. u ¢asopisu Forum.
Kratki izlet je roman koji su nevolje pratile od samoga poc¢etka. Naime, uzrok tomu bila je srz
fabule romana u kojoj se uvida da kruzno putovanje u sebi nosi alegorijsko znacenje, stoga su
mnogi u ono vrijeme zakljucili kako se to putovanje odnosi na jugoslavenski put u
socijalizam. Unato¢ logim i ograni¢enim kritikama tadasnjih kriti¢ara, Soljan pori¢e da je
Kratki izlet bio zamisljen kao politicka alegorija. lako je roman pisan u situaciji ogorcenosti i
trpljenja posljedica rigidnosti politickoga sustava, politicka kritika, kako Soljan u sljede¢im
re¢enicama tvrdi, nije njegova intencija:**

Svakako, koliko se sje¢am, kad sam ga pisao, nisam svjesno imao na pameti nekakvu politicku

objavu, nikakvu alegorijsku sliku naSeg generacijskog puta, jo§ manje 'naseg puta u socijalizam'

koji eto svrsava nikako i nigdje, ili kako su budni ideolozi ubrzo presudili, u autorovu ‘negatorstvu’

% resimir Nemec, Povijest hrvatskog romana od 1945. do 2000. godine, Skolska knjiga, Zagreb,
2003., str. 130.
y/elimir Viskovi¢, Umijeée pripovijedanja: Ogledi o hrvatskoj prozi, Znanje, Zagreb, 2000., str. 63.
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ili (8to je po njihovome bilo manje vise isto) ‘nihilizmu'. Vise mi je kao pripovjedacu pred o¢ima
lebdio onaj krajolik. Taj opustoSeni krajolik, povezan s mojim privatnim, trenutno ne ba$
najoptimistickijim raspolozenjem stvorio je mozda ugodaj Kratkog izleta. U to vrijeme, pobjednici
su jos bili puni sebe i Cvrsto vjerovali u daljnje pobjede: busali smo se u grudi nasom 'povijesnom
misijom', a usi su nam jo§ bile zaglusene onim Zogovi¢evim rije¢ima po kojima je sve do sada
‘prethistorija’. Taj krajolik preko kojeg je prohujalo toliko povijesti, a na kojem se od povijesti ne
vidi gotovo nista, osim nekoliko oronulih fresaka, postavljao je pitanje i o tragovima $to su ih nase

stope ostavile ili ¢e ostaviti na tom $krtom, nepodatnom terenu.*?

Nadalje, radnja ovoga romana zapocinje razmatranjem o Roku, liku koji je voda mlade
skupine povjesni¢ara umjetnosti, arheologa i novinara. Ta skupina krenula je prema
tajanstvenoj Gradini kako bi pronasla stare srednjovjekovne freske i ukazala na njihovu
kulturnu vrijednost. Radnja se zbiva prvih godina poslije Drugog svjetskog rata kada su
arheolozi i povjesnicari umjetnosti tragali za iskopinama i zaboravljenim freskama. Skupina
se sastoji od petnaestak mladih ljudi razli¢itih stru¢nih profila, koji kre¢u na izlet s istarske
obale prema unutrasnjosti Istre. Na tome putu dolazi do kvara na autobusu i mlada je skupina
prisiljena nastaviti pjeSice. Budu¢i da u blizini nema ni telefona ni drugoga prijevoznog
sredstva, dio skupine odlucuje ¢ekati pomo¢. Ostatak skupine nastavlja pjeSice prolaze¢i kroz
istarski krajolik koji na odredene trenutke poprima nadrealne i fantasticne elemente. Hodajuci
tako nisu nai§li ni na kakve znakove Zivota po putu. Cudna atmosfera nadvila se nad
skupinom §to je u njima pocelo izazivati strah kao 1 osjecaj panike koji ih je proganjao. Kada
su na putu naiSli na znak, napokon su privremeno osjetili olakSanje, no kada ih je na kraju
toga puta docekala provalija, ponovno su poceli gubiti nadu. U svakoj novoj epizodi skupina
ostaje bez jednoga ¢lana. Polako su se kretali, a vruéina je bila gotovo neizdrziva. Osmijeh na
lice su im izmamile stepenice koje su vodile u staru konobu. Nije dugo proslo, a ve¢ su svi
bili pripiti. U jednome trenutku pripovjedacu se ucinilo da je na vlasnikovu osmijehu zapazio
tracak zlobe, iako nije znao koji bi tomu bio razlog. Odjednom je u konobi atmosfera
postajala sve mracnija i svi su to osjetili. Nakon $to je Vladimir imao ispad u konobi i nakon
Sto ga Roko nije uspio smiriti, ostatak skupine krenuo je iz konobe postiden 1 u strahu. Nakon
Sto je Ivan odlucio ostati u mjestu za koje tvrdi da se u njemu rodio i u kojemu je kupio kucu,
Ofelije su se odlucile vratiti jer ih je ostalo Cetvero pa nisu htjele da netko pomisli da su iSle u
parovima. Ostali su samo pripovjeda¢ i Roko, pripovjeda¢ u tome dijelu govori o svojoj

nesposobnosti da donese odluku: ,,Ali nesposoban da donesem odluku, bespomo¢no sam

2Antun Soljan, Kratka povijest Kratkog izleta, Republika, br. 7-8., 1990., str. 60.
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mahnuo rukom i prihvatio put.“** Njih dvojica uputila su se prema starome samostanu i kada
dolaze do njega, ponovno se nadvila teSka, tmurna atmosfera, osjeca se truli dah raspadanja,
truljenja, uniStenja i nestajanja. Tamo upoznaju staroga fratra koji je neuspjesno pokusao
ocuvati freske i on im pokazuje tunel koji je izgraden u 11. stoljecu kako bi ljudi bjezali od
neprijatelja, no fratar im govori da je pun slijepih puteva i kostura. Roko postaje sve
ravnodus$niji i odlucuje da je tu kraj njihova izleta, Sto je upripovjedacu izazvalo bijes.
Naposljetku on odlucuje sam oti¢i u stari tunel. Tamo osje¢a neobi¢nu prisutnost Sutljive
vojske svojih predaka koji ga prate kroz mracan hodnik. Na izlazu iz mra¢noga podzemlja
ocekuje ga pusti kamenjar bez ijednoga zivog bi¢a. Razocaran je spoznajom da ono za ¢ime
su tragali naprosto ne postoji. Na kraju putovanja pripovjeda¢ je uzaludno pokusavao
ponovno pronadi tajanstvenu Gradinu, Roka i sudionike na tome putovanju, svi kao da su
nestali, i sudionici i tajanstvena Gradina. Uzaludno je pokusavao obnoviti sjec¢anje, no ono je

izblijedjelo.

8. Nadrealni prostor u Procesu

Svijet kakav oblikuje umjetnicko djelo podreden je iskljucivo vlastitim zakonitostima.
Stoga, svaki detalj umjetni¢koga djela upucuje na cjelinu, svaka pojedinost pridonosi
izgradnji takvoga jedinstvenog svijeta.'* Prema tome, i prostor je jedan od bitnih elemenata
koji pridonose toj cjelini, on upucuje na nesto visSe od samoga prostora, a njegova vrijednost
o€itava se 1 u obliku simbolic¢ke vrijednosti. Kafkina djela povezuju se s likovnim smjerom
zvanim magicni realizam koji se javio u Italiji 1915. godine kao reakcija na ekspresionizam i
futurizam.® Karakteristike ovoga pravca sastoje se u prejako, preostro 1 pregrubo videnim 1
danim pojedinostima, koje su na prvi pogled savrSeno realisticki izvedene. Medutim, ispod
povrsine vidljiv je izvjestan efekt tudine i odbojnosti kojim se ulazi u alogi¢ne i neprirodne
sklopove. Navodi se primjer u metafizicCkom slikarstvu, u kojemu disproporcije i poseban
poredak stvaraju nestvaran prostor.’® Zanimljivo je §to se takvom tehnikom stvara dojam
nadrealnosti u kojoj je prisutna nepristupacna i tajanstvena stvarnost. Kao rezultat se javlja
stvarnost koja postaje sasvim drugi svijet tako S$to su nam prikazane Stvari koje su nam
poznate u svakodnevici suprotstavljene medijem nestvarnoga prostora i samim time djeluju

nestvarno i nepoznato. Prisutnost magi¢noga realizma u Kafkinu pisanju moze se samo uzeti

BAntun Soljan, Kratki izlet, Konzor, Zagreb, 1996., str. 94.
“Mira Gavrin, ,Oblikovanje prostora i simbolika prostora u Kafkinu romanu Der Prozess*, u: Umjetnost
r/g'eéi 3, Hrvatsko filolosko drustvo, str. 197.
;Franz Kafka, Proces, IRO ,Veselin Masle$a®, preveo Bogomir Herman, Sarajevo, 1982., str. 5.
Isto, str.5.

12



u obzir gledamo li vanjski vid njegove umjetnosti. Kafka je jedinstven po dubini koja je
prisutna u njegovim tekstovima, tajanstvenosti i tehnici. Ona se sastoji upravo u tome §to
Kafka ne prikazuje san kao stvarnost, ve¢ stvarnost kao san. U Procesu primjeéujemo
ckspresionisticke i nadrealne elemente. Ekspresionisticki elementi javljaju se u Kafkinim
opisima grada, bespomoc¢nosti, videnju intelektualca te u opisivanju smrti. Nadrealizam pak
primjecujemo u atmosferi koja je poput sna, ispunjena slutnjom i odstupanjem od realnosti.
Takva atmosfera karakteristicna je za Kafkina djela, stoga se naziva kafkijanskom
atmosferom. Takva atmosfera prisutna je i u Procesu. Ivan Focht navodi da se u Kafkinim
djelima javljaju dvije osobine koje naizgled negiraju jedna drugu: ,,okvir koji nam Kafkina
djela zacrtavaju djeluje kao fantasti¢an i nestvaran, a pojedinosti ocrtane u tom okviru djeluju
krajnje realisti¢ki, pa ¢ak i naturalisticki.“.!” Realisti¢ki opis i jednostavan jezik koji je hladan
i neutralan sluzi kako bismo prepoznali stvarnost i stvari s kojima se svakodnevno susre¢emo,
odmah nakon toga osjeca se prisutnost nadrealne atmosfere koja nas dovodi do toga da takve
dogadaje promatramo kao nestvarne. Stvarnost postaje zagonetna i nedokuciva.

Roman zapoc€inje glavnim likom Jozefom K., kojega dvojica sluzbenika uhicuju.
Cijela situacija na prvi pogled odgovara izgledu stvari videnih u stvarnosti, medutim
cjelokupno sagledano, cijeli taj ¢in obasjan je sablasnom svjetlosc¢u, stoga djeluje nestvarno.
Cijela atmosfera ispunjena je strahom od nepoznatoga, osjecajem nemoci 1 stalno prisutnom
otudeno$c¢u. Dogadaji su zamagljeni, mjesta nedefinirana i neprilagodena zbivanjima, likovi
su neodredeni 1 atipicni, a relacije neprecizne i maglovite. Poput magle javljaju se nepoznate i
neshvatljive optuzbe dvaju sluzbenika zbog kojih Jozef osjeca nemogucnost obraniti se.
Takvo neznanje i nepoznavanje birokratskoga duha gusi ¢ovjeka i dovodi ga do ocaja. U
romanu Amerika kao i u Procesu istaknut je pojedinac koji se nalazi u poziciji u kojoj je u
o¢ima otudenoga drustvenog suda unaprijed osuden da bude kriv. Je li Jozef K. kriv, nije
moguce znati jer roman ne nudi odgovor za §to je uhien. Sam lik ne moze znati je 1i doista
kriv jer je uskracen za informacije. Kafkini tekstovi su prikaz stvarnosti, ali potpuna otudenost
i (ne)djelovanje likova ¢ine ih nestvarnima, simuliranima. Jozef neprestano razmislja i
reflektira stvari koje drugima izgledaju potpuno jasne i neproblemati¢ne, a zapravo ga sama
stvarnost tretira kao stranca. Glavni likovi u Kafkinim romanima stalno nailaze na nepravdu i
ponizenje, njihovo kretanje u romanima ¢ini se poput zacaranoga kruga u kojemu ne
pronalaze spas. Kafkini se tekstovi nerijetko poigravaju ljudskom sudbinom. Glavni likovi su

Cesto postavljeni u apsurdne bezizlazne situacije. Oni se svakodnevno susre¢u s borbom

l7Isto, str. 5.
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protiv apsurdnosti. Gregor Samsa koji se probudio kao kukac pokusava i dalje Zivjeti zivot
kao covjek, Jozef K. pristaje na proces sudenja, iako mu okolnosti toga nisu poznate, K.
nastoji sti¢i u dvorac bez obzira na to Sto mu svi govore da se do dvorca ne moze do¢i. Ovi
likovi ne postizu konac¢no rjesenje i cilj, ve¢ su od samoga pocetka osudeni na beznadnost.
Kada je rije¢ o prostoru, u djelu, osim $to se nadrealnost vidi u samome opisu prostora,
okolnosti 1 situacije u kojima se likovi nalaze dodatno pojacavaju nadrealnost. To se moze

primijetiti ve¢ na samome pocetku kada Kafka opisuje sobu gospode Grubach:

U susjednoj sobi, u koju je K. usao sporije no $to je zelio, sve je na prvi pogled bilo isto kao i
prosle veceri. To je bila soba u kojoj je zivjela gospoda Grubach; mozda je u toj sobi , prepunoj
namjestaja, pokrivaca, porculana i fotografija, danas bilo viSe prostora nego inace; to se nije moglo
odmah primijetiti, utoliko manje $to se glavna promjena sastojala u prisustvu nekog ¢ovjeka koji je

sjedio pored otvorenog prozora i sada podigao pogled s knjige koju je &itao.'®

Dakle, zbog prisutnosti nepoznatoga ¢ovjeka i okolnosti u kojima se nasao glavni lik,
soba gospode Grubach se u o¢ima Jozefa K. mijenja. U Kafkinome opisivanju prostora
klju¢no je to Sto spaja privatni prostor sa situacijama koje nisu primjerene za takve okolnosti.
Prvi dogadaj u kojemu nailazimo na takav opis jest razgovor izmedu Jozefa K. i nadzornika u

sobi gospode Biirstner:

Sada je no¢ni stoli¢, §to je stajao pored njena kreveta, bio premjesten na sredinu sobe kao za sudske
rasprave, a za njim je sjedio nadzornik...O kvaci otvorenog prozora visila je jedna bijela

bluza...premjestaju¢i objema rukama onih nekoliko stvari na noénom ormari¢u, svijecu sa

vep e .. .. v . . : 1
Sibicama, knjigu i jastu¢ic za igle, kao da su mu te stvari potrebne za vodenje rasprave.'®

Kafka sasvim prirodno opisuje sluzbenu osobu koja ispitivanje obavlja u prostoru
osobe koja nema veze s likom koji je optuzen te se koristi njezinim osobnim stvarima kao da
su mu potrebne za raspravu i to bez njezina dopustenja. U takvim opisima ne postoje ni
pravila ni norme. On spaja privatni prostor sa sluzbenim osobama i radnjama te tako
ponistava covjekovu privatnost koja ga dovodi do otudenja od okruzenja. Prostor tako pocCinje
poprimati neku drugu dimenziju u kojoj obi¢na soba podsje¢a naprostoriju za ispitivanje.
Vazno je istaknuti da kako proces ide svojim tokom, tako se glavni lik sve vise udaljava od

prostora svoje proslosti, kao $to je njegova kancelarija u banci i stan gospode Grubach, samim

18Isto, str. 18.
19Isto, str. 24.
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time to postaje prikaz njegove otudenosti od privatnoga zivota koji se sada vrti samo oko
sudskoga procesa.

Sljedec¢i prostor u koji nas Kafka uvodi je sud koji se nalazi u zabacenoj ulici u
predgradu. Opisuje zbiljski prostor koji pod odredenim okolnostima stvara dojam
nadrealnosti. Ve¢ nas opisom ulice postupno uvodi u posebnu atmosferu opisujuéi je kao
tmurnu, siroma$nu, punu ljudi, djece i buke. Zgrada je velika i sadrzi vise stubista koja vode u
razli¢itim pravcima. lako K. ne zna gdje se tocno prostorija nalazi, njega vodi nekakav
unutarnji poriv. Strazar Willem tvrdi da je taj unutarnji poriv zapravo krivica koja ga privlaci
sudu. Nastavlja se i dalje neobiCan prostor unutrasnjosti zgrade u kojoj K. nailazi na djecu
koja se igraju na stubistu, Zene koje u narucju drze dojencad i drugom rukom rade jela na
Stednjaku. Prolaze¢i hodnikom, kroz otvorena vrata prostorija promatra bolesnike na
krevetima 1 ljude koji spavaju. Jasno je da Kafka sudski prostor ispreplie s privatnim,
svakodnevnim Zivotom siromaSnih ljudi. Kafka otuduje covjeka od prostora i to cesto
izrazava tako $to prikazuje prostorije koje nisu upotrijebljene u svrhu svoje prvotne namjene.
Upravo opis sudske prostorije moze djelovati poprilicno zbunjujuce. Naime, opisana je kao
mala prostorija u potkrovlju s dva prozora, prepuna ljudi koji ne mogu stajati uspravno vec
samo pognuto. Ta sudnica predstavlja cijeli egzistencijalni prostor Jozefa K., stoga je glavni
lik ovoga romana istovremeno 1 zatvorenik i1 slobodan ¢ovjek. Taj prostor postaje fikcija koja
predstavlja unutrasnji nemir glavnoga lika i krivica koja ga proganja. Birokracija je ovdje
najCistiji izraz univerzalne iracionalnosti, medutim ona je ujedno i konkretna jer pogada
covjeka upravo u najintimnije dijelove. Ona pokrece iracionalan proces u kojemu sama
,,Stvara“ krivce, a upravo je besmisao preduvjet njezine egzistencije. K. se vrti u bezizlaznome
krugu pokuSavaju¢i saznati zasto je optuzen i tako cjelokupan prostor koji ga okruzuje
nadrealno postaje zatvoreni krug njegove egzistencije.

,Prekinut cikom s kraja dvorane, K. nadnese ruku nad o¢i da bi vidio §to se tamo
deSava, jer je para u dvorani, uslijed mutne dnevne svjetlosti, postajala bjeliCasta 1 zasjenjivala
mu 0&1.“?° Kafka ovu scenu zapocinje maglovito$¢u kojom uz dogadaj koji slijedi (ljubavna
scena pralje 1 jednoga sluzbenika u sudnici) ostvaruje turobno, koSmarno okruzenje u kojemu
dominiraju nelogi¢nost i apsurd. On zapravo opisuje stvarnu drustvenu sredinu koju Kafka
smjesSta u situacije u kojima je Covjek optereen strahom, beznadem, nesigurnoscu i tako
njihov svijet postupno poprima neku drugu, nadrealnu dimenziju. Junaci u njegovim djelima,

poput Jozefa K., nalaze se na raskriZju nade i o¢ajanja i odabiru put koji ih vodi do propasti.

®Franz Kafka, Proces, preveo Bogomir Herman, IRO ,Veselin Masle$a“, Sarajevo, 1982., str. 51.
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Takoder mozemo primijetiti to da su gotovo sve prostorije u Procesu opisane kao skucene,
tamne, zagusljive ili prenatrpane ljudima, a to ukljucuje sudsku prostoriju (,,...ljudi su mogli
stajati samo pognuti, dodirujuéi glavama i ledima tavanicu.“?!), sobu gospode Biirstner
(,,...uska soba s jednim prozorom. U njoj je bio tek toliko mjesta da su u uglovima vrata mogla
stati samo dva ukoso postavljena ormara...<)?, slikarov stan (,,A bilo je i veoma zagusljivo,

nije bilo svjetlarka, usko stepeniste, bilo je s obje strane rijeSeno zidovima...)*

, atelje (.l
uzduZ i poprijeko nije bila ve¢a od dva duga koraka.“)**, propovjedaonicu (,,Propovjednik
mora da je u njoj bio veoma skucen, jer nije imao viSe od koraka prostora.)... Sav prostor kao
da predstavlja tjeskobu i tamu koje prate glavnoga junaka u njegovu procesu koji zadobiva
kompleksnost koja gusi njegovu cjelokupnu egzistenciju i uzaludno traganje za rjeSenjem.
Prostor katedrale opisan je kao mracan i hladan, mjesto koje bi optuzenome trebalo pruziti
nadu, utjehu i1 spokoj postaje mjesto koje jo§ vise dovodi u pitanje njegovu krivnju.
Kamenolom je mjesto gdje se okoncava Jozefov Zivot. Opisan je kao napusten, pust i tih,
jedino ga je mjesecCeva svjetlost svojom prirodno$éu i mirom osvjetljavala. Takav prizor daje
nam misti¢nu sliku u kojoj kao da se ¢udnovato mijesaju san i java. Na kraju romana saznaje
se da Jozef K. umire na svoj trideset i prvi rodendan, dakle radnja romana odvija Se unutar
godinu dana. Od pocetka procesa kao da se gubi osjecaj za vrijeme. Glavnoga junaka prate
beskrajno dugi sudski slu¢ajevi. S apsurdno$¢u vremena susreéemo se kroz cijeli Proces i ta

besmislenost traje do samoga kraja romana. Philip Grundlehner navodi da to zapravo:

...simbolizira nedostatak suglasnosti izmedu mehanickog vremena vanjskog svijeta i jednog
unutarnjeg vremena koje transcendira podjelu vanjskoga svijeta. Vecina ljudi zivi u uredenom
vremenu predmetnog svijeta. Kad napuste svoj utabani put, Kafkini protagonisti slijede jednu stazu
koja bi mogla voditi u carstvo metafizicke spoznaje, carstvo koje oni, medutim, nikada ne

.25
dostizu...

Solar isti¢e kako Kafka u umjetnicku prozu pored novih motiva i tematskih skupova
uvodi 1 nove knjizevne postupke. Ti novi knjizevni postupci podrazumijevaju element
zaCudnosti koji u njegovim djelima nikoga ne zacuduje upravo zato §to on elemente bajke

ravnopravno spaja s elementima realistickoga pripovijedanja. Pojavljuju se i parabole koje

Zsto, str. 44.

2|sto, str. 75.

Bysto, str. 123.

#|sto, str. 125.

®Franz Kafka, Proces, preveo Bogomir Herman, IRO ,Veselin Masle$a“, Sarajevo, 1982., str. 201.
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nemaju odredeno znacCenje kao i alegorije koje se ne mogu interpretirati na samo jedan
nacin.?

Kafka citatelju omogucuje da neposredno ude u sasvim drugaciju dimenziju svijeta koji
nikako ne moze biti doslovno stvaran, medutim ono S$to Cini njegovu radnju izuzetno
stvarnom u tome svijetu jest ljudska sudbina i na¢in na koji likovi reagiraju na nju. Prostor
koji okruzuje Kafkine protagoniste ujedno je i njihov sudbinski prostor. Tako Gregor Samsa u
Preobrazbi postaje osuden na zivot u maloj sobi s Cetiri zida, otuden od cijeloga svijeta i
samim time ta soba predstavlja cjelokupan egzistencijalisticki prostor Gregora Samse. U
Procesu takav prostor Jozefu K. predstavljaju sudske prostorije. U Dvorcu je to vijugavi put
koji vodi do dvorca, ali na tome putu kao da nema pomaka. Nerijetko se u Kafkinim djelima
pojavljuju skuceni i zagusljivi prostori koji postaju izraz skucenosti pojedinca i nemoguénosti
egzistencije. Prikaz prostora u Kafkinu romanu prelazi granice svoje prostornosti i simboli¢ki

predstavlja junaka koji se nalazi u slijepoj ulici iz koje ne postoji izlaz.

9. Nadrealni prostor u Kratkome izletu

Elementi fantasti¢noga, grotesknoga i ludi¢koga javljaju se u Soljanovoj prozi Kratki
izlet.?” U romanu Kratki izlet vrlo je izraZena prostorna dimenzija koja obuhvaca putovanje
skupine povjesnicara umjetnosti, arheologa i novinara koji putuju istarskim cestama u potrazi
za srednjovjekovnim freskama. Naime, potraga za tradicijskim vrijednostima je samo sredstvo
kroz koje projekcija putovanja zapravo predstavlja egzistencijalno vazan pothvat. Budu¢i da
je eskapizam imanentan, u ovoj pri¢i nije vaZan cilj, ve¢ sam proces kretanja. Kao 1 kod
Kafke, tako i kod Soljana, apsurd je jedna od karakteristika kojom se sluze. Kresimir Nemec
Soljanov Kratki izlet opisuje kao vijugavo traganje za ne¢im neodredenim, a samo putovanje
djeluje poput sna i zapravo je projekcija egzistencijalne strepnje i neuhvatljivosti ljudske
egzistencije.’? Ovo ,metafizicko putovanje prema tajanstvenoj Gradini, obiljeZeno je
alogi¢noscu, labirintskim stazama pa i1 gubljenjem prostorno vremenskih zakonitosti na
trenutke podsjeéa na situaciju u Kafkinu Dvorcu.“?® Kafkin protagonist Karl u romanu
Amerika na kraju romana odlazi na putovanje obavijeno misterijom i ne zna ni kuda ni kada

¢e sti¢i na odrediSte. U Procesu razmisljanje glavnoga junaka vrti se u krug, on se uvijek

“Milivoj Solar, Suvremena svjetska knjizevnost, Skolska knjiga, Zagreb, 1982., str. 158.

*’Antun Soljan, Izabrana djela, Rije¢, Vinkovci, 1997., str. 11.

“Kresimir Nemec, Povijest hrvatskog romana od 1945. do 2000., Skolska knjiga, Zagreb, 2003., str.
133.

“sto, str. 134.
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nanovo susreée s pojavama vezanim za Svoje sudenje koje ne moZe objasniti i razmatra
objasnjenja koja ne zadovoljavaju. U Dvorcu pak K. nastoji do¢i do misterioznoga dvorca
kako bi razrijesio neugodnu situaciju, medutim put kao da namjerno skrece i svakim korakom
K. nailazi na prepreke. Putovanja u Kafkinim djelima kao i u Soljanovu Kratkom izletu kao da
se odvijaju u zaCaranome Krugu, a pitanja o smislu ostaju bez odgovora. Lana Molvarec u
svojoj studiji Kartografije identiteta navodi da, kao §to je uobi¢ajeno za Soljana, pripovjedad
na prvim stranicama romana progovara u ime generacijskoga mi opisujuci prve godine nakon
Drugog svjetskog rata, ,,kada se svima nama cinilo da svijet poCinje iz pocetka, iz iskonske

magme“3° i kada se vjerovalo ,,da se sve moZe iznova otkriti, osvijetliti novim smislom i da se

«31

tu, na ovom komadiéu tla, moZe odigrati potpuno nova drama*>". Dakle, Soljan nas uvodi u

pricu s vizijom novoga pocetka, do¢aranu slikom ,,nevinog tla na koje prije nas nije stupila

ljudska noga“

. Pred grupom se javlja nejasan, lebdeci cilj potrage za srednjovjekovnim
freskama za koje nisu sigurni postoje li uopce. Glavni likovi bjeze pred svakodnevicom, a
takav bijeg iz grada Donat u svome eseju Raport iz Arkadije naziva arkadijskim krajolikom i
primjecuje kako se on pojavljuje kao konstanta u djelima pisaca $ezdesetih godina.*® U priéi
se fantasticno i alegori¢no pojavljuju ve¢ na samome pocetku jer grupu pocinju pratiti
cudnovati dogadaji nakon §to im se pokvari autobus usred pustoga okruZenja u kojemu nema
ni¢ega osim ceste i nekoliko manjih putova koji se gube u prasnoj makiji: ,,...na cudesan nacin
putujemo, tu, zaustavljeni iznenada u nigdini, da se vrtimo zajedno sa svijetom na nekoj
strasnoj orbiti, sprljeni kao kukci na uZarenoj tavi ceste.“*

Svakom daljnjom epizodom njihova prica po€inje dobivati fantasticnu dimenziju.
Nadrealna atmosfera polako se uvlac¢i medu skupinu, pripovjeda¢ zamjecuje da sve vrijeme
kao da se bespomoc¢no vrte u krug, a jedini putokaz na koji su naisli dovodi ih do provalije.
Krajolik je okruzen grmljem i oStrim, kamenim stijenama, a kamen u jami na trenutke izgleda
kao da je umrljan krvlju mnogih putnika koji su slijedili taj put. Razne ¢udnovate misli
pocinju zaokupljati skupinu. U toj ¢udnovatoj dimenziji koja pocinje podsjecati na san
izostaje vremenska dimenzija, stoga se ¢ini kao da na tome putu hodaju cijelu vjecnost. Zatim
se javlja fantasti¢an, groteskni prizor u kojemu se zbiljski svijet dodiruje sa svijetom bajke.

Naime, skupina dolazi u pusto naselje u kojemu nakon poduze Setnje na jednome prozoru

ugledaju tri neocekivano goleme Zene: ,,Ljudi, te Zene su bile monstruozno goleme! Sto smo

®Antun Soljan, Kratki izlet, Mozaik knjiga, Zagreb, 2004., str.11.
sto, str. 11.

#sto, str. 11.

BAntun Soljan, 1zabrana djela, Rijeé, Vinkovei 1997., str. 11.
#Antun Soljan, Kratki izlet, Mozaik knjiga, Zagreb, 2004., str. 32.
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blize prolazili, ¢inile su nam se sve veCe. Tri gorostasne, tople, jake, Zene, malo
razbarugene...“%

Na tome vijugavom putovanju susrecu se s raznim istarskim ljudima, no ti prizori nisu
prozeti vedrinom ve¢ beznadnoscu, ¢ak i nakon prvotnoga osjecaja opustanja, taj osjecaj ih
vrlo brzo napusta i ponovno se javlja turobna atmosfera. Kao sto je sluc¢aj i kod Kafke,
postupci likova i okolnosti uz cjelokupan prostor poti¢u nezaobilazan dojam nadrealnosti. To

se primjerice moze zamijetiti u opisu cudnovatoga starca u vinskome podrumu:

Bilo je prirodno da u njegovu zadovoljstvu ima nesto od ponosa gazde kojem posao cvate, i nesto
gostoljubive radosti koja se jo§ uvijek moZe sresti u malim zaba¢enim mjestima, ali u¢inilo mi se
da u njegovim sitnim uskim o¢icama $to su bljeskale izmedu namreskanih kapaka, vidim sjaj neke

zluradosti, zlobe, ¢ega 11238

Kada se pojavljuje i njegova zena Mare, koju opisuje kao debelu spodobu, pripovjedac
zamjecuje ,,da u atmosferi ima neSto grobljansko, kao da smo na nekim karminama ili kao da
smo duboko pod zemljom, u mra¢noj 1 hladnoj kamenoj obiteljskoj glrobnici.“37 Scena u
vinskome podrumu nadalje poCinje podsjecati na no¢nu moru u kojoj kao da ih progoni necija
prisutnost, medutim ni sami ne znaju $to, osim $to im intuicija govori da nesto nije u redu.
Kada naposljetku na tome putu ostanu samo Roko i pripovjedaé, oni dolaze do tajanstvene
Gradine. Tamo ih stari fratar vodi do samostana u kojemu se pripovjedacu stvara misti¢na
vizija srednjovjekovnih freski. Pripovjedacu se na trenutke kao u snu pojavljuju iluzijske slike
zamiS$ljenoga samostana, no odmah se uz bljeskove vra¢a u grubu stvarnost trulih greda,
oborenih stupova i, kako sam navodi, ,.krhotine zaboravljenog izgubljenog svijeta“®. Ulaz u
samostan u svijesti pripovjedaca javlja se kao ulaz u neku drugu dimenziju, koja obiluje
misti¢no$¢u i nadrealnoscu: ,,Svjetlo lojanice igralo je na njima poput jata prozirnih leptira, i
Cinilo se da Citava scena prikazana na freski zivi 1 kre¢e se u drhtavom, krhkom, ¢arobnom
plesu.“*® U njegovoj svijesti izmjenjuju se vizije davno zaboravljenoga svijeta i zbilja.
Njegova vizija biva naglo prekinuta osje¢ajima sumnje, razocaranja i pod teretom slutnje:

»Nemoc¢no sam ocekivao najmanji dodir zbilje, da Roko 1 fratar kazu samo rije¢ pa da me

35Isto, str. 42.
36Isto, str. 50.
37Isto, str. 51.
38Isto, str. 78.
39Isto, str. 85.
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probude, i ja da se srusim poput mjesecara.“.** Prostor medu njima postaje relativan, opisuje
kako je bio od njih udaljen mozda nekoliko koraka, no njemu se ¢inilo kao da ih dijele golemi
prostori. Nadalje, opisuje svoj povratak u zbilju kao da se u njegovim ocima gasio cijeli svijet,
a nestajao je zavijajuci se u dim i maglu. Taj dojam fikcije pojacava se ulaskom u stari tunel:

,Uska tamna rupa zjapila je pred nama. Osjetio sam kako me istovremeno privlaci kao
magnet i prijeti nekom nejasnom opasno$éu.“*! Dakle, pripovjeda¢ se sam zaputio u vlaznu,
zagusljivu tamu tunela i tako se udaljava od zbilje: ,,A onda, kao da slijedi moje kretanje, a ne
ja njegovo, hodnik je naglo zaokrenuo nekamo u utrobu zemlje zakrivajuéi otvor od mog
pogleda, prekinuvsi do kraja niti koje su me vezale s vanjskim svijetom.“*> Do vrhunca
fantasti¢nosti u djelu dolazi kada ga na putu kroz tunel, kako pripovjedac tvrdi, slijede njegovi
preci i zajedno s njim koracaju prema izlazu. Kada napokon stize do izlaza, doc¢eka ga pustos i
nistavilo, dok je pripovjeda¢ nepomi¢no promatrao prostor oko sebe, u njemu su umirali
svjetovi. Pripovjedacu su svi snovi sruseni, osjeca kao da nije zavrSio samo kratki izlet, ve¢ i
cijeli njegov zivot, pusti krajolik ujedno predstavlja i pusto$ koju osjeéa, bez zelja i snova.
Kresimir Nemec u svojoj studiji Citanje grada u poglavlju Upisivanje sjecanja u prostor
navodi da takva narativna praksa upisivanja sje¢anja u prostor pretvara grad (mjesto) u
simboli¢no mjesto kojemu je ishodiste traganje za korijenima, identitetom i pripadanjem.*?
Prema tome, pripovjeda¢ u Kratkome izletu stvara svoj osobni imaginarij tajanstvene Gradine
nastojeci rekonstruirati dogadaje koji su se tamo dogodili i prostor kao takav tretira se kao
medij, odnosno poticaj za sje¢anje. Dakle, jedna uspomena ili asocijacija poti¢e drugu i one se
formiraju kao svojevrsne autobiografske krhotine od kojih svaka ima svoju vlastitu
vremensku dinamiku. Pripovjedacu se javljaju flash backovi koji se nakon dugoga

asocijativnog lutanja ponovno vracaju na mjesto prekida radnje.

10.Alegorija u Kratkome izletu

Jasno je da se ovo djelo ne moze jednoznacno shvatiti 1 da ima simbolicko znacenje.
Jedno od moguc¢ih tumacenja je da je ovo djelo politicka alegorija. Naime, s takvim se
tumacenjem susre¢emo kada mlada skupina povjesnicara umjetnosti, arheologa i novinara na
putu u tajanstvenu Gradinu nakon dugoga hodanja dolazi do putokaza na kojemu pise: ,,Ovdje

skreni lijevo.”“ Zanimljivo je da ih taj putokaz dovodi do provalije ¢ije je dno bilo crveno od

“Osto, str. 87.
“Isto, str. 80.
“2Isto, str. 99.
Kresimir Nemec, Citanje grada, Naklada Ljevak, Zagreb, 2010., str. 200.
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krvi mnogih putnika koji su tuda prolazili. Autor je bio svjestan znacenja koje bi ove rijeci
mogle na nekoga ostaviti, stoga nadodaje komentar u kojemu iznosi nedoumicu radi li se
doista o krvi ili pak samo o crvenoj boji boksitne rudac¢e koje ima mnogo u Istri. S druge

strane, imamo lik Roka, vodu skupine. U njemu primjerice, Branimir Donat vidi:

(...) jednog od onih profesionalnih voda koji Zive u nasim knjizevnostima jo§ od Domanoviéevih
vremena, jednog od aktivista apsurda, jednog od proroka koji ne znaju svrhu svojih akcija niti
poznaju smisao prorostava, jednog od onih koji propovijedaju vjeru, stvaraju cijelu teologiju
duznosti, sakraliziraju profano, ali na kraju otkrivaju svoju prazninu, svoju nemo¢ da stvore

. g g v . . . v . 14
jedinstvenu ideju o ¢ovjeku, o njegovim duznostima.

Roko, koji je lik vode, na kraju se kratkoga izleta zapravo uspostavlja kao dezorijentirana,
nesnalazljiva i posve nesposobna osoba za osmisljeni cilj putovanja. Iako je sam Soljan
opovrgnuo tezu da je imao na umu politicku alegoriju kada je pisao djelo, ipak Kratki izlet svojom
tematikom stvara niz jasnih aluzija problema suvremenoga totalitarizma te samozvanih voda koji
su nesposobni za svoju pozicijute obavljanje svojih duznosti.

Sljede¢a simbolika odnosi se na mentalitet poslijeratne generacije koja je djetinjstvo
provela u ratu. To su kreativni pojedinci koji se bave umjetnoS¢u kao podruéjem relativne
slobode. Ovdje takvo bavljenje umjetno$¢u zapravo simbolizira bijeg jedne generacije od
stvarnosti. Upravo je njihov voda Roko utjelovljenje generacijske nesigurnosti, beznadnosti i
malodusnosti. Na njihovu putu nitko osim pripovjedaca ne pokazuje ustrajnost u zeljenome
cilju, na tome putu malo po malo svatko od njih odustaje od kona¢noga cilja. Lutanje
krajolikom alegorijski oznacava egzistencijalno traganje za identitetom, osobnom slobodom i
za smislom Zivota. Stoga su prepreke na tome putovanju kljucni prikaz raznolikosti ljudskih
teznji. Svaka stanica nudi odmor za nastavak puta, medutim pitanje je koji je konacni cilj
svakoga pojedinca. Ispostavlja se da se oni prepustaju hedonistickomu uzivanju koje
pronalaze u hrani, vinu 1 Zenama. Naposljetku pripovjedac ostaje sam, njegova generacija
netragom je iS¢eznula, kao da nikada nije ni postojala, a njegov put u podzemni tunel
simbolicki se pretvara u traganje za smislom ljudske povijesti, za horizontalnim kontinuitetom
koji bi dao definitivni smisao svakoj pojedinacnoj ljudskoj egzistenciji.*> On nije samo lutao
krajolikom kako bi pronaSao freske, ve¢ traga za neCim ve¢im — identitetom. U zelji za

ostvarenjem svojeg cilja pripovjeda¢ odlazi u podzemni hodnik koji predstavlja mukotrpno

*Branimir Donat, Bogatstvo vrta: Studija o knjizevnom djelu Antuna Soljana, Durieux — Nakladni
zavod Matice hrvatske — Zavod za knjizevnost Filozofskog fakulteta u Zagrebu, Zagreb, 1993., str. 94.
*5 Velimir Viskovié, Umijecée pripovijedanja: Ogledi o hrvatskoj prozi, Znanje, Zagreb, 2000., str. 68. —
69.
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nastojanje pojedinca u realiziranju vlastita identiteta. lzlaskom iz hodnika shvaca kako dolazi

do one iste nulte tocke od koje je krenuo; njegov identitet nije pronaden.

11. Alegorija u Procesu

Kad je rije¢ o Kafkinim djelima, ona nude dugi niz razli¢itih mogucih interpretacija.
Jedan francuski kriticar Proces smatra dozivljajem svijeta iz u¢enic¢ke perspektive. Jozef K. bi
prema tome bio ucenik kojega ispituju strogi profesori — suci. Banka bi bila $kola, odvjetnik
instruktor, katedrala ucionica 1 krvnici takoder inspektori. Drugi kriticar pak Katkin Proces
povezuje s procesom Kafkine bolesti. Jedna od vjerojatnijih pretpostavki o Kafkinu Procesu i
vizionarstvu jest da on predstavlja sudbinu Zidova, koji su bili neopravdano progonjeni.
Proces nudi neiscrpan broj tumacenja zagonetne knjige, Sto je opet dokaz njegove
alegori(“:nosti.46

Politi¢ka alegorija jedna je od mogucih interpretacija Procesa i Kratkoga izleta. Na
samome pocetku Procesa vidljiva je nepravilnost uhi¢enja buduci da Jozefu K. ne govore koji
je razlog njegova uhicenja, $to je u stvarnome svijetu obaveza. Ovakva situacija Cesto se
javljala za vrijeme Drugoga svjetskog rata. Tada su takoder Zidovi bili nerijetko uhi¢ivani bez
ikakvoga pravog razloga ili su se razlozi izmisljali samo da bi ih se moglo uhititi. Kako se
proces odvija, Jozef K. saznaje kako iza njegova slucaja stoji velika organizacija, tadasnja
birokracija, koja je bila podlozna korumpiranosti. Takoder, jedno od moguéih tumacenja
moze aludirati 1 na politicke osobe koje unato¢ kriminalnim postupcima i uhi¢enjima
slobodno hodaju drzavom. Kada Jozef K. ipak dobiva priliku za saslusanje, istrazni sudac
prelistava biljeznicu i provjerava identitet uhi¢enoga, zatim ga upita je li on soboslikar, na $to
mu Jozef K. odgovara da nije. Kada kaze da je on zapravo prvi prokurist jedne banke, to
izaziva smijeh na desnoj strani sudnice. Ova situacija ukazuje na to da, s politickoga gledista,
ljudi koji su postavljeni za nadlezne na stranke gledaju samo kao broj koji trebaju obraditi, ne
znajudi pritom detalje 0 uhi¢enome potrebne za istragu. Taj podsmijeh desne strane sudnice
dok lijeva strana Suti, moze se shvatiti i kao sukob politicke desnice i ljevice. Nadalje,
spomenuto je prodiranje politike i drustva i u privatan zZivot gradana. Buduci da je gradanima
bitan ugled i §to bolji polozaj u drustvu, u Procesu kao i u Preobrazbi moguce je vidjeti kako

Clan obitelji koji narusava njezin dobar ugled gubi svoju vrijednost i otuduje se od drustvene

*® Franz Kafka, Proces i Preobrazba, prijevod i predgovor Zlatko Crnkovié, ABC naklada, Zagreb,
1997., str. 10.
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zajednice. Naime, Jozefa K. posjecuje njegov stric, koji je ¢uo za proces koji se vodi protiv
njega. Zgrozen tom informacijom prigovara ne¢aku za situaciju u kojoj se nasao i za njegovu
smirenost prema sudskom postupku. Takoder mu napominje kako im je zbog svojega dobrog
polozaja u banci 1 dobroga ugleda bio dika, ali promijeni li se to postat ¢e njihova sramota te
¢e biti odbacen. Drugim rijecima, politika je toliko utjecala na um gradana da je onima koji
nemaju dobar ugled, dobar polozaj u drustvu, nametnula misljenje da zapravo nemaju nikakvu
vrijednost. Proces prikazuje situaciju u kojoj Covjek ne moze vjerovati ni zakonu ni
nadleZnim tijelima, odnosno sudstvu, koje bi ih moglo zastititi, te prikazuje povezanost crkve
i nadleznih ustanova, pa ni crkva ne predstavlja mjesto utjehe i nade. Alegori¢nost se u ovome
romanu istice i kroz samu fabulu koja je u cjelini fantasti¢na, ali njezini detalji su realisti¢ni.

Kao i u Preobrazbi, djelo se moze povezati s problematikom birokracije i politike.

12. Foucaultova heterotopija i Hoffmannovi prostori u analiziranim
tekstovima

12.1.Kratki izlet

U Kratkome izletu istaknuta je problematika identiteta koja se usko povezuje s
njegovim pronalaskom u prostoru, odnosno u mjestima. O svakome pojedinacnom identitetu
pocinje se govoriti tek u onome trenutku kada se pojavljuju mjesta koja ih dovode do
iskuSenja na kojima neki ¢lanovi (ne)nastavljaju put prvobitnoga cilja. Uzmemo li u obzir kao
teorijski okvir esej ,,O drugim prostorima“ Michela Foucaulta, koji se bavi proucavanjem
mjesta i prostora, njegovu teoriju mozemo primijeniti takoder na roman Kratki izlet.

Kao §to smo ranije naveli, Michael Foucault govore¢i o mjestima razlikuje utopiju i
heterotopiju. S jedne strane je utopija, koja je definirana samo kao drustvo dovedeno do
savrsenstva, koje nema pravoga prostora i €iji su prostori po svojoj biti nestvarni. S druge
strane je heterotopija, koja je postavljena kao kontrast utopiji. Ona, naime, predstavlja stvarna,
materijalna mjesta koja se nalaze izvan svakoga mjesta, medutim ipak su polozaj koji se moze
odrediti.*” Kada je ipak rije¢ o simbolitkome shvaéanju, Foucault se sluzi teorijom ogledala,
govoreci kako ono ujedno predstavlja 1 utopiju 1 heterotopiju. Kombiniraju¢i ova dva pojma
kada govorimo o utopijskoj razini, rijec je o mjestu bez mjesta, osoba koja se gleda u ogledalo
vidi se tamo gdje nije, a istovremeno to mjesto zaista postoji tako Sto predstavlja refleksiju
mjesta iz kojega se osoba gleda u njega. ,,Ogledalo, doista postoji i ima neku vrstu povratnog

ucinka na mjesto koje zauzimam: posavsi od njega ja zapravo zamjecujem da sam odsutan s

*" Michel Foucault, ,O drugim prostorima®, prijevod S. Grgas, u: Glasje Ill, Zagreb, 1996., str. 2.
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mjesta na kojemu jesam, jer se vidim tamo, u njemu“*®

Medutim, kada je rije¢ o
heterotopijskoj razini, bitan je povratak u stvarno mjesto s kojega se osoba gleda. To moZzemo
povezati S pojmom postojanja, odnosno nepostojanja tajanstvene Gradine. Pripovjeda¢ u
epilogu bezuspje$no traga za Gradinom. Prema Foucaultu, ona bi bila prazno mjesto na
kojemu je pojedinac u stanju rekonstrukcije samoga sebe. Budué¢i da se na mjestima
heterotopije pokusavala rijesiti kriza identiteta, na njih se gleda kao na mjesta iskusenja, na
kojima se pojedinac preispituje.*®

Na kraju romana pripovjeda¢ se nalazi na mjestu s kojega je i zapoceo svoje
putovanje. Neumornim pokusSajima ponovnoga traganja, lociranja i definiranja Gradine
zapravo traga za svojim identitetom. Sve to pomalo nalikuje na Sizifov posao i za¢arani krug

traganja za identitetom te u konacnici neuspjeSnost takvoga kruznoga gibanja koje ujedno

predstavlja i uzaludnost Zivota.

12.2. Proces

Prostor kao jedan od bitnih elemenata koji pridonose cjelini umjetnickoga tekstau
ovome djelu upucuje na nesto vise od samoga prostora, a njegova vrijednost ocituje se i u
simbolici. Prostor u Procesu mozemo podijeliti na dvije razine: zbiljsku i fikcijsku. Uzmemo
li u obzir Foucaultovu teoriju i teoriju ogledala, mozemo vidjeti kako se prostor mijenja s
obzirom na promjenu okolnosti i pozicije gledanja. Prema tome, Jozef K., kada je u poziciji
optuzenoga i kada ga ispituju, prostorije vidi kao skucene, zagusljive, prenatrpane. S druge
strane, prije samoga procesa ili izvan izravnoga djelovanja procesa Jozef K. te iste prostorije
promatra kao praznije 1 s puno vise prostora. Samim time prostor postaje refleksija pozicije s
koje protagonist promatra prostor. U posljednjoj sceni radnja se odvija na kamenolomu Koji je
opisan kao napusten i pust, stoga on predstavlja prazno mjesto na kojemu se Jozef K. prepusta
sudbini i odustaje od borbe, njegovo otudenje otislo je predaleko i on viSe ne vidi izlaz iz
cijelog tog procesa. Cijeli proces kao i putovanje u Kratkome izletu djeluju poput zacaranoga
kruga, kao uzaludni pokusaji pronalaska rjesenja i izlaza iz apsurdne situacije koja u
kona¢nici dovodi do smrti. Taj prostor ne ostaje podijeljen do kraja romana jer Kafkini likovi,
kada jednom u potpunosti zakorae na drugu stranu ogledala, tamo zauvijek i ostaju; cijeli
zbiljski svijet stapa se s fantasticnim. Likovi u njegovim romanima takvu sudbinu prihvacaju

ravnodusno, kao neSto Sto moraju prihvatiti tako kako je, jer je upravo tako predodredeno.

“8 |sto, str. 5
9 Michel Foucault, ,O drugim prostorima®, prijevod S. Grgas, u: Glasje Ill, Zagreb, 1996., str. 6.
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Uzmemo li u obzir fenomenolosko-strukturalisticko gledanje teksta, mozemo izdvojiti
Gerharda Hoffmanna. Njegov pristup, kao $to smo naveli na po¢etku rada, razraduje prostorni
model romana koji obuhvaca trodijelnu strukturu sastavljenu od ugodajnog prostora, prostora
djelovanja i prostora promatranja. U skladu s time Hoffmann razlikuje knjizevni prostor kao
neobicni, fantasti¢no-satirini, groteskni, strani, halucinacijsko-vizionarski i mitski prostor.
Takav pristup takoder mozemo primijeniti u Procesu; prostor u romanu mozemo razlikovati S
obzirom na glediste. Citamo li povrino tekst, prostor moze djelovati savr$eno realisticki,
medutim uzmemo li u obzir okolnosti i dogadaje koji se zbivaju u tome istom prostoru, on
polako zadobiva drugu dimenziju i samim time postaje neobi¢an. Dodamo li svemu tome
neobiénu svjetlost, mjese¢inu i maglu, taj prostor ostavlja halucinacijsko-vizionarski dojam.
Uzmemo li simboli¢ki karakter i referencijalnu funkciju prostora, tada Hoffmann tvrdi da
prostor moze imati ulogu simbola i alegorije. Promatrajuci tekst s ovoga motrista, kao primjer
mozemo navesti sudski prostor koji alegorijski predstavlja cijeli egzistencijalisti¢ki prostor

glavnoga lika.

13. Zajednicka obiljezja Procesa i Kratkoga izleta

Kratki izlet moguce je usporediti ne samo s Procesom, vec¢ i s ostalim Kafkinim djelima.
Naime, vrlo je zastupljena tematika kretanja poput zacaranoga kruga, vijugavoga putovanja ili
besmislenoga i uzaludnog procesa. Kafkina djela poput Procesa, Dvorca, Preobrazbe i
Amerike sadrze tematiku uzaludne borbe pojedinaca protiv sustava ba§ kao Sto u Kratkome
izletu skupina mladih povjesni¢ara umjetnosti, arheologa i novinara hoda putovima kojima
kao da se vrte u krug. U konacénici u Kratkome izletu na kraju putovanja ostaje samo
pripovjedac, jedini iz skupine koji nastavlja uzaludnu potragu za identitetom. Osjecaji koji
dominiraju ovim djelima su beznade i nedostatak kontrole te pojedinci koji su unaprijed
osudeni na propast.

Prostor je u ovome radu klju¢an — kao zbiljski i fikcijski. Prostor u ovim djelima na
samome pocetku prikazan je kao zbiljski, medutim kako radnja ide dalje, ovaj prostor zahvaca
stanje poput sna, vizija, fantasticnoga svijeta i misti¢nih motiva. U Kafkinu romanu Amerika
glavni protagonist Karl, kako bi dosao do kancelarija, mora pro¢i prostorom u kojemu je red
zena obucenih poput andela. Kafka se sluzi parabolom kao sredstvom koje se u ovome prizoru
simbolicki tumaci kao prikaz Karlove smrti, odnosno zagrobnoga Zivota. Ovaj prizor mozemo

usporediti s pripovjeda¢em u Kratkome izletu kada ulazi u podzemni hodnik, gdje ga je, kako
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tvrdi, pratila ¢itava vojska njegovih predaka. Takav zagrobni zivot u oba djela prostoru daje
nadrealnost. U Dvorcu K. uzaludno pokusava do¢i do dvorca, medutim cesta kojom ide kao
da se ne udaljava ni priblizavadvorcu. Gubljenje vremenske dimenzije kao i osjecaj kretanja
na mjestuosjetila je i mlada skupina povjesnicara umjetnosti, arheologa i novinara u Kratkome
izletu na njihovu putovanju prema tajanstvenoj Gradini. Kretanje skupine prema unutra$njosti
Istre shvada se i kao bijeg od stvarnosti, ba§ poput Gregora Samse, koji se zbog sve vece
otudenosti, neljudskih i bes$cutnih obiteljskih odnosa odlucuje za bijeg, a to ostvaruje
preobrazbom u kukca. Zatim, u Procesu Jozef K. uzaludno pokusava pronaci rjeSenje za svoj
slu¢aj, osuden je na to da ne zna razlog svojega sudskog postupka te, kako se radnja odvija,
on shvaca uzaludnost svojih napora da sazna razlog, prepusta se sudbini i na neki nacin
prihva¢a tu nepoznatu krivicu, ba§ poput pripovjedaca u Kratkome izletu koji na kraju
putovanja shvaca uzaludnost svoje potrage za identitetom. Poput Jozefa K. i pripovjedac
shvaca da se na kraju ponovno nalazi na istoj tocki s koje je i krenuo. | u Kratkome izletu i u
Procesu okolnosti su glavni faktor koji utje¢e na promjenu prostora, na promjenu dimenzije i
gubljenje vremenskih granica. Razli¢ita motriSta daju mogucnosti za razli¢ito promatranje
prostora. Prostor u ovim djelima djeluje poput sna, a samim time i nadrealno. U Kratkome
izletu mracna i turobna atmosfera prostoru daje misticnu dimenziju.Takav slucaj javlja se u
konobi, samostanu 1 tunelu. Prisje¢anje na kraju romana takoder dovodi u pitanje postojanje
toga istog prostora. U Procesu Kafka nadrealnost prostoru daje na malo drugaciji nacin.Osim
svjetlosti i mjesecine, koje daju nadrealnu dimenziju, Kafka spaja privatni i javni prostor —
privatnomu prostoru daje sasvim drugu namjenu. Skucenost, zagusljivost 1 prenatrpanost
prostora simboli¢ki prikazuje tjeskobu unutar pojedinca, u odnosu na prostor prije sudskoga
procesa koji obuhvacéa kancelariju Jozefa K. i sobu gospode Grubach, koja se opisuje kao
veca, Sto simbolicki mozemo shvatiti kao slobodu koju je glavni lik osjecao prije sudskoga

procesa.
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14. Zakljucak

Svrha ovoga rada bila je prikazati nadrealni prostor u Kafkinome romanu Proces i u
Soljanovom Kratkom izletu. Kada je rije¢ o prostoru u umjetni¢kome djelu, jasno je da tu nije
rijec o prostoru stvarnosti ve¢ o prostoru koji djeluje po vlastitim zakonitostima. Teoreticar T.

Spoerri navodi:

Prostor se u umjetnickom djelu ne pojavljuje kao filozofska kategorija ili matematicki
oblik, ve¢ kao ziva i dijalekticka struktura: kao rasirenost i ogranicenost, kao beskonac¢nost i
konacnost. On moze biti prazna neizmjernost u kojoj se covjek gubi, tamnica u kojoj se gusi, velika
kuca u kojoj se osjeca zastiéen, kraj pun zamki u kojem pri svakom koraku nailazi na ponor. Svaka

ova struktura moze posluziti za jednu sliku svijeta.

Stoga, mozemo zaklju¢iti da Kafkin i Soljanov svijet prelaze granice svoje
prostornosti. Sudbine njihovih likova imaju simboli¢ko zna€enje 1 oni su u neprestanoj borbi
za mogucnost egzistencije. Simbolika prostora jasno prikazuje sudbine likova koji na svome
zivotnom putu ne pronalaze izlaz iz zacaranoga kruga. Njihov svijet obiluje fantastikom,
stanjem sna 1 koSmara popracenih misticnim vizijama. Okolnosti 1 dogadaji su kljuéni
elementi koji mijenjaju zbiljski opisane prostore u prostore nadrealnosti. Vidljiva je veza
izmedu prostora i fabularnog pracenja osjecaja likova koji promjenom emocionalnog stanja
mijenjaju 1 pogled na prostor koji ith okruzuje. Na kraju oba djela, susreCemo se s pustim

prostorom koji simbolicki predstavlja pusto§ s kojom se suocavaju glavni likovi.
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15. Sazetak

Tema ovog radabila je nadrealni prostor u romanu Proces Franza Kafke i Kratkom izletu
Antuna Soljana. Nastojala sam prikazati kako se u navedenim djelima opisuju prostor i
apsurdni prizori u kojima se zbilja isprepli¢e s fikcijom. S jedne strane, prostor u Procesu
upucuje na nesto vise od samoga prostora, a njegova vrijednost ocituje se i u simboliCi. S
druge strane, u Kratkome izletu istaknuta je problematika identiteta koja se usko povezuje s
njegovim pronalaskom u prostoru, odnosno u mjestima. Vrlo je zastupljena tematika kretanja
poput zaCaranoga kruga, vijugavoga putovanja ili besmislenoga i uzaludnog procesa. Osim
toga, u ovom su radu opisana i alegorijska znacenja djela te Foucaultova heterotopija i

Hoffmannovi prostori u analiziranim tekstovima.

Kljuéne rije¢i: Franz Kafka, Antun Soljan, Proces, Kratki izlet, nadrealni prosto
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16. Summary

The subject of this work was the surreal space in Franz Kafka's The Process and
Antun Soljan's A Brief Excursion. | wanted to present the way space and absurd sceneries are
depicted in these novels, and how reality is intertwined with fiction. On one hand, the space in
The Process indicates something more than just space itself and its value is manifested in the
form of symbolic value. On the other hand, the issue of identity is tightly associated with
finding that same identity in various places in Soljan's A Brief Excursion. The vicious circle
theme is present throughout the novels, as well as wandering trips and a meaningless and
futile process. Besides allegorical meanings of both novels as well as Foucault's heterotopia

and Hoffmann's space analysis are all described in this work.

Keywords: Franz Kafka, Antun Soljan, The Process, A Brief Excursion, surreal space
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