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1. UVOD

Djecja je knjizevnost sastavni dio svake nacionalne knjizevnosti, a naj¢eSc¢a vrsta
djecje knjizevnosti je dje€ja prica. Od pocetaka hrvatske djecje knjizevnosti, djecja se
priCa najprije javljala u Casopisima za djecu, a kasnije su pojedini autori priCe
organizirali u zasebne zbirke. Suvremenu pri¢u za djecu i danas objavljuju ¢asopisi
koji su najceS¢e usmijereni na priloge kojima se nadopunjuju sadrzaji Sto ih se
obraduje u odgojno-obrazovnim ustanovama tijekom obrazovnih godina.

S obzirom na pristup temi, djeCja priCa moze prikazivati fantastiCne svjetove, ali
mozZe priCati i o svijetu koji djecu okruzuje u stvarnosti. Tada se, najceSce, prikazuje
lik djeCjeg uzrasta, s kojima se djedji Citatelj moze usporediti. Takvi su likovi najceSce
prikazani u svojoj prirodnoj okolini: u Skoli, medu prijateljima i u obitelji.

Polazeéi od pretpostavke da se u suvremenoj djecjoj priCi mogu prepoznati
obiteljski odnosi koji danas prevladavaju u drustvu, analizirane su pri€e objavljene u
Casopisu Radost, tiskane u razdoblju od 1994. do 2016. godine. Promatrajuc¢i motive
koji se povezuju s temom obitelji, odabrane su pripovijetke u kojima su izrazitije
prikazani odnosi medu ¢lanovima obitelji.

PiSu¢i o razli¢itim obiteljima, Stjepan Hranjec je u djelu Ogledi o djecjoj
knjizevnosti uspostavio klasifikaciju obitelji koje se javljaju u hrvatskom djeCjem
romanu. Na temelju njegove podjele, analizirane su odabrane priCe iz Casopisa
Radost s obzirom na obiteljske odnose koji su u pri€ama navedeni i klasificirane su s

obzirom na njihove znacajke.



2. DJECJA KNJIZEVNOST

DjeCja knjizevnost je ona knjizevnost koja je namijenjena djeci. U toj definiciji
izdvajaju se tri bitna pojma: knjizevnost, djeca i namjena. Crnkovi¢ i Tezak (2002:7)
smatraju da je djecja knjizevnost poseban dio knjizevnosti koji obuhvaéa djela koja
po svojoj tematici i formi odgovaraju djeCjem uzrastu. Ta djela su svjesno
namijenjena djeci, ili ih autori nisu namijenili isklju€ivo djeci, ali su vremenom postala
prikladna djecjoj dobi.

HamerSak i Zima (2005:13) navode nekoliko primjera po kojima ljudi odreduju
djecju knjizevnost upravo kao djecju, pa na taj nacin smatraju da je djecja knjizevnost
skup knjiga na djecjim policama u knjiznicama te odjelima u knjizarama, drugi tvrde
da ona sadrZava knjige koje su oni Citali u djetinjstvu, dok su za trece to knjige koje
po njihovu misljenju danas Citaju djeca.

Kad se govori 0 pojmu knjizevnost, ne govori se samo 0 posebnoj vrsti tekstova i
njihovog posebnog nacina predstavljanja veé¢ se govori o skupu tekstova koji se iz
razli€itin razloga nazivaju knjizevnim (Hamersak i Zima, 2015:17).

Jasno je da svako knjizevno djelo ima svoju funkciju, jer bez funkcije ne bi imalo
smisla. Hranjec (2006:16-19) smatra da ¢e djecja knjizevnost ispuniti svoju funkciju
ukoliko pisac postigne uspjeSan spoj izraza i sadrzaja, estetskog i etiCkog, te kao
takva, knjizevnost sebi ne smije dopustiti izostavljanje jednog ili drugog.

DjeCja je knjizevnost umjetnost rijeci i njoj pripadaju sve znaCajke kojima se
knjizevnost odreduje kao umjetnost. Djecja knjizevnost ne pomaze pedagogiji u bilo
kojem njezinom smijeru, ali itekako pridonosi odgoju. Dakako, i djecja knjizevnost ima
svoja odli¢na, ali i slabija djela, pisce koji otvaraju mnoge vidike, ali ima i onih koji
oponasaju druge. Na temelju njezinih vrhunskih djela, ona se ne moze upotrijebiti
kao dokaz protiv postojanja djecje knjizevnosti, isto kao Sto se zbog slabijih djela ne
moze dokazivati da djecja knjiZevnost nije vrijedna i istinska knjizevnost.

Djeca jo$ nisu dostigla zreli stupanj duSevnog i tjelesnog razvoja u odnosu na
odrasle, ogranicena su u tjelesnim mogucnostima, znanju i iskustvu, samostalnosti u
osiguravanju zivotnih potreba i u poznavanju jezika. Djeca se u mnostvu stvari
razlikuju od odraslih, njihovo poimanje svijeta, krug interesa, dubina i Sirina
percepcije, osjecajnost... Takoder, postoje velike razlike u sklonostima i
mogucnostima djece. Gornja granica djetinjstva sve se viSe snizava, pa su se tako

djecji pisci obracali djeci do Sesnaeste godine, dok se sada gornja granica nalazi
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negdje oko dvanaeste godine. Razumljivo je, stoga, da djeci ne mozZe biti dostupno
svako knjizevno djelo (Crnkovic i Tezak, 2002:8).

DjecCja knjizevnost opisuje se, pa samim time i definira kao knjizevnost u kojoj
prevladavaju djecji likovi. Mnogi tekstovi djeCje knjizevnosti zbilja sadrzavaju djecCje
junake, no ako bi se djecja knjizevnost definirala s obzirom na tu Cinjenicu, vidjet ¢e
se da junaci tekstova koji se tradicionalno ubrajaju u djecju knjizevnost, nisu nuzno
djeca te tako postoje i neljudski junaci kao $to su Zivotinje, predmeti i Cudesna bica
(HamerSak i Zima, 2015:18-20).

2.1. Knjizevnost prilagodena djecjoj dobi

Knjiga je namijenjena djeCjoj dobi ako tematikom privlaCi dijete i odgovara
njegovim interesima, a svojim izrazom ne nadilazi mogucnosti djetetove percepcije.
Postoje oznake koje ukazuju na to da neka knjiga pripada dje€jem uzrastu: napisao
ju je djedji pisac koji je svjesno knjigu namijenio djetetu; izdao ju je djecji nakladnik; u
knjiznici se nalazi na policama namijenjenim djeci. Medutim, neka knjiga moze biti
djec¢ja, iako nema niti jednu od triju oznaka. Upravo toj kategoriji pripadaju neke od
najboljih djecjih knjiga (Crnkovi¢ i Tezak, 2002:9).

Prilikom odredivanja fonda djeCje knjizevnosti, nuzno je dobro promotriti dvije
razdjelnice koje ljudi, gledajuci pod razli¢itim kutem, ne doZivljavaju jednako. Prvom
razdjelnicom smatra se ona koja dijeli dje€ju knjizevnost od knjizevnosti za mlade
odrasle. Knjizevnost namijenjena mladim odraslima, tematikom, opéim pristupom i
izrazom, mora se razlikovati u odnosu na djec¢ju knjizevnost. Druga razdjelnica dijeli
djeCju knjizevnost od knjizevnosti za odrasle (Crnkovi¢ i Tezak, 2002:10). Odrasli
mogu, naravno ako to Zele, Citati sve djecje knjige, no djeca ne mogu Citati najveci
dio knjiga namijenjenih odraslima. Stoga se i razvila djeCja knjizevnost. Knjige
namijenjene odraslima, neka djeca mogu Citati bez poteSko¢a, s manje ili vise
poteSkoCa. Na temelju te tvrdnje, neki nijeCu potrebu za postojanjem djecje
knjizevnosti, drugi ta djela pripajaju djecjoj knjizevnosti, a treCi smatraju da bi se sva
knjizevna djela mogla preradivati i/ili doradivati kako bi bila primjerena djeci (Crnkovi¢

i Tezak, 2002:11). Djeca svakako nisu jedini Citatelji djecje knjizevnosti, pa su tako



tekstovi poput Prie iz davnina, Hobita ili Malog princa okarakterizirani kao
knjizevnost za sve uzraste (HamerSak i Zima, 2015:108,109). Djeca, na primjer,
nemaju dovoljno iskustva da shvate moral basni, ali istinski uzivaju u njima, u
dogadajima i slikama (Crnkovi¢ i Tezak, 2002:11).

Djecji pisac piSe za ciljanu publiku, on ne samo da mora poznavati djeCju psihu,
ve¢ mora uhvatiti i duh djetinjstva. Gotovo svi djecji knjizevnici piSu i za odrasle, pri
¢emu je jednima pisanje za djecu sporedno, dok su se drugi posve posvetili djeCjem
Citateljstvu iako su ostavili traga i u nedjecjoj knjizevnosti (Hranjec, 2006:15).

Kako smatraju Hamersak i Zima (2015:61), postoje nakladnici koji kontinuirano
izdaju knjige za djecu, zatim nakladnici koji sporadi¢no izdaju takve knjige, a njima se
pridruzuju i nakladnici koji su specijalizirani za odredeni Zanr, perspektivu ili aspekt
djeCje knjizevnosti. Od sredine 19. stolje¢a do danas, primjeCuje se rast broja
nakladnika koji se isklju€ivo posvecuju fikciji za djecu.

| dje€ja knjizevnost, bas kao i tzv. velika knjizevnost, mozZe imati i neke
neknjizevne vrijednosti; moze pozititivno djelovati na cjelokupni razvoj djeteta, pruziti
informacije o raznim stvarima, prosiriti znanja i iskustva. No, te vrijednosti svrstavaju
se u drugi red i po njima se ne mogu vrednovati djela djecCje knjizevnosti. Ukoliko u
djelu nema umjetni¢kih i knjizevnih kvaliteta, ono pripada informativnoj, pouc¢noj,
udzbenickoj ili slicnoj knjizevnosti (Crnkovic i Tezak, 2002:12).

Svakako je jasno da djecja knjizevnost pripada nacionalnoj knjizevnosti, a svi njeni

dijelovi u konacnici Cine svjetsku knjizevnost.

2.2. Vrste djeCje knjizevnosti

U djeCjoj knjizevnosti postoji jednaka podjela na vrste i podvrste kao i u
knjizevnosti za odrasle, no nisu jednako rasporedene (Crnkovic i Tezak, 2002:14).

Hranjec (2006:22) tvrdi da postoje dva kriterija za pripadnost neke vrste djecjoj
knjizevnosti, a to su dob Citatelja i struktura vrste. Neke vrste bit ¢e potpuno
prisvojene u djecjoj knjizevnosti (slikovnica), dok ¢e druge biti prilagodene djecjoj
recepciji (pripovjetka i roman).



Kako navode Hamersak i Zima (2015:128), o jednim Zzanrovima djecje knjizevnosti
govori se u okviru recepcije, o drugima se govori u okviru nakladni¢ke produkcije, a o
treCima se pak govori u okviru knjizni€arske produkcije. Nakladnici ¢e djeCje knjige
obi¢no grupirati u okviru posebnog odjela i biblioteka, a zatim i po hitovima,
klasicima, potencijalnim klasicima, prijevodima i sl. Za to vrijeme, knjizari i knjizniCari,
budu¢i da imaju drugacije cilieve od nakladnika, tezit ¢e za Sirim repertoarom
tekstova, a time Ce imati i veCu potrebu za odredivanjem zZanrova u uzem smislu.
IstrazivaCi djeCje knjizevnosti ¢e pak imati svoje cilieve i pred sobom joS veci
repertoar tekstova.

U glavne vrste djeCje knjizevnosti ubrajaju se slikovnica, djeCja poezija, pri¢a i
djecji roman, dok se u skupinu vrsta koje nisu primarno namijenjene djeci ubrajaju
basne, roman o Zivotinjama, pustolovni roman, povijesni roman, znanstvena
fantastika, putopisi i biografska djela (Crnkovi¢ i Tezak, 2002:14).

Slikovnica je veoma vazna za raniju dje€ju dob i bogato je zastupljena u djecjoj
knjizevnosti, ali u knjizevnosti za odrasle, jedva da se pojavljuje. Djecji je roman
obic¢no kratak, a kratke prozne vrste i ostali romani drugacije su strukturirani u velikoj,
odnosno u knjizevnosti za djecu. Klasifikacija romana u djecjoj knjizevnosti uglavnom
je tematska. Pri¢a zauzima neusporedivo vise mjesta u djecjoj knjizevnosti i dijeli se
u viSe podvrsta (Crnkovi¢ i Tezak, 2002:14).
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3. DJECJA PRICA

Djecja priCa je najopseznija vrsta djeCje knjizevnosti. Ona je uz djecu od onog
trenutka kada pocinju usvajati jezik i s njima je sve do kraja djetinjstva. Poneki
elementi priCe pojavijuju se u modernom dje€jem romanu u obliku realnog i
fantasticnog. Bitna je odrednica priCe i odstupanje od stvarnosti, dakle, bez
fantasti€nog ili irealnog, pri€a nema smisla (Crnkovi¢ i Tezak, 2002:21).

Kako tvrdi Hranjec (2006:28), pri€u djeca rado Citaju i rado se poistovjeCuju s
njezinim svijetom.

Bajke i sli¢ne pri€e nisu se uvijek ciljano objavljivale za djecu, pa su tako neke od
najstarijih bajki bile namijenjene odraslim Citateljima, ali su neke usputno evocirale i
djecu kao svoju publiku. Bajke se najprije afirmiraju u tiskanoj djecjoj knjizevnosti, a
zatim i u usmenom okruzenju (HamerSak i Zima, 2015:240).

Tezak (1991:11) tvrdi da je umjetnicka bajka saCuvala neke vanjske elemente
narodne bajke, ali se od nje diferencira uvodeci opise prirode, izgradujuci psiholosko
kompleksnije likove te stvarajuci novu, drugaciju etiku.

Mogucnosti bajke su ograniCene i svode se na sheme (Crnkovi¢ i Tezak,
2002:23), a HamerSak i Zima (2015:243) tvrde da, u autorskim bajkama koje nisu
isklju€ivo shemati¢ne i zadane, postoje kompleksniji i individualizirani likovi i nacin
gradnje te navode da to konstituiraju zbirke Vladimira Nazora i lvane Brli¢-Mazuranié.

Narodna pri€a postoji joS iz davnih vremena, ali tiskanje tih pri€a u knjigama
namijenjenim djeci i nije tako staro. Uz malo mijenjanja narodne priCe, ali na taj nacin
da ih dotjeruju prema drugim varijantama iste prie, braca Grimm objavila su veliki
broj bajki i novela. Prvu knjigu PriCe za djecu i dom objavili su 1812. godine. Pravi
cvat djecje price pocinje poCetkom 19. stolje€a kada se djeci nudi narodna bajka, a iz
nje se razvija umjetnicka bajka. U svakom je narodu tijekom 19. stoljeca bilo
knjizevnika koji su biljezili, a potom i tiskali narodne pri€e, no i danas djeca najradije
Citaju i slusaju pri¢e koje su objavljivala braca Grimm. Umjetni¢ka se pri¢a razvila iz
narodne, no u nju su se uvodili i vlastiti elementi pa se umjetni¢ka prica mijenjala sve
dok se nije potpuno oslobodila od narodne pri¢e (Crnkovi¢, 1987:17).

Za razvoj umjetnicke pri€e, najvaznijom se smatra bajka. Narodna bajka sastoji se
od strogo odredene i prepoznatljive strukture; stvarno i nestvarno u njoj postoje
istovremeno, a da se pritom ne onemogucéavaju; od velike je vaznosti da se fabula

odvija bez opisa; likovi se detaljno ne opisuju u fiziCkom, a niti u psihickom pogledu;
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ne postoje statiCki opisi prirode; Cudesno je mitoloSkog podrijetla; moral je specifiCan i
sve se dogada u neodredenom prostoru i vremenu. Neke od ovih karakteristika
narodne bajke, postupno se mijenjaju na taj nacin da se uvode opisi ambijenata,
prirode, likova i njihovog dusevnog stanja. Dok god umjetniCka bajka sadrzi bitnije
elemente narodne bajke, iako u manjoj mjeri, ona pripada onoj podvrsti koja se
naziva umjetniCkom bajkom ili knjizevnom narodnom bajkom. Prijelazni oblik iz
narodne bajke u umjetnicku, a koji jos uvijek pripada narodnoj nego umjetnickoj bajci,
obi¢no nazivaju knjizevnom narodnom bajkom (Perraultove i Grimmove price)
(Crnkovi¢ i Tezak, 2002:23).

Umijetni¢ka bajka, kako navode Crnkovi¢ i Tezak (2002:23), u svojoj strukturi mora
sadrZzavati neke elemente narodne bajke. Umjetni¢ke su bajke price koje odrzavaju
vidljivu vezu s narodnim bajkama, ali se time mogu obuhvatiti i one umjetnicke price
u kojima stvarno i nestvarno ne isklju€uju jedno drugo u cjelokupnoj prici. Bajka se na
taj naCin moZze okarakterizirati i kao fantasti¢na prica.

FantastiCna se prica postepeno odvaja od narodne pri¢e, na nacin da napusta
mitoloSki svijet kao paralelnu stvarnost. U njoj ¢udesno nastaje tako da se unutarnja
stvarnost (sanje, Zelje, podsvjesne spoznaje, strahovi, potisnuti doZivijaji) prikazuje
kao pojavna stvarnost (Crnkovi¢ i Tezak, 2002:23).

Razvoju djecje price puno je pridonio danski pisac Hans Christian Andersen (1805-
1875) (Crnkovi¢, 1987:17). Prva knjizica koju je on izdao 1835. godine sadrzavala je
sljedece price: Kresivo, Mali Nikola i veliki Nikola, Kraljevna na zrnu graska i Cvijece
male lde. Tijekom vremena, napisao je jo§ mnostvo drugih prica, od kojih su
najpoznatije Mala sirena, Palcica, Carevo novo ruho, TratinCica, Ruzno pace,
Djevojcica sa Zigicama. Andersen je najCeS¢e stvarao vlastite price koje nisu imale
veze s narodnom bajkom. On se u svojim priCama sluzio postupkom ozivljavanja
stvari i oCovjeCivanja biljaka i Zivotinja. Mnogi su pisci slijedili i oponas$ali njegov
model pisanja. Hrvatska su djeca Andersena upoznala tek 1873. godine u prvom
broju ¢asopisa ,Smilje“, a prva zbirka Andersenovih pri¢a izasla je u Zagrebu 1877.
godine pod naslovom /zabrane pri¢e (Crnkovi¢, 1987:17).

U razvoju djeCje price dogodio se joS jedan veliki korak kada je engleski pisac
Lewis Carroll 1865. godine objavio Alicu u zemlji ¢udesa. U ovom se djelu djeCja
prica potpuno odvojila od narodne prie i na taj nacin se jo$ viSe priblizila djetetu.
Pojavit ¢e se mnogi poznati autori, ali svi ¢e oni svoju priCu izgradivati ili ¢e vuci

korijene prema braci Grimm, Andersenu ili Carrollu (Crnkovi¢, 1987:18).
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Pocetak hrvatske djecje price veze se uz drugu polovicu 19. stoljeca (Visinko,
2005:45), no najCeSce se posezalo za prijevodima i preradama koje nisu dosezale do
prave umjetnicke vrijednosti (Tezak, 1991:15).

Crnkovié posebnu naklonost pridaje Augustu Senoi. Njegove povjestice Kugina
kuca, Kameni svatovi i Postolar i vrag dostigle su veliku vrijednost kao poseban oblik
price u stihu (Crnkovi¢, 1978:118). Kugina kuca temelji se na narodnoj pri€i te se u
njoj kao glavna radnja spominju Zlo i Dobro i na taj nacin ne skriva se istina o svijetu
(Idrizovi¢, 1984:32). U Kamenim svatovima glavni lik je tragi€na majka koja odrazava
oholost i pretjerani ponos nad lijepim sinom, dok je u Postolaru i vragu poruka da
marljivi siroma$ni Sovjek ne smije popustiti, te je to jedna od prvih Senoinih
povjestica. No, Senoa nije stvarao za djecu, pa ¢ak ni za mladez, a mogao je napisati
zbirku pri¢a u stihu koje bi imale i utjecaj, i vrijednost, i Citatelje (Crnkovi¢, 1978: 118-
120).

U Hrvatskoj se pocCetkom 20. stolje¢a pojavljuju dvije autorice koje unaprjeduju
hrvatsku djecju pricu, a to su Jagoda Truhelka i lvana Brlic-Mazurani¢ (Hranjec,
2006:50). Tezak (1991:17) navodi i joS jednog autora koji je znaCajno utjecao na
djecju pri€u u hrvatskoj knjizevnosti — Vladimira Nazora.

Osim ova Cetiri autora, kako navodi Hranjec u Pregledu hrvatske djecje
knjizevnosti, javljaju se jo$ i Puro Vilovi¢, Zlata Kolari¢-KiSur, Slavko Kolar, Ivo
Kozardanin, lvan Goran Kovacic.

Kasnije se javljaju jo$ i Verka Skurla-lliji¢ te Zlatko Spoljar (Hranjec, 2006:70).
Kada su oni prestali stvarati, javljaju se novi, mladih generacija — Mato Lovrak i Josip
Pavici¢. Oni su stvarali izmedu dva rata te su dali snazni pecat djecjoj prici (Tezak,
1991:25).

Kako navodi Stjepan Hranjec u Pregledu hrvatske djecje knjizevnosti, Grigor Vitez
i lvan Ku$an najavljivaci su i zacCetnici suvremenog pristupa u djecjoj knjizevnosti.
Osim nijih, stvarali su i Milivoj MatoSec i Zvonimir Balog. Zatim se javljaju Pajo
Kanizaj, Hrvoje Hitrec, Sungana Skrinjarié, Nada lIvelji¢, Visnja Strahuljak. Od
suvremenijin autora koji su stvarali na poljima djeCje knjizevnosti valja spomenuti
Milana TaritaSa, Mladena KuSeca, Stijepu Mijovi¢éa Ko¢ana, Branku Primorac, Ilvana
TomiCevica, Pavaa Pavli€ica, Bozidara Prosenjaka, Zlatka Krilica, Sanju Pili¢, Damira
MiloSa, Miru Gavrana, Tihomira Horvata, Hrvoja Kovaclevica, Matka Marusica,

Zorana Pongrasi¢a, Anu Dokié-Pongrasi¢, Silviju Sesto Stipanéi¢, Zelimira
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Hercigonju, Maju Brajko-Livakovi¢, Snjezanu Babic¢-Visnji¢, Sanju Lovrenci¢, Darka
Macana, Ivonu Sajatovi¢, Sanju Polak i mnoge druge.

U razdoblju izmedu 1990. godine do danas prica se pojavljuje u znacajnim
hrvatskim djecjim ¢asopisima, a to su Radost, Smib i Modra lasta, jer su pri€e najprije
bile objavljivane u Casopisima, a tek kasnije sakupljane su u zbirke (Visinko,
2005:47).

3.1. Podjela djecje price

PriCa je u svojim poCecima oznacCavala kracu proznu vrstu, a kasnije se javljaju
nazivi pripovijetka i novela. Ukoliko se promatra kao kraca prozna vrsta, moze se
grupirati u jednostavne oblike (mit, legenda, narodna bajka, predaja, anegdota,
crtica) i u nesSto sloZenije oblike (umjetniCka bajka, fantastiCna pri¢a, novela,
pripovjetka). Svaka vrsta ima svoju posebnu estetiku koja se ponekad izgradivala
stoljeCima, ali ima i teme, sadrzaje i iskustva koja preferira (Tezak, 1991:5-7).

Crnkovi¢ (1987:13) je naveo moguce kriterije podjele pri€e, pa se tako priCu po
postanku dijeli na narodnu i umjetnicku, a po strukturi na bajku i fantasti¢nu pricu.

Dubravka Tezak (1991:11) je priCu po strukturi podijelila, osim na bajku i
fantastiCnu pricu, i na pripovijetku. Pojam priCe podijelila je po razli€itim znacenjima:
on moze biti shvacen kao kategorija u kojoj se isprepliéu odnos maste i zbilje, naziv
prica upotrebljava se i iz aspekta knjizevnoteorijske problematike kao strukturalni
element mnoStva knjizevnih vrsta (svih pripovjednih oblika), odnosno, pri¢a je i
odredeni oblik knjizevnosti, tj. jedna od knjizevnih vrsta.

Hranjec (2006:27) je bajku podijelio na usmenu i pisanu, za fantasti¢nu pricu
navodi da je prepoznatljiva po irealnom svijetu, Cesto nastalom u podsvjesti ili u snu,
dok je pripovijetka temeljena na stvarnosnoj motivaciji.

Osim podjele po postanku i strukturi, Crnkovi¢ i Tezak (2002:24) navode i
mnogobrojne druge podjele djecje priCe.

Kad se govori o ¢udesnom u pri€i, razlikuje se: mitoloSka (junaci se temelje na
likovima iz mitologije), alegorijska (borba prirodnih sila ili pojmova u ljudskim
likovima), hiperbolicka (Cudesno se temelji na pretjeranom uvecCavanju postojeceg) i
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fantastiCna ili nadrealistiCka pri¢a. Po efektu pri€a moze biti: simboli¢ka, filozofska,
humoristicna, moralistiCka, pou¢na, basna te pri¢a kao igra.

Po pitanju tradicije priCa moze biti: klasicna, starinska i moderna. Ti pojmovi ovise
o glediStima osoba koje ih upotrebljavaju.

Kad se govori o namjeni pri€e, razlikuje se simboli¢ka, filozofska, Saljiva, pouc€na,
moralistiCka pri€a, pri€a kao igra i basna. UmjetniCke price imaju vidljiv podtekst, a na
istom polozaju nalazi se i pria koja je dobila naziv po aktualnim drustenim
problemima i nazivamo je angazirana prica.

Po elementu igre, naglasava se kumulativna pri€a, koja izgraduje sustave koji su
suprotni postoje¢im na temelju nonsensne analogije i logike.

Podjela koja je najobuhvatnija, zasigurno je podjela po junacima, stoga se razlikuju
priCe s djecom kao junacima i junacima koji nisu djeca. Kad se govori o ovoj podjeli,
postoje i transformacije junaka, u tom slu€aju se junaci koji nisu djeca ponasaju na
nacin da pokazuju djecje osobine te ih djedji Citatelji dozZivljavaju kao djecu.

Kod zavrSetka priCe, razlikuje se sretni zavrSetak, nesretni zavrSetak i prica sa
zavrSetkom u kojem se ne odlu€uje o sredi ili nesreci.

Kad se govori o igri rijeCima, razlikuju se priCe bez igara rijeCima i prie u kojima je
igra rijeCima naglasena. U suvremenijim priCama, igra rijeCima je Cesto polaziste
price (Crnkovi¢ i Tezak, 2002:24-26).

Svi izvrsni tekstovi sadrze razliCite osobine iz svih ovih podjela, te je svodenje na

samo jedan model neprikladno, navode Crnkovi¢ i Tezak (2002:26).

3.2. Vaznost priCe prilikom razvoja djeteta

Roditelji se katkad ne snalaze u doticaju s dozivljajima svoje djece u smislu
doZivljavanja situacija, likova, pojava, osjetljivosti za zlo, nepravdu i nasilje nad
neduznima koji se redovito pojavljuju u djec€jim priCama. Posve je normalno osjecati
se voljenim ili ne voljeti, biti smiren ili uznemiren, postupati pravedno ili nepravedno.
Dijete nesvjesno u sebi osjeca intuitivnu sklonost prema dobrome, lijepome i
istinitome (Visinko, 2005:39).

Nadalje, djeCje poimanje svijeta bitno se razlikuje od gledanja odraslih, dijete gleda

svijet kao nesto nepoznato, njemu se divi, ali ga se i boji, ne shvaca kategoriju
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vremena, prostora, uzroka, nema predodzbu o sadasnjem, budu¢em i proslom
vremenu, ne shvaca daljinu i blizinu, veliinu, odnose vidljivog i nevidljivog, smrt,
zakone sile teZe i ostale granice ljudskih moguénosti. Zbog svih tih ¢imbenika, dijete
bez Cudenja, Cak s radoscu ili strahom, prihvaca likove ili pojave koje u stvarnosti ne
postoje (Crnkovi¢ i Tezak, 2002:21).

SluSanje, Citanje i kazivanje djecjih prica pridonosi razvijanju osjetljivosti za
knjizevni izraz (Visinko, 2005:31). Dje¢jom pri€om razvijaju se bliski odnosi izmedu
najmladih i odraslih, ostvaruje se radost, toplina, blizina, razgovor i mnogo drugih
dragocjenosti koje su potrebne u Zivotu danasnjice. Kad je rije¢ o bajci, roditelji
strahuju da ¢e djeca izgubiti osjeCaj za stvarno i nestvarno i tada se zalaZu za
realizam u djecjoj priCi. Ipak, postoje roditelji koji shvacaju vaznost pojave bajke u
Zivotu njihova djeteta. Kad se ono susretne s bajkom, dijete ima izrazitu sposobnost
suosjecanja, Cistoce misli te razlikovanja dobra i zla. Ti roditelji, iako zagovaraju
vrijednosti bajke, boje se da se dijete ne bi previSe uZivjelo u priCu i previse
razmisljalo (Visinko, 2005:39).

Hranjec (2006:23) smatra da dijete s radoscu prigrljuje bajku, priviatna mu je zbog
svoje pustolovnosti te zbog optimistiCne i idealne projekcije stvarnog zivota. Nadalje,
dijete ne razumijeva kompleksnost meduljudskih odnosa te takav odnos prihvaéa na
nacCin da dobro uvijek pobjeduje zlo. Takoder, priviaCe ga likovi koji dolaze iz
cudesnog svijeta. lako se u bajci nalaze i drasti¢ni odnosi, prizori i raspleti, dijete to
ne dozivljuje na nacin kako to doZivljava njegov zabrinuti pedagog.

U istrazivanju koje je provela Visinko (2005:61), 79% ispitanih odgojitelja smatra
da je pri€a izvrstan nacin za razvijanje jezi¢nog izraza djece i bogacenje njihovog
rieCnika. PriCa je veoma vazna za razvijanje djecje osjetljivosti za umjetnicku rijec, ali
i za bogacenje njihovog svijeta. Nadalje, mnoge odgoijiteljice koriste pricu kao
odgojno sredstvo, kao poticaj za razvijanje maste i polaziSte u izrazavanju razli€itih
vrsta stvaralastva. Knjizevnoumijetnicki tekst moZze biti izvrsna podloga za obavljanje
mnogih aktivnosti. Prilikom ispitivanja odgoijiteljica, one koje imaju manje od 10
godina radnog iskustva, pri€u koriste kao predlozak za jezi€no izrazavanje, pa tek
onda za likovni i scenski izraz. Odgovori odgojiteljica koje imaju od 10 do 20 godina
radnog iskustva, jezi€ni, likovni i scenski izraz izjednaCuju se prema frekvenciji
uporabe u odgojnoj praksi. Kod odgojiteljica koje imaju vise od 20 godina radnog

iskustva, na prvom je mjestu likovni izraz.
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Isto tako, u knjiznicama se od 1956. godine provodi pri¢anje pri¢a. Nada Curis,
aktivistica Drustva ,NaSa djeca“ uvela je redovno pri¢anje pri€a Cetvrtkom i to uz
koriStenje dijafilmova. Lektirni naslovi privukli bi dvjestotinjak djece, studente, te
roditelje i odgojatelje (Cicko, 2010:54). Knjiznigari su takoder odlazili u Kliniku za
djecje bolesti Zagreb od 1984. godine, te su djecu poticali na igru i druZenje uz knjige
kako bi im barem malo olak3ali boravak u bolnici (Ciko, 2010:60).

U obilju raznolikih likova i situacija u knjigama, prilikom recepcije djecje price moze
se javiti i odgojno djelovanje. Takoder, djeca ne dolaze do knjiga sami, dakle netko ih
im mora ponuditi, bili to roditelji, odgojitelji ili ucitelji. Najbolji posrednik izmedu djeteta
i knjige svakako je netko tko voli knjigu, kome je Citanje vazan dio zZivota i tko ima
potrebu o tome i govoriti (Lovrenci¢, 2004:7). Ukoliko dijete, poCevsi sa slikovnicom,
samostalno cita, to dovodi do njegove pismenosti (HamerSak i Zima, 2015:165).

PriCa je djetetu veoma bliska i djetinjstvo je utoliko viSe djetinjstvo ukoliko je
prisutna prica, a pri€a je utoliko viSe pri¢a koliko je bliza djetinjstvu (Crnkovic i TeZak,
2002:21).

3.3. Uloga djecjih Casopisa u razvoju djecje price

Kao sto je veé navedeno, djeCje priCe se objavljuju najprije u €asopisima, a tek
zatim u zbirkama. U tim ¢asopisima djecja pri€a zauzima znacajno mjesto. Mnogi su
autori pisali djecje priCe, a medu tim autorima ima uglednih djecjih knjizevnika.
Takoder, priCe su pisali i manje poznati ili gotovo nepoznati djecji spisatelji, koji se
svojim prilozima pojavljuju tek rijetko, ali su u posljednjih deset godina uspjeli objaviti
zbirku pri¢a (Visinko, 2005:47).

Suvremeni djecji Casopisi uglavhom nadopunjuju gradiva u Skoli te sluze kao
zabava i poticaj za djegje stvaralastvo (Ci¢ko, 2010:43). Prilikom sastavljanja $kolskih
udzbenika, u njima se nerjetko pojavljuju tekstovi koji su prije bili objavljivani u
Casopisima. Na taj naCin djeca se sprijateljuju s autorima pojedinih pric¢a, a ucitelji i
odgojitelji Casopise rado koriste u svome radu (Zalar, Gabelica i Milkovi¢, 2010:121).

Hrvatski Casopisi namijenjeni djeci i mladeZi javljaju se u drugoj polovici 19.
stolje¢a. Pokretaci, urednici i autori tih Casopisa bili su ucitelji. Prvi hrvatski ¢asopis

za djecu i mladez bio je Bosiljak, pojavio se 1864. te izlazio do 1868. godine. Njega
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je pokrenuo, uredivao i prve dvije godine izdavao dje€ji pisac i ucitelj Ivan Filipovi¢
(Batini¢, 2010:5).

U Bosiljku, pored tema iz prirodoslovlja, gospodarstva, ku¢anstva i obrta, pretezno
prevladava poezija. No ta poezija slijedi usmeni stih od starijih hrvatskih pjesnika i
zvuCi prazno i na taj naCin ne moze biti prikladna djeCjem Ccitatelju. Osim poezije, u
Bosiliku se nalaze i usmene prie koje su uvrstene u list bez Cvrstog kriterija te
igrokazi (Hranjec, 2006:34). Prvih sedam brojeva list je izlazio u razmaku od pet
tiedana na dva arka, a od osmog broja do kraja izlazi dva puta mjese¢no na jednom
arku (Crnkovic, 1978:42).

Crnkovi¢ (1978:44) u navodenju hrvatskih djecjih €asopisa nikako ne izostavlja
Casopis Brsljan. Prvi broj izaSao je 1873., ali je nakon prva tri godiSta prestao izlaziti.
Godine 1889. pojavilo se Cetvrto godiste, te je od tada redovno izlazio do 1903.
godine. List izlazi jednom mjeseCno te se ne prekida za vrijeme ljetnih praznika.
Pokreta€, izdavac€ i vlasnik je Ljudevit TomSi¢, a nakon njegove smrti preuzima ga
njegova snaha Marija TomSi¢ Im. U prvom redu, Brsljan njeguje pripovjetku.

Od 1864. godine do kraja stolje¢a pojavljuju se Casopisi koji dijelom ili posve
donose priloge namijenjene djeci (Hranjec, 2006:33). Do 1945. godine pokrenuto je
oko pedeset Casopisa za djecu i mladez (Batini¢, 2010:5).

U razdoblju izmedu 1924. do 1927. godine pokrenuto je pet djecjih listova — Mladi
Hrvat (1924.), Djedji vjenci¢ (1926.), Vesela mladez (1926.), Brda i more, prilog
Ferijalne kolonije (1927.) i Djecji vjesnik (1927.), no oni su se ugasili u istoj godini
kada su poceli i izlaziti. U meduratnom razdoblju izlazili su ¢asopisi: Smilje, Andeo
Cuvar, Vrelo, Mali Istranin, Djecje kolo i Pri¢alo (Batini¢, 2010:10).

Smilje ima titulu najpostojanijeg i najboljeg djecjeg lista, prvi je broj objavljen 1873.,
a izlazio je sve do 1945. godine (Hranjec, 2006:35). Uredivali su ga Tomislav lvankec
i Ljudevit Krajaci¢ (Batini¢, 2010:10), a nakladnik mu je bio Hrvatski pedagosko-
knjizevni zbor, $to mu je omogucavalo redovito izlaZenje i distribuciju preko ucitelja.
Sto se sadrzaja u Smilju ti¢e, nailazi se se pjesme, prozu, pouéne &lanke (Hranjec,
2006:35). U 72 godine koliko je postojao, Smilje je postalo simbolom djecjeg
Casopisa u Hrvatskoj (Batini¢, 2010:10).

Andeo cuvar Casopis je koji je namijenjen hrvatskoj katoliCkoj mladezi, a poCeo je
izlaziti 1901. godine. U prvih 15 godina njegovog postojanja, uredivao ga je franjevac
Mladen Barbari¢, a list je izlazio u Koprivnici, Cerniku, lloku i Osijeku te od 16.

godiSta i u Zagrebu. Uz Smilje, taj je Casopis bio jedan od najpopularnijih i
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najCitanijih Casopisa za djecu. Tijekom svog izlaZenja, bio je dosljedan svome cilju —
katolickom odgoju hrvatske mladezi (Batini¢, 2010:11).

Casopis Carobno vrelo (a od petog godista samo Vrelo) izlazio je od 1923. do
1937. godine, a njegov urednik i nakladnik bio je Zlatko Spoljar, ugitelj i djegji pisac.
PocCetkom 1932. godine, Casopis se spaja sa Smiljem i kao Smilje-Vrelo izlazi do
lipnja 1933. godine. Vrelo je od pocetka svog izlazenja imao i svog ilustratora te je u
prva Cetiri godista to bio ucitelj Juraj Potocnik, a od petog godista Andrija Maurovi¢
(Batini¢, 2010:11-13).

Mali Istranin Casopis je koji je bio popularan tridesetih godina proslog stoljeca, a
izlazio je od 1930. do 1941. godine. lzdavao ga je i uredivao Ernest Radetic.
Djecje kolo je prilog u djeCjem Casopisu Dom i $kola, a u Zagrebu ga je uredivao i
izdavao gradski Skolski nadzornik Josip Butorac.

Pri¢alo, punog imena Pri¢alo svojim malim prijateljicama i prijateljima, sluzbeni je
list popularne djeCje organizacije u kojoj su se u drugoj polovici tridesetih godina
okupljala djeca pod vodstvom Tita Strozzija i Mladena Sirole, Djeéjeg carstva. Pri¢alo
je imao stalne rubrike i tekstom i fotografijama redovito je pratio nastupe malih
umjetnika. Te su novine izbacivale glavne vijesti iz svijeta djece (Batini¢, 2010:11-
13).

Djedji su pisci tijekom 19., ali i u prvim desetlje¢ima 20. stolje¢a imali jaku odgojnu
funkciju pa su se tako promjene pedagoskih paradigmi znatno odnosile na
koncepciju i sadrzaj u djecjim Casopisima (Batini¢, 2010:20).

Odmakne i se od sadasnjosti i osvrne na proslost, od 1950. godine Citali su se
Casopisi 0 pionirima i za pionire. Njihov zadatak bio je odgajati djecu u duhu
socijalizma, pa su to Cinili donoseci vijesti o aktivnostima Saveza pionira, a zatim su
objavljivali pripovjetke i stihove na temu rata, obnove zemlje, u€enja i zadruga.

Casopis koji se odmaknuo od takve koncepcije bio je Pionir : list najmladih u
Hrvatskoj. U to vrijeme urednici su mu bili Grigor Vitez, Danko Oblak i Mladen BjaZic.
Pedesetih godina list je dobio titulu djeCjeg knjizevnog Casopisa u kojem su
objavljivani tekstovi Josipa PaviCica, Zlate Kolari¢-KiSur, Andelke Marti¢, Drage
Gervaisa i drugih. Takoder, postojala je i suradnja s likovnim umjetnicima poput Krste
Hegedusi¢a, Andrije Maurovi¢a, Bure Sedera i ostalima (Ci¢ko, 2010:44-46).

U pedesetim i Sezdesetim godinama dvadesetog stoljeca, izlazili su djecji Casopisi
Radost (izlazi od 1951. godine, a uz njega su odrastale mnoge generacije) i Djeca za

djecu: list za samostalni rad ucenika osnovnih Skola (vlasnik lista bio je Drustvo
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ucCitelja Zagreb), a od rujna 1960. godine pocinje izlaziti pod nazivom Modra lasta:
Casopis za samostalne radove ucenika osnovnih Skola (u tom su se Casopisu
objavljivali djedji likovni i literalni radovi, ali i radosti odraslih suradnika), Vjesnikov
zabavnik Petko (taj je list prethodnik Plavog vijesnika, a izlazio je samo dvije godine),
Plavi vjesnik (list koji je izlazio petkom, njegov glavni urednik pedesetih godina bio je
Mladen Bjazi¢, a poCetkom Sezdesetih Nenad Brixy, objavljivao je zanimljive priloge
iz prirodnih i tehnickih znanosti, a posebno je njegovao strip), Horizonta magazin (u
uredivackom odboru bio je Milivoj MatoSec u Zagrebu 1952. godine), Savremena
tehnika: mjesecni ¢asopis za popularizaciju tehnike (na mladima razumljiv nacin
pratio je najnovija tehniCka dostignuéa kod nas i diljem svijeta).

U sedamdesetim i osamdesetim godinama proslog stolje¢a, poceli su izlaziti djecji
Casopis Smib (Smilje i Bosilje) koji je nastao na tradiciji Smilja i Bosiljka, Sve oko nas,
Maslacak: djecja revija (bio je namijenjen ne samo djeci, ve¢ i nastavnicima kao
priruénik u obradi jezicno-umjetni¢kog sadrzaja, a njegovi glavni urednici kroz godine
bili su Gustav Krklec, Luko Paljetak, DobriSa Cesari¢, Arsen Dedi¢ i mnogi drugi).

U devedesetim godinama dvadesetog stoljeca i poCetkom novog stolje¢a pojavljuje
se niz novih Casopisa, namijenjen djeci i odraslima, za igru i u€enje, odgoj i
obrazovanje (Ci¢ko, 2010:46-56).

3.3.1. Djecji Casopis Radost

,Radost” je list raznolikog sadrzaja koji nastoji uskladiti edukacijsku s
knjizevnoumjetnickom razinom (Hranjec, 2006:119). ,Radost® pocinje izlaziti 1951.
godine. Taj je djecji Casopis mnogo pridonio hrvatskoj djeCjoj knjizevnosti, kako na
literarnom podrucju, tako i na podrudju ilustracije. Koncepcija ,Radosti“ temeljena je
na vrhunskoj knjizevnoj rije€i i s njom usko povezanom izvrsnom ilustracijom te je
kao takva stjecala i odgajala svoje odane Citatelje. Medu pokretaCima Casopisa nasli
su se Vilko Gliha Selan — ilustrator i likovni umjetnik, Mladen Koritnik - pedagog i
djelatnik na podrucju odgoja i obrazovanja, Grigor Vitez — djecji pjesnik, Gustav
Krklec — hrvatski pjesnik koji tih godina pocinje pisati za najmlade uzraste, Viktor
Cvitan — knjizevnik, pedagog, autor Skolskih udzbenika i metodi¢ar te Zora Ruklji¢ —

profesorica, te ujedno Clanica i suradnica djeCjeg Casopisa Smilje. Kada su se
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opredjelili za ime ,Radost”, koje je predlozio Gustav Krklec, pokretaci i inicijatori
Casopisa, dodijelili su mu ulogu radosnog glasnika vedrog duha i atmosfere koji ¢e ga
proZimati, no bez obzira na to ime radi se o ¢asopisu koji je legitiman nastavak
~Smilja“ i to u novom, priviacnijem likovno-grafickom dizajnu na kojemu je ustrajavao
godinama iduci ukorak s razvojem likovnosti i graficke tehnologije (Skok, 2010:68).

Nadalje, u sadrzaj ¢asopisa ukljuceno je i veliko podrucje ljudskog duha, kulture,
umjetnosti, povijesti te sadrzaji iz prirode i drustva. ,Radost” je od prvih brojeva
uklju€ena u nastavni proces i Skolski zivot, te svojom aktualnoS¢u dopunjuje Citanke i
druge udzbenike. Na stranicama ,Radosti“ nalaze se najrelevantnija knjizevna imena
ne samo s podrucja djecje knjizevnosti, nego i knjizevnosti uopée. Naime, pojavljuju
se i oni autori i tekstovi s podrucja knjizevnosti za odrasle koji mogu na bilo koji nacin
komunicirati s djecjim Citateljima. U Casopisu se objavljuju poezija, proza i dramsko
scenski tekstovi, ali i tekstovi tzv. velike knjizevnosti. Na stranicama ,Radosti“ nalaze
se vecC afirmirani pisci, ali i anonimni pocetnici kojima su te stranice bile polaziste
kako bi kroc€ili u knjizevnost. Jedno od posebnih obiljeZja lista, svakako je i otvorenost
prema svjetskoj knjizevnosti Sto je bilo poticajno za hrvatsku djecju knjizevnost.
Naklonost Citatelja, ugled, afirmaciju i privla¢an izgled, ,Radost je izgradila na svojoj
likovnosti, djecu je uzdizala u obliku kreativne i klasi¢ne likovnosti. ,Radost” je stoga
priredila niz tematskih izlozbi te obiSla najznacajnije galerije i muzeje grada Zagreba i
dijela Hrvatske.

Temeljni program Casopisa posStivali su svi njegovi urednici i suurednici, tijekom
godina nije bilo nasilnog mijenjanja izgleda, promjena prema estetskom kriteriju jer je
uvijek dominirala knjizevna i likovna kvaliteta te prilagodenost ¢asopisa velikom broju
mladih Citatelja.

Kao i u vedini djecjih Casopisa, tako se i u ,Radosti“ moze naéi mnostvo djecjih
likovnih uradaka, ali je do izraZzaja do$la i djecja darovitost vezana uz novinarsku i/ili
knjizevnu rijeC.

Svjesni smo da pred ,Radosc¢u”, kao i pred svim drugim djedjim ¢asopisima, danas
stoji izazov njihova odnosa prema suvremenoj medijskoj kulturi koja potiskuje Citanje
knjiga, novina i ¢asopisa u drugi plan, a to za ,Radost“ znali upravo obavezu
pojacane animacije za kulturu Citanja medu najmladima koja ¢e i u tehnoloSki

naprednom svijetu biti temelj njihova obrazovanja i kulture (Skok, 2010:67-84).
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4. MOTIVI U HRVATSKOJ DJECJOJ KNJIZEVNOSTI

Hranjec (2008) navodi da se tematikom i izrazom u suvremenoj djecjoj prozi, pa
tako i onoj koja se objavljuje na stranicama pojedinih Casopisa, zapaza nekoliko
vaznih cjelina: bajkovite i fantastiCne strukture, stvarnosne teme, krimi strukture,
tabuistiCke teme, povijesne teme i bibliostrukture.

Kad se govori o bajkovitoj strukturi, niz pisaca vodi se provjerenim bajkovnim
strukturnim obrascem koji je motiviran djeCjom recepcijom, no pritom stvaraju i
vlastite modele. Tu se dakle isprepliéu dvije razine, stvarnosne i bajkovne, ali se i
stvaraju nove, takozvane frece stvarnosti. To podrazumijeva uvodenje novih znacajki
bajci, razmicanje pa tako i narusavanje strukturnog modela bajke u smislu uvodenja
apstraknih likova, pa se tako Dubravka UgreSi¢ u svojoj crtici O vremenu bazira na
stalne brojeve i ponavljanja te uvodi nov lik — Vrijeme, koje ode na kraj svijeta iza
sedam planina i sedam rijeka...

Drugi model je oblikovan tako da u djelu fantastitna struktura stvara svoj
fantasticni svijet u kojem se autor prepusta vlastitoj masti. Niz suvremenih djela
obiljezava susretanje dviju stvarnosti, realne i izmaStane zbilje. Takav fantastian
svijet stvara Damir Milo$ u romanu Bijeli klaun (1988.), Maja Brajko Livakovi¢ u svojoj
pripovjetci Finka Fi (1995.) u romanu ZatocCenici Alge (2000.), Sanja LovrencCi¢ u
knjizi Kuca iznad ¢udovista (1996.) i mnogi drugi (Hranjec, 2008).

Nadalje, u suvremenoj djeCjoj prozi prevladavaju djela koja su u potpunosti
predana stvarnosti. Najvazniji autori koji stvaraju po tom modelu su Stjepan Babic,
Ratko Bjel€i¢, Sanja Pili¢, Sanja Polak, Branko Primorac i ostali. Njihova proza odvija
se u urbanoj svakodnevici, a najviSe je fokusirana obitelj. U stvarnosne teme ubraja
se i najdramati¢nija — Domovinski rat. O tome govori Mladen KuSec u svojoj knijizi
Ubili su mi kucu, koja je sastavljena od vlastitih reporterskih zapisa, sastavaka i
likovnih radova djece. O toj tematici piSu joS i Stjepan Tomas, Nikola Puli¢, Nada
Ivelji¢, Tito Bilopavlovi¢, Maja Glus€evi¢. U suvremenoj djecjoj knjizevnosti cesto se
susre¢emo s kriminalistiCkim radnjama, a najCeSc¢e se ta fabula odvija u romanima.
Sto je priéa napetija i zamr3enija, to je priviagnija djetetu, na taj nadin je i puna
poticaja za budenje djeCje maste. Naime, u djecjim krimi¢ima nema krvi, nasilja,
ubojica i svega onoga Cega ima u kriminalistiCkim romanima za odrasle Citatelje.
Takav roman za djecu pun je akcije i dinamike i stoga su kriminalisti¢ki djecji romani

izuzetno popularni (Hranjec, 2008).
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Kad se u obzir uzmu tabu teme u djecjoj knjizevnosti, neke od njih koje su nekada
bile nezamislive: droga, erotika, (neizlje€iva) bolest, zacec¢e — rodenje, smrt (Hranjec,
2008).

Tema ovisnosti, tj. narkomanija, u danasnje vrijeme sve je ¢es¢i dio svakodnevice,
pa se u skladu s time sve CeSce javlja u djecjoj knjizevnoti i knjizevnosti za mladez.
Christiane Felscherinow napisala je knjigu Mi, djeca s kolodvora Zoo (1978.), kojom
je u Europi aktualiziran ovaj problem. U Hrvatskoj je je tek na kraju devedesetih
godina problem ovisnosti dozivio prezentaciju knjigama Kad pobijedi ljubav (1997.),
Maje Brajko-Livakovié, Ljudi bez mjesta (1998.) Ton&e Ankovié i Carobni prosjak
(1999.) Suné&ane Skrinjari¢ (Hranjec, 2008). Junaci knjiga s temom droge najée$ée su
sami potrosaci droge te oni €ine zadnju kariku u lancu droga, pa tako lanac moZze biti
veoma dugacak s obzirom na brojnost preprodavaca (Tezak, 2004:42).

Vrlo su malo u suvremenoj djecjoj knjizevnosti zastupljene erotske teme -
spolnost, dolazak na svijet i seksualni odnosi. Djecjim Citateljima te teme nudile su se
u diskretnim i samozatajnim strukturama, ponajvise u stihu. Spoj erotskih tema i tema
bolesti prezentiraju se u tri romana: Cvrsto drZi joy-stick (1994.) koji je napisao Josip
Cveni¢, Poljubit éu je uskoro, mozda (2000.) Sime Stori¢a i Gumi-gumi ili djevojéica
koja je preskocila nebesa (2001.) autora Zorana Pongrasi¢a. Spoj tih dviju tema
dakako nije slu€ajan jer autori u suoavanju s teSkom boleScu, izlaz vide u ljubavi i
podrzavanju drugoga (Hranjec, 2008).

Smrt je rijetko videna u suvremenoj djecjoj knjizevnosti, ne zato jer ne pripada
tabuiziranim temama, nego zato jer je jednostavno neatraktivha kao Sto je takva i u
stvarnom svijetu (Hranjec, 2008).

U tabuistiCne teme pripadaju i one kojima je osnova Biblija. Nastale su knijiZice i
slikovnice namijenjene mladim Cditateljima Dan kad se rodio Isus (1993.) Hrvoja
Hitreca, Sveta Lucija (1988.) Bozidara Prosenjaka, Svjetilicica (1999.) Sonje Tomic¢,
Kralj roden u Stalici (1999.) Nevenke Videk. Treba istaknuti i tri romana koji slozenije
sjedinjuju Bibliju. Divlji konj (1989.) B. Prosenjaka; Prica o Luki (1997.) Bernarda
Jana i Dekameron za golobrade pustolove (1999.) Zelimira Ciglara (Hranjec, 2008).

Kad se govori 0 povijesnim temama, njihova podloga funkcionira samo kao okvir,
naime zamijenjena je legendom. Povijesne teme pridruzuju se krimicu ili ljubavnoj
priCi. To ilustrira Anto Gardas romanom Prikaza (1995.). Autori koji su takoder
posegnuli za povijesnim temama su Alojz Majeti¢ s romanom Omiski gusari (1981.),

Dubravko Horvati¢ s romanom Junacina Mijat Tomi¢ (1982.), Nikola Puli¢ i djelo
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Sablja Vuka Mandusica (1989.), te povijesne slikovnice Horvatica i Hitreca (Hranjec,
2008).
Hranjec (2006:9) navodi da sve moZe biti tema u pripovjetci ili romanu, samo je

pitanje na koji nacin je interpretirana i kako Ce joj se pristupiti.

4.1. Vaznost obitelji u djetetovu razvoju

Vecéina djece odrasta u obiteljima, pa se na taj nacin djecji likovi u priCama
prikazuju upravo u kontekstu obitelji. Roditelji moraju djelovati po modelu
ravnopravnog dostojanstva, a to znaCi da oboje moraju s jednakom ozbiljnos¢u
shvacati Zelje, misljenja i potrebe obiju strana (Juul, 2008:24). PonaSanje koje Cini
ravnopravno  dostojanstvo  suprotno je omalovaZavanju, nadglasavanju,
propovijedanju, ruganju i ismijavanju (Juul, 2008:25-26).

U danasnje vrileme, Covjek je u velikoj mjeri okupiran svakodnevnim obvezama i
Cesto mu nedostaje vremena za posvecivanje pozornosti svom djetetu koje raste i
razvija se (Reci¢, 2003:8). Djeca opona$aju svoje najvaznije odrasle osobe koje ih
okruzuju, to su prvenstveno njihovi roditelji, a zatim i drugi odrasli s kojima dolaze u
blizi kontakt (Juul, 1995:43).

Brojne svade i osjecaj krivnje medu roditeljima, bili su rezultat onoga $to su naudili:
najbolja stvar za djecu je sloznost roditelja, ukoliko roditelji nisu slozni u odgoju, Stete
djetetu. No, Juul (1995:25) smatra da se roditelji moraju sloziti samo u jednoj
¢injenici, a to je da je prihvatljivo ne slagati se.

Obitelj je intimna i krvno povezana zajednica Ciji je odgoj prvi odgoj kojeg drustvo
omogucava djetetu. Roditelji moraju postajati sve svjesniji vaZznosti obiteljskog odgoja
da bi njihova djeca mogla stvaralacki raditi, zadovoljno zZivjeti i moralno djelovati.

Suvremeni sociolozi smatraju da obitelj mora biti izvor ljubavi i sretnog djetinjstva,
no to ne moZze postiéi svaka obitelj. Naime, neodgovarajuéi obiteljski odnosi dovode
do nerazvijanja osje¢aja odgovornosti djeteta. Ispitivanja socijalnih psihologa
pokazuju da je najvazniji uvjet za sretan brak emocionalna stabilnost supruznika koja
je usko povezana sa sretnim brakom njihovih roditelja. Ako u obitelji prevladava topla
atmosfera, tako Ce i djeCja igra (koja je najvazniji pokazatelj slike obitelji i cjelokupne

aktivnosti, sposobnosti, Zelja i motiva djeteta) biti veselija. Na taj nacin djeca
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upoznavaju okolni svijet te se odvija istinski proces djetetove socijalizacije. U skladu
sa individualnim razlikama djece, roditelji mogu svakodnevno djeci izrazavati
pohvale, obecanja, nagrade, opomene, kazne... Time roditelj direktno utjeCe na
razvoj djetetove osobnosti, ali i njegovog uspjeha u Skoli. Skladnu obiteljsku
zajednicu karakteriziraju medusobna ljubav i povjerenje, a nju Cini svaka obitelj u
kojoj roditelji vode obitelj, a djeca se u njoj odgajaju. Na taj nacin razvijaju se
najvaznije osobine licnosti, a to su Cvrsto¢a karaktera, hrabrost i optimizam (Recic,
2003:8-50).

Premda je majka u najranijim godinama djetetova ZzZivota primarni oslonac u
odgoju, niposto se ne smije zanemariti uloga oca. Zajednistvo izmedu oba roditelja
razvija se samo onoliko koliko se oCevi druze sa svojom djecom (Juul, 1995: 39).
Njihovom medusobnom suradnjom, obitelji se daje obiljezje prve zajednice, odnosno
potpune obitelji. Re€i¢ (2003:15) navodi da na taj nacin djeca uzivaju brigu, ljubav i
razumijevanje roditelja, upoznaju ulogu majke kao Zene i oca kao muskarca te je to
neophodno za njihovu identifikaciju i pravilan emocionalni, moralni i socijalni razvitak.

Nepotpune obitelji su obitelji u kojoj nedostaje jedan roditelj iz objektivnih (smrt) i
subjektivnih (rastava) razloga. Kada su u pitanju objektivni razlozi, u takvoj obitelji
nedostaje puno manje odgojnih teSkoc¢a, nego $to je to sluaj kod subjektivnih
razloga (Reci¢, 2003:16). Razvodi brakova i obitelji s jednim roditeliem ucestaliji su
nego ikada u povijesti Covje€anstva (Juul, 1995:33). U prvom slucaju, djeca se viSe
vezu za preostalog roditelja, zajedno prihvacaju i rjeSavaju probleme te shvacaju
realnost. U drugom slucaju, djeca teSko prosuduju tko je u pravu i nije im jasno zasto
ne Zive zajedno sa oba roditella. U nepotpunim obiteljima ne postoji topla
emocionalna atmosfera, ne vlada toplina i sklad i prisutna je nedovoljna briga
roditelja za dijete (Reci¢, 2003:16).

Isto tako, moraju se odrediti granice za upravljanje djetetovim tjelesnim,
emocionalnim i duSevnim razvojem. Manifestiraju se kroz nekoliko elemenata — $to
djeca trebaju i ne trebaju Ciniti, Sto im je dopusSteno, a Sto ne. Djeca se razvijaju
zdravo i harmoni¢éno samo onda kada odrasli u obitelji postave granice, no vazno je
da i djeca sudjeluju u postavljanju svojih granica (Juul, 1995:24).

Dozivljavajuci prirodnu, iskrenu i pravilno usmjerenu ljubav roditelja, dijete pocinje
uzvracati ljubav, postepeno uci voljeti roditelje, bracu i sestre, vrSnjake, bracnog

druga i svoju djecu, domovinu i sve ljude svijeta (Reci¢, 2003:28).
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4.2. Motiv obitelji u hrvatskoj djecjoj knjizevnosti

U djecjoj su knjizevnosti djeca Cesto prikazana u okolini u kojoj zive, a to znaci da
su prikazana u okviru obitelji, u Skolskom kontekstu, u druzenju s prijateljima i slicno.
Stoga je upravo motiv obitelji Cest u proznim djelima za djecu. Promatrajuci hrvatske
djeCje romane Stjepan Hranjec je analizirao obiteljske odnose u njima i uspostavio
nekoliko vrsta obitelji koji se u tim romanima javljaju.

Hranjec (2009:100) razlikuje nekoliko modela obiteljskih zajednica, a to su: €vrsto
strukturirana, homogena obitelj (ljubav se temelji na kr§¢anskim nacelima te je
obiteljski problem rjeSiv ukoliko se krS¢anski ljubi i oprasta te to opisuje Jagoda
Truhelka u Zlatnim dancima, usredotoCena na vlastito djetinjstvo ), socijalno-
staleska obiteljska zajednica (djeca ne mogu biti odgojena jer Zive u izuzetno loSim
socijalnim uvjetima i prepusteni su drustvu, a ne obitelji, a uz to je prisustvovala i
ekonomska kriza, opisuju to Josip Pavi¢i¢ romanom Poletarci, te Blanka Dovjak
Matkovi¢ romanom Zagrebacka pri¢a), luckasta obitelj (najbolje opisuje Sanja Pili¢
Mrvicama iz dnevnog boravka, prikazujuéi obi¢nu obiteljsku svakodnevicu te svoje
pripovijedanje prikazuje na duhovitosti i dosjetkama i na taj nacCin upozorava na
funkcioniranje suvremenih obiteljskih zajednica te Ivan Ku$an romanom LaZzes,
Melita), zatim krnja obitelj (obitelj nije cjelovita te je obi¢no posrijedi samohrana
majka, takvu obitelj u svojem romanu prikazuje Nada Ivelji¢ i Sat o¢eva, Bakino srce i
Zagrebacka prica, Miro Gavran s romanom Sretni dani te roman Zoe, djevojéica s
vrha nebodera Ane Donki¢-Pongrasi¢), razorena obiteljska zajednica (prikazuje
ratno zlo koje se srusSilo na Hrvatsku, te tako razorilo mnoge obitelji, izdvaja se roman
Marijina tajna Nade Ivelji¢), ,,supstitucijska“ obitelj (prikazuje tuznu sudbinu
ostavljene djece koja su zrtve lakomislenih roditelja, a to se najbolje objasSnjava
romanom Dobar dan, tata Stjepana Tomas$a, te taj roman nije namijenjen samo
djetetu, ve¢ ponajprije njegovom roditelju), urbana formalna obitelj (najbolje
prikazuje Sanja Polak s romanima Dnevnik Pauline P. i Drugi dnevnik Pauline P. u
kojima se relativizira uloga roditelja kao uzora, oni nemaju vremena za svoju djecu,
ali naposljetku shvacaju da je za obiteljsku sre¢u dovoljno zaista malo) i na kraju
obitelj u humorno-fantazijskom svijetu i sli€éno (u romanu Upomoc¢, mama se
smanjila Snjezane Babi¢ Visnji¢ prikazuje kroni¢nu groznicu suvremene obitelji, onu
potroSacku, te svodeci problem na djeCju mjeru locira ga u fantasticne mjere)
(Hranjec, 2009:100-113).
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U suvremenoj djecjoj knjizevnosti vlada urbana formalna obitelj koja je
okarakterizirana materijalnim motivima te u nekim od tih obitelji pomalo nedostaju
ljubav, sklad i toplina. To opisuje djelo Sanje Polak Drugi dnevnik Pauline P. u kojem
glavna junakinja s roditeljima do¢ekuje Bozi¢ u ujakovoj ku¢i negdje u blizini Ogulina i
tamo dozivljava pravu obiteljsku srecu. JoS jedno djelo prikazuje obiteljsku
svakodnevicu, a to je djelo Sanje Pili¢ Mrvice iz dnevnog boravka (Hranjec, 2008).
Ono je privuklo djeCje, a i odraslo Citateljstvo, te mu je pripala nagrada ,Grigor Vitez".
DjevojCice i djeCaci zaokupljeni su svakodnevnim brigama, a spisateljica to

predstavlja na nov, nenametljiv i priviacan nacin (Pilas, 1997:29).

4.3. Slika obitelji u priCama objavljenima u ¢asopisu Radost

U djecjim priCama objavljenima u Casopisu Radost mogu se prepoznati razliCite
vrste obitelji prema modelu koji je uspostavio Stjepan Hranjec, a koje su navedene u
prethodnom poglavlju. Na temelju odabranih prica Mirjane Mrkele ,Stric“, Sanje Pili¢
,Moj ujak Petar, ,Mama se odmara“, ,Tuzna sam“ i ,Obiteljska sloga“ , Larise
Mravunac ,Djetelina s Cetiri lista“ i Nikoline Bo$njak ,Bakine mudrolije“ mogu se
prepoznati neke od navedenih vrsta obitelji. Jedna od njih je krnja obitelj gdje je
posrijedi samohrana majka, zatim luckasta obitelj gdje se prikazuje klasi¢na

obiteljska svakodnevica u kojoj roditelji nemaju vremena za svoju djecu.

U pri€i Mirjane Mrkele ,Stric”, autorica govori o dje€aku koji opisuje Clanove svoje
Sire obitelji. On navodi da odlazi kod bake i tete u drugi grad te mu one kupuju
darove, maze ga i hvale buduci da je najmladi ¢lan rodbine. No, tamo nema prijatelje
i nema se s kim igrati. Kad dode kuci, ima mnogo prijatelja, ali osim mame i tate,
nema nikoga od ¢lanova obitelji. Pomalo zavidi svojim prijateljima kojima stalno
dolaze rodaci. Medutim, sjeti se kako ima strica koji Zivi u dalekoj zemlji, ali nije ga
nikad vidio. Smatra ga nezanimljivim jer Salje dosadne Cestitke za blagdane za koje
misli da ih on nije ni pisao. | tako je jednom zamiSljen Setao, kad ga je iznenadio
susjed Pero. Sva djeca zovu ga stricem Perom. Svi ga vole i djeCak navodi da mu je

on ¢ak bolji od pravog strica.
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Kako bi se obiteljski odnosi odrzavali, nuzno je redovito ih njegovati. Clanove obitelii
treba posjecivati, a ako su daleko, barem ih Cesto kontaktirati. Jer, ukoliko ne postoji
kakva takva komunikacija, teSko da ¢e se i odrzati, a tada se nade zamjena koja je
C¢ak bolja od pravog clana obitelji. U suvremenom svijetu slabije se ostvaruje
komunikacija medu rodbinom iako postoje mnoge tehnologije koje to omugucavaju
na lak i jednostavan nacin. Dijete Zeli imati brojnu obitelj i ako postoji netko od

njegovih vrSnjaka koji je ima, ta je Zelja jos veca.

U Cetiri price autorice Sanje Pili¢ prikazani su problemi svakodnevnog zivota u
obitelji, a jedna od njih je ,Moj ujak Petar®. Autorica govori o dje€aku koji pripovijeda o
odnosu sa svojim ujakom Petrom. Naime, njegovi mama i tata su prezaposleni i
nemaju vremena za njega, osim nedjeljom. Ali, ima ujaka s kojim redovito provodi
vrijeme. Ujak zaraduje Setajuci pse, nema televizor i uvijek je nasmijeSen. Zajedno se
igraju i zabavljaju u parku. DjeCak se brine zbog loSe ocjene u Skoli, a ujak mu govori
da se oko ni¢ega ne mora brinuti i objaSnjava mu da je Zivot jako jednostavan. Uz
igru s njim, djeCak zna da Ce ispraviti ocjenu. Pitao ga je zaSto nema djece, a on mu
je odgovorio da ima njega. DjeCak se zamislio i priznao da je pomalo sebican te da
ne bi mogao ujaka dijeliti ni s kim.

DjeCaku nedostaju ljubav i paznja od njegovih roditelja i to jasno govori, ali taj
nedostatak nadopunjuje provodedéi vrijeme s ujakom. Iz priCe proizlazi da ujak ima
vise vremena nego S$to ga imaju roditelji jer nema mnogo obaveza koje treba izvrsiti,
dok su roditelji zauzeti poslom i ne mogu se sinu posvetiti u onoj mjeri u kojoj bi sin to
Zelio. DjeCaku je s ujakom zabavno i rado se druzi s njim, ali niSta ne moze

nadomijestiti roditeljsku ljubav i pazanju.

Sanja Pili¢ napisala je i pricu ,Mama se odmara“. Autorica govori o djevojcici koja
opisuje svoje dane s mamom. Naime, tata je otputovao, a mama je na godiSnjem i
samo se izlezava. DjevojCica navodi da mama ni ne kuha, ni ne posprema i stalno
priCa na mobitel. Ima sluSalice na uSima i svoju djevojCicu uopce ne dozivljava.
Mama govori da joj je potreban odmor od svojih srednjih godina i da nije lako biti
mama; stalno nesto kontrolirati, nadgledati, zahtijevati. DjevojCici se to nimalo ne
svida, buduc¢i da sama mora traziti Ciste tanjure, slagati garderobu, odlaziti u

kupovinu... No, mama joj dopuSta da zajedno gledaju televizor. lako zna da ce je
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kasnije mama ispitivati tisucu pitanja, djevojCica jedva ¢eka da mami prode ta faza
odmora. Tada ¢e opet sve biti uredno, €isto i na svome mjestu.

U prici, tata je na putu, a mama je uzela godi$nji odmor i za to vrijeme djevojCica
dane provodi s njom. Mama se odlucila u potpunosti opustiti, ne raditi nista i samo se
izlezavati. Nedostaje joj odmora od svakodnevnih obaveza, ali je pritom zaboravila
na svoju djevojcicu. DjevojcCica je prilicno ljutita, mislila je da ¢e na drugaciji nacin
provoditi vrijeme s mamom dok je tata na putu. No, mama djevojcCici ne pruza ono $to
djevojCica oCekuje. U ovoj priCi prikazana je urbana formalna obitelj, ali na neki nacin
i krnja obitelj, bez obzira Sto je tata otputovao. Mama se posvetila samoj sebi i u tim

trenucima djevojCici nedostaju ljubav, sklad i topla emocionalna atmosfera.

Larisa Mravunac napisala je pri¢u ,Djetelina s Cetiri lista“. Autorica govori o obitelji
koja je krenula na izlet, ali ih je omela kiSa i morali su stajati u zaklonu. Braca iz pri¢e
su se od dosade pocela zadrkivati, a netom prije nego Sto su se uspjeli potuci, jedan
od brace je nasao djetelinu s Cetiri lista. Ubrzo nakon njega, i drugi brat je nasao istu
takvu djetelinu. Oboje su zazeljeli materijalne stvari, kao Sto je bicikl ili nogometna
lopta. Dje€ak koiji pripovijeda nije nasao niti jednu djetelinu i pomalo im je zavidio. U
meduvremenu su nasli jo§ mnogo djetelina i djecak je zaklju€io da sad mogu zaZeljeti
jos puno igraCaka. Na kraju, i on je nasSao djetelinu i razmisljao Sto ¢e zazeljeti. Mama
mu je rekla da jedna djetelina moze vrijediti puno vise nego drugih deset... A on je
zazelio da cijelu njegovu obitelj grije sunce iznutra. Mama ga je tada naucila vaznoj
lekciji; jedna djetelina moze vrijediti mnogo viSe, a jedino Sto mora uciniti je zazeljeti
pravu stvar. U ovoj pri¢i mama svojoj djeci naglasava vrijednost obitelji, u ovom
slu€aju jednom od djeCaka. Nije se slu€ajno dogodilo da je on jedini pronasao samo
jednu djetelinu, a bas zbog toga je naucio nesto mudro.
|z teksta priCe se moze zaklju€iti da, ukoliko nema sklada i ljubavi medu ¢lanovima
obitelji, niti jedna materijalna stvar tu prazninu nec¢e popuniti. Mama vrlo dobro to zna
i na taj nacin postupa sa svojom djecom te je djeCaku uputila osmjeh po kojem je i on

shvatio prave vrijednosti obitelji.

U pri€i ,Tuzna sam® autorica Sanja Pili¢ govori o djevojCici koja opisuje svoje
osjecCaje. DjevojCica je tuzna, smatra da je svima teret. Od ostalih likova u pri€i
javljuju se lik samohrane majke, oca koji ima novu zenu i dijete i bake koja je umorna

od zivota. Djevojcica takoder navodi kako loSe izabire prijatelje i loSe tr€i. Govore joj
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kako mora biti vesela, a ona bi najradije plakala. Ipak, ne place jer bi mama bila jo$
tuznija. DjevojCica opisuje svoje osjecaje kao da iznad nje putuje veliki tuzni oblak.
Osjeca da je nitko ne razumije. Psihologinja je razumije, ali djevojcCica je i dalje tuzna.
Djevoj€ici nedostaje ljubavi i paznje od blizih ¢lanova obitelji, pa svoje emocije skriva
i ni sa kim ih ne dijeli, nego ih potiskuje u sebi. Jedino $to joj predstavlja zabavu su
knjige i televizija, tada upozna neku drugu djevojcicu koja je isto tako tuzna. Na kraju,
nada se da Ce i njena tuga jednog dana nestati.

lako je u pri€i naglasak na tuzi koju djevojCica osjeca, osjecaj tuge moze se dovesti u
vezu s Cinjenicom da je djevojCica iz rastavljene obitelji i Zivi samo s majkom.

Ostali se ¢lanovi obitelji ne znaju nositi s njezinom tugom pa joj pomaZzu tako $to joj
pronalaze struénu pomoc¢. DjevojCica je uvjerena (odrasli su joj to ukazali) da je tuga
nepozeljan i zabranjen osjecaj i da su tuzni ljudi neuspjesni. Nitko joj nije rekao da je
normalno biti tuzan ili veseo i da je u ljudskoj prirodi normalno imati Sirok spektar
emocija. Potrebna joj je ljubav, razgovor i malo paznje od ¢lanova obitelji i na taj
nacin bi se tuga sigurno umanijila... Potrebno je zaista malo da bi ljudi bili istinski
sretni, a u ovom slucaju djevojcici nedostaje toplina maj¢inog zagrljaja, razgovor s

bakom i druZzenje s ocem.

U pri¢i ,Obiteljska sloga“ autorica Sanja Pili¢ govori o djeCaku koji opisuje svoj

svakodnevni obiteljski zivot i nacin na koji percipira ostale ukuéane, ukljuCujuci i
kuénog ljubimca. Svoju majku dozivio je kao prezaposlenu, koja poslije posla juri u
teretanu, pije kave s prijateljicama, umjesto da dode kuéi. S druge strane, tata je
nezaposlen te obavlja ku¢anske duznosti. Iz toga se da i8Citati kako mu pomalo
nedostaje mama koja je zaokupljena svojim aktivhostima te ide prva ide spavati, a
tata igra igrice. No, to mu ne predstavlja veliki problem jer i djeCak preko vikenda
takoder igra igrice s tatom. Navodi i da je naucio poglavlje iz hrvatskog jezika, a tata
je naucio raditi kolace. Jedino njegov kuéni ljubimac, zamorac, cijelo vrijeme odmara
ili spava.
Odjednom se dogodio preokret, tata je dobio posao, poceo igrati nogomet s
prijateljima, a mama je ojacala miSi¢e i sad moZze nositi puno vre€ica. Medutim, svi su
prezaposleni i sad su pod&eli jesti brzinske juhe. Cini se da djecaku odgovara ovakva
obiteljska situacija, buduéi da medusobno izmjenjuju ljubav svakodnevno. Na kraju
tvrdi, Sto su mu rekle baka i susjeda, da je obiteljska sloga najvaznija, da je potrebno
druge voljeti i pomagati im. | u tom kontekstu djecak vidi svoju obiteljsku zajednicu.
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U zadnjoj prici autorice Nikoline Bosnjak, ,Bakine mudrolije®, govori se o djevojcici
koja se pita kako je bilo njenoj mami kad je bila mala. Navodi kako je mama
prezaposlena i nema se vremena baviti svakakvim razmisljanjima. Takoder, spominje
da joj nije jasno kako su tada ljudi zZivjeli bez danasnjih tehnologija. Djevoj€ica pomo¢
trazi kod bake jer baka uvijek ima vremena za njena pitanja. Baka joj je odgovorila da
su tada bila druga vremena i da su ljudi bili vazniji od stvari. DjevojCica se pitala kako
su ljudi bili manje sebi€niji nego danas, ako su imali manje stvari. Baka se nasmijala i
rekla joj da Ce shvatiti kad odraste. Naime, djevojCica se razboljela i neko vrijeme nije
mogla i¢i u Skolu. Imala je mnogo zaostataka, a nova je u razredu i nitko joj ne bi
pomogao. Dok se bavila tim razmi$ljanjem, na novi mobitel stigla joj je poruka od
djevojCice s kojom sjedi u klupi. Ona joj je nudila pomo¢ oko rjeSavanja zaostalih
obaveza. Bila je vidno odusSevljena i dogovorile su vrijeme sastanka. Tada je
djevojcCica shvatila $to joj je baka htjela poruciti. Jer, ako nemas prijatelja da ti poSalje
poruku, upita kako se osje¢as, onda nema pretjeranog smisla ni posjedovati najnoviji
mobitel.

U ovoj priCi mama je prezaposlena, nema vremena za djeCja pitanja, dok je baka
uvijek pri ruci. Vjerojatno je baka u mirovini pa ima mnogo vremena za svoju unuku.
DjevojCica je donekle razoCarana $to mama ne odgovara na njena pitanja, ali
svakako cijeni razgovor sa svojom bakom. Na kraju navodi da ju je baka naucila
jednoj velikoj lekciji. | djevoj€ica ¢e sigurno to pamtiti, dok od mame takve razgovore

ne moze ocekivati.

U pricama prevladava model luckaste obitelji. Prikazuje se obiteljska svakodnevica
u kojoj odrasli nemaju vremena za svoju djecu. U pri¢i ,Moj ujak Petar®, djeCak
nedostatak roditeljske paznje nadopunjuje sa svojim ujakom, a u pri¢i ,Bakine
mudrolije“, djevoj€ica to isto radi sa svojom bakom. U pri€i ,Tuzna sam®, djevojcica
svoje razoCaranje drzi u sebi i tu je na neki nacin zastupljena ,supstitucijska obitelj,
kao i krnja obitelj jer se spominje samohrana majka. U pri¢i ,Obiteljska sloga®,
takoder je prisutna luckasta obitelj, ali usprkos tome Sto se ova obitelj sastoji od tri
Clana, na neki nacin prisutna je i krnja obitelj jer u ovom slu€aju djeCak se najvise
druzi s ocem, a majka je prenatrpana obavezama. U pri¢i ,Stric“ nije posebno
naglasen niti jedan model obitelji, ali se jasno da iscitati da su ponekad osobe koje
nam nisu u rodu, draze od onih s kojima smo u rodnoj vezi. Jedino u prici ,Djetelina s

Cetiri lista“ obitelj je cjelovita i svi ¢lanovi zajedno provode svoje vrileme, ali majka je
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ta od koje je djeCak naucio vaznu lekciju. U pricama se rijetko spominju ocCevi, osim u
prici ,,Obiteljska sloga“ gdje je otac nezaposlen pa provodi vrijeme sa svojim sinom.
Djeca iz vecine ovih pri€a naglasavaju koliko im nedostaje roditeljske ljubavi i
paznje i druzenja s njima. U vecini priCa koje su objavljene u ¢asopisu ,Radost®, ipak
se najCesSCe prikazuju obitelji s oba roditelja, Cesto i s bakom, djedom ili ostalim
Clanovima koji su rodbinski povezani. Dje€ja svakodnevica je takva da u njoj
prevladava urbana formalna obitelj, ali u velikoj mjeri takav obiteljski zivot nije
isklju€ivo izbor njegovih Clanova, ve¢ to uvjetuju razliCite okolnosti u kojima vecina
ljudi danas zivi. Suvremena djecja priCa povezana je s aktualnom druStvenom
situacijom, utoliko Sto je jedna od odrednica djecCje knjiZzevnosti, ta da djeca vole Citati

teme koje su im bliske i prepoznatljive, a junaci bliski po dobi i nacinu Zivota.

5. ZAKLJUCAK
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Djecja prica veoma je zastupljena vrsta u djecjoj knjizevnosti. Ona je uz djecu od
onog trenutka kad pocinju usvajati jezik i s njima je sve dok se djeca sama ne poc¢nu
zanimati za neke druge knjizevne vrste. Djecja je priCa izrazito zastupljena u djecjim
Casopisima, a buduci da djeca vole Citati ono Sto je blisko u njihovim zivotima, takav
im je sadrzaj i ponuden. U suvremenoj djecjoj prozi prevladavaju djela koja su u
potpunosti posvecena stvarnosti, a najviSe je fokusirana obitelj. Isto tako, u
suvremenoj djecjoj prici istaknuta je realna situacija svake obitelji, pa su tako ostali
Clanovi koji nisu iskljucivo roditelji, u blizem odnosu s djecom nego poneka majka ili
otac. Djeca oponaS$aju svoje najblize odrasle, prvo su to njihovi roditelji, zatim i drugi
odrasli s kojima dolaze u kontakt. Tijekom ovog rada istraZivala sam pri¢e u kojima
se spominju razliCiti modeli obitelji i koji je temeljni problem svake od tih obitelji.

U promatranim pri¢ama istaknuta je djecCja potreba za ve¢om bliskosti s roditeljima,
a oni su prezaposleni i ¢esto nemaju dovoljno vremena za svoju djecu. U
promatranim priCama prevladava model urbane formalne obitelji, kao i luckaste
obitelji, a u jednoj pri€i spominje se i krnja obitelj. Veéina djece odrasta u obiteljima i
na taj se nacin likovi u djecjim pri¢ama prikazuju u kontekstu obitelji. Urbana formalna
obitelj prepoznatljiva je po nedovoljnoj brizi roditeljla za dijete, koji naposljetku
shvacaju da je za srecCu potrebno zaista malo, dok je luckasta obitelj prepoznatljiva
po obicnoj obiteljskoj svakodnevici i na ukazivanje problema suvremenih obitelji. U
krnjoj obitelji obiteljska zajednica je nepotpuna, a obiCno je posrijedi samohrana
majka. U takvim sluCajevima djeca tesSko prosuduju tko je u pravu i nije im jasno
zasto ne Zive zajedno s oba roditelja. U nepotpunim obiteljima nedostaje topla
emocionalna atmosfera, ljubav i sklad, a prisutna je i nedovoljna briga za dijete.

Obiteljski odgoj je prvi odgoj kojeg druStvo omogucava djetetu. Stoga, vazno je
djetetu biti uzor i ponasati se u skladu s moralnim nacelima, a obitelj mora biti izvor
ljubavi, topline i sklada.

Na temelju promatranih pri¢a, za koje zakljuCujemo da u stanovitoj mjeri oslikavaju
suvremenu djecju stvarnost, zakljuCujemo da se obitelj suoCava s brojnim izazovima

koje na razliCite nacine nastoji prevladati.
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7. SAZETAK

Tema rada je ,Motiv obitelji u djecjoj pri€i“. Rad je strukturiran u viSe poglavlja. U

uvodu se govori 0 oblikovanju poglavlja u ovome radu. U drugom i tre¢em poglavlju
definira se djecja knjizevnosti i objaSnjava njezina prilagodenost djec€joj dobi.
Zatim se opisuju vrste djecje knjizevnosti s naglaskom na djecju priCu i njezinu
vaznost u dje¢jem razvoju. Naredna poglavlja posvecéena su ulozi djecjih ¢asopisa u
razvoju djeCje priCe. Istaknut je djecji Casopis Radost. Sljede¢e poglavlje navodi
motive u hrvatskoj djecjoj knjizevnosti, istiCe vaznost obitelji u djetetovu razvoju te
nabraja vrste obitelji s obzirom na klasifikaciju obitelji u hrvatskoj djecjoj knjizevnosti
koju je naveo Stjepan Hranjec u djelu Ogledi o djecjoj knjiZzevnosti.

U narednim poglavljima promatra se motiv obitelji na primjerima pri€a objavljenih u
Casopisu Radost, u razdoblju od 1994. do 2016. godine. U tim primjerima izdvojeni su

motivi obitelji koji su usporedivani u odnosu na navedenu tipologiju obitelji.
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8. SUMMARY

The theme of the work is ,family motiv in child story“. Work is structured in more
then one chapter. The first part of this work is about figuration chapters of this work.
The second and third chapters defines children literature and explains it's adaptions
to children’s age. Work describes types of children’s story and it's main part in
development of the child. Next chapters are dedicated to the role of children's
journals in developing of child's story. The next chapter lists motives in croatian
literature, and it points out the importance of family, considering classification in
croatian children literature, wich was said by Stjepan Hranjec in his work ,Ogledi o
djecjoj knjizevnosti*.

In the next chapters, the family motiv is being watched on the examples of the

stories wich are published in magazine ,Radost” in the period of 1994-2016.
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