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Uvodna rije¢ dekana

Forum studenata glazbene pedagogije jedna je od aktivnosti nase Akademije na koju
smo osobito ponosni. Od 2011. godine, kada je prvi put skromno organiziran pa do
danas, Forum je postao vaznim susreti§tem studenata glazbene pedagogije sa hrvatskih

sveudiliSta i visokoskolskih glazbenih ustanova iz susjednih zemalja.

Najs je forum svojevrsna platforma putem koje studenti stru¢ne kompetencije koje stje-
¢u tijekom perioda studiranja nadograduju znanjima i iskustvima koja ¢e im olaksati
snalaZzenje u budu¢em radnom okruzenju. To je mjesto usvajanja komunikacijskih vje-
Stina, vjestine timskoga rada, koristenja IKT, istrazivackih i metodoloskih znanja.

Organizacijom dogadanja studenti snaze svoj osobni i profesionalni identitet, teorijska
znanja iskuSavaju u praksi, predstavljaju sebe i svoj rad, prosiruju vidike te se navikavaju
na suocavanje s novim izazovima. Upoznavanje i provodenje vriemena u formalnim i ne-
formalnih zajedni¢kim trenutcima dosad je urodilo brojnim prijateljstvima i moguéom

budu¢om suradnjom na poslovnom podruéju.
Neka tako, i jo§ bolje i uspjesnije bude i ove godine!

Uz najbolje zelje,
Dekan Muzicke akademije u Puli,
izv. prof art. Drazen Kosmerl



Uvodna rije¢ urednice

Zbornik radova Petog, jubilarnog, medunarodnog foruma studenata glazbene peda-
gogije naslova Kompetencije studenata glazbene pedagogije: teorijski i prakti¢ni
aspekti donosi teme vazne za osobni i profesionalni razvoj studenata, buduéih uditelja
glazbe, u cilju stjecanja kompetencija potrebitih za njihov daljnji rad.

Citanjem radova uo¢avamo veliku Zelju studenata za stjecanjem potrebnih znanja,
vjestina, stavova i vrijednosti kroz obrazovanje. Glazba je sastavni dio njihovog Zivota,
ali i buduéi poziv. Ne postoji jednostavan nacin, ne postoji jedinstven nacin, ali ne
postoji ni univerzalan nacin kako glazbu pribliziti u¢enicima. Studenti su u svojim
radovima potvrdili koliko su vazni glazbeno obrazovanje, kompetencije, kreativnost,
ali i da je najvaznija od svega ljubav prema glazbi i Zelja da se kroz glazbu komunicira,
obrazuje, prijateljuje i stvara.

Hvala svim mentorima koji su doprinijeli u¢e$¢u studenata i pisanju radova.

Hvala svim studentima, budu¢im nastavnicima glazbe, $to su na krilima znalaca oslobo-
dili svoje ideje, ukazali na propuste, uo¢ili poteskoée, povezali vrijednosti i pokazali da
je glazba izvor stvaranja i kreativnosti.

Svima Zelimo jo$ puno ovakvih susreta. Uzivajte!

Doc.dr.sc. Dijana Drandi¢



Uvodna rije¢ urednice - studentice

Radovi studenata jubilarnog Petog medunarodnog foruma studenata glazbene peda-
gogije u Puli donose iskustva iz $irih perspektiva, pridonose¢i samom promisljanju o
suvremenoj nastavi koju ¢e sudionici foruma jednog dana organizirati i voditi. Osim
kreiranja same nastave, buduéi uditelji glazbe analiziraju vjestine i znanja stecena ti-
jekom visokoskolskog obrazovanja kako bi navedena mogli iskoristiti u nastavi na $to
bolji i inovativniji nadin.

Zbornik obuhvaéa jedanaest radova na kojima su radili studenti iz Sarajeva (BiH), No-
vog Sada i Beograda (Srbija), Cetinja (Crna Gora), Maribora i Ljubljane (Slovenija),
Gdanjska (Poljska) i Zagreba i Pule (Hrvatska). U zborniku ¢emo mo¢i pro¢itati rado-
ve iz razli¢itih podruéja: od etnomuzikologije u solfeggiu, preko mjuzikla, do suvreme-
ne tehnologije koja se koristi u cilju priblizavanja glazbe svim ljudima.

Zahvalila bih se svim profesorima i studentima koji su sudjelovali u organizaciji i osni-
vanju foruma. Okupljajudi se na ovakvim dogadanjima stje¢emo poznanstva i stvaramo
ideje koje nam otvaraju nove vidike i moguénosti. S prijasnjih studentskih foruma, osim
individualnog stru¢nog usavr$avanja, nosimo isklju¢ivo pozitivne emocije, stoga ¢emo
se truditi da i Peti medunarodni forum studenata glazbene pedagogije bude forum pun

lijepih uspomena i prijateljstava.

Tena Andrijeviéuniv. bacc. paed.



Put razvoja Medunarodnog foruma studenata

glazbene pedagogije

Izv. prof. dr. sc. Sabina Vidulin

Od prvoga Foruma studenata glazbene pedagogije 2011. godine,
stigli smo do njegovog petog izdanja, do malog, ali vrijednog jubileja.

U realizaciju foruma krenuli smo s jasnom idejom zasto je forum studenata nopce
potreban, koji mu je cilj i moguéa perspektiva,

ali smo pri realizaciji bili suoleni s mnogobrojnim pitanjima i izazovima.
Na kraju, ipak, ne krijemo zadovoljstvo postignutim.
Forum studenata’ je jedinstveno dogadanje u Hrvatskoj;
iz nacionalnog okvira prevastao je u medunarodno susretiste;
studenti aktivno suraduju s mentorima;
ragmjenjuju iskustva sa studentima drugib akademija;
svladavaju znanstvenu metodologiju;
izlazu, diskutiraju, pisu radove,

kreiraju buducnost.

1 Forum je utemeljila dr. sc. Sabina Vidulin, a organizira se pod pokroviteljstvom Muzicke akademije u Puli,
Sveucilista Jurja Dobrile u Puli, Studentskog centra i Studentskog zbora Sveudilista Jurja Dobrile.
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Zasto Forum studenata?

Rezultati istrazivanja kompetencija dosadasnjih sudionika Foruma* ukazali su na ¢inje-
nicu da studenti smatraju kako sudjelovanjem na forumu razvijaju stru¢ne, znanstvene
i organizacijske kompetencije, ¢ime utje¢u na razvoj vlastitoga, osobnoga i profesional-
noga identiteta. Anketirani studenti su uvjerenja kako iskustvo takve vrste pomaze na-
kon studija u profesionalnom Zivotu, a osje¢aj zajednistva zbog obavljenog posla ostaje
zauvijek u sjec¢anju. Zaklju¢uju kako bi svaki student trebao dozivjeti ovakvo iskustvo
tijckom studiranja.

Studenti Odsjeka za glazbenu pedagogiju Muzicke akademije u Puli, istrazivanjem fe-
nomena glazbe s razli¢itih vizura, realizirali su brojne nastavne i izvannastavne aktivno-
sti te ih prikazali na Forumu. ZabiljeZili su ih ili osobno ili perom profesorica. Radovi
su objavljeni u zbornicima s Medunarodnog simpozija glazbenih pedagoga Glazbena
pedagogija u svjetlu sadasnjib i buducih promjena 2 i 3, u samostalnim zbornicima rado-
va studenata s pulskog foruma, u ¢asopisu ,,Tonovi“ te se o projektima studenata pisalo
u poljskoj monografiji, litvanskom te beogradskom zborniku.

U brojevima, govorimo o sljede¢em: Forum studenata glazbene pedagogije okupio je
do sada 83 studenata iz Hrvatske (Pula, Zagreb, Split, Osijek), Slovenije (Ljubljana,
Maribor), Bosne i Hercegovine (Sarajevo, Mostar), Srbije (Beograd, Novi Sad), Crne
Gore (Cetinje), Poljske (Gdanjsk) i Austrije (Salzburg). IzloZeno je 39 tema, a objavlje-
no 34 radova studenata. Godine 2015. tiskan je prvi zbornik s 10 studentskih radova,
dvije godine kasnije, 2017. godine, tiskan je drugi zbornik sa 7 studentskih radova, dok
je 2019. godine u zborniku objavljeno 11 radova studenata. Tri su studentice bile ko-
urednice zbornika. Pozvanih predavanja ili radionica profesora bilo je 9, uglavnom iz
medunarodnoga okruzja.

Idejnost, cilj, svrha i rezultati Foruma studenata prikazani su 2018. godine na Muzickoj
akademiji u Sarajevu, a potom i na Fakultetu muzicke umetnosti u Beogradu.

Kako pokazuju teme predavanja izlozene prethodnih godina, forum studenata glazbe-
ne pedagogije prosirio se i na srodne glazbene smjerove, §to ¢e se potvrditi i ovogodis-
njim petim forumskim izdanjem.

2 Viseu: Vidulin (2018).Medunarodni forum studenata glazbene pedagogije: od stjecanja kompetencija do

oblikovanja osobnog identiteta studenata.
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Gdje procitati radove studenata ili se informirati o

projektima studenata s Foruma?

= Boli¢, Maja i Smoli¢, Aleksandra (2011). U: Vidulin-Orbani¢, Sabina (ur.), Glaz-
bena pedagogija u svjetlu sadasnjih i bududib promjena 2. Glazbena nastava i nastav-
na tehnologija: moguinosti i ogranicenja. Pula: Sveutiliste Jurja Dobrile u Puli, str.
299-300.

+  Boli¢, Maja; Corié, Ana; Dopud, Vera; Mahi¢, Martina i Smoli¢, Aleksandra
(2011). Studij glazbene pedagogije u Hrvatskoj — odjeci studentske tribine Drugog
medunarodnog simpozija glazbenih pedagoga. Tonovi, 58, str. 132-138.

«  Cori¢, Ana (2011). Uporaba suvremene tehnologije u predskolskim ustanovama.
U: Vidulin-Orbanié, Sabina (ur.), Glazbena pedagogija u svjetlu sadasnjib i budu-
(ih promjena 2. Glazbena nastava i nastavna tehnologija: moguinosti i ogranicenja.
Pula: Sveuciliste Jurja Dobrile u Puli, str. 301-303.

»  Drandi¢, Dijana i Andrijevi¢, Tena (ur.) (2019).Kompetencije studenata glazbene
pedagogije: teorijski i prakticni aspekti. Zbornik radova s Petog medunarodnog foru-
ma studenata glazbene pedagogije. Pula: SveudiliSte Jurja Dobrile u Puli

= Durakovi¢, Lada i Boli¢, Maja (2013). Glazbeni identitet Istre i njegova promidz-
ba: primjer (dobre) prakse, projekt ,XII x II”. U: Vidulin-Orbani¢, Sabina (ur.),
Glazbena pedagogija u svjetlu sadasnjib i bududibh promjena 3. Interdisciplinarni pri-
stup glazbi: istrazivanje, praksa i obrazovanje. Pula: Sveudiliste Jurja Dobrile u Puli,
str. 587-598.

»  Durakovi¢, Lada i Vidulin, Sabina (2016). Music teaching from the perspective of
university students: fostering creativity and upgrading musical competences. U:
Girdrzijauskiené, Rita i Sakadolskiené, Emilija (ur.), Looking for the unexpected - Cre-
ativity and innovation in music education. Vilnius: Klaipéda University, str. 99-113.

»  Durakovi¢, Lada i Vidulin, Sabina (2017). Creativity and teaching: film as a me-
dium for music knowledge transfer. U: Konkol, Gabriela Karin i Kierzkowaki,
Michat (ur.), International Aspectsof Music Education, vol. 4. Gdansk: Academy of
Music in Gdansk, str. 99-109.

»  Durakovi¢, Lada i Bedekovi¢, Vinka (2017). Buducnost glazbene nastave u kontek-
stu ulenickib potreba. Zbornik radova s Cetvrrog medunarodnog foruma studenata
glazbene pedagogije. Pula: Sveudiliste Jurja Dobrile u Puli.

»  Glojnari¢, Sara; Guci¢, Sandra; HaluZzan, Tanja; Jakob, Mia i Kuss, Frane (2013).
Interdisciplinarni pristup glazbenom djelu: Menuet iz Male noéne muzike W. A.
Mozarta. U: Vidulin-Orbani¢, Sabina (ur.) Glazbena pedagogija u svjetlu sadasnjibh
i bududih promjena 3. Interdisciplinarni pristup glazbi: istrazivanje, praksa i obrazo-
vanje. Pula: Sveudiliste Jurja Dobrile u Puli, str. 605-606.
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Mederal, Elvis (2011). KoriStenje ra¢unalom u nastavi glazbe. U: Vidulin-Orbani¢,
Sabina (ur.), Glazbena pedagogija u svjetlu sadasnjib i budulibh promjena 2. Glazbe-
na nastava i nastavna tehnologija: moguinosti i ogranicenja. Pula: SveudiliSte Jurja
Dobrile u Puli, str. 305-308.

Rubesa, Ivana (2013a). Drugi (medunarodni) forum studenata glazbene pedagogi-
je. Tonovi, 61, str. 136-137.

Rubesa, Ivana (2013b). Skok u barok. U: Vidulin-Orbani¢, Sabina (ur.) (2013).
Glazbena pedagogija u svjetlu sadasnjib i bududih promjena 3. Interdisciplinarni pri-
stup glazbi: istraZivanje, praksa i obrazovanje. Pula: SveudiliSte Jurja Dobrile u Puli,
str. 599-604.

Vidulin, Sabina i Dadi¢, Marina (ur.) (2015). Modeli poticanja motivacije uéenika u
nastavi glazbe. Zbornik radova s Tre¢eg medunarodnog foruma studenata glazbene
pedagogije. Pula: Sveudiliste Jurja Dobrile u Puli.

Vidulin, Sabina (2018). Medunarodni forum studenata glazbene pedagogije: od
stjecanja kompetencija do oblikovanja osobnog identiteta studenata. U: Petrovi¢,
Milena (ur.), Muzicki identiteti. Zbornik radova s 20. pedagoskog foruma scenskih
umetnosti. Beograd: Fakultet muzic¢ke umetnosti, str. 109-127.
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Kronologija pulskoga Foruma

PRVI FORUM STUDENATA GLAZBENE PEDAGOGIJE

Prvi Forum studenata glazbene pedagogije organiziran je u Puli 23. i 24. rujna 2011.
godine, u sklopu Drugog medunarodnog simpozija glazbenih pedagoga. Studenti
glazbe sa svih hrvatskih akademija dobili su priliku razmijeniti svoja znanja, iskustva
iideje. Osim prezentacije studentskih projekata na temu Glazbena nastava i nastavna
tehnologija odrzana je i tribina — okrugli stol pod nazivom Studij glazbene pedagogije
u Hrvatskoj: prednosti i nedostatci. Organizacijski odbor vodila je tada$nja studentica
Maja Boli¢. Uz pulske studente, u prvom su forumu sudjelovali zagrebacki studenti te
asistentica sa splitske umjetni¢ke akademije. Forum je odrzan u jednom danu. Izlagalo
je 9 studenata s tri teme: Maja Boli¢, Vera Dopud, Martina Mahi¢, Aleksandra Smoli¢
(Pula, supervizija: dr. Sabina Vidulin, mr. Sofija Cingula): Projeks Moja domovina; Jele-
na Cosi¢, Vida Manestar, Petra Biskup, Ana Cori¢ (Zagreb; studentica-voditeljica: Ana
Corid): Uporaba suvremene tehnologije u predskolskim ustanovamas Elvis Mederal (Pula,

supervizija: dr. Sabina Vidulin): Koristenje racunalom u nastavi glazbe.

DRUGI (MEPUNARODNI) FORUM STUDENATA
GLAZBENE PEDAGOGIJE

Drugi (medunarodni) forum studenata glazbene pedagogije odrzan je 19. travnja 2013.
Prisustvovali su studenti iz Hrvatske (Split, Zagreb, Pula), Slovenije (Ljubljana), Bo-
sne i Hercegovine (Sarajevo, Mostar), Poljske (Gdanjsk). Tema drugog foruma bila je
Interdisciplinarni pristup glazbenoj nastavi. Organizacijski odbor Foruma ¢inili su
studenti: Ivana Rubesa, Jan Jankovi¢, Elvis Mederal i Jasmin Gasparac. Studentski fo-
rum trajao je jedan dan kako bi se studentima omogucilo prisustvovanje predavanjima
i radionicama Tre¢eg medunarodnog simpozija glazbenih pedagoga koji se odrzavao u
isto vrijeme. Rad se odvijao u Cetiri sekcije: u prvoj je svaki sudionik prezentirao svoj
fakultet, u drugoj i trecoj sekciji studenti su izlagali svoje radove, dok se u ¢etvreoj dis-
kutiralo na temu okruglog stola Mogucnosti unaprjedenja i osuvremenjivanja studija

glazbene pedagogie.

Na forumu je izlagalo 16 studenata sa 7 tema: Urska Zabjek i Ema Igli¢ar (Ljubljana,
mentorica: dr. Branka Rotar Pance): Utitelj glasbe in medpredmetno povezovanje; Daria
Pranji¢ (Mostar): Primjena muzikoterapije u radu s autisticnom djecom; Sara Glojna-
ri¢, Sandra Guci¢, Tanja Haluzan i Mia Jakob (Zagreb, mentorica: Nikolina Matos,
prof.): Interdisciplinarni pristup glazbenom djelu u nastavi glazbe, na primjeru Menueta
iz “Male nocne muzike” W, A. Mozarta; Iga Apollo (Gdanjsk, mentorica: dr. Gabrie-
la K. Konkol): Interdisciplinary Coursein Music; Marija Colak i Ena Brdar (Sarajevo,
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mentor: dr. Senad Kazi¢): Izborni predmet “Mjuzikl” na Muzickoj akademiji u Saraje-
vu; Nikola Habek, Jasmin Gasparac, Jan Jankovi¢, Elvis Mederal i Ivana Rubesa (Pula,
mentorica: dr. Sabina Vidulin): Predstavljanje i prikazivanje kviza ,,Skok u barok®. Maja
Boli¢ (Pula) prikazala je istrazivanje koje je napisala s dr. Durakovi¢: Glazbeni identitet
Istre i njegova promidzba: primjer (dobre) prakse, projekt ,, XII x I

TRECI (MEDUNARODNI) FORUM STUDENATA
GLAZBENE PEDAGOGIJE

Tredi forum studenata glazbene pedagogije odrzan je 23. i 24. travnja 2015. Tema tre-
¢eg foruma bila je: Modeli poticanja motivacije u¢enika u nastavi glazbe. Organizacij-
ski odbor Foruma ¢inili su studenti: Andrea Krunié¢, Marina Dadié i Petar Matosevié. U
dva dana foruma odrzano je 6 razli¢itih sekcija koje su obuhvacale izlaganja studenata i
predavanja profesora te raspravu na temu okruglog stola Vaznost cjelozivotnog glazbenog

obrazovanja.

Forumu je prisustvovalo 20 studenata iz pet zemalja (Hrvatska, Bosna i Hercegovina,
Slovenija, Srbija i Crna Gora) s 10 tema: Andrea Kruni¢, Marina Dadi¢ i Petar Mato-
Sevi¢ (Pula, mentorica: dr. Lada Durakovi¢): Televizijska emisija: sredstvo za postizanje
motivacije ulenika u nastavi Glazbene kulture; Iva Povija¢ i Filip Mestrovi¢ (Zagreb,
mentorica: Nikolina Mato$, prof.): Violinski koncert u D-duru Petra Iljica Cajkovskog —
glazbeno djelo kao sredstvo postizanja motivacije na nastavi Glazbene umjetnosti; Majda
Milinovi¢ (Osijek, mentorica: mr. Antoancta Rado¢aj-Jerkovi¢): Motivacija za nastav-
nicka zanimanja u umjetnickom podrulju; Ana Marija Paladin i Maja Mise (Split, men-
torica: dr. Vedrana Milin Curin): Glazbena umjetnost u gimnazijama - povelanje unu-
tarnje motivacije ucenika; Ena Brdar i Selma Droce (Sarajevo, mentor: dr. Senad Kazi¢):
Nastavni modeli kao potpora intrinzicnoj motivaciji; Matija Turk i David Jan (Maribor,
mentorica: dr. AlbincaPesek): Uéiti o glazbi ili ju Zivjeti; Erik Smid i Kristina Bogataj
(Ljubljana, mentorica: dr. Branka RotarPance): Motivation - constant challange in tea-
ching; Milena Miladinovi¢ i Nevena Trivi¢ (Beograd, mentorica: dr. Milena Petrovi¢):
Kada bi utionica bila pozornica, a skolska klupa postolje za igru; Aleksandra Markovi¢,
Ana Baji¢ (Novi Sad, mentorica: mr. Milena Stdi¢): Metodika nastave solfeda - skolska
praksa, umrezavanje saradnje; Milica Pejovi¢ i Jovana Popovi¢ (Cetinje, mentorica: mr.
Jelena Martinovi¢ Bogojevi¢): Multimediji kao nadabnuti putevi u radu sa djecom osnov-
noskolskog uzrasta.

U sklopu foruma odrzano je pozvano predavanje dr. Branke Rotar Pance s Akademi-
je za glasbo v Ljubljani (Slovenija): Motivationin Music Education, dok su radionice
odrzali profesori: dr. Senad Kazi¢ (Muzitka akademija u Sarajevu): Auditivni pristup
u nastavi solfeggia, mr. Milena Srdi¢ (Akademija umetnosti Novi Sad): Ritmicka radi-
onica, dr. Milena Petrovi¢ (Fakultet muzicke umetnosti Beograd): Metodicko-didakticki
izazovi u muzickoj pedagogiji u 21. veku.
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CETVRTI (MEDPUNARODNI) FORUM STUDENATA
GLAZBENE PEDAGOGIJE

Cetvrti forum studenata glazbene pedagogije odrzan je 18. i 19. svibnja 2017. Tema
foruma bila je: Budu¢nost glazbene nastave u kontekstu uéenickih potreba. Organi-
zacijski odbor Foruma ¢inili su studenti: Luka Lukacevi¢ i Vinka Bedekovié. Studenti
su prisustvovali predavanjima profesora na Petom medunarodnom simpoziju glazbenih
pedagoga. Sljedeéeg dana odrzan je forum planiran u tri sekcije: dvjema s predavanjima
studenata i jednom s predavanjima profesora, a na kraju su dana prisustvovali skolskom

mjuziklu u Istarskom narodnom kazalistu.

Na forumu je izlagalo 17 studenata iz pet zemalja (Hrvatska, Srbija, Slovenija, Polj-
ska i Austrija) s 9 tema: Masa Banicevi¢ i Jovana Golub (Novi Sad, mentorica: Emilija
Stankovi¢): Glazba pre reti; Magdalena Zawadzka (Gdanjsk, mentorica: dr. Gabriela K.
Konkol): Collective singing during music classes in 1-3 grade of primary school in Poland;
Klara Gruden i Tamara Koren (Ljubljana, mentorica: dr. Katarina Zadnik): Music edu-
cation in Slovenia in primary and basic music school; Magdalena Boskovi¢ i Radoslav
Spasi¢ (Beograd, mentorica: dr. Milena Petrovi¢): Uloga i znaiaj harmonizacije u glaz-
benom obrazovanju; Paul Grosskopf (Salzburg, mentor: dr. Andreas Bernhofer): £4S
Student forum 2017 in Salzburg: Joint (Ad)venture; Luka Demarin, Marinko Lasan
Zorobabel i Anamarija Tadin (Split, mentorica: dr. Davorka Radica): Individualan pri-
stup kao osnova osuvremenjivanja nastave solfeggia na instrumentalnim odsjecima; Vinko
Smid i Tjasa Zidani¢ (Maribor, mentor: dr. Jernej Weiss): 72ySolfeggio; Kaja Pojbi¢ (Lju-
bljana, mentorica: dr. Katarina Habe): How musicians from different age groups percieve
audience; Ina Cerovecki, Srdana Doki¢ i Antonella Picini¢ (Pula, mentorica: dr. Lada
Durakovi¢): Nastava izvan okvira: medupredmetna korelacija, zaviiajna i terenska na-

stava na studiju glazbene pedagogie.

Uz izlaganja studenata odrzana su i dva pozvana predavanja profesora: dr. Anna No-
gaj, Kazimierz Wielki University in Bydgoscz, Poland: Music psychology in practice; dr.
Sandra Rimkuté-Jankuviené, Music Academy in Klaipeda, Lithuania: Development of
musical creativity through MCT: practical aspect.

PETI (MEDUNARODNI) FORUM STUDENATA
GLAZBENE PEDAGOGIJE

Peti forum studenata glazbene pedagogije odrzat ¢e se 25. i 26. travnja 2019. godine.
Tema foruma je: Kompetencije studenata glazbene pedagogije: teorijski i prakti¢ni
aspekti. Organizacijski odbor foruma ¢ine studentice: Antonella Mendikovi¢ Puki¢,
Tena Andrijevi¢ i Ema Ulemek. U dva dana foruma odrzat ¢e se koncert otvorenja,

predavanja studenata te predavanja i radionice profesora.

Na Forumu ¢e izlagati 17 studenata iz 6 zemalja (Hrvatska, Bosna i Hercegovina, Slo-
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venija, Srbija, Crna Gora, Poljska) s 11 tema: Milica Leri¢ i Dejan Petkovi¢ (Novi Sad,
mentorica: dr. Nata$a Crnjanski): Kompetencije studenata etnomuzikologije i korelacija
nastavnih predmeta tambura i solfedo sa teorijom muzike; Katja Fegus i Rebeka Glasend-
nik (Maribor, mentor: dr. Jernej Weiss): Mobile andinteractive music guide to Slovene
music attractions through augmented reality; Barbara Lali¢ i Mirta Borovac (Zagreb,
mentorica: Ana Corié, mag. mus.): Note Ljubavi: ucenje zalaganjem u zajednici kroz
community music pmkm; Damir Daji¢ (Sarajcvo, mentorica: mr. Nerma Hodzi¢ Mula-
begovid): Pripremanje za rad na modulativnom primjeru; Aleksandra Vuji¢ i Katarina
Gi¢i¢ (Beograd, mentorica: dr. Milena Petrovi¢): Znacaj i uloga mjuzikla za studente
muzicke pedagogije: mjuzikl kao prakticni solfedo; Doris Kersi¢ i Neza Kriznar (Ljublja-
na, mentorica: dr. Branka RotarPance): Competence and learning outcomes in music te-
acher training; Dominika Domanska (Gdanjsk, mentorica: dr. Gabriela K. Konkol)
The Graduate of Bachelor and Master Studies of the Music Education Field of Study in
the Academy of Music in Gdansk (Poland) — Qualifications and Constraints in the Mu-
sic Education Job Market; Denisa Zaimovi¢ (Cetinje, mentorica: mr. Jelena Martino-
vi¢-Bogojevid): Kompetencije studenata muzicke akademije iz podrulia muzicke kreativ-
nosti kao baza za buduéu nastavnu praksu; Tena Andrijevié, Elizabeta Jadan, Antonella
Mendikovi¢ Duki¢ i Ema Ulemek (Pula, mentorica: Laura Cuperjani): Kompetencije
studenata glazbene pedagogije - od teorije do kreativnosti; Sara Savovi¢, Teodora Kneze-
vi¢ i Jelena Stevanovi¢ (Beograd, mentorica: dr. Milena Petrovi¢): Community music i
Brigita Bacak (Sarajevo, mentorica: dr. Amra Bosni¢): Deveta simfonija Ludwiga van

Beethovena u pedagoskoj praksi.

Uz izlaganja studenata predavanje ¢e odrzati i dr. Jelica Valjalo Kaporelo s Umjetnicke
akademije SveuciliSta u Splitu (Hrvatska): Znanstvena socijalizacija mladib istrazivaca —
od ideje do realizacije 1. Medunarodnog znanstvenog simpozija mladib istrazivaca glazbe;
dr. Ira Prodanov i dr. Natasa Crnjanski s Akademije umetnosti u Novom Sadu (Srbija):
Kulturoloski identiteti u umetnickoj produkciji Akademije umetnosti Univerziteta u Novom
Sadu - predstavljanje nauinog projekta. Takoder, Aleksandra Smoli¢ i Martina Mahi¢, alu-
mni pulske Muzicke akademije, a ujedno i sudionice prvoga Foruma, odrzat ¢e radionicu

na temu Primjenjivost istarskog tradicijskog nasljeda u nastavi Glazbene kulture.

ZAVRSNE MISLI

Uspjeh foruma ovisi o interesu, motivaciji, Zelji, sposobnostima, radnim navikama,
unutarnjoj snazi i ustrajnosti studenata te stru¢noj i nesebi¢noj pomodi i potpori men-
tora. To¢na procjena vlastitih moguénosti, izvrsna organizacija slobodnog vremena i
iznimna profesionalna i ljudska suradnja, uvjeti su uspjeha.

Mogu¢énost da forum personalizira svaka nova generacija studenata koji ga organiziraju
znadi otvorenost samog dogadanja prema buduénosti, novim idejama i formama te kre-
iranje neceg, uz postoje¢i idejni format, specifi¢nog i zivotnog.
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Od prvobitne ideje omoguéavanja studentima da organiziraju stru¢na dogadanja, izla-
zu i napisu svoje radove, razmijene ideje, usavr$avaju se, stjeu nova poznanstva do bu-
dudih inovacija. Na pulskim je studentima preddiplomskog studija da nastave slijed.

Do sada su nasi studenti i mentori u tome uspjeli, a vjerujemo da ¢e i svaki sljededi Fo-

rum slijediti taj uspjeh i teziti ka inovativnijem izdanju.
Prepreka nema.

1li, tu su da ih zajedno prijedemo.

ZAHVALE

Iskreno se zahvaljujem svim studentima i alumnima koji su prigrlili ideju, u¢inili je svo-
jom te uz mnogo entuzijazma realizirali svako dosadas$nje izdanje Foruma.

Posebnu zahvalu upucujem svojim kolegicama s Odsjeka za glazbenu pedagogiju koje
su vrijedno i kvalitetno odradivale dogovorene etape, mentorirale studente izlagace i
kourednike.

Zahvaljujem mentorima i studentima s drugih institucija koji su prepoznali vaznost
ovog dogadanja i bili uz nas tijekom svih ovih godina. Hvala na vasem doprinosu!

Urednicima zbornika, recenzentima, lektorima, tehni¢kim urednicima i svima koji su u

ovih pet izdanja obiljezili Forum, hvala.

Zahvaljujem Muzickoj akademiji u Puli, Studentskom centru i Studentskom zboru
Sveudili$ta Jurja Dobrile u Puli te Istarskoj Zupaniji i Gradu Puli za podrsku.
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Milica Leri¢, Dejan Petkovi¢!
Univerzitet u Novom Sadu
Akademija umetnosti
Katedra za muzikologiju i etnomuzikologiju

Srbija

KOMPETENCIJE STUDENATA
ETNOMUZIKOLOGIJE I KORELACIJA
NASTAVNIH PREDMETA TAMBURA
ISOLFEDO SA TEORIJOM MUZIKE

SAZETAK

Utenje sviranja tambure u muzickim $kolama spada u stru¢no obrazovanje, a pod tim
se smatra sticanje i posedovanje znanja, umec¢a i navika potrebnih za uspesno vrienje te
vestine. Premda je ucenje ovog tradicionalnog instrumenta u Vojvodini instituciona-
lizovano jo§ pre nekoliko decenija, a iz visokoobrazovanog sistema je izostao kuriku-
lum koji se odnosi na edukaciju stru¢njaka iz oblasti tambure pa su ove kompetencije
neformalno prenete na diplomirane etnomuzikologe. Iz tog razloga, u ovom radu ¢e s
jedne strane biti ispitivane kompetencije studenata Etnomuzikologije, a sa druge strane
izazovi s kojima se oni kasnije suocavaju kao nastavnici tambure u osnovnim muzickim
s$kolama.

Mnoge studije isti¢u vaznost korelacije muzi¢kih predmeta (Pavlovi¢, 2017), a narotito
naglasavaju kreiranje sadrzaja predmeta solfedo za potrebe instrumentalne prakse (Kr-
$i¢-Sekuli¢, 1990), medutim, i dalje je primetan ,,rascep” izmedu ovih oblasti, koje su u
isto vreme i najvaznije u pocetnom stadijumu muzicke edukacije. U radu ¢ée biti ukaza-
no na nesinhronizovanost sadrzaja predmeta solfedo i predmeta tambura u osnovnim
muzi¢kim $kolama, koja se moze uoditi ve¢ na samom pocetku kod opismenjavanja i
imenovanja tonova. Autori ovog rada ¢e predloZiti i instruktivne vezbe za prevazilaze-
nje konkretnih izazova u nastavi tambure i prikazati ih kroz studije slu¢aja.

Klju¢ne redi: Etnomuzikologija, solfedo, tambura, korelacija

1 Mentorica: dr. Nata$a Crnjanski
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KOMPETENCIJE STUDENATA ETNOMUZIKOLOGIJE NA
AKADEMIJI UMETNOSTI UNIVERZITETA U NOVOM SADU

Ucenje sviranja tambure u muzi¢kim $kolama spada u stru¢no obrazovanje, a pod tim
se smatra sticanje i posedovanje znanja, umeca i navika potrebnih za uspesno vrienje
te vestine. Premda je u¢enje ovog tradicionalnog instrumenta u Vojvodini uvedeno u
muzicke skole kao nastavni predmet jo$ pre nekoliko decenija’, iz visokoobrazovanog
sistema je izostao kurikulum koji se odnosi na edukaciju stru¢njaka iz oblasti tambure.
Na teritoriju Republike Srbije najvisi stepen obrazovanja sviranja tambure je srednja
skola, u kojoj se sti¢e zvanje ,,Muzicki izvoda¢ tambura E-prim® ili ,,Muzi¢ki izvoda¢
A-basprim®. U Zzelji za daljim muzickim $kolovanjem, po zavrsetku srednje $kole za tam-
buru, udenici najée$ée upisuju studijski program Muzicka pedagogija, a jo$ ¢esée Etno-
muzikologija,’ iz razloga $to je na Akademiji umetnosti, Univerzitet u Novom Sadu (u
daljem tekstu Akademija umetnosti), jedino studijskim programom Emomuzikologija
obuhvadeno savladavanje vestina sviranja tambure, ali i sticanje znanja i iz drugih obla-
sti koje ovim studentima daju izuzetno Siroke kompetencije.* Imajudi u vidu potrebe
trzista rada, odnosno ¢injenicu da se tambura u¢i u gotovo svim muzickim $kolama na
teritoriji Autonomne pokrajine Vojvodine, kako u osnovnim, tako i u srednjim, zaista
je zapanjujuca ¢injenica $to visokoskolskog studija za tamburu u Republici Srbiji jos

uvek nema!

2 Nateritoriji Republike Srbije, tambura kao nastavni predmet je prvi put uvedena 1950. godine u Nizoj muzickoj
skoli u Be¢eju (Opinéal, 2010).

3 Godine 1993. otvorena je podgrupa za etnomuzikologiju na Odseku muzi¢ke umetnosti Akademije umetnosti u
Novom Sadu. U okviru glavnog predmeta Etnomuzikologija najpre je uvedeno tradicionalno pevanje (2005), a
godinu dana kasnije i tradicionalno sviranje.

4 Sli¢na situacija je na Muzickoj akademiji u Zagrebu, gde studenti imaju obavezu da pohadaju predmet Tambure
1i Tambure 2, ali u okviru programa Glazbena pedagogija. Videti vise: http://www.muza.unizg.hr/wp-content/
uploads/2016/06/GLAZBENA-PEDAGOGIJA-DETALJAN-OPIS-PREDMETA-KOJI-SE-IZVODE-NA-
STUDIJSKOM-PROGRAMU.pdf. Na Umjetnickoj akademiji u Osijeku je drugadija situacija. Od akademske
2017./2018. godine je otvoren preddiplomski studij smzjer Tambure (sticanje struénog naziva ,prvostupnik

instrumenta tambure (B. Mus.)*) i diplomski studij Zamburasko umijece (sticanje stru¢nog naziva, magistar
tamburaskog umije¢a (M. Mus.)). Ukoliko student polozi i pedagosku grupu predmeta, dobija s i akademski/

struéni naziv: profesor tambura. Videti vise: http://www.uaos.unios.hr/images/brosure/letak%20novi%20
studiji%20glazbe%202017-bez%20kvota-za%20web.pdf
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Mnogostranost studijskog programa Etnomuzikologija, na Akademiji umetnosti
u Novom Sadu, ogleda se u osposobljavanju studenata za rad na nekoliko polja:

1.

Polje naucnog istrazivanja — kroz interdisciplinarni pristup nau¢nom istrazivanju
u kome se muzicki folklor i fenomeni u vezi sa njim uodnosavaju sa dostignu¢ima
i rezultatima drugih nauka (etnologija, antropologija, sociologija, psihologija,
istorija knjizevnosti i dr.).

Polje performativne prakse — kroz ¢asove tradicionalnog pevanja i sviranja,
studenti se osposobljavaju za rad u orkestrima i ansamblima — vokalnim,
instrumentalnim i vokalno-instrumentalnim; tokom jedne akademske godine
studenti imaju minimum dva koncerta, gde prezentuju vokalno-instrumentalnu i
plesnu tradicionalnu praksu.

Polje pedagogije — kroz posebne pedagoske i psiholoske predmete studenti se
osposobljavaju i za rad u pedagoskim institucijama u nastavi teorijskih predmeta.
Polje medija — u korelaciji s poljem nau¢nog istrazivanja, kao i kroz izborne
predmete, studenti se osposobljavaju za rad u medijskim ku¢ama i institucijama
kulture.

Kada je re¢ o grupi pedagoskih predmeta pri studijskom programu Esnomuzikologija®,

iz tabelarnog prikaza (Tabela br. 1) se vidi da u svakoj godini studenti Etnomuzologi-

je imaju moguénost pohadanja ovih predmeta, $to na kraju rezultira gotovo jednakim

kompetencijama sa studentima Muzicke pedagogije, i otvara moguénost kasnijeg rada u

muzi¢kim ili op$te-obrazovnim $kolama.

Nastavni plan i program studijskog programa koji je analiziran, akreditovan je 2017. godine.

Videti viSe: http://akademija.uns.ac.rs/wp-content/uploads/2017/11/OQAS-Etnomuzikologija-15.pdf.
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Tabela br. 1: Pedagoski predmeti predstavljeni po godinama studija i statusu

I godina
Obavezni predmet Izborni predmet
Pedagogija Skolska pedagogija
Psihologija
11 godina

Obavezni predmet

Izborni predmet

Razvojna psihologija

Didaktika

I1I godina

Obavezni predmet

Izborni predmet

Metodika nastave solfeda sa
praktikumom I

Metodika nastave muzi¢ke kulture

IV godina
Obavezni predmet

Metodika nastave stru¢nih
predmeta

Izborni predmet

Metodika nastave solfeda sa
praktikumom 2

Metodika nastave muzicke kulture sa

praktikumom

Kada su u pitanju kompetencije studenata Etnomuzikologije kao nastavnika tambure,
akcenat tokom studija nije uvek stavljen na performativnu praksu, ve¢ ¢esto na razma-
tranje tambure sa aspekta istorijskog i organoloskog razvoja. Iz toga proizilazi pitanje:
Da li su studenti koji se s tamburom upoznaju tek u toku studijskog programa Etnomuzi-
kologija jednako kompetentni za posao nastavnika tambure, kao i oni studenti koji su pret-
hodno zavrsili osnovnu i srednju skolu za ovaj instrument? Misljenje autora ovog teksta
jeste da bi postojanje predmeta ,,Metodika nastave tambure®, omoguéilo svim studenti-
ma priblizne kompetencije koje bi trebalo da poseduje svaki nastavnik tambure.
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KORELACIJA NASTAVE TAMBURE I SOLFEPA SA TEORIJOM
MUZIKE U OSNOVNIM MUZICKIM SKOLAMA

Prilikom poredenja nastavnih planova i programa, definisanih od strane Nacionalnog
prosvetnog saveta®, za predmet solfedo (sa teorijom muzike u VI razredu osnovne mu-
zicke skole) i predmet tambura (E-prim i A-basprim), treba u obzir uzeti nekoliko kru-
cijalnih elemenata koji uti¢u na savladavanje poc¢etnih koraka pri sviranju instrumenta:

«  Stim E-prima’ je e2-h1-fisl-cis1, $to ukazuje na ¢injenicu da je idealan tonalitet za
izvodenje na ovom instrumentu E-dur.

«  Stim A-basprima je al-e1-h-fis, $to ukazuje na ¢injenicu da je idealan tonalitet za
izvodenje na ovom instrumentu A-dur.

»  Natamburama E-prim i A-basprim, prva Zica (¢2, odnosno al) je udvojena, §to
moze predstavljati problem mladim uéenicima, koji jo§ uvek nemaju dovoljno
razvijenu $aku, odnosno, nemaju dovoljno jak stisak $ake kako bi proizveli
kvalitetan ton na ovim Zicama.

= E-prim i A-basprim nisu transponujuéi instrumenti, medutim, literatura pisana za
E-prim je ponckad notirana u realnom tonskom zvucanju ($tim: ¢2-h1-fis1-cisl),
a ponekad za oktavu nize (Stim: e1-h-fis-cis).®

»  DPostoji manjak originalne literature pisane za tamburaske instrumente te
se Cesto koristi literatura koja je pisana za porodicu gudackih instrumenata,
najée$ée violine, violoncela i kontrabasa, kao i literatura pisana za srodne trzacke
instrumente, kao $to su domra i mandolina u manjoj meri.

= Izbor trzalice i na¢in sviranja E-prima ili A-basprima.’

Kako ,,Metodika nastave tambure® kao predmet jos uvek ne postoji u obrazovnom mu-
zitkom sistemu u Srbiji, sve ¢injenice navedene u prethodnom delu teksta mogu da
predstavljaju dilemu s kojom se mladi nastavnici suo¢avaju. Imajuéi to u vidu, nastavnici
tambure se ¢esto snalaze ,,ad hoc®, rade intuitivno i konsultuju se sa starijim kolegama,
usvajajudi ,nevidljivu“ metodiku nastave tambure tokom samog rada. U nastavku tek-

sta pokusSacemo da postavimo odredene teze koje se ti¢u prethodno iznetih ¢injenica.

6 Nastavni plan i program je objavljen u Slugbenom glasniku Republike Srbije — Prosvetni glasnik 005/2010, 05. jula
2010. godine. Dokument je preuzet sa internet stranice Muzi¢ke $kole Davorin Jenko iz Beograda. Dostupno
na: hteps://www.msdjenko.edu.rs/download/plan_oms2010.pdf.

7 Stimovi tamburaskih instrumenata su standardizovani na Prvoj jugoslovenskoj konferenciji tamburaskih
stru¢njaka 1958. godine u Novom Sadu, kada je kao standardni $tim tamburaskih instrumenata usvojen
Eetvoroglasni kvareni $tim, poznatiji pod kolokvijalnim nazivom ,,sremski $tim“ (,,sremski sistem*, ,vojvodanski
sistem®) jer se razvio pocetkom XX veka na prostoru Srema i Backe (Vukosavljev, 1990).

8  Na Prvoj jugoslovenskoj konferenciji tamburaskih stru¢njaka usvojen je i standardizovan nacin zapisivanja
deonica tamburaskih instrumenata. Prema ovoj standardizaciji, E-prim se notira za oktavu nize ($tim: ¢2-h1-fis1-
cis1) (Vukosavljev, 1990).

9 Na teritoriji Republike Srbije, uo¢ena je pojava dva razlidita pristupa u nadinu sviranja tamburaskih
instrumenata, narocito E-prima. Razlika se pre svega ogleda u na¢inu drzanja instrumenta, kao i u izboru trzalice
(oblik i materijal). Zbog obima rada, ova problematika nije detaljnije razmatrana.
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Komparacijom plana i programa za predmet solfedo i predmet tambura za osnovne
muzicke skole uodena je nesinhronizovanost sadrzaja i razli¢iti zahtevi na istim nivo-
ima $kolovanja.'"” Prema re¢ima Vesne Krs$i¢-Sekuli¢, koja je analizirala programe in-
strumentalnih predmeta i solfeda, moze se uociti nepodudarnost, koja se u prvom redu
odnosi na opismenjavanje i imenovanje tonova, metodski pristup pri shvatanju tonali-
teta i obradi intervala i lestvica, kao i na ¢itanje i izvodenje ritma (Krsi¢-Sekuli¢, 1990).

U Nastavnom planu i programu za solfedo u prvom razredu osnovne muzicke skole
jasno su definisani operativni zadaci koji se ti¢u melodike jer ulenici treba da usvo-
je tonalitete C-dur, G-dur i F-dur, dok je u Nastavnom planu i programu za nastavu
tambure E-prim navedeno samo ,,sviranje lestvica kroz jednu oktavu u prvoj poziciji sa
trozvucima i obrtajima, do tri predznaka®* Sto se Nastavnog plana i programa za nastavu
A-basprima tice, izvodenje lestvica je preciznije odredeno te se od ucenika prvog razre-
da ocekuje usvajanje ,E, A, D i G-dura® ali se ne zahteva u¢enje C-dura i F-dura, kao
na predmetu solfedo. Iz ovoga proizilazi po¢etna dualnost ciljeva predmeta solfedo i
tambura, kao i ¢injenica da uéenik na E-primu u prvom razredu osnovne muzicke skola
treba da usvoji: C-dur, G-dur, F-dur, D-dur, B-dur, A-dur, Es-dur, a-mol, e-mol, d-mol,
g-mol, fis-mol i c-mol, odnosno, sve lestvice do tri predznaka, a u¢enik na A-basprimu:
G-dur, D-dur, A-dur i E-dur. Treba ista¢i vaznu ¢injenicu da je ovaj izbor lestvica za
A-basprim ipak prilagoden samoj prirodi instrumenta, $to ¢e se videti i kroz naredne

primere.

Poseban uslov predstavljaju motoricke sposobnosti u¢enika, kao $to je snaga Sake, od-
nosno, pritisak prstiju na Zicu kako bi se proizveo zdrav i kvalitetan ton. Uzmimo jed-
nostavan primer, pesmicu ,,Na kraj sela Zuta ku¢a®, koja je bazirana na durskom trihordu
i najéesée notirana in C:
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Primer br. 1

Naime, izbor ovog tonaliteta i oktave je veoma pogodan za opismenjavanje i savladava-
nje prvih koraka u izvodenju na instrumentima s dirkama, kao $to su klavir i klavirna
harmonika. Uzimajudi u obzir navedene ¢injenice u vezi sa E-prim tamburom, nastav-
nik bi morao da se odluci da li ¢e u¢enika odmah uéiti da koristi sva tri prsta (koji se ko-
riste za sviranje tambure) i da li ¢e objasnjavati transpoziciju — da ovo $to svira zapravo
zvudi za oktavu vise.

10 Zadetaljan prikaz komparacije nastavnih planova i programa za predmet tambura i solfedo videti viSe: heeps://
docs.wixstatic.com/ugd/c62192 6d5e901e8bd0416490137521dbce655f.pdf.
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Ako bi se vodili prirodnom ergonomijom prima te kako bi se opravdao didakticki prin-
cip postupnosti i sistemati¢nosti, postavka prstoreda bi trebalo da se realizuje transpo-
novanjem melodije za polustepen nanize — in H i izvodenjem na drugoj zici E-prima:"!

Primer br. 2

Kako je navedeno u prethodnom delu teksta, ovaj na¢in notiranja (za oktavu nize) je
pogodan za orkestarsko muziciranje jer se ve¢ina kompozicija pisanih za tamburaske in-
strumente na E—primu izvodi na prvoj i drugoj Zici, retko na treéoj i Cetvrtoj te se opseg
(notalno) kre¢e od h do €2, ali realno zvuéi od hl do €3. Time se izbegava kori$¢enje
velikoj broja pomo¢nih crta u najvi$em registru. Medutim, kako se E-prim koristi i kao
solisti¢ki instrument u ¢itavom opsegu instrumenta, od cisl do e4, realna notacija je
tada prakti¢nija:"
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Primer br. 3

Vodedi se istim pravilima za A-basprim, najpogodnije bi bilo da se ova melodija izvede

na drugoj Zici, in E:

Primer br. 4

Bududi da je re¢ o samom pocetku opismenjavanja u¢enika i upoznavanja notacije

11 Autori ovog rada smatraju da je druga Zica najadekvatnija za sam pocetak ucenja sviranja tambure, iz razloga $to
dete na samom pocetku jednostavnije moze da stekne osec¢aj pokreta desne ruke.
12 Vise o notografiji za tamburaske instrumente videti: Jovanovi¢, Julijana i Dabi¢, Vladimir (2016).
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kao apstraktne semiograficke slike zvuka, postavlja se pitanje: Da /i bi nastavnik tambu-
re trebalo da objasnjava lestvice H-dura i E-dura na pocetnim Casovima tambure i u kojoj
meri se to kosi sa nastavom solfeda? Praksa pokazuje da uéenici lako usvajaju ove tran-
spozicije s povisilicama, ¢ak i s malo teoretskih objasnjenja jer su prilagodene prirodi
instrumenta i Saci deteta. Ipak, kako isti¢e autorka Krsi¢-Sekuli¢, zadaci nastave solfeda
ne mogu biti sami sebi cilj, ve¢ moraju pruzati pomo¢ i saradnju nastavi instrumenta

(Kri¢-Sekuli¢ 1990).

Posebno pitanje predstavlja i literatura koja je naznacena kao obavezna u prvom razre-
du.”® U nastavi E-prima ona je mahom violinska ili literatura pisana za domru, dok je
navedena literatura pisana namenski za tamburaske instrumente svedena na svega dve
jedinice.

Prema Nastavnom planu i programu, naroc¢ito je uo¢ljiv manjak originalne tamburaske
literature u ostalim razredima (IL, III, IV, V, VI) i pored vaZne ¢injenice da se ona u
poslednjih nekoliko godina konzistentno pojavljuje (Mihajlo Jovi¢ — Skola za tamburu
E-prim, 2004; Skola za tamburu A-basprim, 2004; Budimir Stojanovié i Ljiljana Mar-
janovi¢ — Tamburaske etide, 2015, 2016; Sonja Berta i Stipan Jaramazovié¢ — Skola
tambure vojvodanskog sistema E-prim, 2017).

Kod literature koja je propisana za savladavanje u nastavi A-basprima, situacija je jo$
nepovoljnija — literatura u prvom ciklusu obrazovanja (od I do III razreda) nije navede-
na, ve¢ se zahteva samo izvodenje ,dvadeset vezbi®, ,pet etida®, ,éetiri narodne pesme i
igre“ i ,¢etiri komada“. U drugom ciklusu obrazovanja (od IV do VI razreda) literatura
navedena za savladavanje za izvodenje na A-basprimu je, takoder, mahom violinska i
to samo ona koja se ti¢e velikih formi. Dakle, etide, komadi, narodne pesme i igre za

izvodenje u nastavi A-basprima uopste nisu navedene u Nastavnom planu i programu.

Trebalo bi, ipak, imati u vidu nekoliko o¢iglednih i klju¢nih razlika kod muzi¢kih in-
strumenata kao $to su violina, domra, mandolina i tambura E-prim, odnosno A-ba-
sprim. Pre svega, Zice na tamburaskim instrumentima (i kod E-prima i kod A-basprima)
se $timaju u kvartnom odnosu, dok se kod violine i mandoline zice §timaju u kvintnom
odnosu, §to znadi da su pozicije i prstoredi na ovim instrumentima veoma razli¢iti te da
se ne mogu tretirati na isti nac¢in na violini i na tamburi.'*

13 Detaljan popis literature videti vie: https://docs.wixstatic.com/ugd/
€62192_094b2b0a8ade4426a002a348d49c99bf.pdf

14 Literatura koja je pisana za domru je prilagodena ergonomiji i prirodnom zvuku ovog Zi¢anog trzatkog

instrumenta, koji se $timuje u kvartnom odnosu, ali uglavnom s tri Zice (mada postoji i ¢etvorozi¢ana domra):
d2-al-el. Dakle, sve ctide koje se na domri izvode u poéetnom stadijumu opismenjavanja su u D-duru ili A-duru
(prvaidruga zica). Samim tim, izvodedi ove etide ili ¢ak ¢itavu literaturu koja je pisana za domru, na tamburi,
koja je $timana in E (E-prim), odnosno in A (A-basprim), moze imati potpuno suprotan efekat jer se kosi s
prirodnim alikvotnim nizom ovih instrumenata, a da se ne govori o potpuno razli¢itom prstoredu koji bi morao
biti koristen.

26



Problem neuskladenosti Nastavnih planova i programa za predmet solfedo i predmet
tambura, podstakao je autore rada na realizovanje dve studije slucaja. Jedna studija slu-
¢aja je obavljena u SOMVO ,,Petar Konjovi¢“ u Beéeju, a druga u SOMVO ,,Stevan
Hristi¢® u Bac¢koj Palanci, u periodu od 20. novembra do 14. decembra 2018. godine.
Studijom slu¢aja je obuhvaéen problem nekorespondiranja nastavnih planova iz oblasti
ritma. Ovaj problem je uocen, izmedu ostalog, i u poredenju Nastavnog plana za pred-
mete klavir i solfedo, gde je moguée nadi zahteve da se u prvom razredu, pored postavke
osnovnih vrsta ritma i figura, postavljaju i ritmicke figure koje se po programu nastave
solfeda obraduju tek u vi$im razredima, kao $to je ritmicka figura triola i savladavanje
metra 6/8 (Pavlovi¢ 2017). Kada je re¢ o nastavi tambure, uo¢ili smo da bi savladivanje
popularne melodije London Bridge, kao komada u I razredu, dovelo do poteskoéa u
izvedbi ritmic¢ke figure osmina s tatkom i $esnaestina (punktirani ritam), koja se prema

predvidenom planu i programu za nastavu solfeda obraduje tek u tre¢em razredu.

Primer br. 5

Po uzoru na pristup muzi¢kom obrazovanju dece, koji je razvio japanski violinista i
pedagog Sini&i Suzuki®, napisane su ritmicke varijacije na uproéc’enu verziju teme en-
gleske tradicionalne pesme London Bridge (Prilog). U svakoj studiji slu¢aja, uestvo-
vala su po dva ucenika sli¢nih muzic¢kih sposobnosti, uzrasta devet godina. Na jednom
dasu, ucenik A je nakon samostalne analize muzi¢kih parametara (vrsta takta i ¢itanje
notnog teksta), svirao varijaciju na temu kao novi melodijski primer, bez prethodnog
ucenja teme u izvornom obliku. Suprotno ovome, u¢enik B je na jednom ¢asu, nakon
samostalne analize muzickih parametara, svirao temu, a na idu¢em varijaciju na temu.'¢

Analizom studije slu¢aja, na osnovu komparacije vremenskog trajanja i kvaliteta usvojenog
gradiva, potvrdena je hipoteza, koju su autori pre realizovanja postavili za cilj, da ¢e uce-
nik nove, ¢ak i sloZenije ritmicke figure lakse usvojiti, ukoliko mu je melodija ve¢ poznata.
Utenik B je u proseku za tri minuta brze savladao ritmic¢ku varijaciju na ve¢ poznatu temu i
taj vremenski interval se povecavao sa svakom novom varijacijom. Drugim re¢ima, iako su
ritmicke figure bile sa svakom varijacijom nove, vreme koje je bilo potrebno za njihovo sa-
vladavanje se smanjivalo. Ovakvi i sli¢ni primeri mogu predstavljati veliku pomo¢ nastavni-
cima, ali i motivaciju u¢enicima u savladavanju novih ritmickih elemenata, buduéi da se no-

vim elementima pristupa na jedan afirmativan nacin i sa smanjenim potesko¢ama u ué¢enju.

15  Prema Suzuki metodi, koja je u]apanu poécla dase primenjuje sredinom 20. veka, ne koriste se tehni¢ke vezbe
za uvezbavanje odredenih zahteva, ve¢ kratke i atraktivne kompozicije, koje su izabrane i osmisljene tako da

postepeno uvode nove tehnicke elemente.

16 Izglcd kontrolne table, videti vise: https ://docs.wixstatic.com/ ugd/ 62192 72250a26158¢49a5831 8835282d54a3d.pdf.
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ZAKLJUCAK

Ovaj rad predstavlja pionirski korak u istrazivanju ,Metodike nastave tambure® i sa-
gledavanju opste slike muzi¢kog obrazovanja na ovom instrumentu, kao i svih kompo-
nenti koje ga ¢ine. Njime su otvorena mnoga pitanja koja traze hitne odgovore: pitanje
kompetencije nastavnika tambure u osnovnim i srednjim muzickim $kolama u Srbiji,
nejasno ili lose definisan program za tamburu E-prim i A-basprim te naroc¢ito nedosta-
tak originalne literature za tamburu koja je prilagodena prstoredu i prirodnom tonu
ovih muzi¢kih instrumenata, kao i diskrepancija zahteva nastave instrumenta i pred-

meta solfedo.

Prema misljenju autora ovog teksta, svi izazovi mogu biti prevazideni strateskim pla-
niranjem i integrativnim pristupom procesu muziékog obrazovanja u nastavi tambure,
kao i jatanjem kompetencija nastavnika tambure. Predlozi u tom pravcu mogu biti sle-

dedi:

= Uskladivanje nastavnih planova i programa instrumenta tambura sa programom
nastave solfeda.

. Revidiranje nastavnih planova i programa za nastavu instrumenta E-prim i
A-basprim u osnovnoj muzic¢koj skoli.

= Uvodenje predmeta ,,Metodika nastave tambure® na studijskom programu
Etnomuzikologija.

= Otvaranje studijskog programa Tambura u visokoobrazovnim muzi¢kim
ustanovama.

= Razvijanje motivacije za komponovanje originalne literature za instrumente
E-prim i A-basprim za pedagoske i umetnicke svrhe kroz konkurse, nagrade, i
drugo.

= Organizovanje stru¢nih skupova i okruglih stolova, gde ¢e se raspravljati o ovim i
drugim pitanjima u vezi sa formalnim muzi¢kim obrazovanjem na tamburi.

I pored ociglednih nedostataka u procesu muzi¢kog obrazovanja u nastavi tambure, u
muzickim $kolama vlada veliko interesovanje za ovaj instrument, $ta jasno potvrduju
odli¢ni rezultati kako u domenu $kolskog tako i izvodackog uspeha na Republickom ta-
kmicenju ulenika muzickib i baletskib skola Srbije, Festivalu vojvodanske tambure, Festi-
valu umetnicke tambure te je zaklju¢ak da je spremnost nastavnika za osavremenjivanje
nastave i njihova velika motivisanost u radu jedan od klju¢nih razloga $to je trenutna
situacija daleko povoljnija od oéekivane. Verujemo da ¢e se realizacijom bar nekih, ako
ne i svih, predlozenih sugestija za promenu sistema stvoriti svi uslovi za produktivnije

ucenje ovog instrumenta.
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Var. V (ritmicka figura osmina i dve Sesnaestine)
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ABSTRACT

Learning to play tambura in music schools belongs to vocational education, which
encompasses the acquisition and possession of knowledge, as well as the acquisition of
skills and habits required for the successful skill application. Although learning to play
this traditional instrument has been institutionalized in Vojvodina several decades ago,
there is still no curriculum in the higher educational system relating to the education
of experts in the field of tambura, so these competences are informally transferred to
ethnomusicology graduates. For this reason, in this paper, the competences of students
of ethnomusicology will be examined on the one hand, and the challenges that they
later face as tambura teachers in elementary music schools on the other. Many studies
emphasize the importance of the correlation of musical subjects (Pavlovi¢, 2017), with
particular emphasis on the creation of Solfeggio content specially suited for the needs
of instrumental practice (Kr$i¢-Sekuli¢, 1990), but despite that, there is still “a gap®
between these two subjects, which are, at the same time, the most important in the
carliest stage of music education. The paper will point out the non-synchronization of
the subjects Solfeggio and Tambura in elementary music schools, that is noticeable at
the very beginning of one’s music education, and this non-synchronization becomes
obvious when it comes to musical literacy and note tone naming. The authors of this
paper will also propose instructive exercises for overcoming specific challenges in teac-
hing tambura, and will present them through case studies.

Key words: ethnomusicology, solfeggio, tambura, correlation
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MOBILE AND INTERACTIVE MUSIC GUIDE TO
SLOVENE MUSIC ATTRACTIONS THROUGH
AUGMENTED REALITY

ABSTRACT

Slovenia has a very rich history of music and music attractions which are unfortunate-
ly often overlooked. This does not necessarily result from disinterest but from inac-
cessibility of information about such attractions. They are not always available in tour
guides but in libraries or online. Furthermore, the search for them can be time-con-
suming. Navigation to the attractions and their recognition also poses a problem. This
is especially obvious when dealing with birth houses that blend into the surroundings
and can have a different function today.

With the project Creative way to knowledge, we wanted to develop a mobile application
that would make it easier for the user to find the attractions and the basic information
about them. With easy access to basic information on the attractions, navigation to
them, and links to additional information (should the user want them) we could con-
tribute to the Slovene music heritage conservation. In addition, 2018 is the “European
Cultural Heritage Year “, which is in line with the application encouraging the under-
standing of cultural heritage (cither as a tourist or a local).

Our goals were:

= casier and faster navigation to Slovene music attractions
= a collection of attractions and their descriptions in the application
= Slovene music heritage conservation.

Keywords: application GUIDE2MUSIC, Slovene music attractions, music heritage.

1 Mentor: dr. Jernej Weiss
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INTRODUCTION

In 2018, we had the opportunity to participate in the project where the emphasis was
on the mutual exchange of knowledge, experience and good practice of professional
workers. Students from three different directions participated in the project: music
pedagogy, computer science and media communications. There were also four men-
tors: prof. Jernej Weiss from the Faculty of Education, prof. Matjaz Debevc from the
Faculty of Electrical Engineering, Computer Science and Informatics and two external
mentors: Peter Baros, Secretary General of SIGIC and Helena Filipéi¢ Gardina, Proc-
urator.

In the project we wanted to develop an application that would simplify the search
and visibility of the attractions, while providing us with basic information about it.
We named the application GUIDE2MUSIC because it represents a music guide with
navigation. We focused on music attractions because we have a rich musical history and
many attractions, which are often overlooked and unknown. In the environment they
are often unrecognizable and poorly marked, and finding information about them is
time consuming, as they are usually not found in tourist guides, but in libraries and on
the web.

Below we will present the application, how it can be used, which will also be supported
by images.

APPLICATION GUIDE2MUSIC

The music application includes 74 music attractions. Our original source was the list of
MOMUS (a new platform of the Slovenian Music Information Centre (SIGIC), still
awork in process, www.momus.si) which we adjusted for the application. Considering
the location or dispersion of attractions, we added more and tried to cover the entire
country. We were also attentive to the fact that the sites are public cultural institutions
and fall within the cultural monuments of local and national interest. In order to en-
sure greater transparency, we classified the attractions into four categories: Parks, Music
Collections, Sites, and Birth Houses.

Since we only picked four categories, we had to specify them in greater detail for an
easier categorisation of attractions. The first category (Parks) includes parks named af-
ter music grandees, or those that have memorial plaques. Museums, memorial rooms,
record and sheet collections were classified as Music Collections. The category of Sites
includes only those listed as cultural monuments, while the last category (Birth Hou-
ses) contains birth houses of composers and other musicians.

We also categorised the attractions by regions visible on the application upon the open-
ing of the attractions list. Because of the dispersion of attractions, we covered nearly all
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regions (10 out of 11): Pomurska, Podravska, Koroska, Savinjska, Zasavska, Posavska,
jugovzhodna Slovenija, Osrednjeslovenska, Gorenjska, Goriska and Obalno-kraska.

APPLICATION DESCRIPTION WITH IMAGES

Within the project, we developed a mobile application for people who wish to see and
gain in-depth knowledge of the music attractions. The application can present 10 attra-
ctions in immediate proximity with the help of augmented reality (a combination of
live video image and graphical representation). At user’s request, it also offers guidance
and directions to the attraction with GPS, as well as providing information on each
attraction. Augmented reality (AR) offers additional solutions, combining live video
image and graphics or other multimedia content.

The application works on every Android device with an operating system Android 5.0
or on any Android device year 2015 or later. Hardware requirements for a perfect app
performance are camera, compass and gyroscope.

Upon the application’s opening, the screen of the surroundings appears (the combina-
tion of live image and graphics). At the top of the screen there are four circles — icons
representing the four categories we can choose from. They appear in this order: Music
Collections, Parks, Sites, and Birth Houses. It is your choice which attractions will be
displayed. The screen displays the attractions nearby within the chosen categories. For
example, if you choose the birth houses icon only, 10 nearest birth houses will be dis-
played (even if an attraction from a different category might be closer). A coloured
button is an indication that a specific icon was selected (the icons not selected become
grey). You can select more than one icon at a time. Each attraction display contains an
icon indicating which category the attraction belongs to. There is also the address of the
attraction and your distance from it. A pink button with the attractions list appears at
the bottom of the page and an info button (i) is next to it.
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EXAMPLE OF

<« CATEGORIES

TURNED OFF

T NEARBY (ONLY
Lt higa - Muze] CHOSEN CATEGORIES)

o Zbikanotnega

E & Muzej Ipaveva hisa

A click on the info button opens a page with the app

description. A simple text gives user instructions.

Signs representing different categories are explained Aplikacija GuideaMusic nudi odkrivanje in
spoznavanje étevilnih glasbenih znamenitosti po
in a window underneath the text. The signs appear at Slovenii. Razvritene so v Stiri kategorije:
glasbene zbirke (muzeji, spominske sobe,
diskografske in notne zbirke), prizoris¢a
the top of the first screen (where you can choose (uvrécena v razvid kulturnih spomenikov), rojstne
hige (skladateljev in drugih glasbenikov), parki
which attractions you want to be displayed) and (poimenovani po glasbenih veljakih ali s
spomenigkimi obelezji). Prikaz glasbenih
. .. . T itosti je opremljen z osnovnimi
before the name of each attraction, indicating the vsebinskimi informacijami, popestren je z
obogateno resni¢nostjo, aplikacija vam bo podala
Category lt belongs to tudi informacijo o oddaljenosti znamenitosti

glede na va3o lokacijo in vas do nje vodilain
usmerjala ob pomo¢i GPS.

You can also find a navigation window at the bottom KATEGORLE
of the page, showing and naming other signs in the @ @ 6

GLASBENE ROJSTNE
PRIZORISCA o

app: app info, locations list and augmented reality.

NAVIGACIJA

l
INFORMACUE SEZNAM. OBOGATENA
O APLIKACUH LoKACY RESNICNOST
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If you want to get to a specific attraction, open the attractions list and click the chosen
attraction. First, a photo appears. We added the photos for a better recognisability because not
all the attractions are easily recognisable, and we wanted the people to get around easily. This
is followed by a description and some characteristics. Blue-coloured words are direct links to

the home pages that open upon clicking on them. On the right side of the photo, there is a

navigation button which you can select if you want to visit a certain attraction. This opens the

Google Maps app which gives us directions to the attraction with GPS.

€& Narodni dom Maribor
NAVIGATION
BUTTON

QN .l 35%@15:25

AE@

Leta 1898 zgrajena in kasneje restavrirana
stavba neorenesancne arhitekture je kulturni
spomenik. Danes je Narodni dom Maribor
kulturno-prireditveni center, v katerem

4 ..iUlicaslovenske 0samosvojitve

domujejo Koncertna poslovalnica, Festival
Lent, Komedija, Glasbena mladina,
Multimedijski center KIBLA.V njej lahko
obiscete glasbene dogodke najrazli¢nejsih
glasbenih Zanrov, drame, komedije, teater za

otroke in plesne predstave.

@
&
3
UJE Krekova ulica
Z <)
o
S
%)

Maribor

Titova cesta

TiTOVa cesta

A VRNI PRIKAZ
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If you want to look at all the attractions, click the | ——————

Rojstna higa Antona
Lajovea

Regia
2savsa 0

pink button at the bottom of the screen and the list will
appear. The list contains a name, photo, region, city,

category (its icon) and the distance from your location to
Zbirka Antona Lajovca
na Osnovi $oli na Vatah

a specific attraction. If you want to choose an attraction,

click on it and its photo and the description will appear.

The AR button returns from the attractions list to the

Osterteva spominska
soba

Regia
POMURSKA @
Ko

Verkej

home screen.

Pomurski muzej

Regie
POMURSKA

g Glasbena in filmska
» 2birka UKM
B des

o

Application complementation — website

In addition to the application, we made a website with the following submenus: About
the App, App Functionality, Categories (Sites, Music Collections, Parks, Birth Houses), Project

Participants, and Blog where we post news about the project and related events.

Guidezmusic VECOAPUGON  FUNGONALNGSTIARIGCUE  KATEGORE +  SCEURGIFOBAU 806 Q

% 2 Music

Mobilni In interaktivni glasbeni vodic po slovenskih glasbenih znamenilostih s pomogjo
obogatene resniénost.
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The website contains categorised attractions with photos and descriptions. A map with
all the attractions is also an important part of the website. Each category has its own label which
matches with the colour of the icon in the application. The map represents an important
completion to the app because it offers users an insight into all the attractions in the data base

before visiting attractions in a certain region.

o Tanvisiol A
Kranjska Gora

No
iske Zumberaki:)
Toplice! Samab?(ska
orje!

Jastrebarsko

Procec
VO Mesto,
e
‘semic (Q¥eliical

Karlovec:
\Virfica 0-‘

sl Duga Resa
oo

There are three app functionalities on the website:
- EDUCATION (deeper knowledge on music attractions),
- NAVIGATION (user navigation to a musical attraction) and
- AUGMENTED REALITY (combination of live image and graphics).

The website also contains data on the participants in the project, co-financed by the Republic

of Slovenia and the European Union from the European Social Fund.
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USABILITY OF APPLICATION IN EDUCATION

The application is not only aimed at random users, but also presents an innovative le-
arning tool for elementary and high schools. Due to the fact that mobile phones are
increasingly widespread, the app can help teachers in class while teaching history of
Slovene music and culture, and it is also invaluable at school trips. The app can help pu-
pils learn about Slovene music heritage and gain knowledge by themselves, and because
of its interactive nature it is more popular with pupils than classic textbooks. Therefore,
we expect it to be well-accepted and to retain the attained knowledge for a longer pe-
riod of time.

CONCLUSION

The application has been completed in due time. With the help of the passers-by in
the centre of Maribor we tested the application and gave people the possibility to give
recommendations for improvement. We have achieved all three goals — we provided an
easier and faster navigation to Slovene music attractions, registered 74 attractions, and
established a collection of the attractions with photos and descriptions. We tried to
capture the key attractions known to the public, and those which should be mentioned
even today.

A promotional video was shot in November 2018. We hope our presentations of the
application will help contribute to the conservation of the Slovene music heritage. You
can download the app for free on our website: https://medijske.um.si/guide2music/.
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LIST OF FEATURED ATTRACTIONS

POMURSKA STATISTICNA
REGIJA

Osterceva spominska soba
Pomurski muzej

Spominski park Slavka Osterca

PODRAVSKA STATISTICNA
REGIJA

Dominikanski samostan Ptuj

Glasbena in filmska zbirka Univerzitetne

knjiznice Maribor

Narodni dom Maribor

Pokrajinski muzej Maribor

SNG Maribor

Unionska dvorana Maribor

Vetrinjski dvor Maribor

Zbirka glasbil na Ptujskem gradu
Zbirka notnega gradiva Huga Wolfa
KOROSKA STATISTICNA REGIJA
Dvorec Bukovje

Rojstna hisa — muzej Huga Wolfa
SAVINJSKA STATISTICNA REGIJA
Celjski dom

Dom kulture Velenje

Kristalna dvorana Rogaska Slatina
Muzej Ipavéeva hisa

Narodni dom Celje

Rojstna hisa Josipa Ipavca

Savinova rojstna hisa

ZASAVSKA STATISTICNA REGIJA
Delavski dom Trbovlje

Delavski dom Zagorje

Rojstna hisa Antona Lajovca

Zbirka Antona Lajovca na Osnovni $oli
na Vacah

POSAVSKA STATISTICNA REGIJA
Viteska dvorana BreZice

STATISTICNA REGIJA
JUGOVZHODNA SLOVENIJA

Belokranjski muzej Metlika
Kulturni center Janeza Trdine
Park kulturnikov v Ribnici
Rojstna hisa Matije Tomca

Zbirka Marjana Kozine v Dolenjskem
muzeju

Zbirka zasluznih Belokranjcev v Vinici

OSREDNJESLOVENSKA
STATISTICNA REGIJA

Aleja skladateljev na Vegovi ulici v
Ljubljani

Arhivska zbirka Slovenske filharmonije
Atrij ZRC SAZU

Cankarjev dom Ljubljana

Foersterjev vrt

Glasbena matica

Glasbena zbirka NUK



Glasbena zbirka Slovenskega

etnografskega muzeja
Godbeni dom Domzale
Kazina Ljubljana

Kino Siska Ljubljana
Kongresni trg v Ljubljani
Krizanke

Kulturni dom Franca Bernika Domzale
Narodni muzej

Rojstna hi$a Jakoba Aljaza
Slovenska filharmonija

SNG opera in balet Ljubljana
Spominski park Navje
Tehniski muzej Slovenije
Unionska dvorana Ljubljana

GORENJSKA STATISTICNA
REGIJA

Festivalna dvorana Bled

Muzej Avsenik

Radovljiska gras¢ina

Sokolski dom Skofja Loka
Spominska soba Antona Jobsta

Spominska soba Josipine Turnograjske

Spominski park znanih osebnosti Cerklje

GORISKA STATISTICNA REGIJA
Arheoloski park Divje babe

Grad Dobrovo

Grad Kromberk

Kulturni dom Nova Gorica
Pokrajinski arhiv v Novi Gorici
Vila Vipolze

OBALNO - KRASKA
STATISTICNA REGIJA

Avditorij Portoroz

Dvorana sv. Franc¢iska Asiskega v Kopru
Kosovelov dom Sezana

Krizni hodnik minoritskega samostana
Piranski arhiv

Pokrajinski muzej Koper

Tartinijeva hisa

Tartinijevo gledalis¢e



Barbara Lali¢, Mirta Borovac!
Sveuciliste u Zagrebu
Muzic¢ka akademija
Hrvatska

NOTE LJUBAVI: UCENJE ZALAGANJEM U
ZAJEDNICI KROZ COMMUNITY MUSIC
PRAKSU

SAZETAK

U radu se opisuje commaunity music program Note ljubavi, koji je pokrenut 2017. godine
suradnjom izmedu Muzi¢ke akademije Sveudilista u Zagrebu i udruge Smijesak za sve.
Rije¢ je o interdisciplinarnim radionicama koje spajaju knjizevnost i glazbu, a ¢ija su
baza ozvudene pri¢e na temelju kojih se grade razli¢ite glazbeno-pedagoske aktivnosti.
Prvotni je cilj programa bio pruziti priliku studentima za rad sa slijepom i slabovid-
nom djecom, no s vremenom je obuhvatio puno Siri kontekst djelovanja. Osim stru¢-
no-glazbenih i pedagoskih kompetencija, takvom praksom studenti stje¢u i gradansku
kompetenciju kroz koju se razvijaju empatija, eti¢nost i osjecaj drustvene odgovornosti
te se promice drustvena jednakost. U tome smislu, Noze [jubavi kao primjer dobre corm-
munity music prakse, daju dobru smjernicu za uvodenje aktivnosti u¢enja zalaganjem u

zajednici na Muzickoj akademiji.

Kljuéne rijeci: civilna misija sveudili§ta, community music, gradanska kompetencija,

muzicka akademija, uenje zalaganjem u zajednici

1 Mentorica: Ana Cori¢, mag. mus.
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UvoD

Glazbeno-pedagoska djelatnost u suvremenome drustvu $iri svoje granice izvan insti-
tucija, ¢inedi glazbu dostupnom svim slojevima drustva. U tome smislu, obrazovanje
budu¢ih glazbenih pedagoga na muzi¢kim akademijama, osim za rad u obrazovnim
ustanovama, treba pripremati i za rad u zajednici razvijanjem odredenih kompetencija.
Prema Europskome referentnom okviru klju¢nih kompetencija za cjelozivotno ucenje
(Europska komisija, 2006), kompetencije se definiraju kao skup znanja, vjestina i sta-
vova potrebnih za osobni razvoj, aktivno gradanstvo, drustvenu ukljucenost i zaposlja-
vanje. Navodi se osam klju¢nih kompetencija od kojih se dvije skupine kompetencija
razvijaju kroz sudjelovanje u programima poput community music, a one su: osobne,
drustvene i kompetencije u¢enja (komunikacija, timski rad, uklju¢enost i empatija) te
gradanske kompetencije (po$tovanje ljudskih prava, tolerancija i otvorenost prema ra-
zli¢itostima). Navedene se kompetencije isprepli¢u i nadopunjuju s dvjema generi¢kim
kompetencijama koje Oliva i Henson (1980) smatraju neophodnima za nastavnika:
komunikacijske vjestine i interpersonalne vjestine. Autorice jo§ navode i sljedeée kom-
petencije: osnovno znanje, tehnicke vjeStine i administrativne vjestine. Uvodenjem
koncepta uéenja zalaganjem u zajednici kroz razvoj community music programa na mu-
zi¢kim akademijama, kod studenata, ali i njihovih nastavnika koji su uklju¢eni u proces,
osim specifi¢nih usko stru¢nih kompetencija razvijaju se i kompetencije potrebne za
djelovanje u suvremenome drustvu, a ¢iji razvoj jos$ uvijek nije prepoznat u standardnim
visokoskolskim kurikulumima.

Osim toga, ucenje zalaganjem u zajednici kroz community music programe, o kojima
se govori u ovome radu, znatno pridonosi razvoju civilne misije muzickih akademija
koje, kroz takve programe, ,otvaraju vrata“ akademije novim publikama, kao i povezi-
vanju razliditih institucija i udruga u drustvu, $to je prepoznato kao prioritet i u UNES-
CO-vim dokumentima o umjetni¢kom obrazovanju u 21. stolje¢u (UNESCO, 2006 i
2010). Civilna misija muzi¢ke akademije izravno pridonosi i civilnoj misiji sveudiliSta
koja ,artikulira sustav vrijednosti, na¢ela i principa koji usmjerava temeljne djelatnosti
sveucilista te razlicite aktivnosti zalaganja sveudili$nih nastavnika i studenata u zajedni-
ci, koje vode k obrazovanju drustveno odgovornih i aktivnih gradana, razvoju civilnoga
drustva, demokracije i unapredenju kvalitete Zivota u zajednici uopée” (Culum i Ledi¢,
2011:53). Odgoj drustveno osvijestenih glazbenika i glazbenih pedagoga, u tome smi-
slu, predstavlja novi izazov za visokoskolske nastavnike.

TEORIJSKI OKVIR: UCENJE ZALAGANJEM U ZAJEDNICI I
COMMUNITY MUSIC

Community music jo$ je uvijek pojam koji u teoriji nije to¢no odreden. Podrazumi-
jeva razne vrste muziciranja i zalaganja u zajednici, koje preobrazavaju sve sudionike
procesa, kao i samu zajednicu, kojoj se te prakse obra¢aju i koja ¢esto uklju¢uje mar-
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ginalizirane skupine drustva. Koopman (2007) pojam ne definira, veé isti¢e tri osobi-
ne koje prevladavaju u praksi: zajednic¢ko stvaranje glazbe kroz suradnju (collaborative
music-making), razvoj zajednice (community development) i osobni razvoj (self growth).
Takvim se glazbenim djelovanjem potice razvoj i dobrobit zajednice, kao i razvoj poje-
dinca koji sudjeluje u njemu. Community music stavlja naglasak na glazbene aktivnosti
zajednice, umjesto na zavrsni proizvod koji je obi¢no izvedba glazbenoga djela. Jedna
je od najvecih snaga community musica, $to Ce se vidjeti u opisu programa -Nota ljuba-
vi, pruzanje glazbe vrlo ¢esto marginaliziranim zajednicama, koje ne mogu prakticirati
glazbu i razvijati glazbene kompetencije.

U visokoskolskom je obrazovanju naglasak na osposobljavanju studenata za glazbe-
no-pedagoski rad unutar odgojno-obrazovnih institucija, u osnovnim, i srednjim $ko-
lama te vrti¢ima. Cesto u nastavi nema ili, bolje re¢eno, nedostaje vremena za ucenje o
specifi¢nim dru$tvenim skupinama, a jo§ je manje vremena za praksu s istima. ,,Profesi-
onalna znanja i vjestine koje studenti stje¢u tijekom visokoskolskog obrazovanja svaka-
ko su vazna, kako za njih osobno, tako i za razvoj drustva, ali mnogi upozoravaju, ne i
dovoljna“ (Culum i Ledi¢, 2010:73). Autorice Culum i Ledi¢ (2010) u svojemu ¢lanku
Ulenje zalaganjem u zajednici — integracija visokoskolske nastave i zajednice u procesu
obrazovanja drustveno odgovornib i aktivnib gradana uvode u hrvatski jezik pojam wuce-
nje zalaganjem u zajednici (service-learning) te ga objasnjavaju kao svrhovito i aktivno
sudjelovanje studenata u lokalnoj zajednici potaknuto visokoobrazovnim ustanovama.
»Osim §to potie usvajanje ishoda u¢enja vezanih uz sadrzaj kolegija, model utjece i na
razvoj znanja i vje$tine studenata za bolje razumijevanje potreba i problema zajednice
te njihovo aktivnije civilno zalaganje u zajednici u kojoj Zive i u kojoj ¢e sutra profesio-
nalno djelovatif (Culum i Ledi¢, 2010:75)

Vazna je svrha glazbenika u zajednici (community musician/teacher) organizacija i
provedba glazbenih aktivnosti. Kroz njih sudionici s viemenom postaju samostalniji
u glazbenim aktivnostima i uée kako utiti (learning to learn) Sto im daje $iri uvid u
glazbenu djelatnost. Jos je jedna od zadada glazbenika u zajednici pruzZiti smislenu i
sadrzajnu glazbenu aktivnost publikama, kojima takve aktivnosti nisu dostupne te im
kroz te aktivnosti neizravno prenijeti i neka osnovna glazbena znanja. Motivacija je vaz-
na komponenta cijeloga procesa te razvija samopouzdanje koje je vrlo vazno, posebice
za marginalizirane skupine dru$tva (Koopman, 2007).

COMMUNITY MUSIC PROGRAM NOTE LJUBAVI

Ciklus je knjizevno-glazbenih pedagoskih susreta Note [jubavi spoj knjizevnosti i glaz-
be ¢ija je baza ¢itanje ozvuéenih prica uz follow-up dio u kojem se sa sudionicima pjevaju
pjesme po sluhu, sviraju instrumenti i/ili slusaju skladbe koje su vezane uz samu pricu.
Ponekad su te aktivnosti neglazbene te uklju¢uju razgovor o pri¢i ili likovne aktivnosti
taktilne prirode. Odabrane se pri¢e preraduju i tako da sadrzajno obraduju teme veza-
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ne uz kulturu i drustvo opéenito, poput, primjerice bontona na koncertima, bavljenja
umjetnos$cu, postivanje razli¢itosti i sl. Radionice su primarno namijenjene $ti¢enicima
Centra za odgoj i obrazovanje slijepih i slabovidnih osoba Vinko Bek, a inicijativu za takav
tip radionica pokrenula je udruga Smijesak za sve, koja promice ¢itanje i knjizevnost
kroz ¢itanje pri¢a u dje¢jim bolnicama. Ana Cori¢, mag. mus., asistentica Odsjeka za
glazbenu pedagogiju, pokrenula je kao volonterka udruge tu suradnju izmedu Udruge
i Muzicke akademije Sveucilista u Zagrebu u Zelji za $irenjem ljubavi prema glazbenoj
kulturi i kulturi ¢itanja medu onim skupinama u drustvu, kojima kulturni sadrzaji u
takvome obliku nisu dostupni, kao i omogu¢avanje zainteresiranim studentima glaz-
beno-pedagoski rad, koji je koristan za lokalnu zajednicu. Potaknute radom udruge,

studentice su oformile grupu Note [jubavi.

Grupa® je krenula s djelovanjem u listopadu 2017. godine te je na samome pocetku
provela &etiri radionice na kojima su izvedene poznate pri¢e Carobnjak iz Oza (Ly-
man Frank Baum) i Orasar (E. T. A. Hoffmann). Radionice su izvedene u prostorima
Knjiznica grada Zagreba i u prostoru Centra Vinko Bek. U 2018. godini grupa nastavlja
s djelovanjem i izvodi pri¢e Medo i gitara (prilagodena pri¢a Davida Litchfielda Medo i
klavir) te Noéni vrtlar (braéa Fan), pri¢u izvedenu u lipnju iste godine na manifestaciji

Biljke i svirke, koja se odrzava na otvorenome prostoru.

Uz ne$to manje od desetak studentica Glazbene pedagogije, Muzikologije, Pjevanja,
Teorije glazbe i Kompozicije, postoji i zanimanje s drugih fakulteta za uklju¢enje u pro-
gram, no najvedi izazov predstavlja prostor i vrijeme za vjezbu te materijalni uvjeti. No,
zasad se primjeéuje napredak sa svakom novom pricom. Udruga omoguéuje studenti-
ma usavrsavanje na svim radionicama koje se organiziraju za njihovc volontere.

Znacaj se opisanih aktivnosti o¢ituje u tome $to one ukljucuju slijepu i slabovidnu djecu
s potesko¢ama u ucenju, kao i djecu iz opéeobrazovnih $kola, koja u razrednoj nastavi
jo$ uvijek nemaju nastavu glazbene kulture s kompetentnim glazbenim pedagozima,
veé s uciteljima razredne nastave. Jo$ vaznije, u glazbeno-pedagoskom smislu, studen-
tima je korisno vidjeti kako te¢e proces pripreme i rada s djecom s potesko¢ama u ra-
zvoju, kao i proces rada s djecom bez poteskoca. Nadalje, takvom se aktivno$éu znatno
pridonosi razvoju njihovih gradanskih kompetencija jer je sudjelovanje u njima na vo-
lonterskoj osnovi, a i sudjelovanjem se $ire njihovi pogledi na vlastitu profesiju i potrebe
drustva opéenito. Osim toga, kroz pripremu i izvedbu takvih radionica studenti se uce
organizirati i provoditi izvannastavne aktivnosti i projektc te neizravno stvaraju novu
kompetentnu i motiviranu publiku, otvorenu prema svim oblicima umjetnosti. Kroz
navedene se aktivnosti $iri i kontekst djelovanja te se pri¢e izvode i na zelenim povr-
Sinama Grada Zagreba (manifestacije Biljke i svirke i Dekica za snove), a planira ga se

2 U daljnjem tekstu Note [jubavi nazivat éemo grupom kao paralela na tekst Marisse D. Silverman u kojemu
opisuje djelovanje svoje glazbene grupe (Silverman, 2005).
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prosiriti i na dje¢je bolnice. Sudjelovanje je u programu dobrovoljno, a nakon radionica
udruga Smijesak za sve studentima upisuje volonterske sate u volonterske knjiZice.

Vazno je napomenuti i ¢injenicu da program pridonosi i otvaranju vrata Muzi¢ke aka-
demije SveuiliSta u Zagrebu prema zajednici u kojoj ona djeluje, i to preko mladih,
entuzijasti¢nih studenata, koji Zele podignuti nivo glazbene kulture drustva, obracaju¢i
se onima kojima ona najé¢es¢e nije dostupna. Studenti i profesorica, osim interakcije s
djecom, u izvedbe uklju¢uju i volontere udruge ¢ime se studenti uée svojemu buduéem
pozivu, ali i vaznosti aktivnoga djelovanja u zajednici u kojoj Zive.

PREMA ZAKLJUCKU: CEMU NAS UCE COMMUNITY MUSIC
AKTIVNOSTI?

Tijekom rada i razvijanja projekta, studentice su se susrele s novim na¢inom prenoenja
glazbenoga znanja. Tijekom studija Glazbene pedagogije naglasak je na radu s djecom
bez poteskoca u razvoju. Sudjelovanje je u programu Note ljubavi omoguéilo studen-
tima nove izazove i potaknulo ih na razmisljanja o drugacijem pedagoskome pristupu
rada s djecom. Frontalni je na¢in rada tesko primjenjiv u praksi community musica. Me-
lissa Silverman u svomu eseju isti¢e uz glagol zeach i glagol facilitate: ,Bilo da predava¢
poducava instrument, pjevanje, sastave, zborove, kreativnost, tehnologiju, tehnike sni-
manja, muzikoterapiju, glazbu za odrasle, glazbe svijeta, ili nesto drugo, mora poduca-
vati odnosno olaksavati (facilitate) sveobuhvatno i razumljivo u¢enje kroz povezivanje
glazbenih djela, procesa i vrijednosti s odredenom glazbenom zajednicom, odnosno
ljudima i drustveno-kulturnim kontekstima koji ju okruzuju.** (Silverman, 2005:3)

Upravo je taj glagol klju¢an u praksi community musica jer ne pokazuje na samo uéenje,
ve¢ naglasava sam proces. U hrvatskome se jeziku prevodi kao olaksati, pojednostaviti,
omaoguditi i poti¢e na drugadiji pristup radu s djecom. Koopman se slaze s tom tvrd-
njom: ,,Prema predstavljenom stajalistu, uloga ucitelja nije tek poducavati ili olaksavati.
Utitelj je trener koji potice i usmjerava glazbene procese na na¢in da sudionici brzo
dostizu zeljene rezultate i pritom se uspjesno razvijaju. *“ (Koopman, 2007:161)

Zadatak je studenata, dakle, bio uklopiti kompetencije ste¢ene formalnim visokoskol-
skim obrazovanjem te ih prilagoditi ili prenamijeniti potrebama posebne zajednice. Pri-
marna zadaca nije bila nau¢iti djecu glazbenoj teoriji, raspoznavati velika djela zapadno-

europske umjetnicke glazbe, ve¢ im omoguéiti sudjelovanje u glazbenim aktivnostima

3 Whether an educator is teaching instruments, voices, bands, choirs, creativity, technology, recording rechniques,
music-in-therapy, adult music education, world musics, or whatever, s/he must teach or “facilitate” comprehensively
by relating musical pieces, procedures, and values to the particular musical community — the people and social/
cultural contexts — that “surround” these products and processes”

4 In the view proposed here, the teacher is neither a mere instructor nor a mere facilitator. They act as a coach who
initiates and guides the musical processes in such a way that participants not only arrive at attractive instant results
but also develop themselves successfully”
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i predo¢iti im novu dimenziju poznatih pri¢a kroz glazbu i zvuk uz sekundarni zadatak
razvijanja glazbenih kompetencija.

Dakako, u cijelome procesu i sami su studenti stekli neprocjenjivo iskustvo i nova zna-
nja. Osim usko stru¢nih glazbeno-pedagoskih kompetencija, neke su od kompetencija,
ste¢enih kroz program Note [jubavi, osobne i drustvene kompetencije, kompetencije
ucenja te gradanske kompetencije. Europska komisija u Europskom referentnom okvi-
ru (2006), odnosno u njegovoj revidiranoj verziji iz 2018. godine, prepoznaje upravo tu
prvu skupinu kompetencija (osobne i drustvene kompetencije te kompetencije uéenja,
prije zvane ,uciti kako u¢iti®) kao sve vaznijom u dana$njem drustvu koje se mijenja
brze nego ikad. Uz ste¢ene kompetencije, razvijale su se i vjestina komunikacije, tim-
ski rad, uklju¢enost i empatija. Osim toga, radedi s izoliranim skupinama, postuju se
ljudska prava i pravo na dostojanstven Zzivot, razvija se tolerancija prema razli¢itostima i
povecava se tolerancija i empatija, $to se ubraja u gradanske kompetencije.

ZAKLJUCNE SMJERNICE ZA DALJNJI RAZVOJ COMMUNITY
MUSIC AKTIVNOSTI NA AKADEMIJAMA

Note ljubavi pocele su kao izvannastavna, volonterska aktivnost. Uspjeh radionica i $ire-
nje spektra djelovanja potaknulo je razmisljanje o na¢inima na koji bi se takav program
mogao uklopiti u kurikulum visokoskolske institucije. Treba li se to uvesti kao obavezni
dio kurikuluma? Ako da, gubi li to svaki smisao volontiranja? Treba li se uvesti kao za-
seban kolegij? Kako osigurati kvalitetu radionica u tome slucaju, tj. kako osigurati da se
kolegij ne upisuje samo radi besplatnih ECTS bodova? Samo su neka od pitanja koja se
name¢u idejom uvodenja kolegija na osnovi u¢enja zalaganjem u zajednici.

Culum i Ledi¢ (2010) iscrpnim opisom modela u¢enja zalaganjem u zajednici daju od-
govore na neka od navedenih pitanja i objasnjavaju koje su prednosti u¢enja zalaganjem
u zajednici nad volontiranjem. Kao glavnu razliku isti¢u to $to je prilikom volontiranja
naglasak na djelovanju u zajednici, dok je u modelu u¢enja zalaganjem u zajednici pro-
fesionalni i osobni razvoj studenta jednako vazan kao i briga za zajednicu.
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Tablica 1.
Razlike triju praktiénih studentskih aktivnosti u kontekstu usmjerenosti, ishoda ucenja i odnosa sa
Zajednicom

Vrsta aktivnosti iskustvenog ucenja Usmjerenost, ishodi u¢enja i odnos sa zajednicom

= Student je primatelj/korisnik

= Profesionalni razvoj studenta je primaran
Naglasak je na stjecanju novih znanja i viestina
Ishodi uéenja unaprijed su definirani nastavnim
programom

= Kontekst zajednice je zanemaren

Prakti¢ni rad u nastavi — profesionalni razvoj

= Zajednica je primatelj/korisnik

= Briga za zajednicu je primarna

= Naglasak je na (raznovrsnim) aktivnostima u
zajednici

= |shodi uéenja nisu povezani s nastavnim programom

= Kontekst uéenja je sekundaran

Volontiranje

= Recipro¢an suradnicki odnos na relaciji student-
zajednica

= Profesionalni i osobni razvoj studenta i briga za
zajednicu jednako su vazni

= Potrebe/problemi zajednice i adekvatna riedenja istih
jednako su vazna

= Ravnoteza izmedu ciljeva kolegija i ishoda djelovanja
u zajednici (volontiranja)

= UravnoteZenost konteksta nastavnog programa,
zajednice i u¢enja studenata

Uc&enje zalaganjem u zajednici

Uzmemo li u obzir da je u u¢enju zalaganjem u zajednici razvoj studenta jednako vazan
kao i briga za zajednicu, aktivnost koja bi se (volonterski) obavljala u tu svthu mora od-
govarati potrebama nastavnoga programa. U kontekstu studija Glazbene pedagogije na
Muzickoj akademiji u Zagrebu, aktivnost poput Noze [jubavi izravno doprinosi odre-
denim ishodima udenja, koje predlaze detaljni opis studijskoga programa preuzet sa
sluzbene stranice’. Prema navedenome elaboratu o studijskome programu, zavrsetkom
diplomskoga studija Glazbene pedagogije, magistar glazbene pedagogije ima sljedece
kompetencije: razvijenu sposobnost u¢enja, samomotivacije i samostalnost u djelova-
nju; posjeduje Siroko znanje o izvorima informacijama te napredne vjestine organizira-
nja, interpretacije i sinteze informacija; ima razvijenu sposobnost kriti¢koga razvijanja
ideja i argumenata; sposoban je kreativno misliti, rjeavati probleme i raditi u novim
i promijenjenim okolnostima te je sposoban voditi projekte i suradnju s drugima na

kompleksnim zdruzenim projektima.

Vedina je navedenih kompetencija ista ili veoma sli¢na kompetencijama koje su ve¢ opi-
sane u radu, a koje su studentice stekle aktivnim djelovanjem u programu. Stoga je jasno
da ne bi trebao biti problem uklopiti takav model u postojeée okvire, ali se za to mora
prepoznati potreba i motivacija svih uklju¢enih strana.

5 http://www.muza.unizg.hr/wp-content/uploads/2016/06/GLAZBENA-PEDAGOGIJA-
DETALJAN-OPIS-PREDMETA-KO]JI-SE-IZVODE-NA-STUDIJSKOM-PROGRAMU.

pdf 2fbclid=IwAR2NBtMMHjNrXrPOkQRQCaSLLa4R09VP Ga0bBiQYf X A9pE4kfiWzfaSPYXA (pristup:
31.01.2019.
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ABSTRACT

The paper will describe a voluntary programme named Noze [jubavi (Love Notes) which
launched in 2017 as a collaboration between Academy of Music at University of Za-
greb and an organisation Smijesak za sve (A smile for everyone). It combines music and
literature into a series of interdisciplinary workshops. The basis for that are sounded
stories upon which various musical and pedagogical activites are built. Initially, the pro-
gramme aimed at offering students a chance to work with visually impaired children,
but the range of activities expanded over time. Apart from professional and musical
competences, the students also aquire civic competences which develop empathy, et-
hics and a sense of social responsibility while promoting social equality. In that regard,
Note ljubavi, as a good example of community music practice, give great guidelines for
bringing service learning to music academies.

Key words: civic competence, community music, music academy, service learning, uni-
versity civic mission.
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Bosna i Hercegovina

PRIPREMAN]JE ZA RAD NA MODULATIVNOM
PRIMJERU
SAZETAK

Modulativni primjeri u nastavi so/feggia su dio redovnog Nastavnog plana i programa.
Uobicajeni su i u ostalim muzickim oblastima koje se izu¢avaju tokom muzi¢kog obra-
zovanja. Stoga je interesovanje za modulativne primjere visestruko znacajno.

Prije detaljnog rada na modulativnim primjerima od klju¢nog je znacaja dobro konci-
pirana priprema za rad.

Cilj ovog rada, prezentacije, je u interaktivnoj atmosferi prezentirati odabrane oblike
rada, sredstva i postupke u oblasti solfeggia, a koje student/ica moze koristiti tokom
pripreme za rad na modulativnim primjerima. Upotrebom istih, dolazi se do novih sa-
znanja i rezultata koji ¢e olaksati bududi rad u zadanoj oblasti.

Kljuéne rijeci: solfeggio, modulacija, priprema, oblici rada

1 Mentorica: mr. Nerma Hodzi¢ Mulabegovi¢
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Glavni cilj izlaganja je prezentirati odabrane oblike rada, sredstva i postupke u oblasti
solfeggia. U interaktivnoj atmosferi, studenti/ce nastoje usvojiti iste, kako bi ih koristili
u budu¢em radu. Uz nau¢nu? i metodu deskripcije’, otvara se prostor za opseznije kori-
Stenje odabranih oblika rada.

Modulacija predstavlja prelazak iz jednog tonaliteta u drugi, a izucava se i u oblasti
solfeggia®. Vodi nas ka ne¢emu novom, daje nam osjecaj kao da negdje putujemo. Na
Muzi¢koj akademiji Univerziteta u Sarajevu izu¢ava se u éetvrtom semestru. Proucava
se i u drugim muzi¢kim oblastima. U okviru predmeta Harmonija, koji se izu¢ava u
toku muzitkog obrazovanja, potrebno je uo¢iti i istaknuti cijeli akord da bi se modu-
lacija ostvarila. ,,Bez obzira o kojoj vrsti modulacije se radi, svaka u nacelu ima tri faze:

= muzic¢ki tok u polaznom tonalitetu,
= prijelazni trenutak i

«

= uévricivanje novog ili ciljnog tonaliteta s kadencom (pr. 396): (Hodzi¢, 2010:395)

Interesantno je da se u solfeggiu, u melodijskom smislu modulacija moze relizirati i
preko samo jednog, bilo kojeg, tona u okviru tonaliteta. Tako se ¢ini da je modulaci-
ja na nastavi solfeggia vrlo lako sprovodiva. Medutim, izu¢avanjem iste, dosli smo do
zaklju¢ka da to nije tako jednostavno. Rad na primjerima od uéenika zahtijeva detalj-
nu i posveéenu pripremu. Nijc jednostavno preéi u novi tonalitet, a pri tome svjesno
ulestvovati u razumijevanju problematike. Treba dozZivjeti i razumjeti relacije razli¢itih
tonaliteta, novi tonalitetni centar, tonove i njihove medusobne odnose.

OBLICI RADA

Kako bismo usvojili i razvili muzikalni na¢in misljenja, potrebno je poznavati oblike
rada. Karakeeristi¢ni su za teoriju i praksu so/feggia, a obuhvataju sredstva i postupke.
(Kazi¢, 2013).

Solmizacija® predstavlja osnovno sredstvo izrazavanja ili oblikovanja nekog melodij-
skog obrasca. Tipovi solmizacije su: sistem fiksiranog do ili metoda apsolutne solmiza-

2 ,Nau¢na metoda je skup raznih postupaka i procesa pomoc¢u kojih se dolazi do nau¢nih spoznaja, saznanja i
istina’ (Cavlovi¢ 2012: 117)

3 »Metodom deskripcije opisuje se neka muzicka pojava (lat. describere = opisati). Primjenjuje se u svim fazama
istrazivatkog rada, odnosno, uvijek onda kada je potrebno opisati neku muzicku pojavu ili ¢injenicu:* (Cavlovié
2012: 134)

4 »Solfeggio je osnovna oblast u muzi¢koj edukaciji putem koje se odgaja / obrazuje muzi¢ko / muzikalno
misljenje! (Kazi¢ 2013: 14)

5 »Ovaj termin u najuzem smislu oznacava sistem kojim se tonovi imenuju Guidovim solmizacionim slogovima.

To je svojevrstan nacin ¢itanja muzickog teksta, najéesée primjenjivan u solfeggiu’ (Kazi¢ 2013: 94)
»Solmizacija se u pojedinim zemljama razli¢ito naziva i koristi, i kroz drugadije nacine rje$avanja pokazuje u svoj
$v0joj raznovrsnosti. Zbog toga se u Sirem smislu pod terminom solmizacije moze svesti svaki postupak kojim se

neki tonski niz imenuje ili ispjevava za tu svrhu (pred) odredenim slogovima:* (Kazi¢, 2013: 94)
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cije, sistem pomi¢nog Do ili metoda relativne solmizacije i solmizacija u funkcionalnoj
metodi (funkcionalna solmizacija).

Fonomimika® je neizostavna tokom pripreme. Upjevavanje fonomimikom prati sol-
mizaciju pa je korelacija solmizacije i fonomimike o¢igledna. Osim upjevavanja fono-
mimikom, vizuelno/grafi¢ko upjevavanje kao i upjevavanje instrumentom su, takoder,
vrlo korisni tokom pripreme za rad na modulativnom primjeru.

UPJEVAVANJE FONOMIMIKOM

,,Postupke upjevavanja, a na prvom mjestu fonimimicko upjevavanje smatramo najvaz-
nijim auditivnim oblikom rada prije nego se pristupi notnoj grafici:’ (Kazi¢, 2013:144)
Fonomimikom se postize opustanje i sloboda u izrazu, a uéenici razvijaju i prikazuju
svoje ideje i improvizatorsku vjestinu. Za upjevavanje fonomimikom nije nam potreban
notni tekst ili sredstvo za realizaciju. Nase ruke su glavno sredstvo u ovom obliku rada.

Prije nego pristupimo fonomimici, moramo znati koje tonalitete sadrzi primjer za koji
se pripremamo. Modulaciju realiziramo putem zajedni¢kog tona (sloga) trenutnog i
tonaliteta koji slijedi. Tokom pjevanja, unaprijed zami$ljamo nacin modulacije i obra-
¢amo paznju na pokret ruke kojom pokazujemo. Koncentracija i stalna angaziranost
igraju bitnu ulogu. U trenutku moduliranja koristimo suprotnu ruku koja oznacava
pocetak novog tonaliteta i nastavlja kretanje u novom tonalitetu.

U realizaciji ovog, a i ostalih oblika rada, koristimo solmizaciju i fonomimiku prema
Funkcionalnoj metodi Elly Basi¢.”

VIZUELNO/GRAFICKO UPJEVAVANJE

»Ovo je jedan od oblika gdje notna slika postaje osnova za kreativne postupke. Upje-
vavanje notnom slikom izvodi se pokazivanjem odredenog tona na grafickom prikazu
skale koja se trenutno obraduje!’ (Kazi¢, 2013:149)

NOTNI MODULATOR
Primjer 1.: Grafi¢ki prikaz notnog modulatora

Ljestvice tonaliteta, koji se nalaze u primjeru za koji se pripremamo, u notnom modula-

6 ,Toje motori¢ni i prostorno-vizuelni kontakt izmedu uéenika i nastavnika, muzika raznih nivoa i boja:* (Kazi¢
2013: 137)

»10 je jedan zorni postupak kojim se postujudi psihofizicke sposobnosti i sustinsku karakeeristiku motori¢nosti
dje¢je prirode, ukazuje na znadaj i karakeer funkcije svakog stupnja u skali, te putem pokreta muzikalno reagira
na melodiju’ (Kazi¢ 2013: 137)

7 Vjerovatno je izraz Funkcionalna metoda produciran upravo kroz pokusaje da se solmizacioni postupci ucine
“funkcionalnijim® ¢ime solmizacija dobiva drugacije znacenje i znadaj i kao takva se reflektira na sve ostale

postupke u oblasti melodike!* (Kazi¢ 2013: 82)
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toru su poredane jedna ispod druge tonalitetnim redoslijedom: C, G, D, d i A (Primjer
1.). Tonski opseg modulatora je prilagoden opsegu primjera, tako da je za svaki tonalitet
zastupljen isti tonski prostor: od h do d* Oznalene su tonike i polustepeni tonaliteta.
Na taj nadin tonalitete vizuelno i teorijski lakse pratimo. Nakon toga slijedi upjevava-
nje. Pokazujuéi na modulatoru, moduliramo preko jednog zajednickog tona trenutne i
ljestvice koja slijedi. Kada prelazimo u novi tonalitet mijenja se solmizacioni slog.

Nakon upjevavanja uo¢avamo modulacije prvog stepena srodstva, u kojima se ciljni
tonalitet razlikuje od polaznog za jedan predznak. Preko drugog stupnja C-dura pre-
lazimo u G-dur $to je dominanta istog. Dominanta G-dura postala je tonika D-dura.
Zatim iz D-dura prelazimo u istoimeni mol (mutacija®). I na kraju, tonika d-mola je po-
stala ¢etvrti stupanj A-dura. Kroz upjevavanje na ovaj nadin, graficki i zvu¢no usvajamo
novi tonalitetni prostor. Osim toga, i raspon u kojem se pjeva postaje sve $iri. Melodiju
koju oblikujemo pri upjevavanju oblikujemo sami. Tako se potice kreativnost.

SLOGOVNI MODULATOR
Primjer 2.: Graficki prikaz slogovnog modulatora

Slogovni modulator umjesto nota sadrzi solmizacione slogove tonaliteta od kojih se
primjer sastoji. Koristimo tri stupca i to dva durska (zbog modulacije iz dura u dur) i
jedan molski (primjer sadrzi jedan mol). Molski stupac je napisan tako da je pogodan za
upjevavanje u sve tri vrste mola. Iako primjer ne sadrZi sve tri vrste mola, to nas ne sprje-
¢ava da iskoristimo postupak i sve ih ponovimo. Na momenat modulacije se ukazuje na
sli¢an na¢in kao kod notnog modulatora. Realizira se preko intonativno zajednickog
tona, koji u sljede¢em tonalitetu preuzima ulogu nekog drugog stupnja pa tako i drugi
solmizacioni slog.

Ponudit ¢emo i graficki prikaz modulatora s abecedom (Primjer 3.). Modulator funkci-
onise na isti na¢in kao primjer iznad. Sadrzi tonalitete primjera za koji se pripremamo
i odgovaraju¢u abecedu svakog od tonaliteta. Tako ostvarujemo vezu sa teorijom mu-
zike. Kao i u notnom modulatoru, opseg abecednog modulatora je prilagoden opsegu

primjera.

Primjer 3.: Graficki prikaz abecednog modulatora

8 »Mutacija ne prcdstavlja promjenu tonalitctnog centra veé prijclaz u drugi tonski rod: (Hodzi¢ 2010: 393)
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UPJEVAVANJE INSTRUMENTOM

Ovim oblikom rada ostvarujemo korelaciju sa harmonijom i realiziranjem harmoni-
zacije na klaviru. Razvijamo koncentraciju i sposobnost analitickog slusanja i pjevanja.

Osim toga, pomaze i u svladavanju tonaliteta sviranjem i pjevanjem raznih vrsta kaden-
ci (Kazi¢, 2013).

Nakon §to smo ostvarili pripremu zvu¢nog i vizuelnog prostora upotrebljenih
tonaliteta, pjevajuéi improviziramo melodiju. U toku improvizacije melodije, harmo-
nijskom pratnjom na klaviru podrzavamo trenutak modulacije. Osmisljavamo melo-
diju, kompletnu harmonijsku pratnju, sviramo je i pjevamo. Obra¢amo paznju na sve
$to smo do tada usvojili iz prethodnih postupaka. Potrebno je da budemo spretni na
klaviru kako bismo zadani primjer, $to bolje, odsvirali uz raznovrsnu akordsku pratnju.

Primjer za koji je realizirana priprema:

Primjer 4.: Grafi¢ki prikaz modulativnog primjera

ZAKLJUCAK

Svi postupci i oblici rada medusobno se dopunjavaju. Usmjereni su ka zajedni¢kom

cilju. Tako dobivaju svoj puni smisao.

Fonomimika nas poti¢e da pratimo i sluSamo tonalitetni poloZaj svakog stupnja u lje-
stvici i njihove medusobne relacije. Razvija mastu i inventivnost. Ovim na¢inom upje-
vavanja povezuju se zvuk i pokret. Razvijamo memoriju i kreativnost u improvizaciji.

Fonomimika pruza mogu¢nost i dvoglasnog upjevavanja.

Postupci modulatorima mogu biti veoma korisni i kreativni. Pored notnog, slogovnog i
abecednog, u upotrebi su i slov¢ani i brojcani, koji takode mogu biti korisni u pripremi
zarad. Modulatori su dosta prakti¢ni i omogucavaju vizuelno usvajanje novih tonalitet-
nih pojava. Notnom slikom, grafi¢ki i zvu¢no usvajamo novi tonalitetni prostor.

Pored fonomimickog i vizuelnog, i upjevavanje instrumentom je veoma koristan po-
stupak u solfeggin, koji mozemo koristiti prilikom pripreme za rad na modulativnom
primjeru. Ovim nad¢inom ostvarujemo korelaciju sa harmonijom i sviranjem na klaviru.
Usmjeravamo paznju na trenutak modulacije, relacije medu zajedni¢kim tonovima, au-
ditivno i harmonijski percipiramo i uo¢avamo meduzavisni odnos akorada. Predstavlja
dobru pripremu za kasnije pisanje diktata te razvija koncentraciju prije pamdéenja i re-

produkcije istog.
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ABSTRACT

Modulative examples in the teaching of solfeggio are part of the regular curriculum.
They are also common in other musical fields that are being studied during musical
education. Therefore the interest in modulative examples has multiple significance.

Prior to detailed work on modulative examples, a good conceived preparation for work

is of key importance.

The aim of this work and presentation is to present, in a interactive atmosphere, sele-
cted forms of work, means and procedures in the field of solfeggio, which students can
use during the preparations for work on modulative examples. Using them, there are
new knowledge and results that will facilitate future work in the given area.

Key words: solfeggio, modulation, preparation, forms of work.
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ZNACAJ I ULOGA MJUZIKLA ZA STUDENTE
MUZICKE PEDAGOGIJE:
MJUZIKL KAO PRAKTICNI SOLFEPO

SAZETAK

Pored znacaja koji mjuzikl ima u kulturnoj i umetnic¢koj sredini, mjuzikl predstavljane
zaobilazno pedagosko-didakticko sredstvo kako u profesionalnim umetni¢kim insti-
tucijama, tako i u svim obrazovno-vaspitnim ustanovama. U ovom radu ¢e se govoriti
konkretno o ulozi mjuzikla u sluzbi solfeda na osnovnim studijama Fakulteta muzitke
umetnosti iz ugla studenata muzicke pedagogije. Tokom postavke forme mjuzikla stu-
denti se susre¢u sa interdisciplinarnim, teorijskim i prakti¢nim radom. Interdiscipli-
narnost forme mjuzikla se ogleda u tome $to su u njemu podjednako zastupljeni glas
i pokret, re¢ i pevanje, ples i koreografija, integracija li¢nosti pojedinca kroz njegova
¢ula te sposobnost za umetnicku kreaciju. Kroz grupno i samostalno izvodenje studen-
ti se oslobadaju u pravcu javnog nastupa i otvaraju svoja unutra$nja bica, ispoljavajuéi
razli¢ita emotivna stanja i sti¢u uvid o smislu za organizaciju, kolektivnom i li¢cnom od-
govornos¢u te odnos izmedu individualnog i timskog doprinosa umetnickoj kreaciji.

Cilj: uvodenje mjuzikla u nastavu solfeda radi boljeg razumevanja sadrzaja muzike kroz
integraciju sa ostalim umetni¢kim sredstvima. Uz pomo¢ pokreta studenti ¢e bolje razu-
meti muzi¢ke parametre kao $to su tempo i karakter, metri¢ko i akcenatsko grupisanje,
osnovni i formalni metri¢ki obrasci, dinamika i intenzitet, fraziranje, ponavljanje-kon-
trast, kanon, pitanje-odgovor kao teorijsko umetni¢ku nadgradnju jer cilj solfeda na
univerzitetskom nivou i jeste estetska, eticka i emotivna priprema za izvodenje, tj.
umetnicka nadgradnja svega nauc¢enog oli¢ena u kvalitetnoj i razumljivoj interpretaciji.

Kljuéne redi: pedagogija, solfedo, mjuzikl, multimodalnost

1 Mentorica: dr. Milena Petrovi¢
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UvoD

Kao studenti muzicke pedagogije, tokom ¢etvorogodisnjeg skolovanja na Fakultetu
muzicke umetnosti u Beogradu, bavili smo se pedagoskim i izvodackim smernicama
mjuzikla u cilju unapredivanja nastave muzicke kulture u op$teobrazovnim ustanova-
ma, kao i nastave solfeda na svim nivoima: u osnovnim i srednjim muzi¢kim $kolama
te na najviSem stepenu muzickog obrazovanja — akademijama i fakultetima muzicke
umetnosti. Mjuzikl je Zanr koji obuhvata sledece elemente: pevanje, ples i glumu. Cilj
mjuzikla u nastavi jeste razumevanje sadrzaja muzike kroz integraciju sa ostalim umet-
ni¢kim sredstvima. Pomocu elemenata mjuzikla moguée je predstaviti bilo koji element
muzike (melodika, ritam, harmonija, stil ili Zanr). Rad na mjuziklu podsti¢e tri osnovna
modela uéenja: auditivni, kinesteticki i vizuelni, a u¢enjem kroz ova tri modela bolje se
razume i pamti gradivo. Ovaj rad se odnosi na pojam i Zanr mjuzikla kao sredstva u sluz-
bi kreativnog integrisanog obrazovanja, kroz znanje i iskustvo studenata ¢etvrte godine
muzicke pedagogije Fakulteta muzi¢ke umetnosti u Beogradu.

I. MJUZIKL KAO ZANR, POJAM I DEFINICIJE

Mjuzikl je pozori$na forma koja ukljucuje pevanje, pokret, glumu, poeziju i likovnu umet-
nost. Nastao je poc¢etkom 20. veka, a njegovo poreklo mozemo traZiti u popularnim ope-
retama u Evropi koje datiraju iz 19. veka. U novije vreme, mjuzikl ukljuc¢uje i elemente
kabarea, dzeza, burleske, revije, spektakla itd. U pocetku je scenario u mjuziklu sluzio
samo da bi spojio pesme, da bi se kasnije, sa razvojem mjuzikla kao dramske forme, uotila
tesna dramaturska veza izmedu scenarija i pesama. Nastanak mjuzikla vezuje se za SAD, a
kasnije i za Englesku pa i ¢itavu Evropu. S obzirom na to da svoje korene vuce iz burleske
i vodvilja, tematika u prvobitnim mjuziklima bila je komi¢na. Tek kasnije su se kroz mju-
zikl obradivale ozbiljnije teme — socijalne, kulturne, ekonomske, rasne, klasne itd. Mjuzikl
je od svog pocetka bio popularna pozori$na forma, a moze se reéi da je i danas jedna od
najpopularnijih formi $irom sveta. Razlog za to nije samo tematika mjuzikla, ve¢ i bogata
i fascinantna scenografija i kostimi, kao i spektakularna, uzbudljiva i dopadljiva koreogra-
fija. Ipak, glavni razlog zasto je mjuzikl dopadljiv Zanr jeste sama muzika. Pojedine pesme,
odnosno songovi, iz nekih mjuzikla nastavili su da Zive samostalno. Medu njima ubraja-
mo popularne songove Gersvina (numera Summertime iz opere Porgi i Bes), Kol Portera,
Rodzersa, Harta, Hamerstajna, Bernstajna i Zondbajma.

Mjuzikl u Srbiji vuce korene iz forme komada s pevanjem koji je nastao ¢etrdesetih godina
19. veka. Ubrzo je postao veoma popularan zanr i sve do kraja 19. veka ¢inio je stub mu-
zitkog repertoara pozorista u Srbiji. Komad s pevanjem je predstavljao prirodnu pripremu
za dolazak opere, operete, vodvilja i mjuzikla, koji su se u Srbiji pojavili s pocetkom 20.
veka. Ve¢inu komada s pevanjem ¢ine melodrame u kojima nastupaju glumci koji znaju da
pevaju. Poslednje dve decenije u Srbiji nastaju i mjuzikli za decu u okviru dramskih studija
ili de¢ijih pozorista, kao i inkluzivni mjuzikli u kojima u¢estvuju deca sa autizmom.
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I. 1. MINI-MJUZIKL I INKLUZIJA

Inkluzivno obrazovanje predstavlja filozofiju zasnovanu na uverenju da svaki ¢ovek ima
jednaka prava i mogu¢nosti bez obzira na individualne razlike. Inkluzija podrazumeva
pruzanje jednakih moguénosti svima, kao i maksimalnu fleksibilnost u zadovoljavanju
specifi¢nih obrazovnih i drustvenih potreba dece sa smetnjama u razvoju. Savremeni
pravci kretanja obrazovanja ucenika sa smetnjama u razvoju i zahtevi za inkluzivnim
obrazovanjem, nametnuli su potrebu za inoviranjem postoje¢ih pedagoskih metoda.
Deca sa smetnjama u razvoju pokazuju sklonost ka umetnickim predmetima, narocito
ka muzici i glumac¢kom izrazavanju. Istrazivanja su pokazala da uvodenje mini-mjuzikla
u okviru inkluzivnog obrazovanja, uti¢e na pobolj$anje smetnji u govoru kod dece, mo-
torike, povecava stepen saradnje i kvalitet odnosa u grupi, uti¢e na motivaciju, mastu,
koncentraciju, stepen usvajanja gradiva i tremu tokom individualnog nastupa. U svetu
je prvi teatar koji izvodi mjuzikle i koji ukljucuje decu sa smetnjama u razvoju osnovan
u Americi 1989. godine pod nazivom Famali (Phamaly Theatre Company-formerly the
Physically Handicapped Actors & Musical Artists League). U Srbiji je svest o moguénosti
da deca sa smetnjama u razvoju izvode mjuzikl jo§ uvek u razvoju, s obzirom da je prvi
mjuzikl izveden 2012. godine, ali je veoma znacajno saznanje da se $iri svest o tome da

deca sa smetnjama u razvoju mogu da se bave umetnos$éu.

2. I. PEDAGOSKI ASPEKT — ELEMENTI MJUZIKLA U
OBRAZOVAN]JU

Pored znacaja koji mjuzikl ima u kulturnoj i umetnickoj sredini jednog naroda, mjuzikl
predstavlja nezaobilazno pedagosko-didakticko sredstvo, kako u profesionalnim umet-
ni¢kim institucijama, tako i u $kolama. Preko rada na postavci forme mjuzikla, uéeni-
ci se osposobljavaju za interdisciplinarni, teorijski i prakti¢ni rad. Interdisciplinarnost
forme mjuzikla ogleda se u tome $to su u njemu podjednako zastupljeni glas i pokret,
re¢ i pevanje, ples te koreografija. U odnosu na program i odredeni uzrast odabiraju se
numere iz poznatih ameri¢kih mjuzikala i srpskih komada s pevanjem. Integrisanje mu-
zike i pokreta u tematsku nastavu u osnovnoj op$teobrazovnoj i muzickoj skoli pred-
stavlja dobar nacin da u¢enje postane razumljivije i omoguci iskustvo koje vodi razvoju
muzi¢kih i motornih vestina. Muzika kao multimodalna umetnost iziskuje spregu iz-
medu auditivnog, vizuelnog, kinesteti¢kog i taktilnog doZivljaja muzike, koji se najbo-
lje sprovodi kroz uvodenje mjuzikla, mini-mjuzikla ili muzickih igara. Interdisciplinar-
nost mjuzikla doprinosi integraciji li¢nosti pojedinca kroz istovremeni razvoj svih ¢ula
i sposobnosti neophodnih za umetnic¢ku kreaciju. Pojedinac kroz samostalno i grupno
izvodenje sti¢e iskustvo u javnom nastupu koje za rezultat ima: samouverenost, smisao
za organizaciju, li¢nu i kolektivnu odgovornost, saose¢ajnost, toleranciju, komunikativ-
nost te odmeren odnos izmedu individualnog i timskog doprinosa umetnickoj kreaciji.
Ucenici se oslobadaju u praveu javnog nastupa i otvaraju svoja unutra$nja bica ispolja-
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vajudi razli¢ita emotivna stanja. Osnovni cilj uvodenja mjuzikla u $kole je razumevanje
sadrzaja muzike kroz integraciju sa ostalim umetnickim sredstvima. Deca ¢e kroz pro-
stor istrazivati zvuk i muziku, laks$e pamtiti te poimati je vizuelno i auditivno. Prostorno
istrazivanje muzike je kreativan i individualan proces, a izraz zvuka zavisi kako od izraza
lica i emotivnog stanja, tako i od pokreta tela. Pokret, pre svega, treba da bude odraz
prirodne reakcije tela na muzicki sadrzaj. Uz pomo¢ pokreta deca ¢e razumeti muzicke
parametre kao $to su tempo i karakter, metricko i akcenatsko grupisanje, osnovni for-
malni i ritmicki obrasci, dinamika i intenzitet, fraziranje, kao i ponavljanje-kontrast,
kanon, pitanje-odgovor. (Petrovi¢ i Milankovi¢, 2011) Ovakav vid nastave predstavlja
prirodni put ka u¢enju muzike kroz zabavu uz motivaciju te se edukativni cilj lakse resa-
va jer su sredstva zabavna. Izbegava se narativni pristup gde profesor servira u¢enicima
informacije, ve¢ se u¢enicima daje prilika da telesno dozive muzicke elemente i u isto
vreme razvija analiticko slusanje i kriti¢ko reagovanje na sopstvenu i tudu interpretaci-
ju. (Petrovi¢ i dr., 2012)

3. I. INTEGRACIJA PREDMETA MUZICKE KULTURE SA
NEMUZICKIM PREDMETIMA — ZANR-SCENE

Umetnost kao najvisi izraz svake kulture, udi nas o raznim istorijskim periodima kroz
knjizevnost, vizuelne umetnosti, muziku, glumu i ples. Uéenje uz pomo¢ umetnosti
¢esto rezultira odli¢nim postignu¢ima. Uéenici koji su uéestvovali u nastavi koja je
integrisana sa muzikom postigli su mnogo bolje rezultate, nego uéenici koju su udili
na konvencionalan na¢in, a u¢enici koji su slusali integrisanu nastavu izmedu muzike i
nemuzic¢kih predmeta pokazali su bolje i zrelije socijalno ponasanje. Muzika, pokret i
vizuelne umetnosti olak$avaju razumevanje jezika i matematike jer su sve inteligencije
neophodne za celokupni ljudski razvoj i komunikaciju te je obrazovanje bez umetnosti
nemoguce. Ovakva integrisana i interdisciplinarna nastava omogudava uenicima da ra-
zviju sposobnost uopstavanja, konceptualizacije, kritickog misljenja i kreativnosti. Pri-
mer integracije u¢enja nalazimo u americkoj pesmi Zhe alphabet song, u kojoj se integri-
$u muzika i jezik, odnosno uéenje azbuke. Na sli¢an nacdin se na predmetu poznavanje
prirode udi o Zivotinjama, pesma Old MacDonald se logi¢no uklapa u proces nastave.
Materijali i koncepti jedne discipline koriste se da pomognu u uéenju drugih. Uéeni-
ci u¢e uz pomo¢ muzike, preko muzike i kroz muziku. U integrisanoj nastavi muzika
sluzi drugoj disciplini — u¢enju jezika, matematike, nauke itd. Uspostavlja se korelacija
izmedu nastavnika i profesora, a uenici razvijaju sposobnost dubljeg razumevanja i
povezivanja autonomnih elemenata. Kurikulum integrativne nastave, u kome dominira
umetnost/muzika, razvija kod u¢enika samopouzdanje, ljubav prema uéenju i bolja po-
stignuca na zavr$nim testovima. Integrativna nastava nastavnicima muzike nudi velike
mogucénosti i izazove. Kreativni nastavnik, koji podu¢ava muziku uz pomo¢ integrativ-
ne nastave, $iri horizonte i isti¢e znacaj novih ideja unutar, ali i izvan discipline.
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Na fakultetu muzi¢ke umetnosti u Beogradu postoje izborni predmeti Jzvodacko-pe-
dagoske smernice namenjen tre¢oj godini Muzicke pedagogije i Realizacija mjuzikla u
kontekstu inteerativne nastave namenien Cetvreoi godini Muzicke pedagogiie, koie smo
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Pesma Do-re-mi je u Srbiji i ranije bila popularna i prevedena na nas jezik, i to u vise
verzija. Pogodna je za uenje solmizacije i auditivnog poimanja C-dur lestvice, kroz

fraziranje, kontekst i pravilnu artikulaciju i impostaciju glasa (Primer br. 3).

Primer br. 3: Do, re, mi, prepev V. Milankovi¢
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Pesma Edelweiss raspisana je za dvoglas, vrlo jednostavan i kao takav pogodan za rad

na viSeglasju u osnovnoj skoli (Primer br. 4).

Primer br. 4: Edelweiss, prepev V. Milankovi¢
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U pesmi [ have confidence pojavljuje se frigijski akord, preko kog se i modulira

(Primer br. 5).

Primer br. 5: I have confidence
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Pesma Sixteen going on seventeen obiluje hromatskim tonovima te je veoma
pogodna za ucenje alteracija ili hromatskih tonova, uz odgovaraju¢u harmonsku podlogu

svake hromatske skretnice ili prolaznice (Primer br. 6).

Primer br. 6: Sixteen going on seventeen
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Naveli smo samo nekoliko primera, iako ovaj mjuzikl sadrzi mnostvo razli¢itih
elemenata koji su pogodni za rad koji prati propisan plan i program za nastavu solfeda u

osnovnoj i srednjoj muzickoj skoli.
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ZAKLJUCAK

Pored brojnih instruktivnih primera za pevanje sa lista koja su najée$¢a literatura na
nastavi solfeda, pevanje mjuzikla songova donosi potrebne elemente za razumevanje
muzike. Uocava se muzicki karakter na osnovu konteksta radnje mjuzikla i songa, tem-
po u odnosu na karakter lika i dramske radnje songa, metar na osnovu akcenata re¢i i
re¢enica u prepevu, agogika i dinamika na osnovu emotivnog sadrZaja na osnovu mu-
zitkog i tekstualnog jedinstva itd. Istorija mjuzikla, koja je duga ¢itav jedan vek, daje
sirok izbor mjuzikala i songova pogodnih za rad sa uc¢enicima i studentima. Mjuzikl,
kao mozda najslozeniji muzicki Zanr i muzicka forma, u funkciji obrazovanja zahteva
kreativnog i svestranog pedagoga, koji je ujedno i umetnik — muzicki izvoda¢. Samo
ovako kompletiran muzi¢ki pedagog u stanju je da ucenika i studenta vodi u pravcu
izgradnje njegove kompletne opste i muzicke li¢nosti. Multimodalnost, koju u¢eniku i
studentu nudi i omoguc¢ava mjuzikl, jedan je od osnovnih parametara neophodnih za
pedagosku i umetnicko-izvodacku obuku.
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ABSTRACT

Alongside the importance that has in culture and art, the musical is an inevitable pe-
dagogical and didactic tool in professional art institutions as well as all educational
institutions. This paper will focus specifically on the role of the musical in solfege at the
undergraduate Music education studies of the Faculty of Music, from the perspective of
a musical pedagogy student. During the musical production, students meet with inter-
disciplinary, theoretical and practical work. The interdisciplinarity of the musical is the
fact that within it, voice and movement, spoken word and singing, dance and choreo-
graphy are equally represented. In the musical, the individual’s personality is integrated
through his senses and the ability for artistic creation. Through group and individual
work, students learn to relax into public performance and open their inner beings by
expressing different emotional states and gain insight into the sense of organization,
collective and personal responsibility, the relationship between individual and team
contributions to artistic creation.

Aim: the introduction of the musical in solfege teaching program with the aim of better
understanding the contents of music through integration with other artistic tools.
With the help of movement, students will better understand music parameters such as
tempo and character, metrical and accent grouping, basic and formal metrical patterns,
dynamics and intensity, phrasing, repetition-contrast, canon, question-response as the-
oretical artistic growth. The aim of solfege at the university level is aesthetic, ethical,
and emotional preparation for performance i.e. an artistic expansion upon everything
learned through a quality and comprehensible interpretation.

Keywords: pedagogy, solfége, musical, multimodality.
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Doris Kersi¢ and Neza Kriznar!
Academy of Music in Ljubljana
Slovenia

COMPETENCE AND LEARNING OUTCOMES IN
MUSIC TEACHER TRAINING

ABSTRACT

The majority of professional musicians begin their musical education at an early age
and are then progressively upgrading their musical knowledge through years of scho-
oling. Music teachers also have to, in addition to already well-developed musical com-
petences, develop pedagogical competences during their studies. These are completely
unknown to most students. Nowadays, the question arises as to whether teachers are
competent enough in the digital field, which is increasingly becoming involved in
education. Studying music pedagogy at the Academy of Music therefore covers a wide
range of music and pedagogical subjects. It is necessary, however, to think about what
the learning outcomes are, whether their competences are really sufficient for the inde-
pendent pursuit of the profession of music teacher in general and in music education,
and which area of competence, according to students, should be developed better. It is
also necessary to consider the generic competence of teachers, if they are consolidated
or neglected during the course of study, and more specific competences are placed in
the foreground.

Key words: competences, music teacher training, learning outcomes

1 Mentorica: dr. Branka Rotar Pance
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INTRODUCTION

As future educators we often ask ourselves what a good teacher is like. Everybody has
his own opinion about that, but we all agree that a teacher needs a lot of knowledge and
many competences to offer high-quality teaching.

Ford (1992:67) defined competence as “achieving relevant objectives in specific envi-
ronments, using appropriate methods and the results are reflected in positive develop-
mental effects.” According to Peklaj (2006), the competences include “the ability to
adequately activate the emotional-motivational level (attitudes, values, willingness to
be active) and the behavioural level (ability to adequately activate, harmonize and use
potentials in complex situations)”. (Peklaj in Valenci¢ Zuljan, 2012:67).

Tehart (1999), who focused on the pedagogical field, says that “a teacher should deve-
lop his professional competence in three areas: cognitive — I know that ..., practicality—

»

I know how to... and morality — [ know why ...” (Tehart in Marenti¢ Pozarnik, 2000:8).

For the successful pursuit of this profession, professional knowledge — professional
competence — is not enough. Schulman (1987) lists other categories of knowledge:
“general pedagogical knowledge (wider principles and strategies of class management),
knowledge of the learning curriculum (goals, materials, programs, evaluation), knowing
the pupils and the context of education (how to teach students with different ability
levels) and being familiar with goals of education, intentions and values and philosop-

hical background” (Schulman in Valen¢i¢ Zuljan, 1999:113).

The competences that future teachers gain during their studies can be divided into di-
fferent levels. They acquire competences that are common to all graduates regardless
of the type of the study and competences common to all teachers — generic competen-
ces — that can be divided into five areas: communication and relationships, effective
teaching, organization and leadership, collaboration with the working and social en-
vironment and professional development. The most specific are the competences, nee-

ded according to the level of education at which the teacher will be working (Marenti¢
Pozarnik, w.d).

People who teach the teachers are responsible for their learning and getting as many
competences as possible. They should set a good example, which would lead to creating
more favourable conditions for learning and getting competences (Marenti¢ Pozarnik,
2000).
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COMPETENCES IN PROGRAMMES FOR THE EDUCATION OF
FUTURE MUSIC TEACHERS ON THE ACADEMY OF MUSIC OF
THE UNIVERSITY OF LJUBLJANA

The students acquire competences during the course of their studies where theory and
practice blend, after incorporating experiential learning. It is also very important to
build pedagogical partnerships with different schools, where students can do teaching
practices (Marenti¢ Pozarnik, b.d.). In Slovenia, students preparing for the profession
of music teachers can be trained at two higher education institutions - at the Academy
of Music of the University of Ljubljana and at the Faculty of Education of the Univer-
sity of Maribor.

The study programme of music pedagogy at the Academy of Music of the University
of Ljubljana was confirmed in the process of bologna renovation and is competently
designed. It comprises two stages — Bachelor’s Degree in Music Education and Master’s
Degree in Music Education, and to get to both programmes, the candidate has to pass an
audition. It consists of four stages: written exam, piano test, test of vocal and aural skills
and test of pedagogic dispositions. The Bachelor’s degree in music education lasts three
years (six semesters) and during that time students have to attain of 180 ECTS (60
ECTS each year). The course is very diverse and includes modules and subjects from
musical-reproductive, musical-theoretical and musical-pedagogical fields: Subject-Spe-
cific Teaching Methods, Choral Conducting Module (Choral Conducting, Choir,
Vocal Techniques, Sight-Reading Choral Music, Gregorian Chant), General Teaching
Module (Psychology, Pedagogy and Andragogy, General Teaching Methods), Music
Theory Module (Counterpoint, Harmony, Ear Training, Analysis of Musical Forms),
History of Music, Performance Module (Piano, Orff Method) and Teaching apprenti-
ceship. In the 2" and 3" years students can also choose between a lot of elective courses,
with which they fulfil a part of their obligations and get additional competence. (Bac-
helor’s degree in music education. w.d.).

At the end of the Bachelor’s degree in music education, a student acquires the title pro-
fesor glasbe — glasbeni pedagog (UN) oziroma profesorica glasbe — glasbena pedagoginja
(UN). The graduate is trained in the planning and conducting of music education and
choral singing at elementary and secondary level of general education and program-
mes at pre-school level in musical education under the mentorship of a teacher. He is
also trained to continue his studies at the Master’s degree in music education. The pro-
gramme lasts two years (four semesters), and afterwards the student acquires the title
magister profesor glasbene pedagogike oziroma magistrica profesorica glasbene pedagogike
and is competent for independent music profession in general and musical education
(Master’s degree in music education. w.d.).
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PILOT RESEARCH BASED ON STUDENTS WITH BACHELOR’S
DEGREE IN MUSIC EDUCATION COMPETENCES

In the research we focused on the Bachelor’s degree in music education on the Aca-
demy of Music. The main subjects of the study program are Subject-Specific Teaching
Methods and Teaching apprenticeship, which are in each year focused on one level of
education — in the 1* year on teaching pre-school children, in the 2™ year on teac-
hing in elementary schools, and in the 3* year on teaching in secondary schools and
gymnasiums. At the same time, other subjects do not necessarily need to be oriented.
We wanted to know if students acquire competences in all subjects, which they are
supposed to acquire according to the curriculum, which professional competences they
have developed in addition to the ones already mentioned, and which competences are

expected to be acquired in the previous school.

In the research we used a questionnaire, which included closed-type questions, related
to the competences written in the curriculum and two open-ended questions. Each
student completed the questionnaire related to the competences of the subjects he
attended in the previous academic year 2017/2018. The research was conducted from
November to December 2018. We interviewed nine students who attended the 1+ aca-
demic year in the previous year, 10 students who attended the 2™ year and five students
who attended the 3* year of Bachelor’s degree in music education. The total number of
respondents was 24, six of which were men and 18 were women. Their average age was
21.3. The secondary musical education had been completed by eight respondents. Ot-
her respondents completed general or classical gymnasium programmes and finished
the elementary music school programme or got music education in other ways.
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In closed-ended questions, the respondents evaluated the achievement of competences
in subjects with the Likert type rating scale, which includes levels from 1 to 5 (1 - I
have not reach, 5 — I have completely reached). From completed questionnaires we
calculated the average values achievment of competences in individual subjects. The
results are presented in Table 1%

Subject (independent or as 1* year 2" year 3year [ Average
modular content) ofall
years
Subject-Specific Teaching 3.78 4.33 391 4.01
Methods
Teaching Apprenticeship 3.81 401 438 407
Choral Conducting 421 3.92 3.77 3.97
Sight-Reading Choral Music 3.78 426 443 416
Harmony 3.82 3.75 / 3.79
Counterpoint 4.02 / / 4.02
Ear Training 427 3.44 4.15 3.95
History of Music 3.85 3.46 423 3.85
Gregorian Chant 3.85 / / 3.85
Psychology 4.16 4.30 / 4.23
Pedagogy and Andragogy 3.40 343 / 3.42
General Teaching Methods 3.78 / / 3.78
Choir 428 4.05 3.85 4.06
Vocal Techniques 396 423 4.00 4.06
Orff Method 3.59 425 / 392
Piano 4.00 3.84 3.96 3.93
Analysis of Musical Forms / 3.40 3.55 3.48
Average of all Subjects 3.91 3.91 4.02 3.95

Table 1: The research results

2 Ifthe subject is not taught in the course of that year, the character / is entered in the table.
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Because of a small number of participants in the research we must talk about the ten-
dency to achieve competences at subjects or modules. The average value of the achieved
competences at all subjects in all three years of the Bachelor’s degree in music education
is 3.95. This tends to show that competences were mostly achieved. The average mean
in each year has the minimum deviation from the total average. If we take a closer look
at the first year, we can see that competences have the lowest average result at Pedagogy
and Andragogy (3.40) and the highest at Choir (4.3). In the second year, the subject
Analysis of Musical Forms (3.40) has the lowest average result and Subject-Specific
Teaching Methods (4.33) the highest average result. Analysis of Musical Forms (3.55)
also has the lowest average result in the third year and the highest average result was

obtained for the subject Sight-Reading Choral Music (4.43).

At subjects in all three years we can notice a tendency of growth or decrease of average
results in competences. As we can observe, the subject Sight-Reading Choral Music
showed a growth from 3.78 in the first year to 4.43 in the third year and Teaching
Apprenticeship grew from 3.81 in the first year to 4.38 in the third year. We think that
reasons for such a growth are basic competences which stay the same through all three
years (the only change is the level of education system where students are teaching)
and more experiences in teaching in the third year which means that students are more
confident and experienced in their preparation for lectures.

The decrease was particularly marked at achieved competences in subjects Choir Con-
ducting, from 4.21 to 3.77 and Choir from 4.28 to 3.85. We think that the reason for
a decrease at Choir Conducting is that competences stay the same in all three years,
because students usually get most of new competences and skills in the first year and
then reach a level where progress is not so distinct and obvious. Students are also more
often included in different choirs so they become more self-critical and get deeper insi-
ght into choir activities.

In response to the question of which professional competence they have developed to
the already existing ones, students surprisingly recorded many additional competen-
ces. The most outstanding were the following answers, and they are presented without
connection to a particular subject: organization of work, understanding of complex
rhythms, deep understanding of polyphony, harmonic reading of scores, deep analysis
of scores, knowing new choral literature, integration of Slovene and world music
history, ability and use of acquired knowledge of all subjects in pedagogical practice,
sense of time planning, responsiveness in classroom improvisation, self-confidence, le-
arning of teaching and communicating with students. Students have also proposed a
comprehensive list of competences, which they believe should be attained. This points
to their extraordinary curiosity and awareness that certain competences should be atta-
ined earlier than anticipated. The answers which stood out are: rules of performing,
presentation, composing, application of harmony in practice, preparation of pupils for
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music, preparation of a choir for singing, fundamentals of choral songs analysis, artistic
evaluation of songs, improvised accompaniment of simple compositions, a vista sin-
ging, preparing for learning choral songs, using recording and notation programmes,
teaching solfeggio, teaching pupils with special needs, extracting important data from
a vast material of the history of music, and knowing the way to the teaching profession.
A number of competences that students think they would need to attain give students

the opportunity to get in the following study years or in elective subjects.

CONCLUSION

In this pilot research we focused only on the bachelor’s degree in music education be-
cause we are currently in the final year and because of that we have a good view of the
education system and learning outcomes. We are aware that learning outcomes would
be much more discussed with students who already have a master’s degree in music ed-
ucation and are working and using all the newly-acquired knowledge and professional
competences. In that case the results would be more credible — higher number of par-
ticipants and participants from various generations.

The research showed that students in general achieve all professional competences, but
they would like to get some extra knowledge and competences. They noticed some
room for improvement in ICT and despite the fact that technology is more and more
included in education system, they do not feel sufficiently competent in this particular
field. Students also noticed that in the process of education they have acquired some
other competences which were not even included in the curriculum. They also noticed
some progress in their personal growth like growth of their self-esteem.

Every year, the Academy of Music in Ljubljana asks all students to give some feedback
on each subject, which helps professors to see if they have been teaching successfully.
That kind of questionnaires are, in our opinion, advantageous because the results show
learning outcomes and professors can get different opinions and suggestions on how to
make their education process even better.

Regarding a lower average in achieving competences in some subjects, another research
could be made in order to find out whether the actual reason for poorer achievement is
the teaching system or the more or less appropriate approach of students.
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ABSTRACT

The work of teachers demands huge engagement, knowledge and skills as well as ex-
cellent connection to other people. The main aim of the pedagogue’s work is to com-
municate knowledge and skills connected with a particular topic. What is more, the
teacher is obliged to make students interested through his or her way of teaching; stu-
dents need to feel satisfied. The fact that teachers need to perform the educational fun-
ction is very important, too. To be able to fulfill all the above requirements, pedagogues
need to have specialized knowledge, skills and social competences, whose possession
must be formally confirmed.

My presentation compares qualifications obtained after receiving the diploma in the
Music Education field of study in the Academy of Music in Gdansk (bachelor and ma-
ster studies) with qualifications required later in teaching. Firstly, I would like to pre-
sent the eight stages of qualifications (European Qualification Framework compared
with Polish Qu’aliﬁcation Framework), then introduce the Integrated Qtlaliﬁcation
System and describe how it functions as well as describe music qualifications in all eight
stages of the Polish Qualification Framework. Afterwards, I would like to show the
division of qualifications into knowledge, skills and social competences. The qualifica-
tions necessary in the field of music education divided into different educational stages
occupy a special place in my presentation. The above qualifications are compared with
essential formal requirements demanded by school principals in light of the up-to-date
Regulation of the Minister of National Education.

Keywords: teacher qualifications, music education, job market.

1 Mentorica: Gabriela K. Konkol, PhD.
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INTRODUCTION

The work of teachers demands huge engagement, knowledge and skills as well as ex-
cellent connection with other people. The main aim of the pedagogue’s work is to com-
municate the knowledge and skills connected with a particular topic. What is more, the
teacher is obliged to make students interested through their way of teaching; students
need to feel satisfied. The fact that teachers need to perform the educational function
is very important too. To be able to fulfill all the above requirements, pedagogues need
to have specialized knowledge, skills and social competences, whose possession must be
formally confirmed.

My presentation compares qualifications obtained after receiving the diploma in the
Music Education field of study in the Academy of Music in Gdansk (bachelor and ma-
ster studies) with qualifications required later in teaching. What is more, the presentati-
on shows practical skill and knowledge problems of teachers as well as teaching qualifi-
cations which result from essential formal requirements demanded by school principals
in light of the up-to-date Regulation of the Minister of National Education on specific
qualifications required from teachers’.

QUALIFICATIONS

Professional qualifications are specific sets of the effects of learning, they are essential to
perform given job tasks. The confirmation of qualifications may occur in many forms
and there are numerous ways to obtain it; this is described further. To understand the
meaning of qualifications we need to know about their three basic aspects: knowledge,
skills and social competences. The foundation is knowledge — a set of theories and facts
which are results of cognitive human activity. Next, there are the skills — the appropria-
te use of acquired knowledge in practice in order to correctly perform tasks and solve
problems; skills can be cognitive (the ability to think logically, creativity, intuition) and
practical (efficiency in the use of methods, tools, materials). The third aspect is social
competences — they are a proven (in science, work, personal growth) ability of using
the knowledge and skills including an interpersonal value system (sincerity, ability to
live in society, respect for other people)°.

INTEGRATED QUALIFICATIONS SYSTEM

The Integrated Qualifications System is a system solution whose aim is to improve the
level of human capital in Poland. It works by describing, organizing and gathering di-
fferent qualifications in one register — Integrated Qualifications System. It gives the
possibility of obtaining qualifications and confirming knowledge and practical skills

2 www.men.gov.pl, access: 18.01.2019.
3 http://www.utp.edu.pl, access: 18.01.2019.
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on both the Polish and international job market. On 15th January 2016 the law of
Integrated Qualifications System came into force and became available for use. We can
see from the experience of other European countries that thanks to the Frame Quali-
fications System the amount of people interested in formal competence confirmation
and qualification improvement increased. Employers, employees and industry organi-
zations will be able to take advantage of this. It is particularly important because of
dynamic changes on both Polish and foreign job markets.

The changes demand flexibility from the employers and employees, they need to be
ready to take on new challenges and acquire skills to adjust to new requirements on the
job market. The crucial aspect is that the qualifications are not only university diplomas
or school certificates. Knowledge, practical skills and social competences are abilities
one can acquire in various places, such as schools, universities, workplaces, courses whi-
ch are organized by training companies or through independent learning at home. That
is the reason why some people have competences which are wanted on the job market
but they are unable to prove them officially to potential employers. The verification of
those skills and knowledge is now possible through the Integrated Qualification System
for employees. It ensures universal access to the up-to-date list of qualifications toget-

her with their description®.

POLISH @ALIFICATIONS SYSTEM

The Polish Qualifications Framework is the most important instrument of the Inte-
grated Qualifications System which describes classifications of levels of selected qualifi-
cations. Every qualification in this system has its own level in the Polish Qualifications
Framework. It makes it easier to compare Polish qualifications both internally and to
qualifications functioning in the rest of European countries. The Polish Qualifications
Framework, similarly to the European %aliﬁcations Framework, consists of eight le-
vels. Each is described by means of characteristic statement in the field of knowledge,
practical skills and social competences which are necessary for a person who has qua-
lifications at a given level. Only in Poland a unique solution is applied alongside the
universal descriptions (first level) the descriptions of the levels of the same frame for
the second level are introduced. The provision of this solution results in the fact that
the Polish Qualifications Framework includes:

universal characteristics of levels (first degree) — 1 — 8 levels,

4 http://Www.kwaliﬁkacjc.gov.pl/polska»rama-kwaliﬁkacji, access: 18.01.2019.
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characteristic second degree levels (constituting a development of universal characteri-
stics), which are:

= characteristics typical for general qualifications — 1 — 4 levels,

= characteristics typical for professional qualifications— 1 — 8 levels,

= characteristics typical for qualifications obtained after gaining full qualification
on 4 -5 levels,

= characteristics typical for qualifications obtained in higher education — 6 - 8
levels ™.

It should be mentioned that first and second degree characteristics form a coherent

whole and they should be read together for a better understanding of the specificity of

individual levels®.

SECTOR QUALIFICATIONS FRAMEWORK

Alongside the Polish Qualifications Framework, the Sector Qualifications Fra-
mework can emerge; it is a specific, industry-wide extension of the standard characte-
ristics for professional qualifications. The Sectoral Qualification Framework imple-
ments the principles of the Integrated Qualifications System in the area of industry,
emphasizing their specificity and possible development directions. So far, eight such
frameworks have been created for the banking sector, tourism, sport, I'T, construction,
telecommunications, development services and fashion industry. The main principle
adopted in the development of the sectoral framework is the inclusion in the process of
creating the framework of a wide range of experts representing various fields of activity
in a given sector. This group includes the representatives of employer industry organiza-
tions, representatives of all levels of education (universities, vocational schools, training
companies) and the representatives of regulatory institutions. A project developed in
such groups is then consulted with the broad environment of a given industry. Secto-
ral Qtlaliﬁcations Framework helps, among others, in team building and development,
uniform assessment of employee potential, reliable and more effective verification of
the candidate competences for work (recruitment), cooperation on the European mar-
ket, better long-term investment and organizational development path planning’.

5 htep://www.kwalifikacje.gov.pl/polska-rama-kwalifikacji, access: 18.01.2019.
6 hetp://www.kwalifikacje.gov.pl/polska-rama-kwalifikacji, access: 18.01.2019.
7 hetp ://Www.kwaliﬁkacjc.gov.pl/polska—rama—kwaliﬁkacji, access: 19.01.2019.
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QUALIFICATIONS OF GRADUATES OF ARTISTIC EDUCATION
STUDIES, MUSICAL ART FIELD OF STUDY

Graduates of the 1st degree Artistic Education studies, Musical Art field of study,
Music Education Integrated with English specialization has the skills of qualified musi-
cian and teacher in the field of education and musical animation. They have theoretical
and practical knowledge to conduct general and didactic classes in the first degree mu-
sic schools, general and didactic classes in the field of artistic education at the pre-scho-
ol and school education level, music lessons in out-of-school and pre-school settings,
vocal, instrumental and vocal-instrumental groups in the area of amateur music move-
ment. They can also conduct musical activities in cultural institutions and the anima-
tion of musical culture in society. In addition, they are prepared to conduct classes and
all forms of activities mentioned above in English. In particular, they have a methodical
preparation for conducting integrated music teaching classes with elements of English
at a pre-school and early school level (grades 1 — 3 of primary school). A graduate of the
second degree studies in the field of Art Education, Musical Art field of study, Culture
Animation with Elements of Art Therapy specialization, has knowledge and ability to
conduct a variety of activities in the field of disseminating information about culture
and is able to use art therapy in pedagogic activities®.

Graduates of this field has knowledge of the methodology of teaching music at vario-
us stages of education and in various types of schools (general and musical). They have
the ability to play instruments such as piano (also piano improvisation) and Carl Or-
fI’s instruments. A very important skill is also composing and arranging works for the
needs of working with children (teaching materials, verbal and musical performances).
Graduates have knowledge and skills in conducting, teaching music-movement classes
and the use of movement and other means of musical expression in the therapy of chi-
ldren, youth, adults and the disabled. In addition, they have developed skills in the use
of multimedia in education, including music (programs for editing music, processing
films, photos, keeping a multimedia notebook)’.

CONCLUSIONS

The general school is an ideal place to convey the value of culture and art because it
educates all children. It is obvious that teachers should be properly educated and pre-
pared for the subjects taught. An important aspect is to guarantee students early expo-
sure to culture, art and music. If the process starts too late many problems may appear.
Older children, who are not used to expressing themselves with the help of art, find it
harder to develop aesthetic sensitivity (Lipska, Przychodziska 1991:5). That is why

8  http://www.amuz.gda.pl/o-nas/wydzialy/wydzial-iv/, access: 19.01.2019.
9 http://wmv.amuz.gda.pl/o »nas/wydzialy/wydzial—iv/, access: 19.01.2019.
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early musical education of children is so important. In addition to preparinga child for
a possible artistic path, the main goal is the general development of a child: physical,
emotional, intellectual and aesthetic.

The Polish concept of music education in general schools combines elements of mu-
sic teaching methods and systems: Carl Orff, Zoltan Kodaly and Emil Jaques-Dalcroze.
Ideas, methodology and content of teaching are used (Eawrowska, 2003:85). During
the didactic process, the teacher should use different methods to develop new material,
consolidate and control education results. Teaching methods implement the content of
the core curriculum as well as didactic and educational tasks. Their goal is to facilitate
the transfer of basic knowledge in a given area of knowledge, skills and habits, define
methods of solving various problems that may occur during pedagogical work and crys-
tallize educational foundations (Burowska, 1976:8).

Early childhood education plays a significant role in the child’s adult life. During this
period, children are introduced to basic values, knowledge about the world around
them and a certain rooting of interest occurs that they will be able to develop later in
life. A child who participates in such activities learns to work in a group, for example
creating a choreography for music together with other children, developing musical
memory by singing songs and using all the focus on the perception of music. Motor
activities have a comprehensive impact on physical fitness. They shape motor skills,
motor coordination, strength and dexterity, agility and speed of movement. During
exercise, lung and respiratory functions increase intensifying even more while singing
songs. Changes also occur in the student psyche - tensions, fears and inhibitions which
children are not even aware of disappear. Movement activities also positively affect shy
or less able children. Performinga specific choreography forces people to quickly analy-
ze and connect music and the body. This, in turn, brings more benefits in the form of
sensitizing students to the world around them and its stimuli. Each member of the gro-
up feels important because the final effect of the choreography depends on the presence
and involvement of each participant. Music classes which use movement with music are
an opportunity for individual and collective work. Thanks to the feeling of belonging
to agroup children “open up” and develop much faster. What is more, the group creates
emotional ties resulting from shared passions and goals. That is why high competences
that a music teacher should possess are so important.

In Poland, due to the small number of hours of music lessons in general schools, teac-
hers are not able to fulfill all the above goals of music classes. In addition, music lessons
in grades 1-3 of primary school fall within the scope of integrated education (there is
no subject teaching). In most primary schools these classes are run by an integrated
teacher who has no musical background. What is more, art classes are taught two hours
aweek (painting, arts and crafts, movement classes and music). On the other hand, gra-
des 4-8 which realize subject teaching and music lessons take place once a week (grades
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4-7). These classes are conducted by specialists - musicians, mainly graduates of the Ar-
tistic Education, Musical Art field of study. Unfortunately, students in the 7th grade of
elementary school finish their adventure with music in a general school (the subject of
music is not included in the educational framework of the 8th grade of primary school
and secondary school)™. In the Regulation of the Minister of National Education on spe-
cific qualifications required from teachers one will not find any reference to qualifications

required from teachers to conduct specialist classes in the field of music education''.

We are observing in Poland an increasing parental awareness of the positive impact
of music classes and instrumental and rhythmic activities on the development of their
children. The effect of this is the growing market of private institutions offering a va-
riety of music and movement activities. The fact of the existence of institutions offering
extra classes is positive, yet, not everyone is able to afford them. Therefore, in order not
to neglect proper development of children, they should be guaranteed the access to art
and music classes in primary schools taught by qualified teachers.

SUMMARY

The work of a music educator requires a great deal of practice in the field of improving
performance skills and working with children. Despite high requirements, the qualifi-
cations of the graduates of the Ist and 2nd degree Artistic Education studies, Musical
Art field of study in the Music Academy in Gdansk are fully sufficient to allow one to
conduct interesting and highly effective didactic, general-music and therapeutic activi-
ties in the field of music education in kindergartens, primary schools, 1st degree music
schools and numerous centers organizing extracurricular activities for children, youth
and adults. Even better results of education are achieved by graduates who are aware of
the value of individual self-development, possess deep interest in the subject and see the
need for continuous improvement of skills that are necessary in the music teacher pro-
fession, which, in addition, should result in the improvement of the graduate’s artistic
level. According to the author of the article, the qualifications meet the requirements
set by the Ministry of National Education and employers of private institutions.

10 http://prawo.sejm.gov.pl/isap.nsf/download.xsp/WDU20170000703/0/D20170703.pdf, access: 20.01.2019.
11 http://prawo.scjm.gov.pl/isap.nsf/download.xsp/WDUZO170001575/O/D20171575.pdf, access: 20.01.2019.
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KOMPETENCIJE STUDENATA MUZICKE
AKADEMIJE IZ PODRUCJA MUZICKE
KREATIVNOSTI KAO BAZA ZA BUDUCU
NASTAVNU PRAKSU

SAZETAK

Muzicka pedagogija kao jedan od izazova u savremenoj nastavi postavlja podsticanje i
razvijanje muzi¢ke kreativnosti. Relevantna istrazivanja i recentne teorije su jasno de-
finisale pojam muzicke kreativnosti, no ne prestaje se postavljati pitanje: Da li je ona
dovoljno zastupljena u samoj praksi na svim nivoima muzi¢kog obrazovanja? Razvoj
kriti¢kog misljenja, samoevaluacija, sposobnost rjesavanja problema i kolaborativnost u
grupnom stvaralatkom procesu, samo su neke od kompetencija koje treba da posjedu-
jemo, kako bismo ih uspjesno mogli primjenjivati, kako u vlastitom stvaralastvu, tako
i u pripremi, realizaciji i evaluaciji stvaralackih procesa u buducoj pedagoskoj praksi.
Iako je pitanje kako muzicke, tako i opste kreativnosti Siroko, ¢ini se vaznim postaviti
ga upravo studentima Muzicke akademije. Da li i na koji nac¢in ispoljavaju i razvija-
ju osnovne elemente muzicke kreativnosti: improvizaciju, komponovanje, interpreta-
ciju, kako u toku redovne nastave, tako i u okviru svojih izvannastavnih aktivnosti?
Da bismo dosli do odgovora, koristi¢emo kao instrument anketni upitnik, kojim ¢emo
ispitati stavove i potrebe studenata svih odsjeka tre¢e i ¢etvrte godine na Muzickoj aka-
demiji na Cetinju. O¢ekujemo da od njih dobijemo odgovore koji mogu predstavljati i
izvjesnu evaluaciju postojeceg kurikuluma i ponuditi rjesenja, koja bi nam u perspektivi
sluzila kao smjernice za bolje sagledavanje njihovih potreba, Zelja i ideja.

Kljuéne rije¢i: studenti Muzi¢ke akademije, kompetencije, muzicka kreativnost, mu-

zi¢ka pedagogija, nastavna praksa

1 Mentorica: mr. Jelena Martinovi¢-Bogojevi¢
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UvoD

Siroka tema muzitke kreativnosti istrazuje se u razli¢itim kontekstima i na razli¢itim
stupnjevima obrazovnog procesa. Inovativni pristupi, upotreba savremenih tehnologi-
ja, razvijanje imaginacije, ucenje putem igre, razvijanje kreativnog muziékog mi§ljenja
(Burnard, 2012; Odena i Welch, 2009; G. Webster, 1990), uvodenje improvizacije u
nastavu instrumenta (Pucihar, 2014; Espeland, 2017), razvijanje vannastavnih aktivno-
sti i stvaranje ambijenta za kreativne aktivnosti (Peji¢ Papak i Vidulin, 2016), potica-
nje stvaralastva kroz razlicite festivale poput Glazbene olimpijade (Rotar Pance, 2015),
samo su neke od strategija da se nastavna praksa ué¢ini dinami¢nom, produktivnom,
iskoristi se i podstakne stvaralacki potencijal u¢enika. Najve¢i broj istrazivanja bio je
fokusiran na kreativnost djece skolskog uzrasta. Donekle su interesovanja zaokupljala i
srednjoskolski nivo obrazovanja, dok je manje istrazivanja sprovedeno medu studenti-
ma muzi¢kih akademija i konzervatorijuma. Jedna od publikacija Evropske asocijacije
za muziku u $kolama (EAS) nosi naziv Creativity and Innovation (Girdzijauskiené i
Stakelum, 2017) i apostrofira zna¢aj promiljenog, kompetentnog nastavnika, donosi
analizu kurikuluma te razmatranja autora o mogudim inovacijama, koje donosi savre-
meno doba i napredak tehnologije. Imajuéi u vidu aktuelnost ove teme, zanimalo nas
je na koji nadin razmisljaju studenti Muzicke akademije na Cetinju o ostvarivanju svog
kreativnog potencijala tokom studija te koje su njihove potrebe, interesovanja i ideje ve-
zane za studijske programe po kojima studiraju. Tako je pitanje muzic¢kih kompetencija
vezano za cjeloZivotno ucenje i kontinuirani rad na sebi, a sama kreativnost je povezana
sa vise faktora i imamo je ili nemamo potrebu razvijati i ispoljavati, ¢inilo nam se intri-
gantni, ali i neophodnim, sagledati stvari iz perspektive studenata.

OSNOVNE KARAKTERISTIKE STUDIJSKIH PROGRAMA

Muzi¢ka akademija (MA) osnovana je 1980. godine u Titogradu (dana$njoj Podgorici)
i time je bila prva visokoobrazovna umjetnic¢ka institucija na Univerzitetu Crne Gore
(UCG). Tokom gotovo &etrdeset godina svog postojanja, na Akademiji su se Skolova-
li budu¢i muzicki pedagozi (odsjek za Op$tu muzitku pedagogiju) instrumentalisti,
dirigenti i kompozitori. Akademiju svake godine u prosjeku upise oko 30 studenata.
Studenti se upisuju na studijske programe: Opsta muzicka pedagogija (OMP) i Instru-
mentalne programe (IP). U ovom radu ¢emo predstaviti osnovne karakeeristike studij-
skih programa, koji su akreditovani 2009. godine i po kojima akademsku 2018/2019.
godinu prate studenti treée i &etvrte (specijalistitke) godine studija, koji su uéestvovali
u naem istrazivanju. Ovaj sistem studija je podrazumijevao tri godine osnovnih (Ba-
chelor) i jednu godinu specijalisti¢kih studija (3 + 1), u okviru koje su studenti birali
oblast za koju su na osnovnim studijama pokazali najvise sklonosti i interesovanja. Kroz
izborni predmet, koji nosi najveéi broj ECTS kredita, studenti se profilisu te priprema-
ju i brane specijalisticki rad, kao dio zavr$nog ispita. Dvije godine magistarskih studija,
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nakon specijalisti¢ke godine, upisivali su studenti koji su imali potrebu da se dalje usavr-
Savaju, kako je to bio sludaj i sa predbolonjskim magistarskim studijama. Nakon akredi-
tacije sprovedene 2016/2017., Univerzitet Crne Gore prelazi na sistem studiranja 3 +
2 (Bachelor + Master) uskladujudi se sa ve¢inom evropskih univerziteta. Kako su fokus
nadeg interesovanja studenti zavr$nih godina MA u akademskoj 2018/2019. godini,
ovdje ¢emo predstaviti osnovne karakteristike programa po kojima oni studiraju.

Tabela 1: Predmeti grupne nastave na studijskim programima osnovnih i specijalisti¢-

kih studija (Opsta muzi¢ka pedagogija (OMP) i Instrumentalni programi (IP))

PREDMETI PRVA GODINA DRUGA GODINA | TRECA GODINA | SPECIJALISTICKE
STUDIJE
Harmonijasa | 'Studijski Studijski Studijski Studijski
harmonskom | program OMP | program OMP | program OMP | program
analizom +1IP +1IP OMP (izborni
predmet)
Muzi¢ki oblici | Studijski Studijski Studijski Studijski
program OMP | program OMP | program OMP |program
+1P +1P +1P OMP (izborni
predmet)
Solfedo Studijski Studijski Studijski
program OMP | program OMP | program OMP
+ IP +IP +IP
Metodika Studijsku
nastave solfeda program
OMP (izborni
predmet)
Istorija muzike | Studijski Studijski Studijski Studijski
program OMP | program OMP | program OMP | program
+ 1P + 1P + 1P OMP (izborni
predmet)
Engleski jezik Studijski Studijski
program OMP | program OMP
+IP +IP
Klavirski Studijski Studijski Studijski Studijski
praktikum program OMP | program OMP | program OMP | program OMP
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Hor sa osnovama | Studijski Studijski Studijski Studijski
vokalne tehnike | program OMP | program OMP | program OMP | program OMP
+ studijski + studijski + studijski + studijski
program za program za program za program za
klavir, gitaru i klavir, gitaru i klavir, gitaru i klavir, gitaru i
harmoniku harmoniku harmoniku harmoniku
Orkestar Gudacki i Gudacki i Gudacki i Gudacki i
duvacki studijski | duvacki studijski | duvacki studijski | duvacki studijski
program program program program
Kontrapunkt Studijski Studijski
program OMP | program OMP
Aranziranje Studijski Studijski
program OMP | program OMP
Osnovi Studijski Studijski Studijski Studijski
dirigovanja program OMP program OMP |program OMP | program OMP
sa sviranjem
partitura
Metodika Studijski Studijski Studijski
nastave opiteg program OMP | program OMP | program
muzickog OMP (izborni
obrazovanja predmet)
Crnogorska Studijski
muzika program OMP
+ 1P
Pedagogija Studijski
program OMP
Psihologija Studijski
program OMP
Metodologija Studijski
izrade naucog program OMP
rada + 1P
Muzicka Studijski
tehnologija program OMP
+ 1P
Analiza stilova Studijski
program OMP
+ 1P

Izvor: Sajt Muzicke akademije: heeps://www.ucg.ac.me/ma (15.12.2018.)
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Studenti Instrumentalnih programa prate individualnu nastavu iz svog instrumenta i
kamernu muziku tokom 4 godine, dok studenti klavira prate i korepeticiju. Metodiku
nastave klavira, gudackih, duvackih i zi¢anih instrumenata, studenti Instrumentalnih

programa prate tokom trece i specijalisticke godine studija.

Nova akreditacija 2017/2018. godine nije donjela nove predmete na studijskom pro-
gramu OMP, dok su studenti Instrumentalnih programa dobili predmet Analiza mu-
zickog djela na prvoj i drugoj godini studija, koji ¢ini sintezu harmonije, muzickih obli-
ka i kontrapunkea, kao i predmet Istorijski razvoj instrumenata i izvodastva. Po novom
sistemu studiranja, na tre¢oj godini se studenti opredijeljuju za odredene module, koje
prate i na master studijama. Akademsku 2018/2019. godinu je po novom sistemu stu-

diranja upisala druga generacija studenata.

Kao $to se iz tabele moze vidjeti, ve¢i dio predmeta, posebno na instrumentalnim pro-
gramima, usko je vezan za razvijanje kreativnosti iz podruéja interpretacije. Program
OMP studentima omogucava da u okviru Aranziranja, Muzickih oblika i Harmonije
sa harmonskom analizom, razvijaju muzic¢ku kreativnost na polju osmisljavanja novih
muzic¢kih sadrzaja, bilo da je rije¢ o harmonizaciji, komponovanju u okviru odredenog
muzickog oblika ili aranziranju. Muzi¢ka tehnologija na specijalistickim studijama, ta-
kode, bi trebalo da im omogu¢i razlicite vidove istrazivanja muzickih programa i nji-
hove kreativne upotrebe. Kreativnost u muzickoj pedagogiji mogu razvijati i u okviru
predmeta Metodika opste muzitke pedagogije, Metodike instrumentalne nastave ili
Metodika nastave solfeda. Da li je to zaista tako i §to nam sami studenti mogu rei o
svojim potrebama, interesovanjima i aktivnostima, Zeljeli smo saznati kroz istrazivanje
sprovedeno u decembru 2018. godine.

ISTRAZIVANJE

U radu je predstavljeno istrazivanje koje je sprovedeno sa studentima treée i Cetvrte
(specijalisti¢ke) godine studija na Muzi¢koj akademiji na Cetinju. Cilj istrazivanja bio
je ispitati njihova interesovanja, Zelje i potrebe te istraziti koliko im programi po koji-
ma studiraju pruzaju moguénost za razvijanjem muzicke kreativnosti, kao i da li imaju
dovoljno slobodnog vremena da se posvete muzickim aktivnosti van okvira redovnih
studija. U skladu sa postavljenim ciljem, formulisali smo istrazivacka pitanja:

1. Dalistudenti Muzitke akademije na Cetinju dovoljno razvijaju muzic¢ku
kreativnost u toku studija?

2. Nakoji na¢in razmisljaju o mogu¢im inovacijama koje bi podstakle njihovu
kreativnost?

N

Dali programi po kojima studiraju zadovoljavaju njihove potrebe i interesovana?
4. Dali se studenti bave muzi¢kim aktivnostima van redovnih studija (honorarni rad

u $koli, sviranje u nekom sastavu ili bendu itd.)?
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UCESNICI

Istrazivanje je sprovedeno na manjem uzorku od 22 studenta (N = 22), od toga 11 re-
dovnih studenata specijalistickih studija i 11 redovnih studenata tre¢e godine osnovnih
studija. Od ukupnog broja ispitanika bilo je 14 studentkinja (Z = 14) i 8 studenata (M
= 8), starosne dobi od 20 do 22 godine. Od ukupnog broja, 7 je bilo sa programa OMP,
dok je njih 15 bilo sa IP.

METODOLOSKI PRISTUP

Za potrebe istrazivanja oblikovana je anketa od ukupno 22 pitanja. Prvi dio pitanja od-
nosio se na: pol, dob, godinu studija, studijski program i srednju $kolu koju su studenti
zavrsili. Anketa je sadrzala pitanja zatvorenog i otvorenog tipa. Dva pitanja obuhvataju
tvrdnje koje su suprimirne prema 5-stepenoj Likertovoj skali: od 1 — nimalo, 2 — malo,
3 — srednje, 4 —veoma i 5 — izuzetno.

Metode koje su koristene u radu su analiticka i deskriptivna.

INTERPRETACIJA REZULTATA

Na pocetku smo postavili studentima pitanje da procijene na skali od 1 do 5 u kolikoj
mjeri razvijaju navedene oblike muzicke kreativnosti: komponovanje, improvizaciju,
interpretaciju i aranziranje, nevezano samo za studije, ve¢ i za njihovo bavljenje muzi-
kom i interesovanja u cjelini.

Grafikon 1: Procijeni u kolikoj mjeri razvijas sljedece oblike muzi¢ke kreativnosti

45
4 L~
3,5
3
2,5
2
1,5
1
0,5
0

Komponovanje Improvizacija Araniiranje Interpretacija
m Nimalo 1,98 1,32 2,2 0

= Malo 0,88 4,4 1,1 0,66
m Srednje 0,88 1,32 0,88 0,44
u\Veoma 0,22 0,66 0,44 1,32
W lzuzetno 0 0,22 0,22 2,42
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Kao $to iz priloZenog grafikona mozemo vidjeti, studenti su nisko ocijenili kompono-
vanje i najnize su ocijenili improvizaciju, koju razvijaju malo (M = 4.4) ili nimalo (M
= 1.32), dok je najveéi broj pozitivnih odgovora, o¢ekivano, dobila interpretaciju, koju
najvedi broj studenata razvija veoma (M = 1.32) i izuzetno (M = 2.42), dok niko nije
ocijenio da je nimalo ne razvija. Kada je rije¢ o aranZiranju, studenti su dali razlicite od-
govore. Najvedi broj njih je odgovorio da je nimalo ne razvijaju (M = 2.2), dok je mali
broj onih koji je razvijaju veoma (M = 0.44) i izuzetno (M = 0.22).

Drugo pitanje se odnosilo na razvijanje navedenih oblika muzi¢ke kreativnosti u okviru
studija na Muzi¢koj akademiji. Cilj je bio da dobijemo odgovore koliko se u realnim
okvirima, shodno programima, razvija muzi¢ka kreativnost, prema njihovoj procijeni.

Grafikon 2: U kolikoj mjeri ove oblike kreativnosti razvija$ u okviru svojih studija na

Muzickoj akademiji

3
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1,5

1

0,5

Komponovanije Improvizacija Aranfiranje Interpretacija
® Nimalo 2,64 2,2 2,64 0

Malo 0,88 1,76 0,44 1,1
m Srednje 0,88 0,22 0,22 0,44
W Veoma 0,22 0,22 1,1 1,1
® lzuzetno 0 0 0 2,64

Kako se vidi u priloZenom grafikonu, oéekivano je najvedi broj njih pozitivno ocijenio
interpretaciju, koju razvijaju izuzetno (M = 2.64), dok nimalo ne razvija kreativnost
kroz komponovanje. AranZiranje takode ne razvijaju dovoljno. Najve(i broj ispitanika
je odgovorio da je ne razvija nimalo (M = 2.64), ali je jedan broj njih odgovorio i da
je razvija veoma (M = 1.1). Razlog tome je ¢injenica da je vedina studenata bila sa In-
strumentalnih programa, koji nemaju ovaj predmet, dok su studenti sa opste muzicke

pedagogije dali potvrdne odgovore.

Na pitanje da li je srednja $kola pruZila vise moguénosti za razvoj kreativnosti u odno-
su na akademiju, 32 % studenta je odgovorilo pozitivno, dok je njih 68 % odgovorilo
negativno.
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Grafikon 3: Dali ti je srednja $kola pruzala vi$e mogu¢nosti u odnosu na akademiju da
se kreativno izrazi§?

mDa Ne

68%

Studenti koji su dali potvrdan odgovor, naveli su u okviru kojih predmeta su najvise
ispoljili svoju kreativnost. To su bili izborni predmet DZez sekeija, Komponovanje, kao
i glavni predmet za instrumentaliste i solo pjevace, dok je bilo i onih koji su izjavili da su
ih svi predmeti u srednjoj skoli podsticali na kreativnost.

Naredno pitanje bilo je otvorenog tipa i ticalo se moguc¢ih projektnih aktivnosti, koje
su studenti imali tokom svog srednjoskolskog Skolovanja, a glasilo je: Da /i su ti neke
projekine aktivnosti u srednjoj skoli pomogle da ispoljis svoju kreativnost?

Sest studenata je odgovorilo potvrdno i u nastavku su naveli koji su to projekti. Uglav-
nom su ovi projekti bili vezani za koncertne aktivnosti i seminare, od kojih su neke
dodatno opisali. Odgovore smo sublimirli u narednoj tabeli.
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Tabela 2. Projekene aktivnosti u srenjoj skoli:

Koncerti

Seminari

Projekat Koncert italijanske muzike u cijoj pripremi je ucestvovala i nastavnica
italijansog jezika. Uenici su sami sastavili ansamle, birali muziku i izvodili je u
skladu sa svojim sposobnostima, idejama i senzibilitetom.

U srednjoj skoli smo imali predmet ,, Muzicka animacija” gdje smo isli po osnovnim
skolama i animirali djecu. Licno sam ulestvovala u pravijenju djecijib pjesmica,

zajedno sa djecom.

Imali smo jednom godisnje, u aprilu (mjesecu postovanja dzeza) dzez radionice sa
profesorima sa Dzez Instituta iz Graca koje su trajale makar nedjelju dana i u nasem

gradu smo imali zavrsni koncert polaznika radionice.

Dvanaesto pitanje se odnosilo na ispitivanje njihovog misljenja da li programi na MA

zadovoljavaju njihova interesovanja.

Grafikon 4. Da li predmeti koje slusa$ na Muzi¢koj akademiji zadovoljavaju tvoja in-

teresovanja?
= Nimalo Dovoljno = U potpunosti
3,3
1,1
0,44
Category 1

O¢cekivano je najvedi broj ispitanika odgovorio da zadovoljavaju dovoljno (M = 3.3),
dok je manji broj odgovorio da zadovoljavaju u potpunosti (M = 1.1), a manji broj je
odgovorio da ne zadovoljavaju nimalo (M = 0.44). Ovi odgovori potvrduju da su stu-
denti uglavmom zadovoljni znanjem koje usvajaju na Akademiji i sadrzajem programa

po kojima studiraju.

Kroz naredno pitanje otvorenog tipa Zeljeli smo da saznamo da li studenti imaju svoje
prijedloge 0 moguéem obogadivanju sadrzaja programa kroz uvodenje novih predmeta
ili aktivnosti. Studenti su dali $irok spektar odgovora:
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Tabela 3. Predlozi studenata za uvodenje novih predmeta ili aktivnosti

Zadovoljan sam konceptom, ne bibh nista mijenjao.

Volio bih da ima vise koncerata za soliste, jer to je mogucnost da se ta osoba razvije u
virtuoznaog solistickog umjetnika.

Improvizacija u kojoj ucestvuje 2 ili vise muzicara. Poboljsala bi kontakt sviraca,
snalazljivost i yistrenirala bi ubo.

Predmet koji bi sadrzao vise analize djela sa estetskog aspekta.

U pitanju bi bila grupna instrumentalna aktivnost u kojoj bi zadaci bili raznovrsni:
od itanja s lista, svivanja orkestarskib dionica, kao i moguinost istrazivanja i
cksperimentisanja sa novim tehnikama sviranja i neoubicajenim ansamblima.

Komponovangje bib voljela pratiti. Taj predmet bi bio koncipiran tako sto bismo dobili
smjernice od profesora, o stilu i Zanru koji bismo pisali. Ostavila bih vise prostora
studentima da se kreativno izraze i da se na kraju semestra ili godine, jedna od tih
kompozicija izvede.

Mislim da bi bilo potrebno imati predmete komponovanje i muzicka produkcija, jer
smatram da su neophodni. Muzicka produkcija ili audio tebnologija (da ima od prve
godine), posebno za teoreticare.

Voljela bih vise predmeta na kojima bih mogla da razvijam i usavrsavam izvodenje
klavirske muzike; takode predmete koji se bave iskljucivo scenskim nastupima,
oslobadanju na sceni.

Komponovanje. Student moze da ispolji svoju muzicku kreativnost. Neki izborni
predmeti vezani za pop, dzez, tango muziku i sl., gdje bi se student malo bolje susreo i
sa tom muzikom i ispoljio neka svoja interesovanja.

Komponovanje — da bismo mogli da otkrijemo nase sposobnosti na tom polju i zbog
razvijanja muzicke kreativnosti. Pored toga, imamo odlicne profesore-kompozitore na
akademiji, mozda i najbolje u regionu.
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Istorija umjetnosti — radi upoznavanja studenata sa ostalim umjetnostima i pravcima
koji idu paralelno sa istorijom muzike.

Dzez muzika.

Upoznavanje muzicke literature kako kroz slusanje, tako i kroz sviranje i analizu
djela. Ovo bi se odnosilo ne samo na klasicnu, ve i na ostale vazne muzicke Zanrove.
Smatram da bi ovo bilo koristno zbog opste neupulenosti studenata u muzicka djela
kroz istoriju.

Muzika XX vijeka, savremena muzika, primijenjena muzika (za film, pozoriste,
reklame itd.). Smatram da se previse bavimo muzikom koja je nastala u periodu
od baroka do XX vijeka,, tako da bi ovi predmeti doprinijeli boljem razumijevanju
savremene klasicne muzike.

Izborni predmet o radu u studiju za sve godine. Komponovanje i araniranje kao
izborni za sve godine i odsjeke.

Orkestar harmonika.

Klavirski duo- zato sto, npr. na Muzickoj akademiji u Zagrebu to postoji kao poseban
predmet i smatram da bi klaviristi wvijek trebalo da sviraju u duu, paralelno sa jos
nekim ansamblom (kvartet u sl.)

Za instrumentalce koji ne sviraju klavir, uvela bibh ga kao uporedni klavir, zato sto
smatram da bi klavir odigrao veliku ulogu i u viezbanju harmonije i viezbanju solfeda,
a i da bi svivali jos jedan instrument pored svog.

Etnomuzikologija.

Psihologija i pedagogija — Ja kao klavirista ove predmete nemam, a smatram da bi mi
bili potrebni, jer se jednako kao teoreticari, izmedu ostalog, skolujem za pedagoski rad.

Muzicka produkcija.

Scena - Ovaj predmet postoji na fakultetu dramskib umjetnosti. Nisam sigurna da se
bas ovako zove, ali se vierovatno na nekom od predmeta bave oslobadanjem na sceni,
rade vjezbe opustanja, sto smatram da bi meni bilo jako korisno.

Vise interesovanja za vannastavne aktivnosti od strane studenata i profesora.

Kroz dobijene odgovore mozemo zaklju¢iti da su studenti bili motivisani da daju svoje
predloge i zato smo njihove odgovore prikazali u ¢jelini. Ohrabrujuéa je ¢injenica da su
iskazali potrebu i Zelje za onim $to ih zanima. Saradnja tri akademije, vise koncertnih
aktivnosti, muzic¢ka produkcija i kompozicija, samo su neki odgovori o kojima bi se u
perspektivi trebalo razmisliti.
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Zanimalo nas je i dali se studenti, pored studija, bave jo$ nekim muzickim aktivnostima
i dobili smo sljedeée odgovore:

Grafikon 5. Dali se, pored studija, bavis jo§ nekim muzic¢kim aktivnostima?

Ne bavim se
vannastavnim
aktivnostima
23%

Sviranje u bendu
23%

Drugo
4%

Od ukupnog broja ispitanika njih 72 % se bavi jo§ nekim aktivnostima. Znacajan broj
njih je honorarno angazovan u muzickim $kolama (23 %); isti procenat studenata svira
i u nekom bendu ili se bavi pjevanjem. Svi studenti koji se bave vannastavnim aktivno-
stima su na pitanje Da /i mislis da te aktivnost dobro uticu na razvoj tebe kao umjetnika,
tvoj rad i posvecenost onome Sto ti je glavni predmet?, odgovorili potvrdno.

Dvadeset prvo pitanje glasilo je: Da /i bi bili zainteresovani za uvodenje neke sekcije na
Abkademiji (dzez, pop, van domena klasike)?, od 22 studenta, 19 je odgovorilo potvrdno.

Posljednje pitanje glasilo je: Da /i bi bili zainteresovani za savadnju sa nekim drugim umjet-
nickim akademijama u cilju realizovanja nekog zajednickog projekta, i da li imaju neku kon-
kretnu ideju, u kakvoj projekinoj aktivnosti bi voljeli da ucestvuju? Odgovorili su sljedeée:

« Sviranje u orkestru sa studentima drugih akademija.

« Orkestarsko i kamerno muziciranje studenata EX-YU drZava i Sive.

« Stvaranje simfonijskog medunarodnog orkestra.

« Zajednicki koncerti.

« Vise zajednickog sviranja.

« Bilo bi lijepo da se izmedu 3 umjetnicke akademije sa Cetinja ostvari neka saradnja,
da se napravi neki mjuzikl ili tako nesto, jer postoji zainteresovanost studenata da se
nesto tog tipa ostvari.

« Stvaranje mjuzikla.

« Intenzivnija razmjena studenata u cilju upoznavanja sa veim akademijama i
sredinama, dijeljenje iskustva sa vrsnjacima itd.

= Koncerti na otvorenom koji bi doprinjeli da Cetinje muzicki zazivi.
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ZAKLJUCAK

Odgovore koji su nam dali studenti trece i specijalisticke godine studija na Muzickoj
akademiji na Cetinju pokazali su da su studenti uglavnom zadovoljni koncepcijom stu-
da su, pored interpretacije koju razvijaju na MA, zainteresovani i za komponovanje. Ta-
koder su iskazali Zelju i potrebu za saradnjom sa drugim akademijama, kako umjetni¢-
kim na Cetinju, tako i sa muzi¢kim akademijama iz zemalja regiona sa kojima bi rado
osmislili mjuzikl ili osnovali medunarodni orkestar. Pored studija, studenti su angaZzo-
vani kao honorarni nastavnici instrumenta u $kolama, sviraju u bendovima i pjevaju,
sto doprinosi sticanju kompetencija kako na polju pedagogije, tako i na polju drugih
muzickih Zanrova kojima se bave.
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ABSTRACT

Music pedagogy as one of the challenges in modern-day teaching establishes fomentati-
on and development of musical creativity. Relevant researches and recent theories have
clearly defined concept of musical creativity, the question is still there, is it represented
enough in all the levels of music education. Growth of criticism, self-evaluation, ability
to solve the problems, collaboration in group creative process, are just some of compe-
tences which we should have to apply successfully in our own work and in preparation,
realisation and evaluation of creative process in future pedagogy. Even though question
stands for both music and creativity in general, it seems important to ask the students
of Music Academy themselves. If they and in which way they manifest and develop
basic elements of musical creativity: improvisation, composition, interpretation, in re-
gular class and after-school activities. To reach the answer, we will use questionnaire as
an instrument to examine stands and needs of students of all the departments in their
third and fourth year of Music Academy in Cetinje. We expect to get the answers from
them that can represent certain evaluation of existing curriculum and offer solution
that could serve in perspective as guideline for better viewing of their needs, wishes

and ideas.

Key words: students of music academy, competences, musical creativity, music peda-

gogy, teaching practice.
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Tena Andrijevié, Elizabeta Jadan, Antonella Mendikovi¢ Puki¢, Ema Ulemek!
Muzicka akademija u Puli
Odsjek studija Glazbena pedagogija
Hrvatska

KOMPETENCIJE STUDENATA GLAZBENE
PEDAGOGIJE -
OD TEORIJE DO KREATIVNOSTI

SAZETAK

Studenti Odsjeka Glazbene pedagogije na Muzi¢koj akademiji u Puli tijekom studija
stjecu razli¢ite kompetencije koje ih prvenstveno pripremaju za rad u odgojno-obra-
zovnim ustanovama. No, pored pedagoskih kompetencija, studenti stje¢u i kompeten-
cije koje ih oblikuju kao glazbenike te usmjeravaju i poti¢u da se kao glazbenici kreativ-
no izraze. Prilika je za takvim nadinom izrazavanja dostupna tijekom studija Glazbene
pedagogije na gotovo svim kolegijima, na kojima studenti mogu u suradnji s profesori-
ma razviti svoje maksimalne potencijale. Takav je nadin rada i pristupa rezultirao stva-
ranjem kreativnih zborskih i instrumentalnih aranZmana, koje su studenti proveli na
nastavi kolegija Priredivanje za ansamble. Studenti su obradene primjere odabrali sami,
prema svojim afinitetima i preferencijama. Za pisanje su aranZmana studentima bile
potrebne kompetencije koje su stekli na ostalim kolegijima, a koji su usko povezani uz
priredivanje kolegija — Solfeggio, Harmonija, Glazbeni oblici i stilovi, Polifonija, Sviranje
partitura, Zbor, Dirigiranje, Osnove vokalne tehnike, Solo pjevanje, Klavir, Poznavanje
glazbala te Racunalo u glazbi.

Klju¢ne rije¢i: Glazbena pedagogija, kompetencije, preferencije, priredivanje za an-
samble

1 Mentorica: izv. prof. art. Laura Cupcrjani
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POJAM KOMPETENCIJA

Pojam se kompetencija Cesto rabi kao istozna¢nica za vise rije¢i: sposobnost, kapacitet,
efikasnost, stru¢nost, vjestina i sl. Cesto se upotrebljava samo kao rije¢ koja oznacava
sposobnost obavljanja nekoga posla. Medutim, sam je pojam kompetencija mnogo vise
od toga. Za razliku od vjestine koja je automatizirana aktivnost (koja, takoder, moze
biti dovoljna za obavljanje nekoga posla), ucenje je nuzna pretpostavka za postizanje
kompetencija. ,Budu¢i da sadrzi kognitivne i nekognitivne (motivacijske, voljne, eti¢-
ke i socijalne) elemente, zaklju¢uje se da pojam kompetencija obuhva¢a kombinaciju
znanja, umijeca, uvjerenja, motivacije i osobnih karaketeristika potrebnih da pojedinac
aktivno, stru¢no i efikasno djeluje u odredenoj situaciji. Biti kompetentan podrazumi-
jeva imati znanje, vje$tinu, sposobnost i mo¢i to prakti¢no primijeniti’ (Vidulin i Du-
rakovi¢, 2011)

Kompetencije se uditelja, prema ckspertnoj skupini Europske komisije, razvrstavaju u
sljedece kategorije:

= osposobljenost za nove nadine rada u razredu

= osposobljenost za nove radne zadatke izvan razreda

= u $koli i sa socijalnim partnerima, osposobljenost za razvijanje novih kompetencija i
novoga znanja kod u¢enika

= razvijanje vlastite profesionalnosti

= uporaba informacijsko-komunikacijske tehnologije

Kompetencija nije ograni¢ena samo na kognitivne elemente, nego obuhvaca i funkci-

onalne, osobne i eti¢ke vrijednosti. Kognitivna se kompetencija odnosi na ¢injeni¢no

znanje koje stje¢emo. Funkcionalna se kompetencija odnosi na sposobnost obavljanja

odredenoga posla u odredenom podruéju. ,,Osobna kompetencija je sposobnost odabi-

ra prikladnoga ponasanja u konkretnoj situaciji, a eticka predstavlja koriStenje osobnih

i stru¢nih vjestina na prikladan natin.,,(Svalina, 2015:102)

GLAZBENE PREFERENCIJE

na djela ljudi vise vole (preferiraju) od ostalib? Sto utjete da ljudi razli¢ito reagiraju na
pojedine skladbe? Da bismo uopée zapoceli otkrivati odgovor na ta pitanja, najprije mo-
ramo definirati §to je to preferencija. Klai¢ (1985) definira preferenciju kao prednost,
povlasticu, davanje prvenstva, odnosno, ve¢u ljubav prema nekome ili ne¢emu. Glazbe-
ne bi se preferencije, prema toj definiciji, odnosile na veée iskazivanje sklonosti prema
nekoj skladbi, glazbeno-stilskom razdoblju, izvodadu, skladatelju i sl. No, glazbene se
preferencije mijenjaju pod utjecajem razlic¢itih ¢imbenika, stoga valja prouditi koji ¢im-
benici utje¢u na glazbene preferencije i u kakvim suodnosima djeluju na njih.
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Postoji niz ¢imbenika koji utje¢u na glazbene preferencije, a neki su od njih: glazbe-
no-izrazajne sastavnice, poznatost glazbe i ponovljeno slusanje te afektivna iskustva
slusatelja.. Kako navode Dobrota i Rei¢ Ercegovac (2016), ¢imbenike koji odreduju
glazbene preferencije mozemo klasificirati u nekoliko skupina:

1. skupina: kognitivni &imbenici — izbor glazbe pojedinaca je najée$ée povezan
s ostvarivanjem komunikacije, izraZavanjem osobnih vrijednosti i identiteta,
stjecanjem informacija, kontaktiranjem s drugim ljudima i sli¢no.

2. skupina: emocionalni &imbenici — prema istrazivanjima (Juslin i Laukka, 2004;
navedeno u Dobrota i Rei¢ Ercegovac, 2016) potvrduje se da ljudi slusaju glazbu
radi izraZavanja svojih emocija, opustanja i ostajanja u dobrome raspoloZenju.

3. skupina: fizioloska pobudenost — velikim brojem istrazivanja (Gabrielsson, 2001;
navedeno u Dobrota i Rei¢ Ercegovac 2016) dokazano je da ljudi prilikom
slusanja glazbe dozivljavaju snazna tjelesna iskustva.

4. skupina: kulturni i drustveni ¢imbenici — glazba moze izraziti osobni identitet
pojedinca, ali izraziti identitet i osobnost drugih ljudi (Rentfrow i Gosling, 2003,
2006 navedeno u Dobrota i Rei¢ Ercegovac, 2016), identitet i vrijednosti kulture
ili drzave (Frith 1996, navedeno u Dobrota i Reié¢ Ercegovac, 2016). Pripadnici
pojedine skupine stje¢u sli¢ne navike i preferencije, stoga su i glazbene preferencije
¢vrsto povezane s identitetom pojedine skupine, a samim time i identitetom
pojedinca.

S.  skupina: ponavljanje i poznatost glazbe — prema istrazivanjima postoji pozitivna linearna
povezanost izmedu frekvencije slusanja glazbe i glazbenih preferencija (Finnis, 1989;
North i Hargreaves, 2008, navedeno u Dobrota i Rei¢ Ercegovac, 2016).

6. skupina: karakteristika glazbe — tempo, ritam, visina tona, harmonija ili dinamika
tek su neke od osobina glazbe koje uvelike utje¢u u percepciji i procjenjivanju
glazbenih djela (Finnis, 1989; North i Hargreaves, 2008, nevedeno u Dobrota i
Reié Ercegovac, 2016).

7. skupina: osobine slusatelja — glazbene preferencije pod velikim su utjecajem spola,
dobi, glazbenoga iskustva te osobnosti pojedinca.

Istrazivanja o preferencijama glazbe, koja su se provodila prema osobinama glazbe,

ukljudivala su razli¢ite osobine glazbe: tempo, tonalitet, odnos konsonance i disonance,

dinamika, odnos vokalne glazbe i instrumentalne glazbe, poznatost glazbe te razli¢itost
glazbenih stilova prema kojima su ispitanici izrazavali svoje preferencije.

Dokazano je da osobine glazbe uvelike utje¢u na glazbene preferencije pojedinca pa
tako ljudi preferiraju glazbu umjerene glasnoce, umjerenoga tempa, optimalne razine
slozenosti i srednje razine poznatosti (North i Hargreaves, 1996, navedeno u Dobrota
i Rei¢ Ercegovac, 2016). Utjecaj na glazbene preferencije, takoder, imaju kvaliteta izvo-
denja (Radocy 1976, navedeno u Dobrota i Rei¢ Ercegovac, 2016) i vrsta medija koji
iznosi glazbu (Rose i Wagner, 1995, navedeno u Dobrota i Rei¢ Ercegovac, 2016).
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Najce$ée su istrazivane osobine slusatelja, koje imaju utjecaj na glazbene preferencije,
sociockonomski status, dob, spol i glazbena poduka. Dokazano je (Robinson, 1993; na-
vedeno u Dobrota i Rei¢ Ercegovac, 2016) da pojedinci koji imaju vi$u razinu obrazo-
vanja pokazuju veée preferencije prema svim vrstama glazbe. Znadenje se glazbe za ¢o-
vieka poveéava do adolescencije, a zatim polagano opada (Hargreaves, North i Tarrant,
2006 navedeno u Dobrota i Rei¢ Ercegovac, 2016). Zato dob kao osobina slusatelja ima
veliku vaznost u korelaciji s glazbenim preferencijama. Christenson i Peterson (1988,
navedeno u Dobrota i Rei¢ Ercegovac, 2016) dolaze do rezultata, koji pokazuju da mus-
karci preferiraju hard rock glazbu i izbjegavaju glazbu romanti¢noga prizvuka, dok zene
slusaju glazbu koja im ublazava osjecaj usamljenosti i popravlja raspolozenje. Kada go-
vorimo o povezanosti glazbene poduke i glazbene preferencije, Moore i Johnson (2001,
navedeno u Dobrota i Rei¢ Ercegovac, 2016) nude tumacenje da vi$a razina glazbene
poduke i razvijenije glazbene sposobnosti utje¢u na veée preferencije slozene glazbe.

KOMPETENCIJE I GLAZBENE PREFERENCIJE STUDENATA
GLAZBENE PEDAGOGIJE

Jedan o ciljeva studija Glazbene pedagogije na Muzickoj Akademiji jest povezivanje
svih razina glazbenoga obrazovanja — od predskolske razine do fakulteta. Studij se
Glazbene pedagogije na Muzickoj akademiji u Puli provodi kroz Preddiplomski sve-
udili$ni studij Glazbene pedagogije i Diplomski sveu¢ili$ni studij Glazbene pedagogi-
je. Na preddiplomskome se studiju Glazbene pedagogije obrazuju glazbeni pedagozi
koji ¢e biti osposobljeni za rad i djelovanje u profesionalnim i amaterskim kulturnim
ustanovama te kulturno-umjetni¢kim drustvima. Prvostupnik ¢e Glazbene pedagogije
svoja znanja i umije¢a demonstrirati u ulozi glazbenoga suradnika u vrti¢ima, bit ¢e
voditelj glazbenih vrti¢a, zborovoda, voditelj raznih ansambala, organizator glazbenih
priredaba te stru¢ni suradnik u kulturnim i umjetni¢kim ustanovama. Na diplomsko-
me se studiju Glazbene pedagogije obrazuju glazbeni pedagozi koji ¢e biti osposobljeni
za glazbeno-pedagoski rad u osnovnim opéeobrazovnim i srednjim $kolama, za na-
stavu Solfeggia u osnovnim glazbenim $kolama te na studijskim programima opéega
uditeljskog i uditeljsko-glazbenoga usmjerenja. Za rad su u svakoj navedenoj ustanovi
potrebne razne kompetencije, a studenti ih stje¢u tijekom fakultetskoga obrazovanja.
Naglasak je na povezivanju kolegija da bi se stekle nuzne kompetencije, primjerice za
vodenje su dje¢jega zbora potrebne vjestine dirigiranja, pjevacke vjestine, vjestina svi-
ranja kao i vje$tine priredivanja za zbor. Sve navedeno studenti stje¢u na kolegijima Di-
rigiranje, Osnove vokalne tehnike, Sviranje partitura, Klavir i Priredivanje za ansamble.
Takoder, za odrzavanje nastave Glazbene kulture i Glazbene umjetnosti, potrebne su
kompetencije ste¢ene na kolegijima Glazbena pedagogija, Metodika glazbene nastave,
aliiznanja ste¢ena na kolegijima, poput: Povijest glazbe, Poznavanje glazbene literature,
Poznavanje glazbenih instrumenata te Glazbeni oblici i stilovi.
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Ako se osvrnemo na sve prije navedene ¢imbenike koji utje¢u na oblikovanje preferen-
cije kod ¢ovjeka, mozemo, slobodno, pretpostaviti da su glazbene preferencije, medu
studentima Glazbene pedagogije, veoma razlicite. Pored osobina glazbe i osobina slusa-
telja, kao najvazniji ¢imbenik, koji utje¢e na oblikovanje razli¢itih glazbenih preferenci-
ja studenata Glazbene pedagogije, jest ¢cimbenik kulture i drustva. Kandidati koji dolaze
na prijemni ispit za studij Glazbene pedagogije uglavnom su ucenici, koji su zavrsili
srednje glazbeno obrazovanje. Medutim, ponekad na prijemni ispit dolaze studenti koji
nemaju zavrSenu srednju glazbenu $kolu (nerijetko i bez osnovne glazbene $kole) te
su glazbeno srastali u drugadijemu okruzenju, $to utjece na njihove glazbene stavove i
glazbene preferencije. Studenti na Muzi¢koj akademiji u Puli, takoder, dolaze iz razli-
¢itih sredina i dijelova Hrvatske, ukljuceni su, sudjeluju i rade u razli¢itim sredinama
vezanima za struku (zborovima, glazbenim studijima, obrazovnim institucijamaisl.) te
su izloZeni razli¢itim vr$njackim utjecajima, ali i utjecajima medija i drustvenih mreza.
Sve to djeluje na oblikovanje glazbenih preferencija, ali i oblikovanje stavova prema
razli¢itim glazbenim Zanrovima.

lako se mozda podrazumijeva njihova zajedni¢ka preferencija prema klasi¢noj glazbi
jer se cijeli glazbeno-obrazovni sustav bazira na umjetnickoj glazbi, s pravom pretpo-
stavljamo da studenti ne njeguju jednake preferencije prema istim glazbeno-stilskim
razdobljima ili skladateljima umjetnitke glazbe. Pretpostavka je da studenti glazbe, 2
priori, vise cijene umjetnicku glazbu, medutim, oni su pored glazbene literature, koja
se obraduje na kolegijima tijekom studija, u svakodnevnome Zivotu okruzeni glazbom
razli¢itih zanrova. Takve razlicite preferencije utje¢u na studente i pri odabiru tema
seminara na kolegijima Povijest glazbe i Glazbena pedagogija, pri pisanju dnevnika slu-
Sanja za kolegij Metodika nastave glazbe, pri odabiru dodatne literature za sviranje na
kolegiju Klavir, ali i pri odabiru skladbi za priredivanje i provedbu kolegija Priredivanje
za ansamble.

No, bez obzira na glazbene preferencije koje studenti oblikuju tijekom svojega Zivota i
studija Glazbene pedagogije, znanja, vjestine i umijeca koje su stekli tijekom toga studi-
ja, mogu primijeniti kroz proucavanje ili izvedbu glazbe razli¢itih zanrova. Kao budu¢i
glazbeni pedagozi, ovisno o potrebama nasega buducega pedagoskog rada, morat ¢emo
osluskivati i pratiti aktualne trendove glazbe, ali i preferencije budu¢ih generacija uce-
nika. Pored obaveznoga dijela nastave, koji je utvrden nastavnim planom i programom
Glazbene kulture, odnosno Glazbene umjetnosti, ali i Solfeggia, potrebno je ostaviti

i dobroga glazbenog odgoja u¢enika.
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PRIREDIVANJE ZA ANSAMBLE — OD TEORIJE DO
KREATIVNOSTI

Studijski je program Glazbene pedagogije koncipiran tako da se kroz $iroku lepezu
stru¢nih i pedagoskih predmeta studenti pripremaju za buduéi pedagoski rad. Pored
teorijske stru¢ne osposobljenosti, sposobnosti analiti¢koga razmisljanja te sposobnosti
primjene ste¢enoga znanja u praksi, ne treba zanemariti ni vjestine aktivnoga muzicira-
nja (solisti¢koga i grupnoga). Kompetencije ste¢ene na glazbeno-teorijskim kolegijima,
poput: Solfeggia, Harmonije, Glazbenih oblika i stilova, Polifonije pa i kolegija poput
Klavira, Sviranja partitura, Dirigivanja, Osnova vokalne tehnike i Solo pjevanja, na visim
godinama mogu posluZiti kao dobra baza kreativnijim kolegijima, primjerice Prirediva-
nju za ansamble te izbornome kolegiju Osnove kompozicije, na kojemu spretniji i muzi-
kalniji studenti stje¢u vjestine samostalnoga kreiranja glazbenoga djela.

Za kreiranje samostalnih radova i zadataka na kolegiju Priredivanje za ansamble, po-
trebna je korelacija i kombinacija znanja i vjestina ste¢enih na razli¢itim kolegijima.
Povezivanje kompetencija ste¢enih na kolegijima Solfeggio, Harmonija, Harmonija na
klaviru, Glazbeni oblici i stilovi, Polifonija, Poznavanje glazbala, Osnove vokalne tehnike,
Racunalo u glazbi, kao i kolegijima, koji se temelje na aktivnome muziciranju, kao $to su
Klavir, Sviranje partitura, Zbor, Dirigiranje i Solo pjevanje, rezultira uspjesnom primje-
nom znanja, vjestina i kompetencija u praksi.

Za realizaciju radova koji su nastali na nastavi kolegija Priredivanje za ansamble, njiho-
vu pripremu za izvedbu na koncertu te samu izvedbu, studenti objedinjuju svoja znanja,
vjestine i kompetencije u praksi. U nastavku je prikazana tablica tijeka procesa pripre-
me za zajednic¢ki studentski koncert, od faze pisanja radova za mjesoviti zbor, njihova
uvjezbavanja te kona¢ne realizacije/izvedbe na koncertu, s osvrtom na potrebne kom-
petencije za realizaciju i kolegije na kojima se stje¢u kompetencije.

Tijek realizacije Kompetencije Kolegij
1. PRIREDIVAN]JE «  zapisivanje melodije/ |+ Solfeggio
1. 1. Zapisivanje primjera timiodreder}oga
luhu (ako ie potreb glazbenog primjera po
positha (a oJepe rc.:“no) sluhu (autodiktat)
1. 2. Harmonizacija +  odredivanje «  Harmonija
primjera harmonijske pratnje «  Harmonija na klaviru
1.3. SviraHje notnogzi" +  sviranje zapisane o Klavir
zapisa s lista radi boljega melodije i njezine «  Sviranje partitura
upoznavanja primjera harmonijske pratnje |+ Harmonija na klaviru

105




1. 4. Analiza primjera

odredivanje glazbenoga

oblika

Glazbeni oblici i stilovi
Osnove vokalne tehnike

+  analiza vokalne dionice |*  Poznavanje glazbala
i karakeeristike glasova (u slucaju drugih
+  odabir izvodackoga aranzmana)
sastava Solfeggio
«  Polifonija
1. 5. Priredivanje +  skiciranje dionica Solfeggio
+  notografija (moguénost|s  Harmonija

primjene programa za
notografiju)

Osnove vokalne tehnike
Sviranje partitura
Glazbeni oblici i stilovi
Racunalo u glazbi

(Poznavanje
instrumenata)
2. PRIPREMA SKLADBI |+  izvodenje vokalno- Dirigiranje
ZANASTUP tehnickih vjezbiivjezbi|s  Osnove vokalne tehnike
disanja Solo pjevanje
+  uvjezbavanje svake Zbor
vokalne dionice «  Sviranje partitura

mogucnost sviranja i
reproduciranja svake
dionice te cijele skladbe
na klaviru

rjesavanje
problemati¢nih mjesta
i vokalno-tehni¢kih
izazova

muzicko i
interpretativno

oblikovanje skladbe

Harmonija na klaviru
Klavir

3.IZVEDBA SKLADBI

vjeStina dirigiranja

i izvedbe sa svim
dinamickim, agogi¢kim
iinterpretativnim
elementima

Dirigivanje
Zbor
Osnove vokalne tehnike

Solo pjevanje
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PRIREDIVAN]JE ZA ANSAMBLE — KREIRANJE VLASTITE
SKLADBE

Kolegij Priredivanje za ansamble studenti Glazbene pedagogije pohadaju tri semestra,
na preddiplomskome i diplomskome studiju. Cilj je toga kolegija ovladati vjestinom
priredivanja za razne vokalne ansamble, koji su zastupljeni u nastavi osnovne i srednje
skole te u osnovnim i srednjim glazbenim $kolama kao i za manje instrumentalne an-
samble.

Op¢éenito, pojam priredivanja oznacava postupak prilagodbe originalnoga zapisa sklad-
be nekome drugome, vokalnome, instrumentalnome ili vokalno-instrumentalnome
ansamblu ili ¢ak prilagodba glazbenoga materijala solo instrumentu. U samome je pro-
cesu priredivanja potrebno poznavati izvodacko-tehnicke, zvuéne, izrazajne i stilske ka-
rakteristike odredenoga vokalnog, instrumentalnoga ili vokalno-instrumentalnog an-
sambla te pojedinih instrumenata. Postupak je priredivanja nerazdvojni dio skladanja, s
obzirom da se prilikom skladanja izraduju skice, a kasnije se glazbeni materijal detaljno
razraduje za odredeni ansambl. MoZemo redi da su priredivanje i skladanje nerazdvojni

procesi (Despi¢ 1996).

Priredivanje je za vokalne ansamble najzastupljenije u praksi zbog njihove velike pri-
mjene i znacaja. Zborsko je pjevanje jedan od najpristupaénijih oblika grupnoga muzi-
ciranja i u nekim slu¢ajevima ¢ak i ne zahtjeva glazbenu naobrazbu (Despi¢ 1996). U
praksi se pokazalo da niz amaterskih zborova, u kojima (neki) polaznici nisu glazbeno
pismeni, djeluju i zvude kao profesionalni zbor. Polaznici takvih zborova dionice uce
najéesée po sluhu, ponavljaju¢i melodiju koju dirigent/voditelj zbora odsvira/otpjeva.
S druge strane, poznajemo akademski obrazovane poznavatelje glazbe koji pjevaju u
profesionalnim zborovima i takvi zborovi najéesée izvode puno zahtjevnije skladbe od
amaterskih zborova. Zborsko pjevanje u velikoj mjeri susre¢emo i u glazbenome obra-
zovanju, to¢nije, u osnovnoj skoli, glazbenoj $koli (osnovnoj i srednjoj) te na glazbenim
akademijama. Pored izvorne literature pisane za razlicite vrste zborova, mnogi se vodi-
telji ansambala odlucuju za priredivanje novih glazbenih primjera, vrlo ¢esto iz prakei¢-
nih razloga i prilagodbe konkretnom ansamblu koji vode.

Studentima je Glazbene pedagogije, kao buduéim voditeljima zborova, od velike koristi
ucenje osnova priredivanja. S obzirom na veliku primjenu te zastupljenost zborova u
glazbenome obrazovanju, tijekom studija se stje¢u znanja i vjestine priredivanja za sve
vrste zborova (djedji, zenski, muski i mjeSoviti). Nakon uvodnih predavanja o osnov-
nim karakteristikama vokalnih ansambala, njihovim tehni¢kim moguénostima, mo-
guénostima razlic¢itoga izlaganja glazbenoga materijala u zboru, slijedi i prakti¢an rad
sa studentima. Prije samoga procesa priredivanja za bilo koju vrstu zbora, studenti su
slobodni odabrati vlastite primjere, prema osobnim glazbenim preferencijama. Vedina

se studenata opredjeljuje za primjere iz popularnih Zanrova, $to je i razumljivo jer je to
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glazba koja ih ve¢inom okruzuje i koja im je bliska, dok se ostali oslanjaju na primjere
iz razli¢itih pjesmarica (narodni napjevi i ostale autorske pjesme). Kod priredivanja za
djedji zbor uglavnom se odabiru dje¢je pjesme, narodni napjevi te, takoder, primjeri iz
popularne glazbe. Svakako treba napomenuti da studenti nerijetko i sami kreiraju notni
zapis odabranoga primjera, po sluhu, da bi temeljem zapisa imali $to bolju predodzbu
primjera te mogli napraviti primjerenu pripremu za priredivanje. Taj je postupak nuzan
u slu¢aju odabira popularnih pjesama, za koje se notni zapis (jednoglasni ili viseglasni),
ne moze pronaéi. Kod ostalih jednoglasnih primjera, kod kojih nije zabiljeZena uputa
o harmonizaciji, studenti sami odreduju harmonijsku pratnju. Nakon odabira primjera
slijedi njihova analiza da bi se sagledali svi glazbeni elementi (melodijska linija, oblik,
harmonizacija i ostale karakeeristike) i skladbene mogu¢nosti za viSeglasni (zborski)
aranzman. Prvi je postupak harmonizacija samoga primjera. Studenti mogu kreirati
svoju harmonizaciju ili se drzati originalne harmonizacije primjera. Zatim slijedi odre-
divanje nadina izlaganja glazbenoga materijala u dionicama ansambla te mogu¢nosti
promjene fakture u ansamblu. Skladbe se najé¢esée sastoje od nekoliko dijelova/odsjeka
koji zahtijevaju i kontrast u izlaganju materijala.

Takav je vid rada velik izazov studentima jer se prvi put tijekom studija susre¢u s krea-
tivnim procesom (izuzimajudi kreativnost koju svi mogu izraziti kroz izvedbene kolegi-
je = Klavir, Solo pjevanje i Zbor). Kroz odabrane skladbe mogu prenijeti svoje ideje koje
krajnjom realizacijom, izvedbom priredenih skladbi, ne ostaju samo zapis na papiru ili
jos jedan obavljeni zadatak u okviru kolegija. Svakako, za cijeli su proces priredivanja
nuzna znanja iz podrudja: Solfeggia, Harmonije, Harmonije na klavirn, Glazbenib obli-
ka i stilova, Osnova vokalne tehnike, Sviranja partitura, Zbora pa i Dirigivanja. Nakon
pocetne skepti¢nosti studenata pred novim zahtjevima, kroz dugotrajni proces rada uz
naputke mentorice, studenti stje¢u vjestine koje do sada nisu imali prilike razviti ili su,
pak, to ve¢ steCene vjestine s drugih kolegija koje su na jedan kreativniji na¢in primije-
njene u stvaranju novih aranzmana.

Da bi studenti slusno dozivjeli skladbe koje su priredivali, omoguéene su im probe s
vokalnim ansamblom studenata polaznika kolegija Solo pjevanje (izborno). Studenti-
ma je pruzena prilika samostalno voditi probe vokalnoga ansambla i pripremiti vlastite
aranzmane za izvedbu te u praksi primijeniti vjestine ste¢ene na mnogim predmetima
(Dirigiranje, Sviranje partitura, Zbor, Osnove vokalne tehnike i Solo pjevange).

Projekt koji je nastao na nastavi kolegija Priredivanje za ansamble kao i na nastavi kole-
gija Osnove kompozicije, pod mentorstvom izv. prof. art. Laure Cuperjani, proveden je
25. travnja 2019. godine na koncertu otvorenja Petoga medunarodnog simpozija Glaz-

bene pedagogije u Puli.

Dodatak: Primjer priredivanja narodnoga napjeva za mjesoviti zbor
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ZAKLJUCAK

Kompetencije, koje studenti stje¢u na glazbenim kolegijima prvih godina studija Glaz-
bene pedagogije, temelj su za njihovu veéu samostalnost u provedbi zadataka na visim
godinama studija. Sva se znanja, vje$tine i kompetencije povezuju pri izradi samostal-
nih radova. Za potrebe kolegija Priredivanje za ansamble studenti samostalno prireduju
skladbe odabrane prema vlastitim glazbenim preferencijama i afinitetima. Uz primjenu
ste¢enih kompetencija, studenti izlaze iz okvira provedbe obveznih zadataka na studiju
te uz kreativne ideje uspijevaju zaokruziti svoj glazbeni put — od teorije do kreativnosti.
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ABSTRACT

The students of the Department of Music Pedagogy at the Music Academy in Pula du-
ring their studies gain different competencies which are primarily preparing them for
work in the educational institutions. Besides the pedagogical competencies, students
gain competences that shape them as musicians, competences that direct them and en-
courage them to be creative musicians. Opportunities for such a way of expression are
available during the studies of music pedagogy on almost all courses where students can
work with their professors to develop their maximum potentials.

Such a way of working and approach resulted in the creation of several choral and in-
strumental arrangements made by the students in the Arranging for ensembles course.
The students chose their own pieces according to their affinities and preferences, and
for the writing of the arrangements students needed to use competences they acquired
on other courses that are closely related to the Arranging for ensembles — Solfeggio, Har-
mony, Musical forms and styles, Polyphony, Score reading, Choir, Conducting, Basics of
Vocal Technique, Singing lessons, Piano, Musical instruments and IT in music.

Key words: music pedagogy, competencies, preferences, arranging for ensembles.

112



Sara Savovié, Teodora Knezevié i Jelena Stevanovi¢!

Univerzitet umetnosti u Beogradu
Fakultet muzi¢ke umetnosti, Muzi¢ka pedagogija

Srbija

COMMUNITY MUSIC

SAZETAK

Kao polaznice letnje skole ,,Music language and community® na belgijskom fakultetu
»Luca school of arts“ u Luvenu, proslog leta smo imale priliku da ¢ujemo i nau¢imo
mnogo toga o radu sa razli¢itim drustvenim zajednicama, kao i da damo svoj doprinos
u praksi. U dana$nje vreme je u svetu novi trend osnivanje volonterskih udruzenja kako
bi se odredena grupa ljudi medusobno povezala, a muzika se prirodno postavlja kao
medij pomocu kog ¢e se to ostvariti. Muzicke radionice koje smo kreirale sa svojim
kolegama iz celog sveta bile su sprovedene u etiri razlidite zajednice: osnovna $kola,
staracki dom, dnevni boravak za siromasne i dnevni boravak za roditelje sa malom
decom. Cilj ovih radionica, kao i naseg predavanja, je ukazivanje na znalaj rada sa,
ponekad, zapostavljenim grupama ljudi, a nama su one potvrdile da je muzika univer-

zalan na¢in komunikacije.

Klju¢ne rije¢i: community music, muzicka radionica, komunikacija.

1 Mentorica: dr. Milena Petrovi¢

113



MULTIKULTURALIZAM I INTERKULTURALIZAM

Pre same pri¢e o Community music, bitno je da pomenemo termine multikulturalizam
i interkulturalizam te razliku izmedu njih. Pojam multikulturalizma oznacava ideju ili
ideal o zajedni¢kom Zivotu razli¢itih etnickih i kulturnih grupa u okviru istog drustva.
Osnovna znadenja termina multikulturalizam odnose se, kako na ideologiju, tako i na
skup kulturnih politika ili kulturnih aktivnosti. Na nivou ideologije, multikulturalizam
uklju¢uje prihvatanje razli¢itih etnickih grupa, religija, kulturnog delanja ili jezi¢ke ra-
znolikosti unutar pluralistickog drustva. Kada se odnosi na politiku, multikulturalizam
oznacava drzavnu politiku koja ima dva osnovna cilja:

1. Podrzavanje skladnih odnosa izmedu razli¢itih etnickih grupa
2. Definisanje odnosa izmedu drzave i etni¢kih manjina.

Neophodna pretpostavka multikulturnog drustva je zajednicka gradanska kultura, za-
snovana na priznavanju osnovnih institucija pravnog i ekonomskog sistema, ali i prava
na kulturnu raznolikost. Multikulturalizmu je, prema svom izvornom znalenju, veo-
ma slican termin kulturni pluralizam. Osmislio ga je, dvadesetih godina proslog veka,
Alen Lok, jedna od vodecih figura New Negro Movement-a, koji je bio usmeren na
afirmisanje crnacke knjizevnosti i umetnosti u SAD-u. Ovaj pokret, za razliku od mul-
tikulturalizma, nije bio vodeée nacelo neke nacionalne politike, ve¢ jedan od principa
kulturne politike UNESCO-a i to u periodu dok je ova medunarodna organizacija bila
usmerena prvenstveno na probleme zemalja Treceg sveta.

U oblasti obrazovanja, multikulturalizam razvija i nastoji da nametne monokulturno
obrazovanje u drustvima koja odlikuje kulturna raznolikost. U $kolama se multikultu-
ralizam zalaZe za nastavne programe, koji uklju¢uju sadrzaje koji pripadaju razli¢itim
kulturama i na taj na¢in ucenicima jacaju svest o razlikama izmedu kultura i istovreme-
no podsti¢u pozitivne odnose medu ucenicima.

Kritike multikulturalizma bile su brojne. Neki tvrde da on vodi podeli drustva, dok
drugi dokazuju da on vodi stvaranju drustvenih i kulturnih geta, koji ograni¢avanju
mogu¢nost etnickih zajednica. Za razliku od multikulturalizma, interkulturalizam
predstavlja stanoviste koje podrazumeva sistemski pristup u uspostavljanju dijaloga
medu kulturama — njime se podsti¢e dinamicki meduodnos, prenos i razmena vredno-
sti, stavova, ideja i koncepata te uzajamno delovanje razli¢itih kultura jednih na druge.
Interkulturalizam podrazumeva uspostavljanje interkulturalnog dijaloga, kao prve ste-
penice u razvoju interkulturalnih projekata (Dragi¢evié-Sesi¢ i Stojkovié¢ 2011).
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COMMUNITY MUSIC

Kao deo sfere interkulturalizam i multikulturalizma zajedno, u muzic¢koj praksi se javlja
potreba za izdvajanjem discipline koja za cilj ima povezivanje ljudi razli¢itih kulturnih
nasleda kroz muzicke aktivnosti.

Razvoj i rast Community musica se posmatra iz razli¢itih konteksta ve¢ dug vremenski
period, ali se ne moze odvojiti od okruzenja u kom nastaje i od zajednica koje je stva-
raju i njom iskazuju svoje tradicije, kulturne identitete, vrednosti, verovanja, obicaje
i dru$tvene interakcije. Zapravo, moze se re¢i da nijedna kultura nije ni postojala bez
Community musica. Muzic¢ke aktivnosti su se koristile da bi ujedinile drustvo u kom
su se deSavale prirodne i dru$tvene promene, a koje su dovodile do narusavanja svakod-
nevnih drustvenih aktivnosti, kako bi omoguéile bezbedno mesto za ljude, koji kroz te
promene prolaze. Termin i koncept aktivnosti Community musica nastali su kasnih 60-
ih i 70-ih godina proslog veka u Ujedinjenom Kraljevstvu, ali je dobijao razlicita zna-
¢enja u zavisnosti od kulturnog konteksta iz celog sveta. Sveobuhvatno, Community
music podrazumeva razli¢ite muzicke radionice, diskusije unutar grupa i institucija te
zahteva vodstvo iskusnih muzicara, koji, takode, poseduju znanja iz oblasti psihologije
i sociologije.

Postojala je zelja da se pitanje inkluzije u oba smisla, kako muzi¢kom, tako i socio-kul-
turnom, stavi u kontekst postavljanjem pitanja, kao $to su: Ko u drustvu ima pristup
muzici? Ko stvara i izvodi muziku? Ko odlu¢uje $ta je muzika, a $ta nije? Community
music se bavi ovim pitanjima u praksi i pokusava da odgovori na njih kroz projekee, ¢iji
znadaj prepoznaju vladine i nevladine organizacije.

Istrazivaci predlazu nekoliko definicija Community musica, koje uvek moraju biti sme-
Stene u kontekst i zavisiti isklju¢ivo od njega (Elliot, Higgins i Veblen 2008). Mnogi
struénjaci iz ove oblasti sugeriSu da je bolje ustanoviti koji efekat Community music
postize, umesto otkriti njegovu ta¢nu definiciju.

Postojale su brojne rasprave oko definicije pojma Community music, a najjasniju defi-

niciju dao je Higgins, koji opisuje Community music kao:

1.Intervenciju — posredovanje muzike izmedu razli¢itih kulturnih zajednica;
2.Muziku zajednice — karakteristi¢na muzika razli¢itih kulturnih podneblja;
3.Stvaranje muzike u odredenoj grupi — spajanje razli¢itih kultura kroz muziku.
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COMMUNITY MUSIC U SVETU

U Japanu na Kunitachi konzervatorijumu muzike u Tokiju su nedavno predstavili pro-
gram Community musica u sklopu Odseka za muzi¢ku pedagogiju. U Oslu, na Nor-
veskoj muzi¢koj akademiji, u sklopu Centra za istrazivanje u muzickom obrazovanju,
uvrstili su Community music kao novu temu za istrazivanje. Norveska ima bogatu isto-
riju prakse Community musica i ovakav njihov poduhvat zna¢i mnogo i onima koji se
bave muzi¢kom terapijom.

Da bi neko bio kompetentan za bavljenje Community musicom, potrebno je da ima
muzicke i liderske vestine, kao i znanja o razli¢itim kulturama, kako bi $to bolje odgo-
vorio na potrebe odredene ciljne grupe. Jos neke od sposobnosti potrebnih za ovakvu
vrstu muzicke edukacije jesu: otvorenost prema muzi¢kom dijalogu izmedu razli¢itih
pojedinaca sa drugadijim perspektivama, kao i improvizacija, komponovanje i aranzira-
nje te mogucénost reprodukovanja muzike po sluhu, naro¢ito onda kada uéesnici radi-
onica nisu muzi¢ki obrazovani. Da bi se neko bavio ovakvom vrstom posla, potrebno
je da ume da prepozna ose¢anja, razmisljanja i potrebe, kako grupe, tako i pojedinaca i
uspe da ih razvije u muzi¢kom, ali i socijalnom kontekstu.

LETNJA SKOLA U LUVENU

Letnja $kola pod nazivom ,,Music, Language and Community: Masterclasses in Inno-
vative Music Education” u organizaciji LUCA School of Arts trajala je u periodu od
5 do 15.9. 2018. godine. Cilj Letnje $kole bio je edukacija kroz prakti¢an rad sa drus-
tvenim zajednicama na teritoriji grada Luvena. U sklopu teorijskog dela Letnje skole,
sa polaznicima iz razli¢itih delova sveta, odrzana su predavanja sa ciljem povezivanja
muzicke prakse sa elementima razli¢itih kultura u okviru jedinstvene drutvene zajed-
nice. Prakti¢ni deo je obuhvatao kreiranje muzickih radionica unutar grupa, koje su
sastavljene od ¢etiri ¢lana razlidite nacionalnosti, sa bar jednim ¢lanom koji govori fla-
manski jezik. Svakoj grupi dodeljena je jedna od drustvenih zajednica: Dnevni boravak
za roditelje sa decom do tri godine, Osnovna skola, Dnevni boravak za socijalno ugro-
zene i Staracki dom. U kreiranju muzi¢kih radionica, grupama su pomagali psiholozi,
muzicki pedagozi, glumci i muzicki izvodaci sa viSe evropskih univerziteta.

RUIMTEVAART

Prva grupa je dobila zadatak da obide Udruzenje RuimteVaart, koje okuplja socijalno
ugrozene ljude iz Luvena. Pre odlaska u kvart siromasnih gde se nalazi Udruzenje, grupa
je imala samo osnovne informacije o zajednici koju treba da poseti — naziv i adresu usta-
nove, ime, prezime i broj telefona koordinatora zajednice. Prvi korak bio je informisati
se o UdruZenju putem interneta (sajt, fejsbuk stranica, jutjub i sl.) i oti¢i na razgovor
sa koordinatorom udruzenja. Clanovi grupe su pripremili pitanja koja ée postaviti ko-
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ordinatoru, kako bi se upoznale sa na¢inom rada, pravilnikom udruZenja i sa buduéim
ucesnicima muzicke radionice. Posto je krajnji cilj bio da se priblizi muzika osobama iz
RuimteVaart na zanimljiv nadin kroz muzi¢ku radionicu, potrebne su bile informacije
o uzrastu, polu i broju u¢esnika, njihovom muzi¢kom predznanju, koliko dugo borave
u udruzenju i da li su zainteresovani da uéestvuju u projektu. RuimteVaart je mesto gde
se ljudi sastaju, pri¢aju, rade zajedno (u kuhinji, biblioteci i igraonici za decu), pomazu
jedni drugima i u¢estvuju u raznim aktivnostima (odlasci na izlete, u luna park, sport-
ske aktivnosti itd.). Udruzenje je nastalo 1996. godine pod nazivom Learning Entrepre-
neurship, kada je stara zgrada Stamparije pretvorena u kvart koji pruza utociste mnogim
ljudima koji Zive u Luvenu. Kako kazu, svi ljudi su dobrodosli, svi mogu da pronadu
kutak za sebe, za svoju decu, da razmenjuju svoja iskustva i na taj na¢in se zblize. Neki su
tu od osnivanja Udruzenja, neki su novi ¢lanovi, a neki samo u prolazu, ali su svi oni deo
RuimteVaart jer su tu prihvaceni od strane drugih. To su ljudi koji dolaze iz raznih kra-
jeva iz celog sveta. Jedan od ¢lanova, koji su se predstavili, bio je Mumbara iz Iraka, koji
je pri¢ao o svom zivotu i porodici, kako je dospeo u Belgiju te zasto je tu i ostao. Mesto
ga nije drzalo, kako u Zivotu, tako i u razgovoru sa sagovornicama, koje su mu objasnile
koji je razlog njihovog dolaska te je kroz par minuta ve¢ bio na nogama pevajuéi uz igru
svoju omiljenu pesmu. Svi su ga pomno pratili, a neki mu su se i pridruzili u igri, plje-
skaju¢i dlanovima, iako nisu znali pesmu. Nije bilo potrebno nastaviti sa pitanjima jer
je ovim gestom potvrdeno da su ljudi slobodni, bez straha i zainteresovani za projekat.
Neki su, ipak, stajali sa strane i pogledom pratili sa nepoverenjem i nesigurno$cu sve §to
se desava. Koordinator je objasnio da do sada nisu imali ovakvu vrstu aktivnosti te je,
pretpostavlja, to razlog $to se neki od njih nisu odmah prikljudili. Svakako da je ovo bilo
ocekivano jer je to bio dan upoznavanja, razgovora i pripreme plana za dalji rad.

Sledeée $to je trebalo uraditi bilo je osmiljavanje muzicke radionice, na osnovu svih
informacija koje su dobijene u RuimteVaartu. Cetiri ¢lanice grupe naizmeni¢no su izno-
sile mi8ljenja i ideje, koje je trebalo oblikovati i formirati u jednoc¢asovnu aktivnost, koja
¢e ¢lanovima Udruzenja RuimteVaart ulepsati jedno popodne, zbliziti ih i upoznati sa
muzikom kroz zabavu i igru. Upravo je to bio najtezi zadatak, a na mnoga pitanja dani-
ma nije bilo odgovora, npr.: Sta je prvo §to treba raditi na radionici? Da li ée svi znati i
hteti da pevaju? Na kom jeziku treba da bude pesma? Da li koristiti instrumente i koje?
Kako bi svaka grupa letnje $kole mogla da dode do ideja, odgovora i resenja za radioni-
ce, bila su organizovana predavanja koja su omogucéila teorijsko, ali i prakti¢no usvajanje
neophodnih elemenata za rad sa zajednicama. Bilo je neophodno i da se ¢lanovi unutar
svake grupe dobro medusobno upoznaju, kroz razgovor, muziku i pokret, $to je dovelo
do novih ideja za rad u zajednicama.

Glavni cilj prve grupe bio je osmisljavanje himne za RuimteVaart, koja ¢e ostati ljudima
i nakon rastanka grupe sa njima. U tom smeru pojavile su se i ideje za radionicu, koje su
iskljucile klasi¢ne instrumente, a dale prednost stvarima koje ljudi svakodnevno mogu
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pronadi i koristiti za stvaranje muzike (plasti¢ne ¢ade, papiri, stolice itd.). Najvaznije
je bilo da se osmisli koncept koji ¢e zabaviti mlade, stare, muzicki talentovane, manje
talentovane, zaposlene, nezaposlene i pruziti im moguénost da se zblize kroz muziku.

Radionica je po¢ela zagrevanjem tela uz muziku, $to je u¢esnike jako zabavilo. Prva igra
bila je Zmija, u kojoj su uéesnici stajali u krugu i ruke spojili dlanovima, ¢ime su napra-
vili formu zmije koja se kretala od jednog do drugog sve dok se ne zavrsi krug. U toku
igre, udesnici su izgovarali glas ,,S”, a telom imitirali zmiju koja gamize u krugu, sto je
zapravo bila vezba za pravilno disanje i smirivanje daha. Zatim su dobili plasti¢ne ¢ae
kojima je svako ponaosob improvizovao ritam, a ostali ga ponavljali. Slede¢i zadatak
bio je da sednu u krug i ¢afama o pod kucaju 7 puta u odredenom tempu uz muziku
(u meri 4/4 kucali su 7 éetvrtina), a onda dodavali ¢agu onome sa svoje desne strane (i
time pravili osmu etvrtinu), $to ih je fokusiralo na to da odrze puls dok muzika traje.
U toku ovih pripremnih vezbi javila se ideja za stvaranje himne pa su voditelji radioni-
ce, uz upotrebu ¢asa izvele pesmu ,,All about that bass”, ali sa izmenjenim tekstom na

engleskom jeziku:
Zagedno smo deo Ramtevarta,
Svi dodite u Ramtevart,
Na zabavu,
Jedite u Ramtevartu,
Jako je ukusno,
Dodite u Ramtevart.

Usledila je podela na dve grupe i to tako $to su u prvoj bili ucesnici koji su prevodili
tekst na flamanski jezik, dok je druga grupa bila ritam sekcija. Na pocetku su bile plani-
rane tri grupe, s tim da je treca grupa bila sekcija za pokret, ali niko nije Zeleo da bude
deo ove grupe. Svaka grupa je radila sa po dva voditelja i nakon 20 minuta sastali su
se 1 izveli zajedno ono $to su prethodno osmislili. Uéesnici su bili motivisani, a timski
duh je mogao da se oseti kroz proces stvaranja i kroz izvodenje, kada su se svi trudili
da pruze najvise $to mogu. Bilo je jako lepo videti sve te ljude kako, uprkos razlikama
medu sobom, verbalnim nerazumevanjem (neki od njih ne govore flamanski jezik) i
kulturnim razlikama, uspevaju da muzikom prevazidu granice medu sobom i na taj na-
¢in postanu ravnopravni i slobodni da se izraze na jedan, za njih, nov na¢in. Radionica
je zavrSena tako $to su svi zatvorili o¢i i ¢utali dva minuta, kako bi obratili paznju na

zvuke oko sebe i opustili se.
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DIJLEHOF

Drugi projekat odnosio se na rad u staratkom domu Djjlehof, koji se nalazi u centru Lu-
vena. Na pocetku su imali sastanak sa jednom od koordinatorki programa u staratkom
domu, kako bi dobili informacije o stanovnicima doma, njihovim li¢nim podacima,
muzickim preferencijama i na koji nadin ¢e mo¢i da organizuju muzicku radionicu u
domu.

U stara¢kom domu Dijlehof zivi 76 ljudi sa prosckom godina 86 (najstarija osoba ima
99 godina, a najmlada 75). Njihov dom organizuje razne vrste aktivnosti: koncerte,
izlozbe, aktivnosti dece iz obliznje osnovne $kole, neke vrste fizicke aktivnosti i sl. Sta-
novnici doma imaju fizicke i mentalne probleme i ne mogu sami da se kre¢u. Bio je
izazov osmisliti muzi¢ku radionicu ne poznaju¢i maternji jezik i zbog toga $to je to rad
sa generacijom koja verovatno ne razume engleski jezik. U toku Letnje skole odrzale su
se radionice u kojima su u¢esnici vezbali didakti¢ke sposobnosti kroz improvizaciju bez
upotrebe engleskog jezika (kroz ¢utanje, mimiku, pokret i upotrebom drugih jezika
osim engleskog). U toku predavanja i muzicke radionice dosli su do zaklju¢ka da jezik
nije neophodan parametar za razumevanje jezika muzike te da se sopstveno muzicko
iskustvo moze preneti i sa jezi¢kom barijerom. Slededi izazov bila je fizicka indisponi-
ranost starih osoba — u radionici su morali da se ogranice na svedenu upotrebu instru-
menata kao pratnje pevanju. Najvedi izazov bio je odabir repertoara za muzi¢ku radi-
onicu. Trebalo je izabrati numere koje odgovaraju njihovoj generaciji, a ¢lanice grupe
iz razli¢itih zemalja (Danska, Nemacka, Belgija i Srbija), odludile su se za pesme grupe
The Beatles Hey Jude i Yesterday, kao i neke pesme iz popularne kulture u kom su sta-
novnici doma jako uzivali (Vance Joy-Riptide). Za pocetak muzicke radionice odabrale
sunumeru iz mjuzikla Kabare (Willkommen) jer u sebi sadrZi razlidite jezike, a i mjuzikl
je forma za koju su ucesnici radionice naveli da je slusaju. Pored klavira, koji se nalazi
u staratkom domu, od instrumenata koristile su gitaru, ukulele i razli¢ite perkusione
instrumente (triangle, razne vrste zvecki, kastanjete itd.), na kojima su svirali zajedno
sa stanovnicima doma. Uz instrumente, napravili su muzicku igru u kojoj se zvu¢no
prikazuje atmosfera sa odredenih fotografija (buka u gradu, $uma, jezero itd.). Na kraju
radionice zajedno su svi pevali pesmu ,,Hey Jude” u kojoj su koristili improvizaciju kako
bi svi ucestvovali na razli¢ite na¢ine — pevanjem, zvizdanjem, sviranjem, kori§¢enjem
dinamike itd.

HUIS VAN HET KIND

Zadatak trece grupe bio je da osmisli muzi¢ku radionicu za decu uzrasta do tri godine i
njihove roditelje u dnevnom boravku, u kome je predvideno da provode vreme sa svo-
jom decom. Ovakav tip dnevnog boravka postao je vrlo popularan i omiljen u Belgiji
jer se, zbog velikog broja migracija, veliki broj porodica doselio upravo u tu zemlju, a
njihova Vlada Zeli na ovaj na¢in da im pomogne da se bolje prilagode novoj sredini. Cilj
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radionice bio je da pruzi roditeljima kvalitetno vreme provedeno sa decom, ali i druze-
nje sa drugim porodicama. Ovakva vrsta radionice bila je veliki izazov iz viSe razloga:
deca su veoma mala pa veéina njih jo$ nije ni prohodala, a nije moglo ni da se ra¢una
na poznavanje jezika od strane roditelja, ni engleskog ni flamanskog. Iz ovih razloga,
grupa je u kreiranju svoje radionice bila primorana da se oslanja na govor tela, mimiku i
gestikulaciju, kako bi mogla da se sporazume sa u¢esnicima radionice.

Osmislivsi deo radionice, grupa je krenula u obilaZenje prostora dnevnog boravka, kako
bi dobila dodatne informacije o tome koliki broj ljudi poseti mesto na dnevnom nivou,
kog su uzrasta deca i sl. Medutim, pojavio se novi izazov jer svaki put kada je grupa
oti$la na posmatranje u dnevnom boravku nije bilo ni jednog deteta, niti roditelja, $to je
znacilo da je grupa morala da bude spremna za improvizaciju. Na dan kada je radionica
zakazana, nije se pojavio nijedan uéesnik (ni dete ni roditelj), ali se resenje pronaslo
tako $to je upravnica boravka oglasila radionicu na drustvenim mrezama. Slede¢eg dana
dnevni boravak je bio pun. Radionica je pocela izvodenjem dedijih pesama iz zemalja
svih ¢lanova grupe: Nemacke, Belgije, Madarske i Srbije, uz pratnju ukulelea. Da bi
ulesnicima bilo zanimljivije oni su uz pevanje tap$ali i udarali nogama o pod. Iako nisu
razumeli jezike pesama, ucesnici radionice bili su radosni i sre¢ni. Nakon mini-koncer-
ta, usledila je kratka pauza, a zatim su se u¢esnici okupili na strunja¢ama, dok su starija
deca i roditelji odabirali neke od ponudenih udarackih instrumenata. Jedan voditelj ra-
dionice bio je dirigent, dok su ostali u¢esnici pratili njegove znake za pocetak i kraj izvo-
denja. Svi uéesnici su i pored nerazumevanja jezika razumeli muziku i njene parametre.
Nakon ove igre improvizacije usledila je jos jedna kratka pauza, a zatim pricanje price
uz imitiranje zvukova koje proizvode voditelji radionice. Na Cetiri papira bila je ilustro-
vana pri¢a o jezici Helgi koja je krenula u Setnju. Jezero, péele, sunce i kiSu opisivali smo
zvukovima koje smo proizvodili glasom ili telom. Roditelji su kratkim i brzim dodirima
dece docaravali osu, a laganim i dugim dodirom vodu. Opisivali smo to zvukovima, koji
smo proizvodili glasom ili telom. Roditelji razli¢itim dodirima dece docaraju, npr. osu
(kratki i brzi dodir), vodu (lagani i dugi dodir) i sl. Na insistiranje roditelja, mini-kon-
cert je izveden jo§ jedanput. Evaluaciju radionice izmerili smo anonimno izlepljenim

sli¢icama smajlija od strane roditelja.

ZAKLJUCAK

Muzika kao univerzalni medijum komunikacije medu ljudima moze da bude sredstvo
povezivanja razli¢itih slojeva drustvene zajednice. Vazna uloga muzike jeste da sluzi
uspostavljanju ose¢anja pripadnosti medu ¢lanovima odredene drustvene grupe, koji
dele zajednicki prostor i potrebe, stupaju u socijalnu interakciju te obavljaju zajednicke
aktivnosti. Autori ovog rada upoznali su se sa tzv. Community musicom u toku letnjeg
kampa u Luvenu (septembar, 2018. godine) te razumeli znacenje i ulogu koju muzika
ima u povezivanju razli¢itih drustvenih zajednica, tj. inkluziji tih zajednica u $ire drus-
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tvo. Nazalost, u Srbiji ne postoji razvijena praksa inkorporacije Community musica u
drustvo, niti se time muzicka pedagogija bavi. Smatramo da je, pored neophodnog for-
malnog muzic¢kog obrazovanja, neophodno da se buduéi muzicki pedagozi upoznaju sa
znacajem koji Community music ima za drustvo.
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Community Music 1(1), 3-4.
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DEVETA SIMFONIJA LUDWIGA VAN
BEETHOVENA U PEDAGOSKOJ PRAKSI

SAZETAK

Simfonija broj 9, op. 125, D-mol, L. van Beethovena je monumentalno djelo, prekret-
nica u razvoju simfonije kao oblika. Promjene koje donosi jesu predimenzioniranost
forme, nova dramaturgija stavaka, evolutivnost u razvoju motivskog materijala te naj-
veéa od svih promjena, uvodenje vokalnog aparata u dotad iskljucivo instrumentalno
djelo. Unato¢ sofisticiranosti i viSeslojnosti strukture dopusta interpretacije koje se daju
iskoristiti u nastavi predmeta Glazbene kulture, osnovnog opéeobrazovnog skolovanja.
Razli¢ite nastavne sadrzaje koji se ti¢u oblika, elemenata glazbenog izraza, poznava-
nja glazbenih instrumenata i pjevackih glasova, te vokalnih i instrumentalnih sastava,
moguce je problematizirati i dodatno pojasniti upravo kroz odabrane ulomke Deveze
simfonije. Tako se npr. u $estom razredu devetogodisnjeg osnovnoobrazovnog progra-
ma obraduju tempo i dinamika kao elementi glazbenog izraza; u sedmom razredu se
utvrduju jednostavni oblici pjesme, obraduje se melodija Ode radosti, upoznaju se vrste
vokalnih izvodackih sastava, kao i vrste pjevackih glasova; u osmom razredu zaokru-
zuje se poglavlje o poznavanju vrsta muzickih instrumenata, upotpunjuje se znanje o
elementima glazbenog izraza te se uéenici upoznaju sa medijem simfonijskog orkestra.
Osim toga, autorica smatra da je Deveta simfonija izuzetno prijemdciva za razmatranje
i odgojnih aspekata, koji se daju is¢itati iz njenog bogatog sadrzaja. Namjera autorice
rada jeste da ukaZe na prakti¢ni znadaj formalno-strukturalne analize, koja je u toku re-
dovnog dodiplomskog studija na Muzi¢koj akademiji Univerziteta u Sarajevu koristena
kao osnovna analiti¢ka metoda u okviru predmeta Muzicki oblici i stilovi i Analiza
muzitkog djela. Takav pristup umjetni¢kim djelima, uz historijsku metodu, metodu
kompilacije te metodu deskripcije, otvara prostor za njihovo opseznije kori$tenje u na-
stavnim sadrzajima.

Kljuéne rije¢i: Beethoven, Deveta simfonija, analiza, Glazbena kultura, osnovna opde-

obrazovna skola.

1 Mentorica: dr. Amra Bosni¢
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Ideju o svojoj velicanstvenoj Devetoj simfoniji je Ludwig van Beethoven imao mnogo ra-
nije nego §to je istu poceo i stvarati. Istrazivanja govore da je kompozitor pojedine skice
imao jo$ 1812. godine, iz ¢ega mozemo zakljutiti da je Devera simfonija djelo koje je sa-
zrijevalo u kompozitoru samu godinama. Zavrsio ga je tek 1824. To dugo promisljanje i
sazrijevanje urodilo je velikim plodom i donijelo niz zna¢ajnih promjena u simfoniji te
uvelike odredilo smjer razvoja simfonije kao oblika.

Ono $to me navelo na analiti¢ko bavljenje Devetom simfonijom je bio predmet koji sam
kao studentica dodiplomskog studija pohadala na Muzi¢koj akademiji Univerziteta u
Sarajevu — Analiza muzitkog djela, u kombinaciji sa studentskom radionicom Podijeli-
mo znanje, koja se od 2017. godine redovno odrzava u spomenutoj ustanovi. Razmislja-
nja o ovom monumentalnom djelu dodatno su se produbila otkad sam, kao nastavnica
Glazbene kulture, zaposlena u osnovnoj opéeobrazovnoj skoli. Odgovornost koju po-
sao nastavnika Glazbene kulture donosi dodatno me motivirala da razmislim na koje bi
se to nacine djelo, kao $to je Deveta simfonija, moglo donijeti u¢enicima osnovnoskol-
skog uzrasta. Stoga se daljnji tekst nec¢e baviti detaljnom formalno-strukturalnom ana-
lizom svakog pojedina¢nog dijela, nego ¢e se konkretnim primjerima ukazati na opée
karakeeristike djela: predimenzioniranost i hibridnost forme, novu dramaturgiju stava-
ka, evolutivnost, razvojnost, fantazijsku slobodu oblikovanja, fugato, tehniku slobod-
nog kontrapunkta, motivsku povezanost stavaka unutar ciklusa (upotreba anticipacije i
reminiscencije), neobi¢ne odnose tonaliteta unutar oblika, neobi¢na raspodjela temat-
skih dijelova stavka i uvodenje tekstovnog predloska (i njegovo ozvucavanje) u dotad
iskljuc¢ivo instrumentalni oblik. Uz analiti¢ki dio, tekst donosi razmisljanja o na¢inima
na koje se Deveta simfonija koristiti kao vrlo koristan primjer prilikom obrade nastav-
nih sadrZzaja u osnovnoj opéeobrazovnoj skoli: kod obrade oblika, elemenata glazbenog
izraza, poznavanja glazbenih instrumenata, poznavanja pjevackih glasova te poznavanja
vokalnih i instrumentalnih izvodackih sastava. Osim toga, autorica smatra da je Deveta
simfonija izuzetno prijeméiva i za razmatranje odgojnih aspekata, koji se daju is¢itati iz

njenog bogatog sadrzaja.

Prvo $to je moguce uoditi jeste dotad nepoznata Sirina oblika jedne simfonije. Prvi
stavak Devete simfonije broji ¢ak 547 taktova, drugi stavak 574 takta, tre¢i stavak 158
taktova i Cetvrti stavak ¢ak 919 taktova (Liszt, 1922). Samo prva tema prvog stavka
zauzima cijela 63 takta. Neminovno je da dimenzije teme utjecu i na njenu strukturalnu

gradnju, ¢ime Ce se ovaj tekst baviti u nastavku.

Beethoven mijenja i princip klasicke dramaturgije stavaka. Premda je, prema dotad
utvrdenim principima, na mjesto drugog stavka dolazio stavak u laganom tempu, u
ovom slucaju Beethoven na mjesto drugog stavka postavlja scherzo (Primjer 1.). Takvim
rasporedom stavaka, Beethoven ima romanti¢arsku nakanu da oblik simfonije bude
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okvir za muzi¢ki sadrzaj (muzi¢ku dramu?), u kojoj je nezaobilazno uklju¢eno i ono
izvan muzike same, no bez programnosti.

Primjer 1.: Klasicka dramaturgija stavaka naspram Beethovenove

[ stavak IT stavak IT1 stavak IV stavak
Allegro Adagio Menuet/Scherzo Presto
[ stavak Il stavak I11 stavak IV stavak
Allegro Scherzo Adagio Presto

Dramaturski i formalno, prema Cavloviéu (2014), prvi stavak predstavlja stvaranje svi-
jeta. To se postize evolutivnim ispredanjem od najsitnije motivske ¢elije putem motiv-
skog rada do velikih muzickih cijelina. Dokaz tome je prva tema ovog stavka. Za razliku
od tipi¢no betovenovskog strukturalnog ukrupnjavanja unutar re¢enice od 8 ili 16 tak-
tova, prva tema se organizira fantazijski i slobodno, evolutivnim nizanjem manjih od-
sjcka (uvoda, jezgra teme i ponavljanja). Zapoéinje uvodnim odsjekom (t. 1 - 17) koji
izvode gudadi tremolom na dominanti D-mola (sazvudje ,,prazne” kvinte, bez terce) u
pijanisimo dinamici, koja se postepeno gradacijski dize crescendom. Iznad tremola, koji
sugerira ,,lebde¢u” atmosferu, Cuje se, takoder, u dionici gudaca, propitivanje primordi-
jalnih intervala kvinte i kvarte. Ostavlja utisak is¢ekivanja, napetosti, otvaranja scene,
podizanje zastora za nadolazak likova i dramske radnje. Puhadi se uklju¢uju postepeno.
Nastupaju jedan za drugim sa tonovima duzih notnih vrijednosti, koji osim $to popu-
njavaju harmonijski kostur i zgu$njavaju fakturu, na taj na¢in doprinose i samoj drami.
Jezgra teme (t. 17 — 36) donosi vrhunac procesa sa nastupom cijelog orkestra u punkei-
ranom ritmu i po¢etkom na tonovima razlozenog toni¢kog kvintakorda D-mola. Prem-
da je svaki od motiva i segmenata prve teme znacajan za rad na stavku, upravo u jezgru
teme se nalazi najzanimljiviji i najiskoristeniji motiv, tzv. motiv razvoja (t. 19 - 22),
koji se kroz cijeli stavak ponavlja kao vrsta ideje fiks. Velika iskoriStenost spomenutog
motiva lezi u njegovoj melodijsko-ritamskoj strukturi koja tezi stalnom pokretu i dalj-
njem razvoju (Primjer 2.). Kao posljednji segment prve teme slijedi izmjenjeno ponav-

ljanje uvoda i varirane motivske grade prethodnog jezgra teme, $to, takoder, odstupa od

2 I stavak dramatski, IT stavak nastavak drame te III stavak smirenje i priprema za konacan rasplet u IV stavku.
(Cavlovi¢ 2014: 453)
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klasi¢ke organizacije motivskog materijala. Nakon izlaganja teme, odmah se vrsi njena
prva razrada, koja je u klasic¢koj formalnoj okosnici bila ostavljana tek za razvojni dio.
I tema je otvorene strukture sa zavr$etkom na D-mola i u lan¢anoj je vezi sa mostom.

Primjer 2.: Beethoven, Deveta simfonija, Allegro ma non troppo, t. 16 — 22

@ E\ Motiv razvaoja 1
4] - -~ ’_'“.ip." i T 1‘}
g 5

¢ TS B e B
== S Simamra
— ;F. b. ¥

Sl feas

Drugi stavak predstavlja hibridnu formu — oblik u obliku. Radi se o slozenoj trodijelnoj
pjesmi (A B A) sa A dijelom u sonatnom obliku, dok je B dio klasi¢ni Trio iz slozene
trodijelne pjesme. I ovaj stavak zapo¢inje uvodom u prvu temu (t. 1 - 8) i to ponovno
primordijalnim intervalima, ovoga puta oktavama (Primjer 3.), koje se dalje kroz sta-
vak pojavljuju u uvijek prepoznatljivom obliku, no uz snazno prisustvo motivskog rada,
¢ime se, kao i u I stavku, forma gradi evolutivno. Osim toga, drugi stavak donosi ino-
vacije i na fakturnom planu. U cijelom stavku imamo proZimanje polifone i homofone
fakture.> Odmah iza uvoda slijedi kratki fugato (t. 9 — 24) sa predstavljanjem jezgra
teme u prvih pet taktova (t. 9 — 13), $to je, takoder, prikazano u Primjeru 3.
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3 Ovakav odnos homofonije i polifonije je jako bitan za sami karakter stavka. lako zvuéi kao scherzo, on je vise igra
orkestarskih glasova sa ,$aljivo“ nedefiniranim karakterom. (Cavlovié¢ 2014: 458)
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Nakon fugata nastupaju prvi i drugi razvoj prve teme, §to podsjeca na provedbe teme u
fugi, ovdje pak obojene kompozicionom tehnikom klasi¢kog stila. Naime, u prvom ra-
zvoju materijala prve teme razvojnost jeste u znaku polifone fakture, dok je faktura dru-
gog razvoja homofona. Sljede¢i zanimljiv element polifoni¢nosti u ovom stavku jeste
odnos materijala prve i druge teme. Melodiju druge teme (t. 93 — 109) izlaze puhacki
korpus, dok dionica gudaca donosi kontrapunke sa oktavnim skokovima iz prve teme,
koji se moze shvatiti i kao pedalni ton na tonici C-dura. Beethovenova inovativnost i
fantazijska sloboda oblikovanja se vide i u samom odnosu tonaliteta prve i druge teme
drugog stavka, gdje je prva tema u D-molu, a druga u sekundno srodnom tonalitetu

C-dura.

Tredi stavak potvrduje gore opisane osobine forme. Donosi neobic¢an raspored temat-
skih dijelova stavka: dvije teme, potom prvu varijaciju na I temu, ponavljanje II teme,
drugu varijaciju na I temu te veliko zavr$no razvijanje u funkciji I. Takoder, ponovno
je moguce uoditi predimenzioniranost forme. Zajedno sa uvodom, prva tema broji 24
takta. Kratki uvod (t. 1 - 2) predstavlja motto samog stavka, a ujedno je sastavni dio
I teme i lan¢ano je vezan za njen prvi odsjek (t. 3 — 7). Uz poéetni motto, I temu je
mogucée podijeliti na jos 3 odsjeka. U nekoj slobodnijoj analizi, svaki od tih odsjeka bi
mogao biti shvaéen kao zasebna re¢eni¢na struktura sa progirenjima u vidu cha (koji je
u dionici puha¢a), kao neka vrsta inzistiranja kompozitora da potvrdi ve¢ re¢eno. Beet-
hoven i u ovom stavku nastavlja sa propitivanjem primordijalnih intervala — ovdje su to
male i velike sekunde, sa nepripremljenim zadrZicama na nize u tonove dominantnog
septakorda B-dura. Tre¢i stavak ukazuje na formalni princip, poznat kao cikli¢ni prin-
cip, koji stvara ¢vr$éu vezu unutra ciklusa. Naime, u t. 140 se pojavljuje jo$ jedna u nizu
anticipacija motiva Ode radosti iz Eetvrtog stavka (Primjer 4.).*

4 Ovo nije jedina anticipacija Ode radosti, ve¢ se ona pojavljuje u svakom od stavaka. Neki od primjera anticipacije
kroz stavke biti ¢e prikazani u Primjeru 4.

Ovakav princip povezivanja stavaka je kori$ten i u Beethovenovoj Petoj simfoniji.
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Primjer 4.: Neke od anticipacija Ode radosti

I-Prvi stavak, t. 74-75 | - _ Drugi stavak, t. 97-99 .

W P 4 )
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Tredi stavale, t. 40

4

Najznacajnija i najinovativnija promjena, koju je ova Simfonija donijela, definitivno
jeste uvodenje vokalnog aparata u dotad isklju¢ivo instrumentalno djelo, zbog ¢ega se
Deveta simfonija esto naziva i Koralna. Kao tekstovni predlozak, Beethoven uzima
Schillerovu Odu radosti. Po obliku, stavak predstavlja obimnu solo-horsko-orkestarsku
kantatu (Cavlovi¢ 2014). Sastoji se od 7 krupnih dijelova. Tekstovni predlozak kom-
pozitor ne izlaze odmah u prvom dijelu, ve¢ prethodno vrsi pripreme, prvim i drugim
dijelom stavka (ali i anticipacijama Ode radosti u prva tri stavka simfonije). Prvi dio &e-
tvrtog stavka (t. 1 — 91) reminiscencijama na svaki od prethodnih stavaka te anticipaci-
jom Ode radosti, uévr$éuje motivsku povezanost unutar ciklusa. Fantazijske je strukture
sa smjenom 6 futti odsjeka sa 6 recitativa. Recitative izvode dionice violonéela i kontra-
basa te predstavljaju naratora koji pri¢a pri¢u, opisujudi tezak put kojim ¢ovjecanstvo
mora pro¢i da bi na koncu doslo do kona¢ne srece. Taj narativ prekidaju ulomci tuttija
koji nas reminiscencijom vode do konkretnih scena iz svakog od prethodnih stavaka.
Posljednji nastup tuttija anticipira Odu radosti (t. 77 — 80) te nagovjestava dolazak i
slavljenje pobjede. U drugom dijelu (t. 92 — 200) Beethoven uvodi tehniku slobodnog
kontrapunkta, $to je novina u dotadasnjem toku simfonije. Kona¢no imamo nastup
I teme. Melodiju Ode radosti najprije izlazu violonéela i kontrabasi, povezujudi na taj
nadin dijelove stavka i dajudi na znacaju prethodnim recitativima (Primjer 5.).
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Nakon prvog nastupa prve teme (t. 92 — 115), ona se ponavlja jo§ nekoliko puta, svaki
put u drugadijoj fakturi® U trecem dijelu (t. 200 — 322) napokon se uklju¢uje vokalna
dionica i ostaje prisutna sve do kraja stavka. Posljednji odzvuk, onoga kakav svijet ne
bi trebao biti, donosi uvod u treéi dio (t. 200 — 228) nastupom baritona koji kaze:
»O Freunde, nicht diese Téne! Sondern lasst uns angenchmere anstimen, und freuden-
vollere!” (,,O, prijatelji, ne ove zvuke! Nego prihvatimo ugodnije i radosnije!“). Nakon
dva kratka bas-baritonska poklika ,,Freude” (t. 229 — 232), bariton izlaze himnu Ode
radosti. Kao i kod izlaganja teme u instrumentalnom korpusu, ovdje, takoder, kre¢emo
od najdubljeg glasa sa postepenim ukljucivanjem ostalih. Sto se ti¢e daljnjeg koristenja
tekstovnog predloska, kompozitor ga izlaze u fazama kroz svaki od narednih dijelova

stavka.

lako je formalno-strukturalna grada monumentalne Devete simfonije komplicirana za
osnovnoskolski djedji uzrast, ona se kroz razli¢ite segmente moze dovesti u skolske klu-
pe te se uvrstiti u nastavu glazbene kulture. Na taj nadin ve¢ od skolskog (pa i predskol-
skog) uzrasta djeca postaju konzumenti umjetnicke glazbe, navikavajudi se postepeno
na slu$anje i upoznavanje djela velikana glazbene umjetnosti. Time mi kao glazbeni
pedagozi stvaramo obrazovane i kulturno osvjestene individue, koje ¢e biti konzumenti
kulturnih dogadanja i publika sa sluhom za umjetni¢ku te nekomercijalnu glazbu.

Viseslojnost Devete simfonije dosad je ve¢ prepoznata u mnogim udzbenicima. Osvr-
nimo se tek na neke od primjera udzbenicke literature koja se koristi u Osnovnoobra-

S Postepeno ukljucivanje instrumenata sa tuttijem u posljednjem ponavljanju teme nas podsje¢a na nacin

postizanja gradacijc sa poéctka prvog stavka simfonijc.
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zovnoj $koli Ivana Mazurani¢a u Posu§ju’. U udzbeniku za sedmi razred (Gaspardi i
sur., 2014a) se u vidu dje¢je pjesme sa prevedenim (prilagodenim) Schillerovim tek-
stovnim predloskom obraduje jednostavna, prozraéna melodija I teme cetvrtog stavka
Simfonije — Oda radosti. Jednostavnost se ogleda u malom melodijskom opsegu (okvir
diste kvinte; d1 — al), ujednac¢enom ritmu, pjevnosti, harmonijskoj prozra¢nosti i na-
dasve — u jednostavnom obliku. Upravo spomenute karakteristike dopustaju koritenje
ovogdijela Simfonije u nastavi osnovne opéeobrazovne Skole. Nakon obrade pjesme, od
ucenika se trazi uocavanje ritamskog oblika sinkope unutar melodijsko-ritamske grade;
uocavanje zvu¢nosti (dur/mol) te izrada oblikovnog plana pjesme (zahvaljujuéi ¢emu se
udenici upoznaju sa novim nac¢inom oblikovanja — jednostavnim prijelaznim oblikom
pjesme, Primjer 6.).

Primjer 6.: Oblikovni plan Ode radosti
A dio B dio

a a a b

U istom udzbeniku se uz obradu spomenute pjesme uc¢enicima ukratko navode Beet-
hovenove teznje ka ostvarenju istinskih vrijednosti: »Zelio je slusateljima $to izravnije
prenijeti svoje ideje o ulozi glazbe u ostvarenju prijateljstva medu ljudima cijeloga svije-
ta. ... Himna EU-a ne zamjenjuje himne zemalja ¢lanica, ve¢ slavi zajednicke vrijednosti
mira, slobode i solidarnosti’ (Ga$pardi i sur., 2014b: 15). Pitanjima o zna¢enju slobode
i prijateljstva, u¢enike se potic¢e na razmisljanje o spomenutim vrijednostima.

Ovdje vidimo da je po primjeru Devete osim obrazovnih moguée ostvariti i odgojne
ciljeve, koji su u nastavi uvijek poseban izazov. Moguée ih je posti¢i na na¢in da se prije
same obrade pjesme, kroz uvodnu pricu, djeci pokusa pribliziti zamisao koja je Beet-
hovena vodila prilikom stvaranja Simfonije, tj. na u¢enicima razumljiv na¢in donijeti
eticku i moralnu poruku o bitnim vrijednostima; o jedinstvu i jednakosti svih ljudi na
zemlji. Misao koja je Beethovena pokretala bila je borba i pobjeda svjetla nad tamom.
Devetom simfonijom je zarko Zzelio ujediniti ¢ovjecanstvo, isticuéi bitnost jednakosti,
bratstva i ljubavi za bliznjega. Trenutak pobjede svjetla nad tamom moZemo vidjeti u
tre¢em dijelu cetvrtog stavka, u nastupu baritona koji kaze: ,,O Freunde, nicht diese
Téne! Sondern lasst uns angenehmere anstimen, und freudenvollere! (,O, prijatelji,
ne ove zvuke! Nego prihvatimo ugodnije i radosnije!“). Tom frazom, prije nastupa Ode
radosti u vokalnoj dionici, Beethoven daje do znanja da je napokon dosta sumnje, bor-
be, razocaranja i neizvjesnosti te da je kona¢no doslo vrijeme za slavljenje ljubavi, brat-
stva, srece, Tvorca.

6 Autorica ovog rada je zaposlena u dvjema podru¢nim $kolama vezanim za centralnu $kolu Ivana MaZzurani¢a u
Posusju od rujna 2018. godine.
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Jo$ jedan od nacina kojima se Deveza simfonija moze ukomponirati u nastavu Glazbe-
ne kulture jeste prilikom upoznavanja djece sa dinamikom i tempom (kao elementima
izraza koji su izdvojeni i upoznaju se prije definiranja melodije, harmonije, boje, ritma
i agogike) u Sestom razredu devetogodi$njeg opéeobrazovnog programa osnovne $ko-
le”. Kod ove oblasti, kao zvu¢ni, ili jo§ bolje zvu¢no-vizualni primjer, mogude je uzeti
sami pocetak prvog stavka Devete simfonije. Stavak pocinje uvodom u prvu temu, u
pianissimo dinamici, krecudi se postepenim crescendom prema izlaganju jezgra teme u
fortissimu. Jako je bitno djeci dati priliku da sami uoce i primjete kakve se to promjene
pri slusanju isje¢ka dogadaju. Tek nakon uéenickih reakcija i zvu¢nog dozivljaja, koji su
ucenici imali priliku iskusiti, vazno je kroz pri¢u uvesti i termine za imenovanje osnov-
nih dinami¢kih razina (nauditi ih ,glazbenom jeziku®). Sluanjem i gledanjem spome-
nutog dijela simfonije uéenici su uz to u prilici da se vizualno i zvu¢no upoznaju sa
medijem simfonijskog orkestra.

Kod obrade oblasti tempa u istom razredu osnovne $kole, kao transparentan primjer,
moguce je uzeti pocetak drugog naspram pocetka tre¢eg stavka Simfonije. Takoder,
bilo bi bitno prepustiti djeci da samostalno uo¢e razlike u brzini i ponovno, tek nakon
zvu¢nog dozivljaja i diskusije o istom, navesti termine za imenovanje brzih odnosno
sporijih tempa®.

U osmom razredu zaokruzuje se poglavlje o poznavanju muzickih instrumenata te se na-
dopunjuje znanje o elementima glazbenog izraza (melodiji, harmoniji, ritmu, boji i agogi-
ci). Devetu simfoniju je mogude iskoristiti i na ova dva polja. Razliku u zvu¢anju gudackih
naspram drvenih puhackih instrumenata (odnosno razliku u boji) u¢enicima je moguée
pribliZiti iz dva primjera tre¢eg stavka simfonije: primjerom I teme (slusajuéi izlaganje
gudaca uz cho drvenih puhaca) te primjerom II teme treeg stavka (kada temu najprije
izlazu gudadi, a zatim izlaganje iste teme preuzimaju drveni puhadi). Prilikom slusanja je
jako bitno poticati u¢enike da oni budu ti koji ¢e primjetiti u kojem trenutku koja grupa
instrumenata donosi osnovnu melodiju (odnosno eho; odnosno pratnju). Zvu¢no-vizu-
alnim primjerom djeca bi mogla sliku instrumenta povezati sa na¢inom na koji instru-
ment zvudi te ga istovremeno imenovati i pribrojiti vrsti instrumenata kojima pripada. S
obzirom na to da zivimo u digitaliziranom drutvu, video primjeri bi u nastavi glazbene
kulture plijenili mnogo viSe paznje, i kao takvi su mnogo bolji izbor od suhoparnog na-
brajanja vrsta i tipova instrumenata. Osim zvucanja gudackih naspram drvenih puhackih
instrumenata, dobar primjer za usporedivanje zvuka gudaca naspram limenih puhaca je-
ste melodija Ode radosti (I teme Eetvrtog stavka) u izvodenju orkestra, u drugom dijelu

Cetvrtog stavka simfonije. Tu ¢e u¢enici imati priliku ve¢ poznatu i usvojenu melodiju Ode

7 Kroz daljnji tekst ¢e uvijek biti rije¢ o devetogodi$njem osnovnoskolskom obrazovnom programu pa to neée biti
dodatno naglasavano.

8 Uglavnom se radi o najé¢es¢e koristenim terminima za oznaku tempa koja su unaprijed utvrdena planom i
programom opéeobrazovne ustanove te udzbeni¢kom literaturom koja se koristi u datoj opéeobrazovnoj
ustanovi.
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radosti uoditi i osluskivati u razlic¢itim fakeurnim organizacijama.

Beethoven je svojom finalnom Devetom simfonijorm na svoj naéin doista uspio ,ujediniti
milione®. Jednostavnom melodijom Ode radosti je ujedinio najprije stavke simfonije u
jedinstveni ciklus, a potom i cijelo ¢ovjecanstvo jer gotovo da ne postoji ¢ovjek koji, bez
obzira na zanimanje, dob, drustveni ili socijalni status, ne bi znao otpjevusiti jednostav-
nu melodiju Ode radosti.

Moramo biti svjesni ¢injenice da drustvo u kojem se nalazimo svakim danom sve vise
moralno i kulturno propada. Mi kao glazbeni pedagozi ne smijemo sjediti skr$tenih
ruku i ¢ekati da se stvari same od sebe poénu mijenjati. Moramo djelovati. Nasa je
duznost i odgovornost da djelujemo ondje gdje to moZemo — u uédionicama. Duznost
nam je truditi se, svojim radom i primjerom, pomo¢i mladim ljudima da se osvijeste i
otrijezne. Pomo¢i im da se izbore sa mno$tvom neukusnih i jeftinih trendova kojima
su konstantno bombardirani. Zasto neka muzika nije dobra muzika? Zasto je jedna
muzika ,,bolja“ od druge? Iz razloga $to dobra muzika nikada nije tu sa zada¢om da
nam zamradi um, da nas zavede. Upravo suprotno. Ona je tu da nas osvijesti, otrijezni
i produhovi; da nas potakne na kriti¢ko posmatranje stvari, dogadaja i situacija. Mi,
glazbeni pedagozi, smo ti koji bismo kao odgovorni gradani (ne samo mati¢ne drzave,
nego i svijeta), trebali takvu glazbu pribliziti mladim ljudima ili ih barem ,spasiti“ od
one lose, one koja zamracuje um. Jedan od primjera dobre i plemenite muzike zasigurno
jeste Deveta simfonija kojom je Beethoven napravio ogroman korak za historiju muzike.
Sada je red na nama, glazbenim pedagozima, da umje¢em malih koraka mijenjam svijet.
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ABSTRACT

Symphony No. 9, op 125, d mol, by L. van Beethoven is a monumental piece; it repre-
sents the turning point in the development of a symphony as a form. The changes it
brings are its dimension, the new dramaturgy of movements, evolutive development of
motiv materials and the greatest of all changes — introduction of vocal part into symp-
hony which was until that moment entirely instrumental work. Despite its sophistica-
ted and multi-layered structure, the Ninth symphony allows interpretations which can
be used in elementary education music classes as well. Through analysis of the Ninzh
symphony selected sections it is possible to problematise and further clarify the different
teaching units: musical forms, elements of musical expression, musical instruments and
singing voices types, both vocal and instrumental performing ensambles. For example,
in the sixth grade of elementary education (which lasts for nine years / grades) it is
planned to explain pace and dynamics as elements of musical expression; in the seventh
grade, the song form and a simple melody of Ode to Joy are determined and a different
kinds of vocal performing ensambles and singing voices are established; in the eighth
grade the knowledge about different kinds of musical instruments is mastered, as well
as the knowledge about elements of music expressions; pupils are also introduced to
the symphony orchestra media. In addition, the author thinks that Ninth Symphony
is extremely receptive to the consideration and educational aspects that are being read
out of its rich content. The author’s intention is to point out the practical significance
of formal-structural analysis, which was used as a basic analytical method within the
subject of Music Forms and Styles and Analysis of a Music Works during the full-ti-
me Undergraduate Study at the Academy of Music of the University of Sarajevo. Such
approach to artwork, with historical, compilation and descriptive method, opens up
space for their more extensive use in teaching contents.

Key Words: Beethoven, Ninth Symphony; analysis; music culture; elementary school.
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