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1. uvOoD

Svijet danasnjice uvelike je promijenio nacin Covjekova Zivljenja. Za ove promjene
najvise je zasluzan brzi razvitak tehnologije. Ona nam izmedu ostalog pruza lak i
jednostavan pristup bilo kakvoj vrsti informacija, na razliCite nam nacine olakSava
svakodnevne aktivnosti, a komunikaciju medu ljudima Cini lakSom i dostupnijom.
NaZzalost, mozZemo reci da ove aktivnosti sve viSe zamjenjuju dodir s pisanom i zivom
rijegju. Citanje prica za laku no¢ sve je rjede, a dijete je sve udaljenije od knjige. Na
OVU Se pojavu posebno mora obratiti paznja jer je djetetov doticaj sa svijetom fantazije

i Carolije prijeko potreban za njegov pravilan rast i razvo.

Djetetu su potrebne bajka i pri€a jer njima razvija svoju mastu, kreativnost,
vokabular i sposobnost logi¢kog razmisljanja. Bajke djetetu ne omogucuju samo
istrazivanje i uzivljavanje u nove svjetove, veC¢ su mu potrebne za Sirenje njegovih
vidika i u€enje moralnih vrijednosti. U prilog tome da je bajka vazna u dje€jem razvoju
govore i rijeCi Alberta Einsteina: ,Ako zelite da vam dijete bude pametno, Citajte mu

bajke! Ako zelite da bude jo§ pametnije, Citajte mu jos vise bajki!“ (Kovaci¢ 2011).

U narednim stranicama ovog rada predstavit ¢e se bajka iz perspektive
psihoanalitiCke knjizevne kritike. Navedene su znacCajke bajke kao knjizevne vrste,
prikazan je njezin povijesni razvoj, istaknute su znacajke relevantne za psihoanaliticki
pristup bajci i naznaCene su moguénosti djecje recepcije bajke. Opisane se znacajke
promatraju na primjeru bajke Pepeljuga, koja postoji u ¢ak nekoliko stotina verzija. Za
potrebe rada usporedene su Pepeljuga: Jacoba i Wilhelma Grimma, Charlesa
Perraulta te crtani film iz 1950. godine Walta Disneya. U svakoj se inacici prepoznaiju,
izdvajaju i tumacCe simboli relevantni za razumijevanje i tumacenje bajke prema

postavkama psihoanaliticke teorije.

Cilj rada je promotriti pojedine motive u bajci na temelju psihoanalitickog pristupa
bajci te otkriti moguce asocijacije i reakcije koje oni mogu izazvati u djetetu. Osim toga,
ispituje se nacin na koji bajka funkcionira u pisanom i ekraniziranom obliku s obzirom
na psihoanaliticki i arhetipski pristup sadrzaju bajke, te se procjenjuje djecja recepcija

Pepeljuge kao zapisane bajke i crtanoga filma.



2. DJECJA KNJIZEVNOST

,Djec€ja knjizevnost je knjizevnost namijenjena djeci. To je posebni dio knjizevnosti
koji obuhvacéa djela sto po tematici i formi odgovaraju djecjoj dobi“ (Crnkovi¢ i Tezak
2002:7). Postoje razliCite definicije djeCje knjizevnosti pa tako HamerSak i Zima
(2015:36) nude jos jednu Crnkovicevu definiciju koja navodi da je djecja knjizevnost
Lumjetnost koja se sluZi rijeCima i opisuje zivot na nacin dostupan djetetu.“ Osim toga,
citiraju definiciju JoZze Skoka prema kojoj je djecja knjizevnost ,umjetnost rijeci koja
izrazava specificno, djecCje videnje svijeta, njegov dozZivljaj dostupan iskustvu i
psihologiji djeteta” (HamerSak i Zima 2015:36). Nekoliko godina kasnije, Skok
upotpunjuje svoju definiciju ,kao autohtonu, stvaralacku viziju djetinjstva ostvarenu
rijeCima, dakle kao umjetnost rije€i kojom se izrazava djedja vizija i perspektiva svijeta
i potvrduje, dakako, jedan iskljucivo lic¢an dozivljaj autora®“ (Hamersak i Zima 2015: 36).
DjeCja knjizevnost mozZe podrazumijevati djela koja su autori svjesno ili nesvjesno
namijenili djeci. Kategorija djela koja je nesvjesno namijenjena djeci naj¢escée je
napisana u dalekoj proslosti pa je tijekom vremena izgubila mnoge osobine koje su ju
vezale za njeno doba te je sada postala prikladna za dje¢ju dob. Potrebna je za estetski
i drustveni razvoj djece te ju ona sama najviSe i Citaju. ,Likovi dje€je knjizevnosti nisu
nuzno uvijek djeca, djecja knjizevnost nije nuzno jednostavna, kao $to nije nuzno ni
namijenjena djetetu. Knjizevni su tekstovi, pa tako i tekstovi djeCje knjizevnosti,
kompleksne kulturne pojave, svaki je oblik njihova svrstavanja u ovu ili onu skupinu
nerijetko visoko rizi€an pothvat ovisan o cijelom nizu elemenata“ (HamerSak i Zima
2015:39). Djela koja se nude djeci moraju biti pomno odabrana kako bi u njima ve¢ od
najranije dobi probudila ,glad® za knjigom. Ona ne samo da utjeCu na djetetov estetski
i drustveni razvoj, veC€ doprinose njegovom znanju, iskustvu i poznavanju jezika.

Knjiga je namijenjena djetetu ako temom, likovima i dogadajima odgovara
njegovom uzrastu i interesu. Osim toga, velike su razlike u sklonostima i mogucnostima
djece Sto upucuje na to da je potrebno individualno prilagoditi pristup knjizevnim
djelima (Crnkovi¢ i Tezak 2002). ,Povijesno gledano djeCja se knjizevnost Cesto
pokuSavala definirati uz pomo¢ pojma namjene. Taj se pojam u predakademskim
tekstovima o djecjoj knjizevnosti obicno odnosio na obrazovnu ili neku drugu namjenu
djecje knjizevnosti, dakle njezinu funkciju, dok se od prvih akademskih tekstova pa sve
do danas najCeScCe vezuje uz usmjerenost tekstova djeCje knjizevnosti na djeCje
Citatelje" (HamerSak i Zima 2015:33).



Dijete se susreCe s knjizevno$¢u u najranijoj fazi svoga Zivota, najCeSce u
jaslicama, vrti¢u ili u obitelji, u obliku ,priCe za laku noc¢“. Time razvija sposobnost
govora te logicke i intelektualne moguénosti.

Knjizevne vrste koje se nude djeci jesu pjesme, price, slikovnice, basne, romani,
novele, pripovijetke i bajke. Najcesc¢a knjizevna vrsta koja se Cita medu pripadnicima
predskolske i mlade Skolske dobi svakako je bajka. Bettelheim (2000) u svojoj knijizi
navodi kako bajka odgovara na pitanja koja si dijete postavlja. Bajka ¢e mu dati
odgovore jer se poklapa s njegovim nacinom razmi$ljanja i videnjem svijeta, a osim
toga prepusta djetetovoj masti hoce li i koliko ¢e primijeniti ono $to mu kazuje o Zivotu
i ljudskoj prirodi (Crnkovi¢ i Tezak 2002).



3. BAJKA

Bajka kao knjizevna vrsta ima puno definicija razliCitih autora jer je kompleksna
knjizevna vrsta, pogotovo ako se usporeduje s novelom i pripovijetkom.

Rije€ bajka dolazi od glagola bajati (Pintari¢ 1999). Anicev (2003:82) Hrvatski
enciklopedijski rje¢nik nesvrseni glagol bajati objasnjava rijeCima pricati, kazivati. 1sto
tako, definira ga na dva nacina: ,1. govorenjem posebnih rijeCi i obavljanjem posebnih
radnji, tjerati od koga ili navlaciti na koga bolest ili kakvo zlo; vracati 2. lijepo pricati,
plesti pricu oko ¢ega netocnog ili sa Zeljom da se prevari.“ Ani¢ je u svom rjecCniku
samu rije€ bajka u knjizevnom smislu definirao kao a) kratku poetsku pri¢u fantasti¢na
sadrzZaja; b) pric¢u o nevjerojatnim dozivljajima realnih bica i susreta s nerealnim bi¢ima.
U razgovornom ju je smislu definirao kao svakojako pretjeranu pri€u o necemu;
izmisljotinu (Ani¢ 1996:27).

Postoje brojne definicije bajke, a Pintari¢ (1999.) ih u svojoj knjizi navodi nekoliko.
IstiCe osobine bajke koje Karl Justus Obenauer ,vidi u jasnoj strukturi i ras¢lanjenosti
na viSe epizoda, lakoci igre, mijeSanju stvarnoga i nestvarnoga, beznacajnosti pouke,
srethom zavrSetku, ¢udesnom i Carobnom, ostvarenju djecjih zelja, pradozivljaju
romantike“ (Pintaric 1999:7). U svojoj definiciji bajke Vladimir Jakovljevi¢ Propp
naglasava ,strogu strukturu bajke, stvarno i Cudesno u medusobnom skladu, nizanje
pojedinosti bez opisa“ (Pintari¢ 1999:9). Nadalje, Pintari¢ (1999:7) navodi rije€i Andrea
Ollesa koji ,istiCe da je u bajci sve napravljeno tako da odgovara naivnhom moralu®.
Takoder, navedena je i tvrdnja Milana Crnkovi¢a koiji je ,istaknuo ¢udesnost kao bitnu
odrednicu bajke. Ustvrdio je da se prijelazu iz jednoga u drugi svijet, iz stvarnoga u
nadnaravni, nitko ne ¢udi. To znaci da udesno u bajci zivi kao da je stvarno i daje joj
osnovno obiljezje. Bajka je osobita knjizevna vrsta u kojoj se ¢udesno i nadnaravno
ispreplicu sa zbiljskim na takav nacin da izmedu Cudesnog i zbiljskog, prirodnog i
natprirodnog, moguceg i nemoguceg i nema pravih suprotnosti. SklonoS¢u prema
formulai€nom nacinu izrazavanja te prema ponavljanjima i varijacijama istih motiva,
bajka se u mnogoCemu priblizava poeziji, a niz njenih ostalih stilskih osobina, kao sto
su odsutnost psiholoske karakterizacije, ustaljeni tipovi ponasanja i ustaljeni likovi,
svojstvo ¢udesnog da nikog ne zaCuduje i plasi, polarnost dobra i zla, te nesputana
moc¢ maste i Zelje nad stvarnoséu npr., €ini je strogo odredenom knjizevnom vrstom,
tj. knjizevnom vrstom s relativno strogo utvrdivim konvencijama izrazavanja“ (Pintaric¢

1999:8). Na kraju, Pintari¢ navodi i definiciju Ive Zalara koji kaze da ,bajke, iako
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razliCite po tematici, motivima, tendenciji i osnovnhom raspolozZenju, imaju neke
zajednicke crte. Uz zbiljske likove ljudi i Zivotinja javljaju se Cesto i natprirodna bica,
dobra i zla: vjeStice, vile, zmajevi, vukodlaci, vampiri, divovi i patuljci. SusreCu se i
metamorfoze i preobrazbe: zmije se pretvaraju u djevojke i obrnuto, zabe u kraljevice,
Carobnjaci u miSeve i lavove, rijeCi u Zabe ili dukate, itd.; nema dugih opisa ni oznaka
mjesta i vremena, likovi su jednodimenzionalni, stil je priCanja jednostavan® (Pintari¢
1999:8).

Pintari¢ zakljuCuje kako se navedene definicije u svojoj sustini ne razlikuju.
Primijetila je da postoji nekoliko kljuénih rije€i koje su u cjelini sinonim za bajku:

cudesno, nadnaravno, zbiljsko, slika svijeta, ponavljanje, igra.

3.1. NARODNA BAJKA

Bajka se po postanku dijeli na narodnu i umjetnicku. Narodna je bajka vrlo stara.
Prenosila se usmenim putem, a stara je otprilike koliko i jezik. lako prvenstveno nije
bila namijenjena djeci, ona su je vrlo Cesto sluSala u drustvu odraslih. Posrednik
izmedu usmenih i napisanih narodnih pri€a jest pisac. On samostalno prepri¢ava pricu,
unosedi vlastite elemente u nju, a tijekom prepri€avanja on ju mijenja i oblikuje u svoje

vlastito djelo.

Znanost o narodnoj knjizevnosti je narodnu pric¢u podijelila na mit, legendu, bajku,
novelu ili pripovijetku te anegdotu ili Saljivu pri¢u (Pintari¢ 1999). Jedno od najvaznijih
mjesta medu njima ipak zauzimaju bajke. One se od ostalih vrsta razlikuju po stalnoj
prisutnosti cudesnog, Sto je ujedno njihova glavna karakteristika. ,Narodna bajka ima
strogo odredenu i lako prepoznatljivu strukturu; da stvarno i Cudesno postoje u njoj
paralelno ne onemoguéujuéi se medusobno; da je bitno nizanje dogadaja i epizoda
bez opisa; da lica nisu detaljno opisana ni u fizicCkom, a kamoli u psihickom pogledu;
da nema ni traga statiCkim opisima prirode; da je Cudesno mitoloSkog podrijetla; da je
moral specifi¢an (pobijediti, snaci se na bilo koji nacin, imati sre¢u) i da se sve dogada
u neodredenu prostoru i viemenu® (Crnkovi¢ i Tezak 2002.:22-23). Razvitkom pisane
bajke mijenja se i stil pisanja pa se pomalo pocinju uvoditi opisi ambijenta, prirode,
izgleda i osobnosti likova, dok se moral i naglasavanje pozitivnih osobina likova uzdizu

na visi stupanj.

Charles Perrault, jedan od poznatijih basnopisaca koji je objavio zbirku pri¢a pod
nazivom Bajke moje majke guske, ili price i bajke iz starih vremena s poukama.
11



Perraultovove su bajke obiljezene brojnim surovostima i grubostima. Neki su teoretiCari
Cak zazirali od njegovih bajki upravo zbog te brutalnosti. Primjerice, u njegovoj verziji
bajke Crvenkapica vuk pojede i baku i Crvenkapicu. Nema lovca ili Crvenkapicine
lukavosti da ih izbave iz nevolje. Korak ka finijem izriCaju u estetskom smjeru stila bajke
napravili su braca Wilhelm i Jacob Grimm. Oni su preradili neke Perraultove bajke u
jezicnom, stilskom i eticCkom smislu, pritom ostavljaju¢i duh istinske narodne bajke
(Dikli¢ i dr. 1996). Razvitkom jezika, pisanja i iskustva razvijala se narodna bajka. Na

njenoj osnovi nastaje umjetnicka bajka.

3.2.  UMJETNICKA BAJKA

UmijetniCke su bajke pri€e koje, iako su umjetnicki oblikovane, i dalje odrzavaju
snaznu vezu s narodnom bajkom (Crnkovi¢ i Tezak 2002). One su razradene do
najfinijih detalja jezika i njegove umjetniCke funkcije. Samim time $to su ove bajke
razvijenijeg stila te imaju odredenu cenzuru (utoliko Sto nemaju izrazene nasilne ili
nastrane epizode i opise) ponajvise su namijenjene djeci. Osnovna razlika koja dijeli
umjetniCku od narodne bajke je u tome Sto umjetniCka bajka ima autora. Charles
Perrault i braca Grimm zapisivali su i nadopunjavali bajke koje su se pri€ale u narodu,
dok je, primjerice, Hans Christian Andersen pisao pri¢e koje je sam izmislio. Andersen
svakako najviSe doprinosi razvoju umjetnicke bajke tako $to u njima otkriva ¢uda u
svakodnevnim, obi¢nim i o€ekivanim stvarima. Kako i sam kaze: ,Ovaj svijet je prepun
Cudesa, ali mi smo na njih tako navikli te ih smatramo svakidasnjim stvarima“ (Dikli¢ i
dr. 1996).

3.3. ZNACAJKE BAJKE
Bajka je knjizevna vrsta koja ima niz znaCajki po kojima se razlikuje od ostalih
knjizevnih tvorevina. Za potrebe rada izdvojene su one znacajke koje su relevantne za

promatranje djecje recepcije bajke u kontekstu psihoanaliticke knjizevne kritike.

3.3.1. Tematika bajki
Tematika bajki se temelji na moralu uvjetovanom pravednim i ispravnim ljudskim
postupcima. Uobic€ajeno je da bajka prica o tome kako je siromasan postao bogat, kako

je pravda pobijedila nad nepravdom te ljubav nad mrznjom. Izrazena je vjera u dobro,
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no to dobro ima svoju tezinu pa je za postizanje dobra potrebno odricanje i Zrtva koju
podnose glavni junaci. Na pocetku radnje ,zlo“ se €ini nadmoc¢nim u odnosu na ,dobro®.
No, lik koji se bori za pravdu i pobjedu ,dobra“ tijekom radnje prolazi kroz proces
transformacije pa na kraju za svoju hrabrost i plemenitost biva nagraden ispunjenjem
cilja (Pintari¢ 1999). Hamersak i Zima (2015) u svojoj knjizi navode Max Luthijevo
razmiSljanje, o tome da u bajci ne postoji razlika izmedu ovoga i onoga (realnog i
irealnog) svijeta. ,Svijet bajke je, zakljuCuje Luthi, jednodimenzionalan. Stoga Cudesno
u bajci ne Cudi ni likove, ni Citatelje, sluSatelje. Ono se prima kao samorazumiljivo.
Drugim rije€ima, pojave i dogadaje na koje bi se u drugom kontekstu reagiralo s
cudenjem, zazorom, strahom ili odbacivanjem, likovi i Citatelji u bajkama jednostavno
prihvaéaju, kao primjerice, stogodisnji san, ¢izme od sedam milja i vuka koji govori®
(HamerSak i Zima 2015:255).

3.3.2. Kompozicija djela

Za bajke je karakteristiCan formulai¢an nacin izraZzavanja, a kompozicija bajke se
temelji na ponavljanju. U uvodnom djelu koji je vrlo kratak, duzine jedne do dvije
re¢enice, uglavnom se predstavljaju likovi i njihove moralne osobine koje su relevantne
za radnju. Na primjer, bajka Ivica i Marica zapoginje predstavljanjem likova: ,Zivio
jednom pokraj velike Sume siromasan drvosjeCa sa zenom i dvoje djece. DjeCak se
zvao lvica, a djevojc¢ica Marica“ (Grimm i Grimm 2006:7), Crvenkapica zapocinje
informacijom o izgledu: ,Bila jednom jedna slatka, mala djevoj€ica, draga svakome tko
bi je samo pogledao® (Grimm i Grimm 2006:66), a Ljepotica i zvijer materijalnim
statusom lika: ,Bio jednom jedan trgovac koji bijaSe neizmjerno bogat® (Perrault
2006:164).

Vrijeme i mjesto radnje su neodredeni, najceS¢e naznaceni kao ,jednom davno®,
,bio/bila jednom*, ,Zivjeli pored Sume®, ,u nekom kraljevstvu“ i slicno. Cijela je fabula
ispriCana jednostavnim reCenicama. Opisi su kratki i u funkciji su radnje. Vrhunac
radnje fokusiran je na obracun dobrih i zlih likova, u kojem dobro pobjeduje. Zaklju¢ak
price nagovijeStava sretan ostatak zivota pozitivnih likova, a kaznu zlim likovima
(Pintari¢ 1999).
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3.3.3. Likovi

Likovi su u narodnim bajkama najCeSce odrasli. S obzirom na socijalni status oni
mogu biti bogati (kraljevi i kraljice, princeze i prin€evi, bogati trgovci) ili siromasni (ribari,
drvosjeCe, mlinari, trgovci). S obzirom na svijet iz kojega dolaze, mogu biti realni i
irealni. Nadnaravni likovi koji se najéesc¢e pojavljuju u radnjama bajki jesu vjestice, vile,
zmajevi, patuljci i divovi.

Svi oni mogu biti dobri ili zli. Vrlo su Cesto dobro i zlo izgledom iskazani. Ukoliko je
zlom liku darovana ljepota, on ju ne zna nositi. Primjerice, zla maceha u bajci
»onjeguljica“ koja je gotovo najliepsa na svijetu, u sebi nosi pakost i tastinu pa ju na

kraju bajke ljubomora na Snjeguljicinu ljepotu odvodi u smrt (Pintari¢ 1999.).

3.3.3.1. Vjestice

,Vjestica pov. Zena koja ima moc¢ da ljudima nanosi zlo® (Ani¢ 2003:1433). Rjecnik
takoder pejorativnho, podcjenjivacki definira vjeSticu kao zlu, svadljivu Zenu, a
kolokvijalno, kao ,onu“ koja sve dobro predosjeca.

Danas vlada kolektivno razumno misljenje da su vjestice izmisljeni likovi koji su se
pojavijivali u bajkama, mitovima i legendama. No, u povijesti su one imale sasvim
drugacije znaCenje. Danasnji Covjek srednjovjekovni ,lov na vjestice“ (koji je trajao u
Europi tijekom 15. i 16. stolje¢a) osuduje i smatra da je to rezultat zlobnih i pakosnih
izmisljotina iz razliCitih razloga usmjerenih na pojedine Zene ili oblik nezrelog
ponasanja nasSih predaka. Inkvizitori su ¢esto mucili, spaljivali i masakrirali zene, ali i
muskarce koji su se na bilo koji nacin isticali u okolini u kojoj su Zivjeli, te su na bilo koji
nacin odstupali od pravila ili propitivali vierovanja i opée prihvacene standarde koje je
nametala tadasnja dominantna religija. Takva se politika provodila diljem Europe, a
ponajvide na podrugjima Spanjolske i Njemacéke. Ova mraéna praksa koja se provodila
viSe od stotinu godina ostavila je dubokog traga u kolektivnoj masti i sjecanju (Didier
2004).

Kada se govori o0 vjeSticama, zami$lja ih se kao zene koje su pod mukama morale
priznavati svoja nedjela, nakon Sto bi bile zarobljene i zatoCene. Predodzba vjeStice
asocira na ,Zzenu — nagu ili odjevenu u crno, koja jaSe na metli ili kakvoj CudoviSnoj
Zivotinji, koja spravlja ¢arobne napitke i baca uroke, koja je potpisala savez sa Baviom
Ciji znak nosi na tijelu“ (Didier 2004:452). Vjestica je u svom simboliCkom znacenju
obdarena mracnim silama nesvjesnog. Koristi ih i sluzi se njima kako bi stekla mo¢ nad
drugima (Chevalier i Gheerbrant 2007).
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3.3.3.2. Vile

Ani¢ (2003:1425) vilu definira kao ,1. mit. mlado i lijepo Zensko bice obdareno
magi¢nim mocima 2. knjis. retor. zamisljeno bice koje nadahnjuje umjetnike, odgovara
klasi¢noj muzi. Vilenjak je bi¢e natprirodne moci, vjestac.”

Vila je gospodarica magije. Ona je dio nadnaravnog svijeta jer zivi vje€no, izvodi
najneobicnije preobrazbe te trenutacno ispunjava ili odbija Zelje drugih. Simbolizira
paranormalne moci duha i Cudesnost maste. No, kako bi se bolje shvatio i objasnio
simbolizam vila, potrebno je vratiti se u davnu grcku mitologiju. Prema llijadi, one
odreduju sudbinu junaka, kojima ponude izbor o kojemu ovisi povoljan ili nepovoljan
ishod svakog pojedinca. ,U psihicCkom razvoju one pripadaju procesima prilagodbe
zbilji i prihvacanja sebe sa svojim granicama. Njihov Stapi¢ i prsten znakovi su njihove
moci“ (Chevalier i Gheerbrant 2007:816).

Prema nekim vjerovanjima, ime vile se ne bi smjelo izgovarati naglas, a niti misliti
0 njemu previSe. To su nacini na koje bi se vile mogle dozvati, Sto moze biti i opasno
jer se nikad ne zna njihova namjera i moguci ishod susreta s vilom. U stanju je uciniti
ono najbolje ili ono najgore jer njezino ponasanje nije dosljedno, a misli, stavovi, djela
i pothvati posve su nepredvidivi. Vile su andeoskog i boZzanskog podrijetla. One imaju
puno zajednic¢kog sa Sumskim duhovima pa ih se naj¢eS¢e moze vidjeti u Sumarcima,
proplancima, uz izvore ili jezera. Odlikuju se ljudskim karakteristikama koje su

karikirane ili pretjerane, odnosno prenaglasene (Didier 2004).

3.3.3.3. Zmajevi

Ani¢ (2003:1494) navodi da je ,zmaj mit. krilata neman, ¢udoviste kojega je tijelo
sastavljeno od tijela raznih zivotinja.”

Zmajevi se u bajkama uglavnom pojavljuju kao simboli strogih Cuvara odnosno zlih
i demonskih teznji (Chevalier i Gheerbrant 2007). Naj¢eS¢e Cuvaju neko vrijedno blago
te su zavrsni i najzahtjevniji izazov onima koji tragaju za materijalnim vrijednostima.

,U mitologijama mnogih naroda, ¢udoviSte (mjeSavina ptice i gmaza) natprirodne
snage; riga vatru plamenim jezicima. Ima tijelo zmije, krokodila; glavu (ili vise njih) lava,
orla, sove, Covjeka; pandze lava, vuka; krila ptice, SiSmiSa itd. Zmaj utjelovljuje
neprijateljsku i zlu silu: zaustavlja vode $to plode polja, Zeli progutati Sunce i Mjesec,
prijeti majkama $to radaju junake, a kako bi svijet mogao nastati i opstati, zmaj mora
biti ubijen. Njegova prolivena krv pritom postaje plodonosna, a blagovanje zmajeva

srca ili krvi daju natprirodnu snagu® (Hrvatska enciklopedija 2018).
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3.3.3.4. Patuljci

Ani¢ (2003: 927) navodi da je ,patuljak Covjek niska rasta, malen Covjek iz bajke®.
Chevalier i Gheerbrant (2007) u svojem Rje¢niku simbola pojam patuljka definiraju kao
bi¢e koje je povezano sa Spiljama, pe¢inama koje se nalaze na padinama planina, a u
kojima kriju svoje kovacke radionice. Op¢enito, u raznim djelima u kojima se pojavijuju,
svojim govorom i ponasanjem pred raznim uglednicima, kraljevima i ljudi viSih
polozaja, personificiraju nekontrolirano o€itovanje nesvjesnog. Smatraju ih
neodgovornima i ranjivima pa ih slusaju uz osmjeh, kao Sto bi slusali kakvu umobolnu
osobu koja pripada nekom drugom svijetu. Samim time ispada da poprimaju oblik
ludaka ili dvorske lude. Takoder, po nekim je tumacima patuljak simbol Cudovista
Cuvara blaga ili ¢uvara tame. Prema predaji, on je brbljivi Cuvar koji govori u
zagonetkama. S obzirom na fizi¢ki izgled patuljka (niskog stasa, ponekad i nakaznosti)
Cesto ih izjednaCuju s demonima. U tom sluCaju predstavljaju greSku prirode.

S druge strane, Didier (2004) u sustini opisuje i definira patuljke kao dobro¢udne,
simpati¢ne ,male ljude®. Likovi tih siCusnih stvorenja koristili su se u djelima kako bi se
naglasile osobine dosijetljivosti, inteligencije, lukavosti i razboritosti glavnih junaka.
Time se htjelo naglasiti kako zapravo fizi¢ki izgled nije hendikep. Nije vazna visina i

veli€ina ve¢ um i inteligencija.

3.3.3.5. Divovi

Ani¢ (2003.:253) govori kako je ,div 1. a. zao duh, kreatura; b. ljudsko bice
nadnaravne veli€ine i snage; 2. pren. neobic¢no jak i velik Covjek.”

Divovi su bica koja svojom fizickom veliCinom, ali duhovnim siromastvom
simboliziraju nadmo¢ sile koja je potekla iz zemlje. S obzirom da izgledaju kao ljudi te
imaju slicne osobine, mozemo redi za njih da su uvecana obi¢nost. Moze ih pobijediti
samo udruzena snaga Boga i ljudi, Sto ukazuje na to da je ljudima potreban Bog, kao
Sto su Bogu potrebni ljudi (Chevalier i Gheerbrant 2007).

Lik diva moze simbolizirati oholost, samosvijest ili uobrazenost. Kada Covjek pati
od takvih kompleksa, Cesto se dogada da u snovima vidi diva ili vidi sebe u njegovu
liku pri Cemu bi trebao promatrati njegove postupke i ponaSanje u pokusaju tumacenja
vlastite podsvijesti (Didier 2004).
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3.3.4. Brojevi u bajkama

Brojevi su oduvijek uznemirivali ljudski duh i bili izazov ljudskoj masti i kognitivnim
sposobnostima. Jos su stari Egipcani i Sumerani brojevima pridavali veliku vaznost i
smatrali kako imaju boZansku prirodu, magijsku snagu i simbolicke sadrzaje (Germ
2004). lako je primarna funkcija brojeva izrazavanje koli€ine, u knjizevnosti oni
poprimaju novo znacenje — ideju i silu. MoZe se zakljuciti kako je vaznost i utjecaj rijeCi

velika, ali mo¢ brojeva i simbolika koju oni nose u sebi — jo$ veca (Pintari¢ 1999).
3.34.1. Brojl

Jedinica medu brojevima ima posebnu vaznost i znacenje. JoS u Antici i Srednjem
vijeku jedinica je zauzimala mjesto izvora svih ostalih brojeva. U mistici brojeva
pitagorejaca jedan simbolizira energiju iz kojeg se rada svemir i bozanski princip
njegova postojanja. Jedan je u prvom redu simbol Boga Sto je jasno izrazeno u
monoteistickim religijama (vjerovanje u jedno, univerzalno bozanstvo). Sto se tige
politeistiCkih religija (vjera u viSe bogova), ovaj broj najéeSce oznacava najviseg medu
bogovima. Simbolika broja jedan je jedinstvena, bez obzira na kulturu jedinica

predstavlja najvise pocelo i simbol je svakog pocCetka (Germ 2004).
3.3.4.2. Broj2

,Broj dva simbolizira svako dvojstvo, odstupanje od jednog, prvu diobu, oblikovanje
suprotnog spola i zbog toga u dualistiCki obojenim mitologijama i religijama znaci
suprotnost idealnom (pozitivnom, nebeskom, vje€nom, dobrom, svijetiom...), dakle
materijalno (negativno, zemaljsko, prolazno, zlo, tamno...)* (Germ 2004:22). Blizanci
su karakteristi¢ni izraz za prikaz dualnosti, bez obzira na njihove minimalne razlike.
Oni mogu simbolizirati, kao i neki drugi parovi, jednakovrijednu, ali podvojenu
harmoni¢no uskladenu moé. U kr8¢anstvu, dvojka moze simbolizirati onu koja prva
odstupa od jedinstva te oznacava grijeh. Ona je broj onih koji krSe ,jednost* prave
vjere. Ovo je malen dio simbolike sadrzaja broja dva. Vecina je njegovog znacenja
zapravo pozitivna ili barem bez negativnog predznaka. Tako dvojka moze oznacCavati
podvojenost, stupnjevanje moci, vrijednosti ili svetosti. lako postoji puno vidika na
znacenje broja dva, temeljni sadrzaj ove brojke ostaje isti: dvojka je simbol dvojnosti,
dvojstva, odnosno bipolarnosti, bez obzira na to radi li se o suprotstavljanju ili plodnom

dopunjavanju (Germ 2004).
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3.3.4.3. Broj3

Broj tri ima Saroliko i raznovrsno znacCenje. Vecinom ovaj sveti broj predstavlja
savr§enost, zaokruzenost, plodnost, rast i napredak. Simbolizam ovog broja Cesto se
oCituje u priCama, bajkama i legendama. Likovi se Cesto pojavljuju u trojstvu ili prolaze
kroz trodijelne dogadaje i izazove. U bajkama se tako mogu pronaci troglavi zmajevi,
tri vile, tri brata, a junak moze biti stavljen pred tri kusnje, tri zagonetke ili tri godine
Cekanja i trazenja. U religiji, preciznije krS¢anstvu trojka zauzima posebno mjesto. Bog
je stvorio zemlju treCeg dana te odvojio vodu od neba. Time su nastala tri temeljna
dijela svijeta: nebo, more i kopno. Brojka tri je op¢enito simbol Zivota, plodnosti, i
rodenja novih stvari. Car Aurelije Augustin zapisao je kako se potpunost ovog broja

iskazuje u njegovoj cjelini jer ima: pocetak, sredinu i kraj (Germ 2004).
3.3.4.4. Broj4

Broj Cetiri simbolizira uravnotezenost i sklad svijeta. Prema vjerovanju starih Grka,
cijeli je svijet ureden u znaku Cetvorke. Postoje Cetiri osnovna elementa: vatra, voda,
zemlja, zrak. Prema svojoj kvaliteti ovi se elementi dijele na vruce, hladno, suho i
mokro. Cetiri su strane svijeta — sjever, jug, istok, zapad, i &etiri dimenzije — visina,
dubina, duljina i Sirina. U krS¢anstvu je broj Cetiri najuze povezan s krizem. Kriz je
simbol krS¢anske vjere koja se kroz Cetiri pravca kriza preko Cetiri evandelja Siri na
Cetiri strane svijeta (Germ 2004). Covjek se mozZe kretati u &etiri osnovna smjera —
naprijed, natrag, lijevo, desno. To dovodi do simboli¢kog podrucja raskrizja. Ondje
moze birati smjer u skladu sa svojim Zeljama Sto broju Cetiri daje simboliku sudbine.
Ovdje Covjek izraZzava svoju slobodnu volju i kada kre¢e ba$ ovim, a ne onim smjerom,

zapravo odreduje vlastitu sudbinu (Didier 2004).
3.3.45. Broj5

Osnovne proporcije ¢ovjeka su da na svakoj ruci i nozi ima po pet prstiju. Svijet
percipira i spoznaje kroz pet osjetila, prema tome broj pet simbolizira CovjeCanstvo
(Didier 2004). Pet je androgini broj, $to znaci da je zbroj prvog parnog i prvog neparnog
broja (2+3) Sto oznaCava spajanje Zenskog i muskog principa. Povezuje se s
vienCanjem i ljubavi koja spaja dvije suprotnosti. U anti¢koj je kulturi broj pet sveti broj
bozZice ljubavi, Afrodite. S njom je povezan pentagram (peterokraka zvijezda) koji je
jos od drevnih kultura bio simbol zastite i sreCe (Germ 2004).
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3.3.4.6. Broj6

Broj Sest u prvom redu simbolizira dovrSenost, harmoniju, uravnotezenost i sklad.
Pitagorejci su posebno cijenili Sesticu jer je ona zbroj i umnozak svih svojih djelitelja
(1+2+3=6=1 x 2 x 3). Ima sli¢nosti u znacenju sa brojem 5. Umjesto zbrajanja Sest je
umnoZzak prvog parnog i prvog neparnog broja gdje kao broj pet ima funkciju spajanja
muskog i Zenskog principa (Germ 2004). Chevalier i Gheerbrant (2007) nesto drukdije
definiraju simboliku broja Sest pa kazu da je Sest broj uzajamnog darivanja, a

istovremeno sukob suprotnih sila te broj mistiCne sudbine.
3.34.7. Broj7

Sedam se sli¢no kao broj tri Cesto pojavljuje u bajkama. Ima Siroki spektar simbolike
i znacenja, u vecini se kultura smatra simbolom savrSenstva, cjelovitosti te zaokruzena
sklada vremena i prostora jer su u njemu simboli€ki spojeni zemlja i nebo (Germ 2004).
Cesto se u uvodnom djelu bajke moze naéi opis nekog mjesta kao iza sedam mora,
sedam gora i sedam breZuljaka. Upravo se sedmicom Zeli naglasiti savrSena cjelina

nekog mjesta gdje zive glavni likovi djela.
3.3.4.8. Broj8

Osmica je zbroj dvije Cetvorke §to ju €ini simbolom potpune ravnoteze, Cvrstoce,
reda i pravde. ,Osam je sretan i harmoni€an broj koji se odlikuje matematickom
uravnotezenoSc¢u i zato je simbol ravnoteze i postojanosti. Ujedno je osmica broj
preporoda i novog pocetka, simbol vje¢nosti“ (Germ 2004:58). Chevalier i Gheerbrant

(2007.) tvrde kako je osam broj kozmiCke ravnoteze.
3.3.4.9. Broj9

Broj devet najéeS¢e oznaCava stremljenje ka dovrSenosti koju predstavlja broj
deset. Takoder simbolizira ispunjenje i duhovno savrSenstvo. Platonovi ucenici na
devetku su gledali kao na znak duhovne i nebeske harmonije. ,Njezino znacenje
dodatno su oplemenili simbolikom broja tri jer je u devetki utrostru€ena moc trojke, koja

je temeljni oblikovni princip svijeta“ (Germ 2004:65).
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3.3.4.10. Broj 10

,pDeset je broj koji simboliCki spaja sve prijasnje; simbol je u sebe zatvorene
mnogostrukosti, zaokruzenosti, sveopseznosti i vjeCnosti. Zbog decimalnog sustava
deset je ujedno mjerilo svega brojenog i mjerenog, sveprisutan u ustroju svijeta koji
nas okruzuje“ (Germ 2004:70). Izidor Seviljski u svom djelu Liber numerorum o broju
deset kaze kako desetica nadilazi sve druge jer ona sama u sebi sadrzi razliCite

karakteristike svih brojeva (Germ 2004).
3.3.4.11. Broj 13

Broj trinaest se smatra sudbonosnim brojem koji slijedi iza dvanaestice i na taj nacCin
prekoracuje njezino savrSenstvo. To znaci ruSenje postojeceg reda, nesrecu i smrt.
lako je jos i danas broj trinaest na loSem glasu, u kr§¢anskoj ikonografiji on ima sasvim
suprotno znacenje. Oznacava srecu, savrSenstvo prave vjere i spas. Taj je zakljuCak
proizveden iz jednadzbe 10+3=13, pri ¢emu desetka oznaava savrSenstvo, a trojka
Sveto Trojstvo (Germ 2004).

3.3.4.12. Broj 100

,Broj sto jedan je od savrdenih brojeva, njegova odli¢nost tijesno je povezana s
glasovitoS¢u jedinice i desetke koje su u njemu simboli€ki prisutne i stupnjevane*
(Germ 2004:106). Njegova je simbolika zaokruzivanje vremena i prostora, cjelina,
cvrsto¢a i postojanost. Broju sto je jo$ antiCka tradicija pridavala sadrzaj koji se
povezuje s uzviSenoS¢u Boga, dovrSenodc¢u djela i ljepotom rajskog Zivota (Germ
2004). Cesto se u bajkama spominje na zavretku prie gdje svojom simbolikom

upotpunjuje sadrzaj reCenice [ Zivjeli su sretno jo$ stotinu godina.

3.3.5. Dobro i zlo

Polarizacija dobra i zla prisutna je u svim bajkama. Dobro se podjednako nudi i
pozitivnim i negativnim likovima, medutim ono je kamuflirano. Ne pojavljuje se u
materijalnom i opipljivom obliku, vecC je skriveno da bi ga pronasli oni koji ga istinski
zasluzuju. Osim toga, dobro je naj¢e$¢e odgodeno. Potrebni su zrtva i strpljenje
glavnih likova da odole ku$nji na putu do vje€nog dobra (Pintari¢ 1999). U sukobu

dobra i zla Cesto se mogu vidjeti etiCcke suprotnosti, kao $to su: hrabrost i kukavicluk,
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pravda i nepravda, istina i laz. Citatelj moze vrlo jasno iS&itati piséevo opredjeljenje

koje se vrlo jasno vidi u knjizevnom djelu (Tezak i Cudina-Obradovié¢ 1996).

Temeljna je i osnovna tematika bajki u najSirem smislu sukob dobra i zla. To
potvrduje pronalazak jedne od najstarijih zapisanih bajki Bajke o pravdi i krivdi
(egipatske bajke). Taj se sukob stolje¢ima provlaci kroz dijela, ali u drukg€ijim formama,
oblicima i djelovanju. U klasi¢nim je bajkama zlo utjelovljeno u ¢udovistima i irealnim
bi¢ima (vjestice, zmajevi, duhovi), a u slu€aju da je ljudski lik utjelovitelj zla, on obi¢no
biva nakaradan. Zlo se prikazuje metaforicki pa se moze zakljuciti kako ono utjelovljuje
ruzno¢u. Ovisno o tome koliko je zlo veliko i opasno, toliko Ce djelovati strasnije i

razornije (Pintari¢ 1999).
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4. PSIHOANALITICKA | ARHETIPSKA KNJIZEVNA KRITIKA

.RijeC kritika odnosi se na sudenje, prosudivanje, ocjenjivanje vrijednosti, pridjev
knjizevna na podrudje, Sto svakako upucuje na pojedinaCna knjizevna djela. (...)
NajcesSce se knjizevna kritika odreduje kao dio znanosti o knjiZevnosti, koji se za razliku
od teorije i povijesti usredotoCuje na prosudivanje pojedinaénih knjizevnih djela“ (Solar
2014:195).

U dvadesetom stoljecu razvijaju se tipovi knjizevne kritike. Tipovi knjiZevne kritike
jesu oblici koji se iz aspekta znanstvenog proucavanja bave tumacenjem tematike
knjizevnih djela. Solar (2001:271) navodi kako se tip psihoanaliticke knjizevne kritike
temelji na psihoanalizi, odnosno ,pravcu u psihologiji i odredenom postupku u
istraZivanju psihi¢kog Zivota, odnosno na metodi lijeCenja psihickih poremecaja koja

Su se s vremenom razvila u cjelovito ucenje o Covjeku.”

4.1. SIGMUND FREUD (1856.-1939.)

Sigmund Freud, osniva¢ psihoanaliticke teorije licnosti, razvio je ucenje o
konstitutivnim elementima psihickog Zivota (,ono“, ,a“ ,nad-ja“). Metaforicki je,
simbolom sante leda prikazao tri psihiCka sustava koji utjeCu na ponasSanje svakog

Covjeka (Slika 1. PsihiCki sustavi Covjeka).
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Svjesno

Slika 1. Psihicki sustavi Covjeka

(https://tamoiovde.wordpress.com/2016/05/08/struktura-licnosti/)

To su psihicki sustavi Covjeka koji ,upravljaju“ Covjekovim svjesnim i nesvjesnim
psihickim procesima. Freud je definirao pojam osobe kao dinamicki sustav kojim

upravljaju tri €inioca id, ego i superego.

,Prvi je od tih sustava ve¢ spomenuti id, koji predstavlja bioloSku osnovicu svih
aktivnosti, svojevrsni rezervoar energije, kako to kaze Freud, a on zahtijeva jedino
smanjenje napetosti. Id nema moguénosti razlikovanja stvarnog i nestvarnog; on
naprosto zahtijeva da se neugoda zamijeni ugodom, pa proizvodi barem imaginarno
smanjenje napetosti: ako je zelja, recimo, hrana, id odmah proizvodi sliku jela. Poticaja
koji dolaze iz ida osoba u pravilu i nije neposredno svjesna jer se radi 0 nekoj vrsti
nagonske aktivnosti koja upravlja svim drugim vrstama aktivnosti“ (Solar 2008:93-4).

Vidljivo je i na Slici 1. kako je id smjeSten u nesvjesni predio Covjekove licnosti.

Obzirom da organizam treba stvarno zadovoljenje te ne moze opstati samo na
nacelu prelaska iz neugode u ugodu, razvio se i drugi sustav, ego. Ego je za razliku
od ida smjesten i u predsvjesno i svjesno stanje. On se ravna po nacelu stvarnosti,
odnosno ,brine se* da ugoda ne bude postignuta samo u imaginaciji ve¢ i u zbilji. ,To

je sustav koji omogucuje da razlikujemo izmedu slike jela i stvarnog jela, izmedu
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sisanja palca i sisanja bocice s mlijekom, recimo. (...) Ego mora u nekoj mjeri obuzdati
id, premda se u bitnim stvarima ravna po signalima odnosno ,naredbama*“ koje dolaze
iz ida, jer jedino u idu postoji ,energetski napon®, energija koja omogucuje djelovanje i
koja je time pokretaC cjelokupnog djelovanja pojedinca®“ (Solar 2008:94). lako je
njegovo djelovanje ,egoisticko“, on obraca paznju na stvarnost §to omogucava
dogadanje niza postupaka i mehanizama koji su potrebni za prezivljavanje svakog
pojedinca. lako se iz svega navedenog moze zakljuciti da organizam moze prezivjeti
samo na osnovu ida i ega, ovi sustavi ipak nisu dovoljni za preZivljavanje organizma u
drustvu. Ljudi ne Zive samo u okolini i nije im jedina svrha razlikovanje stvarnog i
nestvarnog. Covjek je svakodnevno okruzen drugim ljudima koji se mogu naéi u

razli€itim ulogama, a to mogu biti pomagaci, protivnici ili suparnici.

»1ako se oblikuje treéi sustav koji Freud zove super-ego, a taj se sustav oblikuje
preko nagrade i kazne kao neka vrsta unutarnje konzistencije osobe. Super-ego tako
se javlja otprilike kao savjest, ali je zapravo cjelokupni Cinilac osobe koji respektira
zivot sa drugim ljudima“ (Solar 2008.:94-5). Super-ego mozemo usporediti s moralom,

odnosno savjesti koja nam govori jesmo li u odredenoj situaciji dobro postupili.

Ova tri psihi¢ka sustava (id, ego i super-ego) su u stalnom medusobnom odnosu
u kojem se tek ponekad postigne relativna ravnoteza. Neravnoteza nastaje kada bilo
koji od sustava prevlada nad drugim sustavima. Tako Freud smatra da je normalna i
psihiCki zdrava osoba ona koja ima sposobnost i snagu odrzavanja ova tri sustava, a
nestabilna osoba doZivljava ,naprosto maniji ili veéi, povremeni ili trajniji, gubitak
sposobnosti postizanja ravnoteze i uspjeSne koordinacije poticaja koji dolaze iz

pojedinih slojeva, odnosno konstitutivnih €inilaca osobe® (Solar 2008:95).

Umjetnost je stoga, prema Freudovom misljenju, idealna za fiktivno razrjeSenje
unutarnjih napetosti izmedu podsvijesti i svjesnih postupaka pojedinca. Razlog tomu
je Sto umjetnost u ,Siframa“ simbola predstavlja, te na neki nacin osvjeS¢uje primarne
ljudske nagone. U tom smislu, Freud razvija u€enje o katarzi koja je u ovom slucaju

shvaéena na poseban nacin.

JAristotel, prvi teoretiCar tragedije, smatrao je da tragedija treba izazvati strah i
sazaljenje te tako prodistiti osjecaje gledatelja. To proCiSéenje naziva on katarzom (od
grékog katharsis, prema kathairo Cistim). Na temelju Aristotelova mi$ljenja o katarzi

razvile su se kasnije mnoge teorije o katarktickom djelovanju tragedije ili drame u
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cjelini, pa i takve teorije koje svrhu cjelokupne knjizevnosti tumace u smislu procis¢enja
odnosno oplemenjivanja osjecajnosti“ (Solar 2001:241). Freud je stvorio uzorak
tumacenja o ucCestalosti pojedinih motiva u knjizevnosti te razloge djelovanja tih istih
sklopova motiva na publiku. ZakljuCio je kako publika zapravo u knjizevnim djelima

kroz simbole i motive vidi vlastite sukobe s kojima se poistovjecuje.

Osim $to je djelovala na psihoanalitiCku knjizevnu kritiku, psihoanaliza je uvelike
utjecala i na posebnu znanstvenu disciplinu, psihologiju knjizevnosti. ,Psihologija
knjizevnosti prouCava psihiCku zakonitost knjizevnog stvaralastva, kako s obzirom na
knjizevnika koji stvara djelo, tako i s obzirom na Citatelja i nacin njegova prihvacanja

knjizevnog ostvarenja“ (Solar 2001: 272).

4.2. CARL GUSTAV JUNG

Na temelju Freudove psihoanalitiCke teorije, javilo se prou€avanje knjizevnosti koje
analizira ustaljene slike, likove i uzorke pona$anja u raznim knjizevnim djelima,
nastojeci pronaci temelje za razumijevanjem cjelokupnog knjizevnog stvaralastva. Carl
Gustav Jung, koji je bio Freudov ucenik, najprije je preuzeo Freudovu koncepciju
nesvjesnog, a kasnije razvitkom svoje vlastite teorije mijenja i pogled na ,frojdizam®.
Umjesto Freudovog ida, ega i super-ega Jung ,razlikuje izmedu sustava ,ja“ Kkoji
zadrzava ulogu svjesnih aktivnosti i koji vodi racuna o stvarnosti, ali uvodi zatim sustav
»individualnog nesvjesnog®, unutar kojeg se oblikuju kompleksi koji mogu zavladati i
osobom u cjelini, a zatim sustav ,kolektivhog nesvjesnog“ u kojem se kao strukturne
komponente pojavljuju arhetipovi. Arhetipovi pri tome nastaju kao svojevrsni talog
kolektivnog iskustva koje se kroz generacije i generacije ustalilo, koje nije neposredno
prisutno u svijesti pojedinca, ali izbija preko slika, emocija i situacija, najvise tada kada
je svjesna aktivnost smanjena i kada se pojavljuje spontanost. To je oCito najceSce
slu¢aj u snovima, halucinacijama i vizijama, u psihickim poremecajima, ali i u

umjetnosti, mitovima, obredima i religijskim vjerovanjima“ (Solar 2008:109).

Arhetipovi su motivi koji psihiCke sadrZaje i procese svrstavaju u slike koje
karakteriziramo kao arhetipske. On predstavlja ,zivi sistem reakcija, spremnosti na
reakciju i naCin razmi$ljanja koji odreduju Zivot pojedinca na nevidljiv nacin. (...)
Psihologija zivotinja je organizirana na taj nacin da odredena slika pokre¢e odredenu

reakciju specificnu za tu Zzivotinjsku vrstu. Gradnja gnijezda, ritualni ples pcela,
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obrambeni mehanizam hobotnice i otvaranje paunovog repa su neki od primjera.
Takvo uredenje Zivota Zivotinja je odredeno unutarnjim faktorima Cije djelovanje u
psihologiji ljudi nazivamo arhetip“ (Vuckovi¢ 2013a). Jung je pojam podsvijesti tumacio
u smislu kolektivne podsvijesti. Kolektivha podsvijest se definira kao psihicki sloj koji
je zajednicki svim ljudima te sadrzi kolektivno iskustvo Covjeka. Prema tome, arhetipovi
su oblici psihicke energije koji se simbolima manifestiraju u snovima, mitovima i
umjetnosti (Solar 2001).

Prema Jungu, najvazniji arhetipovi jesu ,persona‘“, ,animus®, ,anima“ i sjenka®“.
Persona je ,maska“ koju ima svaka osoba u svrhu zastite od zahtjeva drugih, pritiska
okoline te drustvenih pravila i normi koje otezavaju da osoba izravno zadovolji zahtjeve
nesvjesnog. Ona se donekle moze poistovjetiti sa Freudovim super-egom, dakle
nekakvim moralom. Osoba kod koje je sustav persone najzastupljeniji, vierojatno nece
znati Sto ona sama jest jer ne ide za svojim iskonskim Zeljama i interesima, vec Zivi po

pravilima drugih i crpi energiju na zadovoljenje tudih Zelja, misljenja i potreba.

Animus i anima su drugi najvazniji sustavi kod Junga. To su arhetipi suprotnog
spola koje svaka osoba nosi u sebi kao odredeno iskustvo, odnosno ideju o tome kako

Zivi drugi spol. Osoba i psihicki i fiziCki ima elemente oba spola, dok je jedan u previasti.

Anima je kontraseksualni aspekt psihe kod mus$karaca. Anima, kao i animus
generalno, spada u nesvjesni dio psihe te se manifestira u snovima ili slikama u
personificiranom obliku. ,Psiholoski gledano, te presonifikacije mogu predstavljati
neodredena raspoloZenja i osjecaje kod muskarca, intuitivne slutnje, otvorenost prema
iracionalnom, sposobnost za ljubav, osjeéaj za prirodu i njegov odnos s nesvjesnim.
Ako je stav svijesti negativniji prema takvim psiholoskiim tendencijama, anima poprima
negativniji i opasniji oblik* (Vuckovi¢ 2013c). Kada muskarac ima uravnotezen sustav
anime, on reagira i djeluje u skladu sa svojim osjecCajima i emocijama, a to rezultira
pronalaskom odgovarajuce partnerice (Vuckovi¢ 2013c).

Animus je kontraseksualni aspekt psihe kod Zena. U odredenom razdoblju Zivota,
Zena moze osjetiti potrebu za asimilacijom s animusom. Ukoliko je potisnuto ili
neodobreno lako se moZe dogoditi da ta neiskoriStena psiholoska energija aktivira
arhetip animusa te na taj naCin moze doci takozvane ,opsjednutosti animusom®.U
negativnom obliku, on se moZe manifestirati kao neumoljivi stav, tvrdoglavost,
hladnoc¢a i nedodirljivost. Animus je ,glas“ koji komentira razliCite situacije u kojima se
osoba nade. Daje kritiCki komentar na ponasanje i odluke, analizira motive i namjere,
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uzrokuje osje¢aj manje vrijednosti te daje upute i zabrane. Kada Zena uspjeSno
asimilira animusa u svoj svakodnevni Zivot te shvati njegovu namjeru, on postaje
vrijedan unutarnji suputnik koji joj daje pozitivne musSke karakteristike kao Sto su

hrabrost, objektivhost te duhovna mudrost i snaga (Vuckovi¢ 2013b).

Sjenka je za Junga treci, najvazniji arhetip. Ona se donekle, no ne u potpunosti,
moze poistovjetiti s Freudovim idom. Sjenka je arhetip ,druge strane osobe® koja je
izravna opozicija drugim sustavima, primjerice personi. Istovremeno je i nosilac
nagonske i zivotinjske strane osobe pa se simbolizira u obliku vraga, demona il
dvojnika. Takoder je simbol tajanstvenih dubina iz kojih poticaji i motivacija izviru
neobjasnjivom snagom (Solar 2008). Sjenka je ,,odcjepljeni aspekt licnosti koji se ipak
nalazi usko povezan sa osobom i njezinim nediferenciranim funkcijama, tj. psiholoSkim
funkcijama koje nisu dovoljno razvijene. Ona predstavlja urodenu predispoziciju koju
odbacujemo na osnovi etickog, estetskog ili nekog drugog razloga jer nije u skladu sa

nasim svjesnim stavom i uvjerenjima“ (Vuckovi¢ 2013a).

Naime, Freud u svojoj psihoanalitickoj teoriji tvrdi kako su svi kompleksi, zelje,
nagoni i potrebe osobe uvjetovani ve¢ u najranijem djetinjstvu, no Jung smatra kako je
bitno cjelokupno ponaSanje osobe te ono nije razumljivo iskljuivo na temelju
prou¢avanja djetinjstva. ,Jung u tom pogledu prigovara Freudu sklonost prema
redukciji: osoba se prema njegovu misljenju ne moze samo uzro¢no objasniti jer se
ona neprestano, tokom cijelog Zivota razvija® (Solar 2008:111). Osoba se tijekom
cijelog Zivota pokuSava ostvariti pa je bitno razumjeti sadasnje motive i zelje. Uzrok i
posljedica se prema Jungovu misljenju u razumijevanju osobe, moraju upotpunjavati.

To je osnovna i klju€na razlika Freudovog i Jungovog shvacanja osobe (Solar 2008).

4.3. BRUNO BETTELHEIM

Kada se djetetu pripovijeda bajka, ¢esto se ne razmislja o njezinom simboli€énom
znacenju i porukama koje ona nosi. lako se smatra da su njihovi mastoviti sadrzaji
prikladni dje€jem umu, bajke, likovi i dogadaji koji su dio njihova sadrzaja obiluju
simbolima cija znaCenja uvelike utje€u na nesvjesnu recepciju i dojam o bajci (Didier
2004).

Bettelheim (2000) istiCe da se djetetu bajka treba obracati na nesvjesnoj i

predsvjesnoj razini simbolima i arhetipovima kako bi dijete vodila zamrSenim putem
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odrastanja. Djetetu se ne moZzZe objasniti odraslim i zrelim rje€nikom postojanje
unutarnjeg zivota, silovitost osjecaja ili smisao konflikata i prekretnica s kojima ¢e se
tijekom Zivota susretati. Ali zato bajka to radi na neusporedivo najbolji nacin. Bajka
oslikava posljedice izbora ovog ili onog oblika ponasanja, ohrabruje odvajanje od
roditelja i kretanje na put u nepoznato, upucuje na borbu protiv zla i izvrSavanje teskih
zadataka. Ova Carobna knjizevna vrsta dijete upucuje na niz pozitivnih koraka, a pritom

se nijednom ne sluZi rije¢ju — moras.

Da bi se dijete moglo poistovjetiti s bajkom, ona mora biti prikazana na jasan i
konkretan nacin. Dakle, glavni junaci su dobri, a primjerice vjesStice i macehe zli likovi
— sivoga nema. Svaka prava bajka zavrSava sretnim zavrSetkom, $to je ujedno i njezin
glavni atribut. Ako svijet nije pravedan i ako zlo nadjata dobro, a krivci ostaju
nekaznjeni, dijete bi se bojalo odvaziti da krene na zahtjevan put odrastanja. Sretnim
krajem bajka ohrabruje dijete da spozna svoje emocije ukazuju¢i mu na smisao borbe
i postizanje samoostvarenja. Ona umirujuce djeluje na dijete u procesima formiranja

njegove licnosti i oblikovanja ega.

Mnogim je psihijatrima bajka osnovno terapeutsko sredstvo. ,Bajka je i puno prije
otkrica i spoznaja psihoanalize, uspjeSno ,rieSavala“ probleme oko suparnistva i
posesivnosti u odnosu djece i roditelja, zle maéehe, Edipova kompleksa, fiksacije na
oralnu fazu, incestnih pomisli, suparniS§tva medu bra¢om i sestrama. Kako se nositi s
prvim provalama bijesa, ljutnje ili tuge, kako prezivjeti nesre¢u i ,zlu sudbinu®, kako
izdrzati nepodnosljivo ugnjetavanje od strane starijeg brata ili sestre — kako se uopce
uhvatiti u kostac s ,divovima“ (odraslima), i kako se spasiti u ,dubokoj i mraénoj Sumi*
(svijetu)* (Bettelheim 2000:9). Nacin na koji dijete reagira na pojedinu bajku u
odredenoj situaciji otkriva vrstu problema s kojim se dijete u dubini psihe bori. Tako
ono moze imati fiksaciju na odredenu bajku, odnosno samo jednu bajku Zeli slusati ili
gledati u ekraniziranoj verziji. Na ovakve bi znakove roditelji trebali obratiti paznju jer
bi im uoCavanije situacije u kojoj dijete inzistira na jednoj bajci moglo ukazati na teSkoce
s kojima se njihovo dijete mozda susrece. S obzirom da se ne zna kada ¢e koja bajka
pojedinom djetetu biti najvaznija, djetetu se mogu ponuditi razliite bajke, a ono ¢e
samo pokazati pojacan interes prema nekoj od njih. Svojim interesom pokazuje da je
neka bajka izazvala razliCite procese na njegovoj svjesnoj i nesvjesnoj razini. Ukoliko
dijete nije zainteresirano za pojedinu bajku, znaci da motivi koji se pojavljuju u njoj nisu

uspjeli izazvati reakciju u tom trenutku njegova Zivota. Zato bi trebalo mijenjati bajke
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sve dok dijete neposredno ne reagira na neku za koju ¢e traziti da mu se Cita uvijek
iznova. Djetetu se mogu ponuditi razliCite bajke, a ono ¢e samo pokazati pojaan
interes prema nekoj od njih. Ako roditelj shvati zasto se djetetu dogodila fiksacija za
odredenom bajkom, on to mora zadrzati za sebe. Najvazniji dozivljaji i reakcije djeteta
vec¢inom su podsvjesni, a takvi trebaju ostati sve dok ono ne dode u zreliju dob. Da bi
dijete osjecalo ugodu, ne smije mu se nametljivo pokuSavati osvijestiti ono $to se nalazi
u predsvijesnom aspektu njegove licnosti. Vazan mu je osjeCaj da njegove skrivene
misli nisu poznate roditelju, dok mu ih on sam ne odluci otkriti. Ako roditelj napravi
gresku i pokaze djetetu da njegove misli ve¢ zna, oduzima mu najdragocjenije, ono $to
je do tada bilo samo njegovo. Dijete i tako dozivljava roditelje kao svemocne, a u
slu¢aju da ono pomisli kako mu roditelj moze Citati tajne misli, njegova se nadmo¢

moze Ciniti neograni¢enom i stoga opasno premoé¢nom (Bettelheim 2000).
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5. TEORIJA RECEPCIJE

Knjizevnost je komunikacija izmedu autora i Citatelja. Ona ¢ini strukturu koja se
sastoji od tri ¢lana: autor — dijelo — Citatelj, $to znaci da se u tumacenju i objasnjavanju
knjizevnih djela ne moze polaziti iskljuCivo ili pretezito samo od jednog Cinioca te
strukture. Pravac pozitivizma postavlja autora u srediSte promatranja. Taj pravac tvrdi
kako se knjizevno djelo ne moze objasniti ukoliko se prvenstveno ne istrazi osobnost
autora, odnosno treba utvrditi znacenje koje je vlastitom djelu htio dati sam knjizevnik.
Kritika na pozitivizam u srediSte znanstvenog promatranja umjesto autora postavlja
samo knjizevno djelo. Ovdje se polazi od toCke da je upravo djelo medij koji povezuje
autora i Citatelja te jedino u njemu valja traziti znaCenje koje se ostvaruje u komunikaciji
izmedu ta dva posrednika. No, takoder, paznja samo na ovom ¢imbeniku prethodno
navedenog trojstva nije to¢na jer djelo kao takvo, a pored njega niti sama knjiZzevnost,
ne bi imali smisla ukoliko ne postoji recipijent i naravno, autor. Takvo je razmis$ljanje
dovelo do sve veceg zanimanja za Citatelje. Teorija kojoj je Citatelj u prvom planu
prou¢avanja naziva se teorijom recepcije. Ona se kasnije razvila u svojevrsnu
disciplinu pod nazivom estetika recepcije. Utemeljitelj ove teorije je Hans Robert Jauss,
uz kojeg su i radovi Wolfganga Isera najvise pridonijeli razradi ovoga u¢enja. S obzirom
da su Jauss i Iser uz nekoliko sljedbenika djelovali na sveuciliStu u Konstanzu
(Njemacka), ovakva se orijentacija naziva i Skolom iz Konstanze. TeoretiCari recepcije
obratili su paznju i na tradiciju prou€avanja knjizevnosti te su zakljucili kako su vaznost

recepcije zamijetili jos Platon i Aristotel koji su je u svojim djelima analizirali.

Roman Ingarden naglasavao je kako knjizevno djelo ima mjesta neodredenosti i
moguce dvosmislenosti. UmjetniCki dio proizlazi u trenutku kada Citatelj tu
neodredenost konkretizira te na temelju nedovrsenih opisa, nagovjestaja i sugestija
koje mu djelo predlaZe ostvaruje smislenu tvorevinu. Citatelj zato viSe nije shvaéen kao
pasivni promatrac knjizevnog djela, ve¢ sudjeluje u stvaranju. ,Pa u tome bitnu ulogu
ima ono $to on ocCekuje, kao ono Sto je za njega neoCekivano, a Sto ipak moze
razumijeti. Jasno je pri tome da se sve ono §to je novo i neoCekivano mora javiti jedino
u nekoj mjeri u kojoj ga Citatelj moze prihvatiti, jer u suprotnom knjiZzevno djelo mu viSe
ne omogucuje konkretizaciju, pa za njega i ne postoji kao knjizevno djelo® (Solar 2001:
282-3). Horizont oCekivanja jest pojam kojim se nastoje obuhvatiti okviri moguceg
razumijevanja knjizevnosti. To znaci da, primjerice, Citatelji trivijalne knjizevnosti

prihvaéaju iskljugivo ono $to odekuju da ¢e se dogoditi u djelu. Citatelji umjetnicke
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knjizevnosti oCekuju nepredvidivo, ali ipak do neke mjere koja se ne bi trebala
prekoraciti jer takva djela viSe nece biti razumljiva pa ih ni autori neée pisati. Zato, kako
je navedeno u teoriji recepcije, uvilek mora postojati nekakva okvirna granica, a

horizont oCekivanja treba biti zadovoljen (Solar 2001).
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6. BAJKA PEPELJUGA U SVJETLU PSIHOANALITICKE | ARHETIPSKE
KRITIKE

U nastavku rada analizira se Pepeljuga, bajka koja postoji u mnogim verzijama i
vuCe korijene iz dalekog devetog stolje¢a u Kini pod imenom Yeh-Hsien, iako se
pretpostavlja da je postojala i ranije. Poznato je da je u staroj Kineskoj tradiciji malo
stopalo pojam iznimne vrijednosti, otmjenosti i ljepote. Suvremeni recipijent ove bajke
mozda u prvom redu nece primijetiti seksualnu privlacnost iznimno sitnim stopalom, ali
Kinezi su obiCavali na razliCite nacCine svakojakim rekvizitima stezati i uvijati stopala
kako bi dobila poseban malen oblik (Bettelheim 2000). MozZe se reci da u ovoj verziji
ulogu vile preuzima riba (ovo je simbol magicne Zivotinje koji pomaze glavnhom liku,
ponavljaju¢ je pa ga se moze naéi i u drugim isto¢njackim inaicama). Postoji jos
nekoliko sli¢nosti s verzijom bajke koju danas poznajemo. U bajci se javlja motiv zle
macehe, kao i sudjelovanje glavne junakinje na javhom skupu u kraljevstvu te njezino

dokazivanje identiteta pomocu cipelice.

U Europi se bajka Pepeljuga prvi puta pojavijuje 1664. godine. Napisao ju je
Giambattista Basile — Il Pentamerone. Objavljena je na napuljskom dijalektu i bila je
nejasna. Iz tog razloga kasnije nije previse sluzila stranim piscima. Najpoznatija inacica
je ona Charlesa Perraulta?, ali bila je namijenjena odrasloj dvorskoj publici. Perrault je
U svoju verziju uveo magic¢ne motive poput vile, Carobnog Stapica, staklene cipelice i
koc€ije od bundeve. Medutim, struénjaci za narodnu bastinu preferiraju verziju brace

Grimm? tvrde¢i da je Perraultova inaica umnogome netipi¢na po svojoj razini

! Charles Perrault roden je 12. sije¢nja 1628. godine u Francuskoj. Diplomirao je na Pravnom
fakultetu u Orleansu. Godine 1660. Perrault objavljuje svoje prve naslove posvecene kralju Luju XIV:
Oda kralju, Oda kraljevu vjen€anju, i Razgovor o ljubavi i prijateljstvu. Nakon duge uspje$ne Zivotne
karijere, umirovljuje se i u potpunosti posvecuje odgoju djece i knjizevnosti. Godine 1691. zapoceo je
objavljivati bajke. Prva je bila Griselda (La Marquise de Saluces ou la patience de Griselidis). Preminuo
je unoci 15. i 16. svibnja 1703. godine u svom pariSkom domu. Perrultovo najpoznatije djelo svakako
je zbirka bajki pod naslovom Price iz pro$lih vremena s poukom. One su sluzile kao inspiracija najve¢im
svjetskim piscima i umjetnicima u razli¢itim razdobljima, kao $to su bra¢a Grimm, Hans Christian

Andersen, a u novije vrijeme njegove je bajke ekranizirao Walt Disney (Vuci¢ 2006a).

2 Jacob Ludwig Carl Grimm roden je 1785., a njegov brat Wilhelm Carl Grimm 1786. godine. Godine
1802. godine Jacob odlazi studirati pravo na SveuciliSte u Marburgu. Godinu dana kasnije prikljuCuje
mu se i brat Wilhelm. Za vrijeme studentskih dana poc€inju se zanimati za narodne pri¢e o njemackoj

kulturi i povijesti, te zapo€inju s njihovim prikupljanjem i zapisivanjem. Bra¢a objavljuju svoju prvu knjigu
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rafiniranosti i druStvenim pojedinostima te nekim hirovitim ukrasima. Danas se, s
obzirom na utjecaj medija, standardom smatra Perraultova verzija, upravo zbog

Disneyeve? svjetski poznate inacice (Vuci¢ 2006a).

6.1. ODNOS KNJIZEVNOSTI | FILMA

Dok se knjizevnost kategorizira kao umjetnost nizanja rijeCi, filmski je osnovni
materijal umijeCe oblikovanja prizora iz stvarnosti, Sto ukazuje na velike razlike u
percepciji ovih medija. Dakle, knjizevnost sadrzi estetiku u obliku rijeci, dok u filmu
vlada organizacija materijala koji su uvjetovani stvarnoséu. Rije€i mogu u sebi sadrzati
simbole ili znakove koji oznaCuju druge pojmove. Tako, primjerice, rijeC stablo
oznacava svako stablo, ¢ak i svaku vrstu. U filmu bi kadar precizirao to¢nu vrstu i toCnu

jedinku stabla o kojem se radi. |z toga proizlazi zaklju€ak kako knjizevnost ima puno

bajki — Djeéje i domace bajke, 1812. godine, a u njoj se nalazilo 86 narodnih pri¢a. Tri godine kasnije,
bra¢a objavljuju drugi svezak bajki u kojem je objavljeno 70 novih naslova. Tijekom njihova Zivota
objavljeno je 6 izdanja, a zavr$na verzija sadrzavala je ¢ak 200 bajki i 10 djecjih legendi. Ovo je
najpoznatija njemacka knjiga, a znalci jo$ uvijek tvrde kako je upravo ona najvise utjecala na druge
knjizevnosti. Objavili su, takoder, dva sveska Njemackih pric¢a u kojima se nalazi 585 njemackih legendi.
Bavili su se lingvistikom, folklorom i srednjovjekovljem te objavljuju znanstvene radove s tog podrugja.
Godine 1854. bra¢a zapocinju s radom na njemackom rje¢niku Deutsches Worterbuch koji je dovrSen
nakon njihove smrti. Ovo se smatra prvim korakom u stvaranju standardnoga modernog njemackog
jezika. Rje€nik je napisan u 32 sveska, a teZi 84 kilograma. Smrt prekida bra¢u u radu na rje¢niku pa
tako Wilhelm umire u 73. godini — 1859., a njegov brat Jacob &etiri godine kasnije, u svojoj 78. godini
Zivota (Vuci¢ 2006b).

3 Wallter Elias, znan kao Walt Disney, roden je 5. prosinca 1901. godine u Chicagu. Od najranijeg
djetinjstva pokazivao je interes za umjetnost. Pohadao je tecaj crtanja na Institutu Kansas City te pocinje
crtati za lokalne Skolske novine. Osnovao je vlastitu tvrtku Laugh — O — Gram. Obzirom da tvrtka nije
imala previde prometa i brzo je bankrotirala, Walter se seli u Hollywood koji je bio dom filmske industrije
u Americi, te tamo s bratom Royem osniva drugu kompaniju — Alice Comedies. Godine 1932. prvi puta
biva nagraden za kratkometrazni crtani film Cvijece i drvece i za lika Mickey Mousea. Zavrietkom
Drugog svjetskog rata, Disney producira Pepeljugu koja biva prvi puta prikazana 1950. godine. Iste je
godine otvoren zabavni park Disneyland. Disney se ne zadrzava samo na animaciji, ve¢ snima i igrane
filmove. Umro je 12. prosinca 1965. godine. Za svojega Zivota Cesto je bio nagradivan. Osvojio je 22

Oskara i tri Zlatna globusa. Umro je 12. prosinca 1965. godine (Walt Disney Biography n.d.).
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viSe ,prostora“ za izrazavanje u simbolima, dok je filmska umjetnost u toj domeni nesto

ogranicenija (Peterli¢ 2010).

U knjizevnosti je opis likova, ambijenata ili stvari zaseban dio knjizevne tvorevine.
U filmskom je dijelu opis zapravo prizor stvarnosti te sama pojava odredenog elementa
nuzno opisuje nju samu. Knjizevni i filmski mediji bitno se razlikuju u obliku prezentacije
sadrzaja. Primjerice, u knjizevnosti je puno lakSe opisati unutrasnji svijet pojedinog lika
te na taj nacin Citatelju doCarati o kakvom se stanju radi. Jezikom i umjetnosc¢u
skladanja rijeCi puno se direktnije mogu iskazati i najkompleksnija duSevna stanja u
samo nekoliko reCenica. Film to prenosi na nesto ograniCeniji i manje efikasan nacin.
Stoga se redatelj, da bi kod recipijenta postigao sliCan ucinak koji se postiZe tekstom,
mora vrlo spretno prikloniti razli€itim indirektnim metodama prenoSenja poruke. To
ponekad podrazumijeva i mijenjanje knjizevnog djela s izmiSljanjem posve novih
situacija i dodavanjem likova kako bi se izrazila simbolizacija pojedinih osjecaja, misli,
poriva i dilema likova u djelu. To je nuzno jer niti najvjestiji glumac svojim zamisljenim
licem ne moze prenijeti svoje unutarnje misli, a da publici priopéuje od dogadaja do
dogadaja ono S$to osjeca, bilo bi filmski krajnje neuvjerljivo (Peterlic 2010). Scenarist je
suocen s vrlo teSkim odlukama oko uklju€ivanja i iskljuCivanja pojedinih elemenata iz
filma, dvojbama kako ¢e spoijiti likove i dogadaje, te procjenama ¢ime nadomjestiti
izrezivanja radnje. Najvaznija odluka odnosi se na nacin koji ¢e prikazati §to pisac

pripovijeda.

Knjizevno se djelo moze ekranizirati na tri nacina. Prvi nacin je da se knjizevno
,doslovno* pretodi iz tekstualnog u filmski oblik. Pri tome tvorci filma prikazuju knjizevno
Sto je moguce vjernije, koristeCi se svojim jezikom prizora iz stvarnosti. Ovaj ¢e nacin
.prevodenja“ Cesto izazvati negodovanje kod recipijenta jer je €esto nuzno da se
pojedine scene ili likovi izostave radi dosljednosti i logi¢nosti radnje u filmu. Drugi nacin
knjizevno-flmskog prevodenja nalikuje komentiranju, odnosno reinterpretaciji
umjetnickog djela. U njemu ¢e se nalaziti povrSne izmjene i pridodat Ce se velik broj
interpretacijskih slojeva. Treci je nacCin ekranizacije imitacija u kojoj je, primjerice,
roman polaziste za film, a radnja se vrlo povrSno temelji na knjizevhom djelu
(Pulverness 2002).

Pokus$aj transformiranja umjetniCkog dijela iz knjizevnog u filmski medij, i obratno,
autora nuzno prisiljava na ponisStavanje svega $to izvorno pripada prvotnom mediju.
Ova promjena strukture izmijenit ¢e i sam duh djela, no vjestim baratanjem pozicije
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kadrova, karakterizacijom likova te biranjem primjereninh mjesta i ambijenata za
snimanjem filma, uvelike se moZe docarati ono $to je reCeno knjizevnim tekstom. lako
umjetnik nece ostati vjeran originalu, postoji moguénost da Ce stvoriti djelo koje

samosvojno egzistira u ukupnom svijetu umjetnosti (Peterli¢ 2010).

6.2. USPOREDBA SADRZAJA TRIJU INACICA BAJKI PEPELJUGA

Za potrebe analize pristupilo se usporedbi fabule na sadrzajnoj razini. U Tablici 1.
prikazane su osnovne razlike izmedu promatranih verzija Pepeljuge. U polju
kompozicije mogu se povrsinski vidjeti razlicitosti koje svaku verziju ¢ine autentiCcnom
za njezinog autora. Razlike se takoder mogu vidjeti u polju likova i brojeva od kojih

neki imaju drugacije znacenje u svakoj inacici Pepeljuge.

Charles Perrault:
Jacob i Wilhelm Pepeljuga ili Prica Walt Disney:
Grimm: Pepeljuga o staklenoj Pepeljuga
cipelici
TEMA Pri¢a o djetinjstvu i mladosti djevojke Pepeljuge.
Tezak zivot
K Smrt Pepeljugine majke | Zivot Pepeljuge s Pepeljuge s
'e) 1. UVOD i dolazak zle macehe sa | ocem, macehom i macehom i
kéerima. polusestrama. polusestrama nakon
M smrti oca i majke.
P ] ) o Kralj Zeli da se
Kraljev sin organizira ) L
njegov sin oZeni pa
O 2. ZAPLET bal kako bi pronasao Poziv na bal. 88 o P
) organizira bal za
nevjestu. . )
z cijelo kraljevstvo.
| Pepeljuga odlazi na
trodnevni bal:
C 1) Bijeg u golubinjak Pomo¢ kume vile i s  Pepeli )
. _ usret Pepeljuge i
3. VRHUNAC 2) Bijeg na stablo Pepeljugin odlazak )
' _ princa na balu.
kruske na dvodnevni bal.
J 3) Cipelica ostaje
zalijepliena na smoli
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A ) ) o Pepeljuga se
Zlatna izgubljena PrinCeva potraga . ) o
el staie i Kneainiom Koioi uspijeva izbaviti iz

cipelica ne pristaje zlim | za kneginjom kojoj ) )
4. RASPLET . o macehine zamke i
polusestrama, iako su pristaje staklena ] N )
dobiva priliku probati

se osakatile. cipelica. o
staklenu cipelicu
Vjencanje
Pepeljuga i princ se Pepeljuge i princa L )
5. KRAJ Vjen&anje Pepeljuge

vjencaju, a polusestre te polusestra s o
L. o o . i princa.
su kaznjene sljepo¢om. | visokim dvorskim

gospodama.

Pepeljuga, macéeha, otac, dvije polusestre, princ

Vila, kralj, kraljev
LIKOVI Bijela golubica, kralj, _ v e, ey
_ Vila savjetnik, miSevi i
ptice - -
pti€ice — pomagaci
Zivot u pepelu
MOTIVI Tri dana bala
Bijela ptica Staklena cipelica

Ljeskova grancica

Tablica 1. Analiza sadrzaja

6.3. LIKOVI

6.3.1. Pepeljuga

U bajci Jacoba i Wilhelma Grimma, o Pepeljugi se saznaje ve¢ u prvoj recenici
djela: ,Oboljela Zzena jednoga bogatog Covjeka i kad je osjetila da joj se blizi kraj, ona
pozove k svojoj postelji svoju jedinu kéerkicu i rece joj: - Drago dijete, ostani smjerna i
dobra pa ¢e dragi Bog biti uz tebe, a ja ¢u te gledati s neba i biti pokraj tebe“ (2006:
49). Bila je jako vezana za majku koja ima velik utjecaj na radnju, iako je umrla.
,Djevojcica je svakoga dana odlazila na majc€in grob i plakala; ostala je dobra i smjerna“
(Grimm 2006:49). Dolaskom macehe, Pepeljuga je postala robinjom u vlastitoj kuci i
spavala je ispred kamina u pepelu. Ovdje je prikazana kusnja kroz koju Pepeljuga
prolazi, odnosno testirane su njezina snaga i ustrajnost koje kasnije bivaju nagradene:
.,NavecCer kad bi se umorila od rada, nije smjela spavati u postelji, nego je morala leci
pokraj ognjiSta u pepeo. | kako je zbog toga uvijek izgledala prasno i prljavo, prozvase
je Pepeljugom® (Grimm 2006:50).
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U InaCici Charlesa Perraulta navedene su Pepeljugine osobine koje ju
karakteriziraju kao krajnost dobra koje kasnije prolazi kroz ku$nje i sukobe sa zlom:
,Muz je otprije imao kéer, no bez premca po blagosti i dobroti: bila ona u tome na majku
koja bijase najbolji stvor na svijetu (...) Jadna je djevojka sve to strpljivo podnosila.
(Perrault 2006:62). Perrault Pepeljuginu ljepotu doCarava njezinim opisima,
naglasavajuci kako se iza neprivlatne povrSne vanjstine sakriva sjajna i Cista nutrina:
,Ni bijedni dronjci nisu, medutim, smetali Pepeljugi da bude sto puta ljepSa od svojih
polusestara, koliko god one bile bajno odjevene® (Perrault 2006:63). ,Cuo se prigusen
mrmor: - Ah, kako je lijepa! | sam kralj, iako ve¢ u godinama, ne skidase ocCiju s nje i
potiho ponavljaSe kraljici kako ve¢ dugo nije vidio tako krasna i ljupka stvora®“ (Perrault
2006:67). Pepeljugina se dobrota o ituje i u odnosu s polusestrama. lako ju zlostavljaju
i ponizavaju, ona im svejedno nesebi¢no pomaze: ,Ona ih posavjetova najbolje sto je
mogla pa se ¢ak ponudi da ih poceslja, Sto polusestre rado prihvatiSe. Neka druga na
Pepeljuginu mjestu bila bi ih naopako pocesljala, no Pepeljuga bijaSe dobra pa ih
poceslja upravo savrSeno“ (Perrault 2006:64). ,Pepeljuga, medutim, bijase dobra
koliko i lijepa pa u dvorima smjesti i svoje sestre te ih jo$ istoga dana udade za dvojicu

visoke dvorske gospode” (Perrault 2006:75).

Osim na temelju izgleda, u crtanom filmu Walta Disneya o Pepeljuzi doznajemo i
na temelju njezinih postupaka. O njenim osobinama doznaje se iz pjesme kojom
zapocinje crtani. ,Pepeljuga, / Lijepa kao ime tvoje / Pepeljuga /Kao kad sunce i zemlja
se spoje./ lako odjevena u prnje, zrak ispuni$ ljepotom./ | svi govore da snuju za
kraljicom takvom. // Pepeljuga, / Kad moja bila bi / Poveo bih te u kraljevstvo ljubavi. /
Ondje bi ti se ostvarili sni, / Pepeljuga, Pepeljuga / U najliepsoj ikad ispri¢anoj prici*
(Disney 1950). S obzirom da je Disneyeva inacica napravljena prema Perraultovoj,
vide se sli¢nosti u opisu Pepeljuge kao pozitivhe glavne junakinje prie: ,A ipak usprkos
svemu, Pepeljuga je ostala njezna i draga. Sa radanjem novog jutra radala se i nova

nada da ¢e se njeni snovi o srec¢i napokon ostvariti“ (Disney 1950).
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Slika 2. Pepeljuga

(https://cinderellal950.weebly.com/photo-gallery.html/ )

Na temelju navedenoga moze se zakljuciti da Pepeljuga ima izrazito plemenitu i
dobrocudnu narav. Ona strpljivo podnosi sve hirove macehe i sestara, a pomirila se i
s oCevom ravnodusnosti. Ovo pokazuje kako Pepeljuga zna da je vrjednija i bolja u
odnosu na macehu i polusestre. Kao da misli: ,MozZete me natjerati na sve prljave
poslove, i ja se pravim da jesam prljava, ali u sebi znam da se prema meni ovako
ponasate jer ste ljubomorne Sto sam toliko bolja od vas“ (Bettelheim 2000:208).
Takoder, pod ovim uvjerenjem sama pri€a zavrSava, jer zna da je cijelo vrijeme bila u

pravu i dobila je nagradu — prin€evu ljubav.

Bettelheim izriCe svoje videnje Perraultove inacice Pepeljuge: ,Perraultova prica, i
one $to se na njoj neposredno zasnivaju, oslikavaju junakinjin karakter sasvim drukcije
nego ostale verzije. Perraultova je Pepeljuga sladunjava i bljutavo dobra i potpuno joj
nedostaje poduzimljivost (Sto vjerojatno objasnjava Disneyevo opredjelienje za
Perraultovu verziju kao osnovu za njegovu obradu price)* (Bettelheim 2000:216).
Perrault svoju Pepeljugu opisuje kao bezuvjetno dobru osobu, kojoj se moze nanijeti
beskonacno zla, a ona ¢e uvijek uzvracati dobrotom. Ona svojevoljno spava u pepelu,
sama od sebe dobrovoljno pomaze polusestrama oko frizure i priprema za bal, lako
pristaje na macehinu zabranu odlaska na bal, a kad sat otkuca pono¢ ona odlazi zbog
uvjeta koji joj je nametnula vila. Pasivna je, ali joj se dobro ipak vra¢a u obliku kume
vile, a naposljetku i ljubavi princa. Na kraju svega, Cak pomaze svojim zlim

polusestrama u pronalasku njihovih muzeva pa im dopusta da i one zajedno s njom

38


https://cinderella1950.weebly.com/photo-gallery.html/

dodu zivjeti u kraljeve dvore. Bra¢a Grimm svoju Pepeljugu prikazuju na malo drukdiji
nacin. U njihovoj je verziji Pepeljuga primorana spavati u pepelu, naredeno joj je da
mora napraviti polusestrama frizuru i ocistiti im cipele (to napravi, ali pritom place),
zabranjen joj je odlazak na bal nakon Sto je izvrSila zadatke koji su bili uvjet da ode na
njega. Sama preuzima inicijativu, ne ¢eka dobru vilu, i odlazi na majc€in grob gdje
zatrazi haljinu i cipele primjerene za bal. Na posljetku ona svojevoljno odlazi s bala,

potaknuta Zeljom da stigne prije obitelji kuci.

S obzirom na medij u kojem je realizirao Pepeljugu, Disney koristi vizualne i
auditivne elemente kako bi pridonio prikazu lika Pepeljuge. U animiranom se filmu
moze vidjeti ku¢a u kojoj se odvija radnja. Maceha i polusestre su smjestene u kuci, a
Pepeljuga na tavanu. Ovdje se ocitava simbolika kako je ona zapravo po svojoj dobroti,
plemenitosti, ali i vanjskoj ljepoti pozicionirana visoko iznad karikaturalno prikazanih
sestara i macehe. Odjevena je u smedu haljinu ispod bijele kute i sa smedim klompama
i kosom vezanom u nisku pundu. lako je njezina odjec¢a vrlo neatraktivna, u cijelom su
animiranom filmu prepoznatljivi i vidljivi Pepeljugina ljepota i sjaj kojima zraci. To se
oCituje u nacinu na koji su prikazani njezini pokreti koji su njezni, zenstveni i meki, osim
toga nekoliko puta i zapjeva neusporedivo ljepSe od svojih polusestra. Crte lica su joj

blage i pravilne.

6.3.2. Mac¢eha

Jacob i Wilhelm Grimm su u svojoj inacici macehu prikazali kao zlog i negativnog
glavnog lika. Ona bez imalo griznje savjesti svoju mrznju i frustracije ispoljava na
Pepeljugi. Njezino zlo nema granica, Sto je prikazano i time da je spremna i svoje kéeri
Zrtvovati za svoje sebiCne viSe ciljeve: ,No nije mogla ugurati veliki palac, cipela joj je
bila premalena. Tada joj majka doda noz i reCe: - Odrezi palac. Kad budes kraljica, ne
¢esS morati i¢i pjeSice.“ (...) ,Odrezi komad pete. Kada budes$ kraljica, ne ¢eS vise morati
iCi pjesice” (Grimm 2006:60). Na kraju bajke, kada Pepeljuga proba cipelicu koja joj
savrSeno pristaje, napokon dolazi trenutak kada su maceha i polusestre porazene:
.,Maceha i obje sestre prestrasiSe se i problijedjeSe od bijesa. A kraljev sin podize

Pepeljugu na konja i odjase s njom* (Grimm 2006:64).

Charles Perrault ve¢ u prvoj reCenici bajke spominje macehu i njene negativne

osobine: ,Bio jednom jedan plemi¢ pa se drugi put ozZenio, i to Zenom najoholijom i
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najuznositijom $to ju je svijet ikada vidio. (...) Svadba jo$ pravo i ne prode, a maceha
vec stala pokazivati opaku cud” (Perrault 2006.:62.). Perrault nije posvetio puno panje

opisu macehe kao osobe, vec¢ je to pokazao njezinim djelima.

Disney pak u uvodnom djelu crtanog filma pomocu pripovjedaca govori o macehi te
prigodnim bojama i prizorima doCarava njezinu zlobu: ,Medutim, nakon prerane smrti
ovog dobrog Covjeka, pokazala se macehina prava narav. Hladna, okrutna i
ljlubomorna na Pepeljugin Sarm i ljepotu, podlo je odlucila tjerati interese svoje dvije

neugledne kceri“ (Disney 1950.).

A\

Slika 3. Macéeha

(https://nationalpost.com/life/parenting/something-wicked-this-way-comes-how-real-

life-stepmothers-are-battling-centuries-of-fiction-to-overcome-stereotypes)

U svakoj od ovih inaCica Pepeljuge, maceha je prikazana kao zlobna i ohola.
Njezina namjera je unistiti Pepeljugu kako bi sigurno mogla zavladati ku¢om i u
potpunosti imati kontrolu nad svojim muzem. Dodatno je ljuti pomisao na to kako je
Pepeljuga zapravo uspomena muzu na njegovu prijadnju Zenu te je i iz tog razloga
vjerojatno ljubomorna i zavidna Pepeljugi na njezinoj nevinoj dobroti, ¢istom duhu i
besprijekornoj ljepoti. Osim toga, u interesu joj je udovoljiti prohtjevima vlastitih kéeri,
a Pepeljugine potrebe minimalno zadovoljavati — tek toliko da Zivi i bude sluskinja u
vlastitoj kuci. Perraultova i Grimmova verzija, s obzirom da su u tekstualnom obliku,
slicnim opisima predstavljaju zlobu macehe. Disney je, osim macehinog kratkog opisa
u uvodnom dijelu pri€e, zlobu macehe naglasio ostrim i tankim crtama njenog lica. Ima
male usne i nos, a o€i su joj okarakterizirane mrachom notom koja se pretvara u izraz

nesavladive mrznje u trenucima Pepeljugine srece. U crtanom je filmu prikazana i
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njezina soba u kojoj prevladava ljubiCasta boja. Chevalier i Gheerbrant (2007)
ljubiCastu boju povezuju sa alkemijom, odnosno duhovnom transfuzijom. Ovu boju
povezuju sa utjecaj Sto jedan Covjek mozZe imati na drugoga, kao primjerice maceha
na Pepeljugu — hiptonski utjecaj, hiptonski nadzor i napokon magiju. U macéehinoj se
sobi nalazi i krevet na kojemu spava macka Lucifer, koja je izgledom sli€na macehi.
Ima izrazene oCnjake i kose zloCeste oci, a kandze su joj uvijek spremne ugrabiti kojeg
neduznog misica.

lako ju je otac na neki naCin napustio i iznevjerio, Pepeljuga i dalje ostaje
neiskvarena i dobro¢udna radi vjere u majku i njezine zadnje rijecCi (u Perraultovoj
inacici): ,Drago dijete, ostani smjerna i dobra pa ¢e dragi Bog uvijek biti uz tebe, a ja
Cu te gledati s neba i biti pokraj tebe“ (Perrault 2006:49). Dijete koje Cita ovu bajku
moze se na podsvjesnoj, ali i svjesnoj razini, poistovjetiti s Pepeljugom. Naime,
Bettelheim ovo poistovjecivanje naziva fantazijom o zloj macehi. Dijete ima predodzbu
0 maijci kao o zastitnici koja je uvijek tu za njega, Zeli mu dobro te strpljivo udovoljava
svim njegovim potrebama. No, kada se ne ponaSa u skladu s djetetovim Zeljama i
zahtjevima, ona se pretvara u surovu macéehu koja uskracuje zelje svom djetetu. Ovo
podvajanje osobe dogada se kod mnoge djece, a razlog tome je oCuvanje majcine
neokaljane slike kao razrieSenje tog odnosa koji je preteZzak da bi ga dijete moglo
percipirati i shvatiti. Vecina djece ne pronalazi izlaz iz slijepe ulice gdje se dobra majka
odjednom pretvara u zlu macehu sli¢nog izgleda pa tako ovo razdvajanje na dobru (u
bajkama je najCeScCe prikazana kao mrtva) i zlu macehu djetetu odlicno sluzi. ,Na
univerzalnost ovakvih fantazija podsje¢a ono $to je u psihoanalizi poznato kao
,somantiziranje obitelji“ kod djeteta u pubertetu. To su fantazije ili sanjarije Sto ih
normalno dijete dijelom kao takve i uzima, ali im ipak dijelom i vjeruje. One se osnivaju
na zamisli da djetetovi roditelji nisu to uistinu, ve¢ da je ono ¢edo uzviSene licnosti i da
je, zbog nesretnih okolnosti, prisiljeno Zivjeti s ovim ljudima koji tvrde da su mu roditelji.
Ova mastanja poprimaju razliite oblike: nerijetko se samo jedan roditelj smatra laznim
— §to odgovara situaciji Cestoj u bajkama, gdje je jedan roditelj pravi, a drugi maceha
ili o€uh® (Bettelheim 2000:66.). Ovo sanjarenje zapravo pomaze djetetu da se bez
krivnje stvarno naljuti na ,macehu®, a pritom ne ugroZzava dobronamjernost prave
majke. Ovakvo se razmi$ljanje naj¢es¢e pocne javljati u vrijeme kada osjecaj krivnje
postaje sastavnim dijelom djetetove osobnosti. U bajci su sve osobine preuveliCane,

pa tako dobra majka nema ni jednu manu, a zla maceha ima iznimno loSe i zle osobine.
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No to je nacin na koji dijete zapravo dozZivljava svijet — ili kao najvise blazenstvo ili pravi

pakao.

Maceha ni u jednoj inaCici priCe na kraju ne biva kaznjena za svoja nedjela,
jednostavno ju se viSe ne spominje. To bi moglo znaciti da zapravo majka ne treba
kaznu i sve joj je oproSteno radi njezine druge strane, one plemenite i prepune vrlina

o kojima je malo prije bilo navoda.

6.3.3. Dvije polusestre

U Grimmovoj verziji, polusestre su fiziCkim karakteristikama prikazane kao lijepe
djevojke, ali njihova je nutrina neprivlacna i odbojna: ,Ta je Zena u ku¢u dovela i dvije
kceri koje licem bijahu lijepe i bijele, no u srcu ruzne i crne. | otada pocCesSe loSi dani za
sirotu pastorku“ (Grimm 2006:50). Cijelo su vrijeme ponizavale i zlostavljale Pepeljugu:
,K tome su je sestre Zalostile kako god su znale, rugale joj se i bacale grasak i le¢u u
pepeo samo zato da ih ona mora prebirati“ (Grimm 2006:50). Na kraju djela se moze
vidjeti kako su spremne na sve za postizanje svojih nemoralnih cilieva pa ¢ak i
samosakacenje: ,No nije mogla ugurati veliki palac, cipela joj je bila premalena.
Djevojka odreZe palac, ugura nogu u cipelu, otrpi bol i izade pred kraljeva sina. (...)
Djevojka odreze komad pete, ugura stopalo u cipeli, otrpi bol i izade pred kraljeva sina“
(Grimm 2006:59). Nakon §to su napravile Pepeljugi toliko zla, besramno su i dalje
htjele iskoristiti Pepeljugu, ali su zato kaznjene: ,Kad se trebalo odrzati vijencanje
Pepeljuge i kraljevi¢a, dosle su i obje prijetvorne polusestre; htjele su joj se dodvoriti i
sudjelovati u njezinoj sreci.(...) | tako su sljepocom bile kaznjene do kraja Zivota za

svoju zlocu i prijetvornost* (Grimm 2006:61).

U Perraultovoj ina€ici, na po€etku se doznaje da maceha i njezine dvije kceri dijele
jednake negativne osobine: ,Imala ona dvije kéeri, jednake ¢udi kakva bijase i njezina,
a u svemu ostalome na nju nalikovahu® (Perrault 2006:62). Javnost ih je, vjerojatno
zbog ponosnog drzanja i lijjepih haljina, dozivljavala kao dobrostojece poZeljne
djevojke. ,Pozvane bijahu i nasSe dvije gospodice jer su u tom kraju slovile kao vrlo
ugledne® (Perrault 2006:63). Za razliku od Grimmove verzije, Perrault u svojoj inacici
navodi kako se polusestre na kraju ipak pokaju pa vjerojatno iz tog razloga ne bivaju
kaznjene, ve¢ nagradene radi Pepeljugine dobroc¢udne naravi: ,Polusestre tada u

Pepeljugi prepoznase ljepoticu koju bijahu vidjele na plesu. BaciSe joj se pred noge i
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zamoliSe je za oprostaj zbog svega zla koje je od njih morala pretrpjeti“ (Perrault
2006:75).

Disney je i u ovom slucaju polusestre prikazivao prizorima i njihovim djelima, a na
pocCetku ih je ukratko predstavio: ,Njegova druga Zena bila je iz dobre obitelji i imala je
dvije kceri Pepeljuginin godina. Zvale su se Anastazija i Drizela. (...) Obiteljsko

bogatstvo su potrosile taste i sebiCne polusestre® (Disney 1950).

Slika 4. Polusestre Anastasia i Drizela

(http://www.fanpop.com/clubs/cinderella/images/1974433/title/evil-stepsisters-

photo)

Dvije polusestre dijele slicne, odnosno iste osobine s majkom. Jedina je razlika u
tome $to je majka autoritet nad svim likovima u kuéi, dok su polusestre jednu stepenicu
ispod nje. One su zapravo ,kanal“ kroz koji maéeha svoju zlobu i mrznju ispoljava nad
Pepeljugom, dopustajuci im nasilje i zlobno ponasanje prema njoj, ma da ga i ona

sama provodi.

Kako je i vidljivo u prethodnom navodu, Disney daje imena polusestrama —
Anastazija i Drizela. One su prikazane pomalo karikaturalno, u skladu sa svojim
karakterom. Imaju velike noseve, uSi i stopala, a drzanje im je nezgrapno i
nezenstveno. Na satovima pjevanja koje im odrzava majka za glasovirom, dodatno se
moze vidjeti njihova nezgrapnost jer zvu€e grubo, sirovo i nemelodi¢no. Za razliku od
njih, Pepeljuga posjeduje prirodni dar pjevanja, ugodnog i harmoni¢nog glasa. Disney
svoju inacicu dijela zavrSava tako da uop¢e ne spominje sudbinu dviju polusestara.
Nakon Sto im cipelica nije pristajala nozi, one naglo nestaju iz pri€e, kao sporedni likovi
u nastavku radnje. OCekivano, s obzirom na pretpostavljenu, djec¢ju publiku, Disney

izbjegava nasilne i zastraSuju¢e scene poput sakaéenja vlastitog stopala. Pepeljuga
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na kraju animiranog filma ne pomaze svojim zlim polusestrama da se udaju na dvoru,
ali ju one to niti ne traze. Vjenc€anje Pepeljuge i princa je Disney na kraju stavio u prvi

plan, izostavljaju¢i sudbinu polusestara.

U prvom djelu bajke Pepeljuga fokus je na sestrinskim odnosima. Dijete Cesto osjeti
suparnistvo sa svojom bracom ili sestrama gdje misli kako su ga oni beznadno
nadmasili. Polusestre neprekidno zlostavljaju Pepeljugu dok im macéeha to opravdava
i dopusta. lako Pepeljuga dobro obavlja sve najteze i najprljavije poslove, od nje se
samo joS$ vise trazi. Slicno se osjeca i dijete kada se poistovjecCuje s Pepeljugom, iako
je gotovo uvijek njegova situacija nemjerljivo bolja. No ,suparnistvo brace (sestara)
zapravo nije toliko povezano sa samom brac¢om i sestrama ve¢ u ovom sukobu glavnu
ulogu imaju roditelji. Kada je primjerice stariji brat bolji ili sposobniji u ne¢emu, on samo
privremeno u djetetu izaziva osjecaj ljubomore. Ukazivanjem posebne paznje roditelja
prema jednom djetetu, ovo drugo se istovremeno osjeca napadnutim. Boji se kako je
ovo prvo dijete zaokupilo potpunu paznju roditelja i sada dobiva njihovu ljubav i
postovanje, a ono se osje¢a podcijenjeno i odbaceno. Ovo je u sustini i pravi razlog
postojanja suparniStva medu djecom, no u bajkama je to prikazano Cinjenicom kako
zapravo nije bitno posjeduje li brat/sestra vecCe kvalitete od djeteta.” (Bettelheim
2000:227). Ovo se odnosi i na jedince. Razlika je u tome $to su jedinci ljlubomorni na
vrSnjake i prijatelje za koje osjecaju kako imaju puno vece prednosti naspram njih.
Pepeljuga je omiliena medu muskom i Zenskom djecom jer oba spola dozivljavaju
jednu vrstu ovakvog suparnistva. OsjecCaju kako Zzele biti izbavljeni iz trenutnog
poniZzavajuceg polozZaja te nadmasiti svoje suparnike tako da pokazu svoju nadmo¢
nad njima. Postoji moguénost da dijete ima griznju savjesti radi svojih potajnih Zelja,
eventualno i postupaka kojima je u cilju unistiti suparnika. Vjeruje kako zasluzuje biti
kaznjeno i poniZzeno bas kao Pepeljuga. Boji se da njegovi roditel;i ili braca ne saznaju
za njegove zelje jer je uvjereno kako njihove misli nisu ni priblizno zloCeste kao
njegove. Ako oni to znaju, dijete misli kako ¢e zasluzeno biti ponizeno bas kao
Pepeljuga. Zeli da ga svi vide kao nevino i bezbrizno i zato mu olak$ava pomisao na
to kako Pepeljugu svi vide upravo tim o€ima. Buduéi da vjeruju u njezinu dobrotu,

vjerovat ¢e i u djetetovu (Bettelheim 2000).

Ova bajka djetetu nudi suosjecanje, tako Sto mu pruza razumijevanje da nije
problem u njemu vec¢ u zloéi brace/sestara. Kakvi god da jesu njegovi nedostaci, oni u

potpunosti blijede u usporedbi sa opako$c¢u polusestara i macehe. Sve ono Sto one
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rade Pepeljugi, opravdava djetetove zle misli i drzi kako se ne treba osjecati krivim radi
svog miSljenja. Isto tako, bez obzira koliko se dijete porazeno osjecalo radi suparniStva
ili nekog drugog razloga, uvijek moze sublimirati jad i tugu te samo posloziti svoj zivot
tako da on postane valjan, bas kao $to je to i Pepeljuga napravila u verziji brace Grimm
gdje zasadi grancicu i zaljeva ju suzama i osjec¢ajima, a naposljetku dobiva stablo koje

predstavlja duh njezine majke (Bettelheim 2000).

Promatrajuci osobine polusestra u odnosu na postupke koje poduzimaju, moze se
reéi da su sebicne, uobrazene i podrugljive. Postupkom odsijecanja vlastitog palca,
kasnije i pete, u verziji brace Grimm, pokazuju koliko su zapravo nepromisljene i
nesposobne razmisljati zrelo i samostalno, vec slijepo vjeruju svojoj majci koja ih na
kraju ,nenamjerno” unisti. Ovo sljepilo dodatno je simbolizirano krajem bajke. Sestre
ne samo da nepozvane dolaze na vjen€anje Pepeljuge i kraljevica, ve¢ joj se na bilo
koji nacin pokusavaju umiliti i s njom podijeliti njezinu sre¢u. Dobile su $to su zasluZile,
nakon $to su same sebi osakatile stopala, na putu prema crkvi golubovi — vjerojatno
one ptice koje su prije u radnji bile Pepeljugini vjerni pomagaci, iskljucaju svakoj sestri
po jedno oko, a na povratku iz crkve i drugo. Tako su polusestre za svoja nedjela

kaznjene sakatoScu i sljepocom.

lako Perraultova verzija ovaj dio iskljuCuje iz svog sadrzaja, on je vrlo poznat u svim
inaCicama Pepeljuge, osim u onim izvedenim na temelju Perraultove bajke, a moze se
smatrati simboliCnim izrazom nekih vidova Zenskog kompleksa kastracije.
Samosakacéenje za polusestre predstavlja posljednju prepreku koju trebaju prijeci kako
bi osvojile princa i zauvijek unistile Pepeljugu. Nakon Sto si prvo starija polusestra
odsjeCe palac, a potom mlada petu, dvije bijele golubice doviknu kako im niz cipelu
curi krv, a prava je mlada jo$ kod kuée. Ovaj prizor dodatno upucuje na dubinu grubosti
polusestara i na $to su sve spremne kako bi postigle svoje sebi¢ne ciljeve. One se do
kraja priCe oslanjaju na obmanu i laZljivost za $to su napokon i kaznjene na kraju price
tako Sto im golubovi iskljucaju oCi na Pepeljuginom i prinCevom vjencanju. Pepeljuga
ima malo stopalo koje izmedu ostalog takoder predstavlja njezinu Zenstvenost. Veliko
stopalo koje ne moZze uci u cipelicu €ini polusestre muskobanjastima, a stoga i manje
poZeljnima. Poku$aj polusestara da se naprave zZenstvenijima nego sto to jesu, otkriva
krv koja curi niz cipelicu: ,Dale su se na simbolicko kastriranje ne bi li dokazale
Zenstvenost; krvarenje iz onog djela tijela na kojem je samokastriranje izvrSeno mozda

je jos jedan dokaz njihove Zenstvenosti, jer mozZze oznacavati menstruaciju. Bilo ili ne
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bilo samosakacenje, ili sakacenje od strane majke, bilo ili ne bilo krvarenje simbol
menstruacije, prica pokazuje kako pokusaji polusestara ne uspijevaju. (...) Pepeljuga
je djeviCanska nevjesta; u podsvijesti, za djevojku koja jo§ nema menstruaciju
vjerojatnije je da je djevica nego za onu koja je vec ima. A djevojka koja dopusta da joj
se krvarenje vidi, a narocito da ga vidi muskarac — Sto sestre kojima noge krvare, ne
mogu izbjeci — nije samo prosta, vec¢ je i manje djevicanska od one koja ne krvari. Tako
se Cini da ova epizoda, na jednoj drugoj razini podsvjesnog poimanja, suprotstavlja
Pepeljugino djevi¢anstvo nepostojanju djevi€anstva u polusestara“ (Bettelheim
2000:230).

6.3.4. Otac

Grimmova inacica na poCetku djela definira o€ev financijski status: ,Oboljela Zena
jednog bogatog €ovjeka“ (Grimm 2006:49). Otac nije mogao vjerovati da je Pepeljuga
na balu, iako je u njemu bila prisutna doza sumnje: ,Kraljevi¢ priceka dok nije doSao
njezin otac pa mu ispri¢a kako je nepoznata djevojka skocila u golubinjak. A starac
pomisli: ,Da nije Pepeljuga?“ (Grimm 2006:55). Pepeljugu je dozZivljavao vjerojatno kao
svoju bivSu zenu, krzljavu, slabu i krhku: ,— Imate Ii jo$ koju kéer? — ne — Odvrati otac.
— Samo je jos od moje pokojne Zene ostala mala krzljava Pepeljuga. Ali ona nikako ne

mozZze biti nevjesta“ (Grimm 2006:61).

Verzija Perraulta na poCetku opisuje oca kao dobrostoje¢eg udovca: ,Bio jednom
jedan plemi¢ pa se drugi put oZenio® (Perrault 2006:62). Kasnije se potpuno predao
macehinu utjecaju i u potpunosti zanemario Pepeljugu: ,Jadna je djevojka sve to
strpljivo podnosila, a ocu se nije usudivala pozaliti iz straha da je ne izgrdi jer plemi¢ u

potpunosti bijase pod zeninom vlas¢u“ (Perrault 2006:63).

Disney je oca u svojoj inacici prikazao kao jedini Pepeljugin oslonac koji je sve bio
spreman uciniti za nju, pogotovo nakon majc€ine smrti: ,lako je bio divan i predan otac
i pruzao svojoj miljenici sve Sto se pozeljeti moze, smatrao je da joj je potrebna
majCinska paznja“ (Disney 1950). Jedino u ovoj verziji otac umire te je to razlog zasto

je Pepeljuga prepustena na milost i nemilost macéehe.
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Slika 5. Otac

(https://disney.fandom.com/wiki/Cinderella%27s _Father )

Otac pretezito na pocCetku radnje dobiva paznju Citatelja ili gledaoca. lako je
njegova uloga u verziji Charlesa Perraulta nezamjetna (u potpunosti pada u macehinu
sjenu i do kraja priCe ga se viSe ne spominje), braca Grimm ga vracaju u radnju u
sredini dijela, za vrijeme trodnevnog bala. Ovdje bezuspjesSno pokuSava pomoci princu
pronaci djevojku koja mu bjezi. U Disneyevoj inacici, koja je radena prema Perraultu,

otac na poCetku umire i time je njegov lik eliminiran iz daljnje radnje.

Prije majCine smrti, Pepeljugin odnos s ocem bio je ispunjen ljubavlju i
postovanjem. Edipovski problemi za djevoj€icu zapoc€inju dolaskom macehe. Ona se
vidi kao naivna, netaknuta djevica koju zlobna i pakosna macéeha zeli unistiti. | ne samo
to, vec joj Zeli oduzeti oCevu ljubav. Otac je prikazan kao blagonaklon, ali nemocan da
izbavi svoju djevojcicu. U tipi€noj uzoj obitelji, uloga oca je zastititi dijete od vanjskih
neizravnih utjecaja. Maj¢in zadatak je odgoj, te zadovoljavanje primarnih djetetovih
potreba da bi ono prezivjelo. U slu€aju kada majka zanemaruje dijete, djetetov je zivot
iznimno ugrozen. No, ako otac zanemaruje dijete, ne Cini izravnu $tetu, iako se dijete
liSeno oCeve zastite mora snalaziti kako najbolje moze. Slab otac malo vrijedi
Pepeljugi, iako joj je o€ajniCki potrebna njegova zastita i pomo¢. ,Nerijetka pojava
takvih likova u bajkama pokazuje kako muZzevi papucari nisu bas takva novina u svijetu.
| to¢nije, takvi oCevi stvaraju djetetu nesavladive teskoce, ili ih ne pomazu rijesiti
(Bettelheim 2000:178). No, ovaj teZzak odnos s roditeljem ne samo u Pepeljugi, vec¢ i u
mnostvu drugih bajki, na kraju rezultira pronalaskom srece s bra¢nim partnerom Kkoji

ima ulogu spasitelja.
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6.3.5. Kraljevi¢

U baijci brace Grimm, kraljevi¢ se na prvi pogled zaljubljuje u Pepeljugu i nikome
ne zeli dopustiti da joj se pokusa pribliziti: ,Kraljevi¢ ju je Cekao, odmah je uzeo za ruku
i plesao samo s njom. Kad bi je netko drugi pozvao na ples, kraljev je sin odgovarao:
- To je moja plesacica“ (Grimm 2006: 56). Pokazuje lukavstvo pokusavsi nadmudriti
Pepeljugu i sprijeciti njezin odlazak: ,Ali kraljevi¢ se ovaj put posluzio lukavstvom, te je
dao cijelo stubiste premazati smolom. Kad je djevojka potrc€ala, lijeva joj je cipelica

ostala na stubama“ (Grimm 2006: 59).

U Perraultovoj verziji, kraljevi¢ takoder istog trena primjecuje Pepeljugu i ne ispusta
je iz vida: ,Kraljev se sin stalno drzao uz nju i neprestano joj govorio slatke rijeCi te se
mlada gospodica nimalo ne dosadivaSe, ve¢ potpuno zaboravi na kumine preporuke®
(Perrault 2006:72). ,A koju je kraljev sin podigao i gledao u nju sve do kraja plesa te
da je zasigurno silno zaljubljen u lijepu neznanku kojoj ta cipelica pripada“ (Perrault
2006:74).

U Disneyevoj se inacici o kraljevicu doznaje u razgovoru njegova oca-kralja i
vojvode: ,Nema ali! Moj sin ve¢ dugo izbjegava svoje obaveze! Krajnje je vriieme da
se ozeni i ve¢ jednom skrasi! (...) Taj deCko uopée ne suraduje! Bar jedna od njih bi
bila dobra majka!“ (Disney 1950).

Slika 6. Kraljevi¢

(http://spanish.fansshare.com/gallery/photos/10958294/walt-disney-screencaps-

prince-charming-cinderella-wallpaper/?displaying )

Kraljevi¢ ni u jednoj inacici Pepeljuge nije okarakteriziran nekakvim posebnim
osobinama, vec je bitnija njegova spasiteljska uloga koja Pepeljugu izbavlja iz pakla u

kojemu se trenutno nalazi. Za njega se iz dijela moZze iSc€itati jedino da je uporan u
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onome $to naumi, odnosno ne staje s potragom za Pepeljugom do tog trenutka kada
je jedino njezina noga pristajala cipelici. U Disneyevoj je inacici prikazan kao crnokosi
markantni muskarac odjeven u raskosnu kraljevsku uniformu. PaZljiv je i njezan prema
Pepeljugi. Prije njihovog prvog susreta upoznaje mnogo djevojaka, no gestom
Zijevanja pokazuje kako mu se niti jedna zapravo ne svida. Nakon prvog plesa odvodi
Pepeljugu na skrivena i romantiCha mjesta u svome kraljevstvu. Potrese ga njezin

odlazak jer je napokon pronasao djevojku koja ga je oCarala.

Pepeljugin odlazak s bala, odnosno njezino izbjegavanje kraljevi¢a, govori kako
ona zapravo zeli biti izabrana radi svojega karaktera, a ne radi besprijekornog izgleda.
Jedino ako ju njezina ljubav vidi u dronjcima i stvarnom stanju, a i dalje ju bude Zelio,
ona ¢e biti njegova. U Grimmovoj verziji, Pepeljuga sve tri noc¢i bjezi od kraljevi¢a, koji
ju prati u prisustvu oca. On kao da razumije da je Pepeljuga jo§ vezana za oca
edipovskom vezom pa ju ne slijedi sam. Kada otac daje zapovijed da se sruSi
golubinjak, a drugu vecer i stablo kruSke, kao da simbolicki rusi edipovske veze sa
Pepeljugom. Ona je sada spremna prenijeti svoju ljubav s nezrelog objekta (oca), na

zreli — kraljevica (Bettelheim 2000).

Jasno je da se u prici kraljevi¢ev izbor Pepeljuge zasniva na cipelici. To se moze
vidjeti takoder u Grimmovoj inacici, gdje kraljevi¢ tek tre¢i put odlazi s pravom
mladenkom. Prva dva puta oti$ao je s njezinim polusestrama. Da mu se izbor temeljio
na Pepeljuginoj dobroti ili osobnosti, polusestre ga nikada ne bi mogle obmanuti. Tek
su mu ptice, dok je prolazio pored groba Pepeljugine majke, ukazale na krv koja prvo
jednoj pa drugoj polusestri teCe niz cipelicu. Izgleda kao da kraljevi¢ sam to nije mogao
primijetiti, te je uocCio krv tek kada je njegovoj paznji to bilo nametnuto. To bi se moglo,
prema Bettelheimu objasniti na nacin da kraljevi¢ ima strah od kastracije, povezanu s
krvarenjem pri menstruaciji. Krv Sto curi iz cipelice — simbola vagine, predstavlja
krvarenje pri menstruaciji. To Sto kraljevi¢ ne primjecuje ovu epizodu, ukazuje na to da
se brani od nelagode koja to u njemu budi. Pepeljuga je ona prava jer kraljevica
oslobada ove nelagode te ni iz kojeg djela tijela ne krvari. Njezino strpljivo ¢ekanje da
bude izabrana, indicira kako nasuprot polusestrama nije u svojoj spolnosti agresivna i
nametljiva (Bettelheim 2000).
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6.3.6. Kuma vila

Vila dolazi u trenutku Pepeljugina najdubljeg o€aja: ,Plakala je tako jako da nije
mogla doredi Sto je zapocCela. Kuma, koja inaCe bijase vila, kaza: - Da bar mozes poci
na ples, je li tako?“ (Perrault 2006:65). Ne daje svoju Caroliju bezuvjetno, ve¢ govori
pravila kojih se Pepeljuga mora pridrzavati da bi Carolija uspjela: ,Pa dobro — recCe

Kuma — budes li me u svemu slu$ala, i¢i ¢e$ na ples“ (Perrault 2006:66).

Slika 7. Kuma vila

(https://www.miifotos.com/im%C3%Algenes/godmother-meme-06.html)

Kuma vila pojavljuje se u Perraultovoj i Disneyevoj inacici, dok ju u Grimmovoj
zamjenjuje bijela ptica na stablu maj¢ina groba. Ona se ubacuje u radnju dijela u
trenutku kada je Pepeljuga najo€ajnija i kada joj se Cini da nema izlaza iz njezine teSke
situacije. Zabranjen joj je odlazak na bal i sama ostaje kod kuce, iako je izvrSila sve
zahtjevne zadatke koje joj je maceha prethodno dala kao uvjet odlaska. U tom trenutku
njezina o€aja pojavljuje se kuma vila kao zadnji moguci spas i izlaz iz ove situacije.
Ona joj pomaze u pripremi i odlasku na bal. No, ipak, vila joj postavlja uvjete kojih se
mora drzati da bi Carolija trajala. Vila zahtjeva bundevu koju joj Pepeljuga mora donijeti,
a onda ju ona izdubi i pretvori u pozla¢enu kociju. Zatim joj mora donijeti 6 miSeva koji
se nalaze u miSolovci pa ih pretvara u konje. Ovo izgleda kao da se te veceri nije
posrecilo samo Pepeljugi. MiSevi koji su maleni, hrane se razliitim prljavim ostacima,
a pored toga cijelo su vrijeme na oprezu od mogucih opasnosti, dobili su priliku
zablistati kao velike, ponosne, neustrasive i plemenite Zivotinje — konji. Vila je potom
Stakora pretvorila u kocCijasa. On je u odnosu na male miSeve vedi, pa je zbog toga i

stavljen na mjesto upravljanja ,manjima“ od sebe, kao koc€ijas. Na kraju, Pepeljuga
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mora donijeti Sest gustera koji se Carolijom pretvaraju u lakaje. Postoji francuski izraz
Jlijen kao guster®, sto vjerojatno i objasnjava zasto je Perrault upotrijebio upravo ove
Zivotinje da naglasi lijenost kao osobinu lakaja. Na kraju, vila dotiCe Pepeljugu
Carobnim Stapicem i dronjke koji su se do tada nalazili na njoj, pretvara u divnu haljinu,
a papucice joj postaju staklene cipelice. Kada krene na bal, vila joj nareduje da mora
stici kuc¢i do ponodi jer Carolija s posljednjim otkucajem nestaje. Ovo podsjeca na
roditeljske uvijete koji se postavljaju pred dijete koje odlazi na zabavu, zbog straha sto
bi se moglo dogoditi ako ostane. Njezin je bijeg sa bala potaknut Zeljom da se zastiti

od silovanja ili da je ne zanesu vlastite zelje.

Kuma vila u Perraultovoj verziji nije opisana fizicki, a u Disneyu je prikazana kao
starica sa sijedom kosom, punije grade. Ima odjeven svijetlo plavi mantil. Plava je boja
put u beskonacnost. Upucuje na predodzbu o mirnoj i uzvisenoj vjeCnosti koja je
nadljudska ili neljudska. Ova boja predtavlja neustrasivost, neodredenost i mir. Vila je
prikazana kao starica, $to bi moglo ukazivati na to da je ovo zapravo lik njezine majke
koja je nakon puno godina doSla posjetiti svoju kéer, u trenutku kad joj je najvise

potrebna. Pri svom pojavljivanju ¢ak i oslovljava Pepeljugu rije€ima ,moje dijete”.

6.3.7. MiSevi i ptic¢ice — Pepeljugini pomagadci

Slika 8. Pepeljugini pomagaci

(https://www.pinterest.com/pin/75083518758946818/?Ip=true )

Pepeljuga u Perraultovoj i Grimmovoj inacici ima pomagace pti€ice, a u Disneyevoj

uz njih ima i male miseve. Oni se pojavljuju u viSe navrata u animiranom filmu.
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Bettelheim (2000:221) njihovu simboliku tumaci na sljedeci nacin. ,MiSevi i Stakori
obitavaju u mracnim i prljavim zakutcima i kradu hranu, sve sto i dijete rado Cini.“ Dijete
joS nije potisnuo Zelju da se dobro zaprlja pa mu kao takvom jo$ niti nisu odbojni Stakori
i miSevi. Ono ih dozivljava jo$ uvijek kao prijatelje pa se duboko moze poistovjetiti s

Pepeljugom na jos jednoj razini.

Bettelheim (2000) spominje Eriksona koji govori o ,,0¢utku osnovnog pouzdanja®“.
To je odnos prema djetetu samom i prema svijetu temeljenom na prvoj godini njegova
zivota. Ovu pouzdanost djetetu usaduje dobro i primjereno maj€instvo. Ako je taj dio
zadovoljen i kvalitetno odraden, dijete ée imati viere u sebe i u svijet. ,Zivotinja —
pomocnica, ili ¢arobno drvo, jest slika, utjelovljenje, vanjski prikaz ovog osnovnog
pouzdanja. To je nasljede koje dobra majka predaje svome djetetu, koje ¢e ostati s

njim, i oCuvat ¢e ga i podrzati u najstrasnijoj pogibelji“ (Bettelheim 2000:222).

6.4. MOTIVI KAO SIMBOLI

Budué¢i da je Pepeljuga jedna od najpoznatijih i najrasprostranjenijin bajki
danas$njice, zanimljivo je promotriti motive koji ju €ine jedinstvenom i autenticnom. S
obzirom na male razlike u Grimmovoj te Perraultovoj i Disneyevoj verziji, u nastavku

je analizirana simbolika pojedinog motiva koji se pojavljuje u bajci.

6.4.1. Zivot u pepelu

Pepeljugu su u nacelu sli¢no, ali u brojnim nijansama razliito na svoj nacin
interpretirali braéa Wilhelm i Jacob Grimm te Charles Perrault. Davno prije negoli je
Perrault ovoj bajci dao oblik u kojem je danas opCe poznata, ,zivot u pepelu” bio je
simbol za ponizenost (Bettelheim 2000). Braca Grimm svojoj njemackoj verziji daju
naslov Aschenputtel koja u doslovnhom prijevodu znaci ,CistaCica pepela“. ,Taj naslov
zapravo oznacava onu koja se bavi pepelom, $to je ironi€no poniZenje otpada: onoga
Sto ostane kada se viSe niSta ne moze iskoristiti“ (Girard 2013:43). Stoga samo

znacenije rijeCi prikladno oslikava tezinu situacije s kojom se nosi Pepeljuga.

Metafora Pepeljuginog Zivota u pepelu specificna je pojedinost. Njezin je naziv
naime vrlo nespretno preveden s francuskog Cendrillon na engleski jezik kao

Cinderella. Ashes je doslovni prijevod s francuskog, koji vuce korijene iz latinskog
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izraza cinerem, a preveden je u cinders Sto oznacava ugljevlje. ,Ugljevlje — 1. Zar u
vatri, u peci; razgorijeli ugljen ili drvo, 2. ugasen zar, ostatak vatre® (Ani¢ 1996:1103).
lako zivot u pepelu simbolizira zlostavljanje i pad sa sretnog polozaja u kojem se
Pepeljuga nalazila prije poCetka pri¢e, Perrault je ipak s razlogom ovaj motiv stavio u
prvi plan svoje priCe. Naime, biti Cuvaricom ognjiSta u starom Rimu bio je vrlo pozeljan
i uzviSen polozaj. U to je vrijeme tako zvana duznost vestalki izazivala veliku zavist
medu pripadnicama Zenskog spola. Za tu se Cast biralo djevojCicu izmedu Seste i
desete godine Zivota, koliko je i Pepeljuga imala u godinama svog robovanja. Biti
vestalkom oznacavalo je biti Cuvaricom ognijiSta. Kada bi se Zene pozitivnho iskazale u
ovoj ulozi, obi¢no su sklapale dobre brakove — gdje se opet vidi slichost s Pepeljuginom
pricom. Tako u drevnim znacCenjima Cuvarica ognjiSta oznaCava nevinost i Cistocu.
,Cistoéa sveéenice odgovorne za svetu vatru, i sama vatra koja prociséava, pridaju
odgovarajuca znacenja pepelu. U mnogim drustvima pepeo se upotrebljavao za
umivanje, kao sredstvo da se Covjek ocisti. To je bilo jedno od znalenja pepela,
premda danas viSe nije Siroko rasprostranjeno. Drugo znacenje pepela vezano je za
Zalost. Posipanje glave pepelom kao na Pepelnicu, joS uvijek je znak zalosti kao u
drevna vremena. (...) PosadivSi Pepeljugu da sjedi medu ugljevljem i zasnivajuci na
tome njeno ime, ova upucivanja na CistoCu i duboku Zalost, povezana s njenim
prvobitnim imenom u talijanskoj pri€i (koja daleko prethodi Perraultovoj), kao i njenim
francuskim i njemackim imenima, u engleskom su promijenjena u upravo suprotna
znacenja, koja upucuju na gar i prljavstinu“ (Bettleheim 2000:219). Po odbacivanju
poganstva (poganska vjera je protivna kr§éanstvu i judaizmu) gubi svoje znacenje i
vrijednost. Vestalke su sluzile Heri, bozici majki, a dolaskom boga oca stara su
materinska bozanstva degradirana i podcijenjena, zajedno s po¢asnim mjestom uz
ognijiste (Bettelheim 2000).

6.4.2. Tri dana bala

U pri¢i braée Grimm, Pepeljuga odlazi na tri dana bala. Svake veceri kada bi
odlucila oti¢i sa sveCanosti kraljevi¢ to nije htio i pokuSavao ju je uhvatiti. Prvu no¢
pobjegla mu je u golubinjak. Ondje ju je pokuSao pronaci zajedno s njezinim ocem,
tako Sto je sjekirom sruSio golubinjak, ali ondje nije bilo nikoga. Drugu mu je no¢
Pepeljuga pobjegla na stablo kruske. Ondje otac takoder sjekirom rusi stablo, ali
ponovo je uspjela pobjeci. Treéu no¢, kraljevi¢ je dao dvorske stepenice namazati
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smolom, misle¢i da ¢e tako uspjeti prisiliti Pepeljugu da ostane na sve€anosti.

Medutim, na smoli ostaje samo mala zlatna cipelica, a Pepeljuga opet uspijeva pobjeci.

»Zasto Pepeljuga tri put odlazi na ples da sretne kraljevi¢a, samo da bi od njega
pobjegla i vratila se u svoje ponizeno stanje? Kao $to to ¢esto biva, triput ponoviljeno
ponaSanje odraZzava djetetov polozaj prema roditeljima, i stremljenje istinskoj
samosvojnosti dok se bori sa svojim ranim uvjerenjem da je ono najvazniji €lan u ovom
trojstvu, i kasnijom bojazni da je najbeznacajnije. Prava se samosvojnost ne postize
ovim trostrukim ponavljanjem, ve¢ nec¢im drugim ¢emu ponavljanja vode — uklapanjem
noge u cipelicu“ (Bettelheim 2000: 226). Na dubljoj razini, ovo posjecivanje bala viSe
puta predstavlja ambivalentnost, odnosno unutarnje sukobe koji se dogadaju u

Pepeljugi. Ona se istovremeno Zeli zbliziti s kraljevicem, a u isti mah mu bjezi.

Golubinjak i stablo krusSke predstavljaju magicne predmete koji su do tada
podrzavali Pepeljugu. Golubinjak predstavlja boraviste njezinih ptica — pomoc¢nica koje
su pomogle Pepeljugi istrijebiti lecu iz pepela prije nego odlazi na bal te bijela ptica
koja joj sa stabla spusta haljinu i cipelice za bal. Stablo kruske, podsje¢a na stablo s

maj€ina groba, Sto takoder predstavlja Pepeljugino utocCiste (Bettelheim 2000).

6.4.3. Bijela ptica

Bijela ptica koja se pojavljuje u dijelu braée Grimm zapravo je zamjena za vilu iz
Perraultove i Disneyeve verzije. Prije no Sto je Pepeljuga doSla na majcin grob,
pokusala je izvrsiti macéehine besmislene zadatke da bi mogla poc¢i na bal. Ovo je jedan
od prividno nemogucih zadataka koje glavni junaci bajki moraju izvrsiti. Pepeljuga je
morala izdvoijiti zdjelu leée iz pepela. Ovdje joj ptiCice priskacu u pomo¢ te zdravu le¢u
vracaju u posudicu, a onu neiskoristivu jedu. Kada je macéeha vidjela da je ,Pepeljuga®
ovaj nemogué¢ zadatak uspjela obaviti, sada joj zadaje dvostruko tezi u dvostruko
manje vremena pa tako sada mora izdvoijiti dvije zdjele leCe u samo jednom satu.
Ovime se naglasava kako je Pepeljuga morala proéi kroz izrazito teSke zadatke te na
neki nacin zaraditi svoj sretan kraj. Uz pti¢ju pomo¢, Pepeljuga opet uspijeva izvrsiti

zadatak, ali ju maceha ponovo ne pusta na bal iako joj je dva puta ve¢ dala obecanje.

Pepeljuga u trenutku o€aja, odlazi do maj€ina groba. Na stablu se nalazi ptica koju

Pepeljuga moli za pomo¢. U tom joj trenutku ptica sa stabla spusta zlatno — srebrnu
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haljinu te cipelice ureSene srebrom i svilom, a posljednju, tre¢u vecer bala uz haljinu
dobiva i zlatne cipelice. U bijeloj ptici lako se moze prepoznati maj€in duh koji brizno
svom djetetu pomaze u nevolji. Neke od karakteristika bijele boje jesu Cistocéa,
jednostavnost, efikasnost i blagost. Simbol ove ptiice postaje Pepeljuginim duhom
koji joj pomaZze nadi¢i sve tegobe koje ju snalaze i daje joj nadu u buduénost, alii snagu

i poticaj da izgradi valjan Zivot.

6.4.4. Ljeskova grancica

Lijeska je grmolika biljka iz porodice breza. Samonikla je ili se uzgaja, a njezin plod
je liesnjak (Hrvatski leksikon 2017). LjeSnjak je stablo rodnosti i postojanosti. Ona je
simbol strpljenja i stalnosti Cije plodove treba dugo i smireno Cekati. Druidi ili pjesnici
ju Cesto upotrebljavaju kao podlogu za bajanje jer ju smatraju kao stablo s magi¢nim
osobinama (Chevalier i Gheerbrant 2007). U verziji brace Grimm, otac odlazi na put.
lako dvije polusestre Zele bisere i raskoSne haljine, Pepeljuga od oca zahtjeva samo
prvu grancicu koja mu stane na put na povratku kuci. Grana koja mu odbaci SeSir s
glave te Cinjenica da iz nje kasnije raste drvo koje za Pepeljugu ima ¢arobne modi,
moze simbolizirati povecanje i prijenos moci na njezinu pokojnu majku. Obzirom na to
da otac daje Pepeljugi grancicu lijeskova stabla, koja kasnije izrasta u veliko drvo, to
moZe znaciti kako otac podupire i podrzava njezin odnos s majkom te odobrava njihovu
jaku povezanost. Ovo umanjivanje ocCeve vlastite uloge, odnosno emocionalne
vaznosti, za Pepeljugu predstavlja konacno prenoSenje ljubavi (koja je bila usmjerena

prema ocu) na zrelu ljubav prema kraljevi¢u (Bettelheim 2000).

6.4.5. Staklena cipelica

Motiv staklene cipelice pojavljuje se samo u Perraultovoj inacici i naravno, onim
verzijama koje su izvedene iz njegove. Oko ovog motiva postoji prili€éno nesuglasje.
Naime, smatra se kako je staklena cipelica kod Perraulta zapravo slu¢ajni motiv kojeg
je on ubacio u svoju inacCicu. Prijasnje verzije Pepeljuge imale su papucice nacinjenih
od svakakvih materijala, pa tako i od Sarenog krzna $to se u prijevodu na francuskom
jeziku kaze vair. Obzirom na sli¢an izgovor sa francuskom rijeci verre $to u prijevodu

znadi staklo, smatralo se kako je Perrault zapravo zabunom motiv staklene cipelice
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stavio u svoju inacicu. No ipak, Perrault je ovaj motiv nesumnjivo namjerno stavio u
svoju pricu, a time je morao izbaciti i bitne dijelove price gdje si primjerice polusestre
odsjecaju prst i petu. Da je cipelica bila transparentna, odnosno staklena, ova bi

pojedinost odmah bila uodljiva (Bettelheim 2000).

Da bi proba cipelice bila prava, ona mora biti od ¢vrstog nerastezljivog materijala
jer bi u suprotnom pristajala i polusestrama. Staklo, materijal od kojeg je cipelica
nacinjena, samo po sebi je krhko i lako lomljivo. ,Tijesno obitavaliSte, u koje se moze
zavuci i jedva u nj smjestiti neki dio tijela, moze se smatrati simbolom vagine. NeSto
krhko, Sto se ne smije rastezati jer bi puklo, podsje¢a na himen, a nesto sto se lako
gubi na kraju plesa, kad ljubavnik pokusava zadrzati draganu, izgleda kao prigodna
metafora za djeviCanstvo“ (Bettelheim 2000:227). Lijepa mala nozica Pepeljuge, na
podsvjesnoj razini ima spolnu priviacnost, ali tek u spoju s prelijepom cipelicom.
Kraljevi¢ev izbor Pepeljuge zasniva se na cipelici. Ovaj Cin se bez sumnje moze
usporediti sa zarukama. Kada Pepeljugi cipelica savrSeno pristaje uz nogu, ona
napokon biva prepoznata. ,Uvlaceci nogu u cipelicu potvrduje da Ce i ona biti aktivha
u njihovu spolnu odnosu; i ona ¢e sudjelovati. Takoder uvjerava kako joj niSta ne
nedostaje, niti joj je ikada nedostajalo; ona ima sve $to odgovara, kao $to joj i noga
udobno pristaje uz cipelicu. Razmisljanje o jednom opéeprihvaéenom dijelu vien€anog
obreda moze potkrijepiti ovu misao. Nevjesta pruza prst mladozenji da joj natakne
prsten. ProvlaCenje prsta kroz krug nacinjen od palca i kaziprsta druge ruke prostacki
je izraz za spolni ¢in. Medutim, ceremonija s prstenom simboliCho izraZzava nesto
sasvim drugo. MladozZenja daje nevjesti prsten, simbol vagine; ona mu zauzvrat nudi
ispruzen prst, tako da on moze upotpuniti ova;j ritual. Ovom se ceremonijom iskazuju
podsvjesne misli. Ritualnom razmjenom prstenja muskarac izraZzava Zelju za vaginom
i prihvacanje vagine — nesto zbog ¢ega se je Zena mogla brinuti — a i Zelju za vlastitim
penisom $to ju je Zena mogla imati (Bettelheim 2000: 232-3). Pristankom stavljanja
prstena na prst, Zena ovim ¢inom priznaje da ¢e od sada muz do neke mjere imati viast
nad njenom vaginom, kao i ona nad njegovim penisom. Kada kraljevi¢ stavlja cipelicu
na nogu Pepeljuge, taj ¢in se mozZe gledati kao drugi vid ovog rituala, gdje ju on na

ovaj nacin bez prstena zarucuje (Bettelheim 2000).
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6.5. SIMBOLIKA BROJEVA U BAJCI PEPELJUGI

Brojevi u bajkama unose zasebnu simboliku sadrZaja te pridodaju znacenju
pojedinih motiva. Simboli¢ka znacenja pojedinih brojeva promatrana su u kontekstima
u kojima se javljaju u bajci. U sve se tri inaCice Pepeljuge pojavljuju dvije polusestre:
»1a je Zzena u kucu dovela i dvije kceri...“ (Grimm 2000:50). ,| tako se oZenio po drugi
put. (...) Njegova druga Zena bila je iz dobre obitelji i imala je dvije kceri Pepeljuginih
godina“ (Disney 1950). Broj dva moZe oznacCavati suprotstavljanje ili plodno
dopunjavanje. U ovom sluc€aju, s polusestrama, dvojkom se dodatno istiCe njihova losa
osobnost. Broj dva simbolizira suprotnost idealnom (pozitivnom, dobru, svijetlu). U
kr§¢anstvu, ovaj broj ukazuje na onoga koji prvi odstupa od jedinstva, sto oznaCava
grijeh, (Germ 2004). Time se daje na znanje kako je otac zapravo pogresno i greSno
ozenio drugu Zzenu. U Grimmovoj inacici Pepeljuga zamoli oca da joj sa puta donese
samo grancicu, dok su polusestre zahtjevale haljine i nakit: ,Za mene, o€e, uberite prvu
prancicu koja vam na putu kuci zapne za SeSir“ (Grimm 2006:51). Broj jedan oznaCava
poCetak brojeva. On prvi zapoc€inje krug i odvaja se od nistavila, odnosno nule (Germ
2004). Prva grancica koja zapne ocu za $eSir oznaCava pocetak bolje buducnosti za
Pepeljugu. Kada joj je otac donio ovu lijeskovu grancicu iz nje se pocinje radati stablo
na majcinu grobu koje joj kasnije pomaze na putu do sretnije sudbine. Pepeljugina je
liepota u usporedbi sa polusestrama naglasena brojkom sto: ,Ni bijedni dronjci nisu,
medutim, smetali Pepeljugi da bude sto puta ljepsa od svojih polusestara, koliko god
one bile bajno odjevene® (Perrault 2006:63). U ovom se slu€aju brojkom sto zeli
naglasiti koliko je Pepeljuga bila iznad svojih zlih polusestara. Brojka simbolizira
¢vrstoCu i postojanost jo§ od antiCke tradicije koja je naglasavala povezanost sa
uzviSeno$c¢u Boga. Pepeljuga je svakoga dana tri puta odlazila na grob svoje majke.
Broj tri je simbol plodnosti, zaokruzenosti, rasta i napretka (Germ 2004). Pepeljuga je
svakoga dana tri puta odlazila na grob da bi ljeskovoj grancici pomogla da poraste u
ljieSnjakovo stablo. Ona ju je odrZavala svojim suzama koje su plodno djelovale da bi
stablo napredovalo. Na kraju pri€e se spominju dva goluba koja se nalaze na maj¢inu
grobu. Dvojka moze osim suprotnosti oznacavati savrS§eno nadopunjavanje. Ovdje
dvojnost golubova simbolizira njihovu cjelinu i jedinstvo. Oba su bijela $to ih Cini
jednakima. Pored toga, na kraju priCe imaju zajednicki cilj, a to je sliepoc¢om kazniti
polusestre za njihova nedjela: ,Ni bijedni dronjci nisu, medutim, smetali Pepeljugi da
bude sto puta ljepSa od svojih polusestara, koliko god one bile bajno odjevene”
(Perrault 2006:63).
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U ovom se slu€aju brojkom sto Zeli naglasiti koliko je Pepeljuga bila iznad svojih zlih
polusestara. Brojka simbolizira ¢vrstoCu i postojanost joS od antiCke tradicije koja je
naglasavala povezanost s Bozjom uzviSsenoS¢u. Kuma vila pomaze Pepeljugi oko
odlaska na bal, a pri tom se koristi neobi¢nim detaljima i bi¢ima: ,Potom zaviri u
miSolovku i ondje nade Sest joS Zivih miSeva (...) dodirom Stapi¢a preobrazi svakoga
od njih u divna konja, dobivsi tako lijep Sesteropreg... (...) Podi u vrt. 1za vr€a za
zalijevanje nadi ¢e$ Sest gustera pa ih donesi ovamo® (Perrault 2006:66). Broj Sest
prije svega simbolizira dovrSenost, uravnotezenost i sklad. Kao umnoZzak prvog parnog
i neparnog broja (3x2) ima funkciju spajanja muskog i Zenskog principa, ¢ime se moze
nagovijestiti da ovaj savrSeni Sesteropreg konja i Sestorica gustera koji dobivaju ulogu
lakaja vode Pepeljugu u spajanje s kraljevicem. U Disneyevoj je inacici isti ovaj motiv
prikazan brojkom Cetiri. ,Pokret Stapi¢a na Cetiri miSi¢a!“ (Disney 1950). Kuma vila u
Disneyevoj inacici, za razliku od Perraultove, odabire Cetiri miSi¢a umjesto njih Sestero.
Cetvorka je izmedu ostalog broj slobodne volje. On predstavlja &etiri strane svijeta i
Cetiri osnovna smjera (naprijed, natrag, lijevo i desno). Pepeljuga ovdje izraZzava svoju
slobodnu volju pa ju ova Cetiri miSi¢a, kasnije konja vode na put koji je ona sama
odabrala. Carolija ne moze trajati vjeéno pa vila daje Pepeljugi vremensko ograniéenje.
»1ako ureSena, pope se Pepeljuga u kociju, no kuma je nadasve opomenu da na plesu
ne ostaje poslije ponoci...“ (Perrault 2006:67). ,Da razjasnimo, draga moja, kad sat
otkuca dvanaest, Cini ¢e prestati“ (Disney 1950). Dvanaestim otkucajem sata
Pepeljugina Carolija nestaje. Ovaj broj predstavlja savrSenost i sklad. Kao da je
Pepeljugin i kraljevi¢ev susret imao vrijeme do kojega je sve teklo savrSeno. Broj koji
slijedi je trinaest Cime se nagovjesta loSa sreCa koja bi mogla pogoditi Pepeljugu i

stvarno, trinaesticom njezina sre¢a, odnosno ¢arolija, nestaje.

6.6. VRIJEME I MJESTO RADNJE

Mjesto i vrijeme radnje nikada ne polaze od djetetove fiziCke stvarnosti jer bi ta
slicnost za dijete bila suviSe pogubna i stravicha za njegovo poimanje i pogadala bi
Lpreblizu cilju®, a jedna od najvaznijih namjena bajke je djetetu pruziti neki oblik utjehe
i suosjecanja. Dijete koje je ve¢ dobro upoznato bajkama podsvjesno shvaca kako mu
se one ne obracaju jezikom svakodnevne realnosti, ve¢ posebnim jezikom simbola.
Bajka ve¢ od samog pocetka, a kasnije svojim zapletom i krajem naznacuje kako
Cinjenice koje se u njoj nalaze nisu opipljive, kao Sto nisu stvarne osobe, mjesta i
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vrijeme. Dijete pridaje vaznost dogadajima preko simboli¢kog znacenja u kojima samo

sebe pronalazi ili se s njima poistovjecuje.

Pepeljuga Charlesa Perraulta zapocinje rijeCima: ,Bio jednom jedan plemic...“, dok
Grimmova verzija zapoc€inje s: ,Oboljela Zena jednog bogatog Covjeka...“. Disney je
svoju verziju zapoCeo pripovijedanjem: ,Neko¢ davno u dalekoj zemlji, postojalo je
maleno kraljevstvo...“ Ovo su primjeri poCetaka gdje se ne naznacuje ni vrijeme ni
mjesto radnje, a simboli¢ki naznaCuju kako napustamo svijet stvarnosti. Ove
neodredene koordinate pricu ne stavljaju u materijalizirani precizni prostor, vec¢ ju
stavljaju u stanje duha. SmjesStena ondje, bajka se moze bolje od bilo kakvog drugog
knjizevnog dijela poistovjetiti sa ovim duhovnim stanjem. ,Uskoro se zbivaju dogadaji
Sto pokazuju kako normalna logika i kauzalnost viSe ne vrijede, a tako je i sa naSim
podsvjesnim procesima gdje se odvijaju najdavniji, najjedinstveniji i zapanjujudi
dogadaji. Sadrzaj je podsvijesti i najskriveniji i najpoznatiji, najmracniji i najizazovniji,
te izaziva najzeScu zebnju i najvecu nadu. Nije vezan za odredeno vrijeme, ili mjesto,
ili logiCni slijed zbivanja kako ga definira nasa racionalnost. Mimo naSe svijesti,
podsvijest nas vraéa u najdavnija vremena naSeg zivota. Cudna, najstarija,
najudaljenija, a opet najprisnija mjesta o kojima govori bajka, nagovjesScuju put u
nutrinu naSeg uma, u podrucju ne-svijesti i podsvijesti“ (Bettelheim 2000:61). Dijete je
bajkom uvedeno u Cudesni svijet, a naposlijetku ga sretnim krajem i na krajnje
ohrabrujuéi nacin bajka vrac¢a u realnost, sretnu, ali liSenu €arolije. Ovdje je dijete na
svom stupnju razvoja poduceno kako nije Stetno dopustiti masti da nas na izvjesno

vrijeme prisvoji, ali u njoj ne smijemo ostati trajno zatoCeni (Bettelheim 2000).
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7. ZNACAJKE PSIHOANALITICKOG CITANJA KNJIZEVNE BAJKE | FILMA

lako mediji filma i knjige imaju razliCite postupke kojima izrazavaju sadrzaj $to ga
Zele prenijeti recipijentima, prenoSenje djela iz pisanog u filmski medij obiljezeno je
prenoSenjem tema i motiva na takav nacin da zadrze svoja izvorna znacCenja.
Konkretno, u bajci Pepeljugi Charlesa Perraulta i Walta Disneya postoje mnoge
slicnosti u interpretaciji i realizaciji pojedinih motiva i simbola. Isti elementi koji se
pojavljuju u jednom i drugom djelu jesu: Pepeljuga, maceha, dvije polusestre, smrt
majke, kuma vila, Pepeljugin preobrazaj Carobnim Stapiéem (bundeva, miSevi,
prelijepa haljina, staklena cipelica), kraljevski dvori, kraljevi¢, pronalazak Pepeljuge
pomocu staklene cipelice te naposljetku vjen€anje. Postoji nekoliko razlika, gdje je
Disney izostavio ili izmijenio pojedine elemente kako bi pojednostavio radnju te
zadrzao jednaku poruku dijela. Primjerice, u njegovoj inacCici Pepeljugin otac na
poCetku radnje umire, Sto onda logiCki ojatava moé¢ macdehe. Bilo bi pomalo
nevjerojatno da otac koji na pocetku priCe toliko voli Pepeljugu naglo promijeni
osobnost te ju poCne tretirati kao maceha. U Perraultovoj inacCici samo stoji reCenica
da se on priklonio macehi i od tada se viSe ne spominje do kraja dijela. Disney je sam
dao predodzZbu kuce u kojoj Zivi obitel] pa je tako postavio Pepeljugu na tavan i tom je
simbolikom njezinu osobnost uzdignuo u odnosu na macehu i polusestre. Takoder, za
razliku od Perraultove inaCice, Disney imenuje polusestre imenima Anastasia i Drizela,
ali ova pojedinost nema poseban utjecaj na recepciju dijela. Pepeljugi je takoder u
Disneyevoj inacici olakSana teSka situacija u kojoj se nalazi jer ima male prijatelje,
miSeve, ptiCice, psa i konja koji joj pomazu u teSkom suzivotu s macehom i
polusestrama. Oni joj izraduju prvu haljinu za bal, koju kasnije polusestre rastrgaju,
Cime Disney naglasava njihovu zavist. lako Perrault zavrSava bajku prikazom
Pepeljugine plemenitosti, tako Sto pomazZe svojim zlim polusestrama u pronalasku
njihovih muzeva na dvoru, Disney ovu pojedinost izostavlja jer prikazuje Pepeljugu kao
osobu koja ima svoje granice. Ona nije prikazana kao djevojka koja ¢e sve trpiti bez
obzira na neprimjerene i zlobne postupke macehe i sestara, kao Sto je to slu¢aj u
Perraultovoj inacici bajke, ve¢ u manjoj mjeri pokazuje negodovanje i odbojnost prema
macehi i polusestrama. Stoga bi bilo nelogi¢no da im usprkos negodovanju pomogne
na kraju price. Perrault je samo naveo da kraljevi¢ organizira bal, a u Disneyu glavni

motiv priredivanja zabave ima kraljevicev otac. On zeli ozeniti sina kako bi dobio unuke
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te si osigurao nasljednike. Kralj je prikazan Saljivo i strogo, ali ta promjena u odnosu

na knjiZzevni izvornik ne mijenja ideju djela.

lako se u oba medija javljaju relativno malen broj razlika na sadrzajnoj i znacenjskoj
razini, djeci je neusporedivo kvalitetnije i bolje dati pisanu ili govorenu rije¢. Ona time
pravilno razvijaju vokabular i jezik, a takoder se koriste i mastom u procesu stvaranja
mentalnih slika koje im se Citaju. To, medutim, ne znaCi da ekranizirana verzija ne
prenosi jasnu poruku knjizevnog medija. U Disneyevoj su Pepeljugi kljuéni simboli i
elementi vrlo dobro oslikani te je Disney uspio kod gledatelja stvoriti slican ugodaj i
dojam kao i kod samog Citanja bajke. Djetetu bi svakako trebalo prvo ponuditi bajku u
knjizevnom obliku, kako bi $to viSe razvijalo svoje sposobnosti. Kasnije mu se moze
ponuditi ekranizirana verzija djela koja ¢e pomocéu vizualnih efekata i auditivnih

dodataka jos viSe prosiriti granice njegove maste.
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8. ZAKLJUCAK

Carolija i dudesnost bajki veé stolje¢ima intrigiraju i zaokupljuju djeéje umove.
Cini se kako je od drevnih vremena pa sve do danas interes djece povezan tankom
niti prema ovoj knjizevnoj vrsti. Mjesto gdje je sve moguce, najmladim Citateljima
omogucuje putovanje u najdublje dijelove kolektivnog, ali i pojedinanog nesvjesnog,
te time obogacuje i zadovoljava glad za fantazijom i irealnim.

Zadatak odgajatelja, ucitelja, studenata, roditelja i svih onih koji su redovito u
bliskom kontaktu s djetetom jest da bude dublje informiran o sadrzaju kojeg nudi
djetetu. Na taj naCin ¢e znati koji sadrzaj mozZe ponuditi djetetu obzirom na njegov
stupanj razvoja i njegove interese. Djetetu ¢e ova dijela uvelike pomoci razviti
komunikacijske i logiCke vjeStine. Osim toga, ono ¢e uz pomo¢ sadrzaja bajki
spoznavati nove informacije koje ¢e mu u zivotu mozda i na nesvjesnoj razini pomagati
u odlukama ili formiranju misljenja.

Bajke sadrzZe jake zivotne pouke koje nisu korisne iskljucivo dje€jem uzrastu,
ve¢ u pravom trenutku mogu snazno djelovati i na odraslog ¢ovjeka. Govore o tajnim
lekcijama te na alegorijski nacin nude upute da ako ih se pridrzavamo mozemo voditi
skladan i sretan Zivot. UCe o izdrzljivosti, strpljivosti, upornosti, plemenitosti i brojnim
drugim pozitivnim osobinama. Da bi vodili sretan Zivot, ili na kraju teSkog perioda bili
nagradeni skladom i harmonijom, potrebno je uporno i strpljivo biti odan vlastitim
plemenitim namjerama.

U ovom je radu promatrana bajka Pepeljuga iz perspektive psihoanaliticke
knjizevne kritike. Zbivanja u Pepeljugi nude djetetu dojmljive slike koje utjelovljuju
njegova nesavladiva, no ipak Cesto nejasna i neopisiva Cuvstva pa mu se zbog toga
bez obzira na svoju irealnost mogu doimati uvjerljivije od njegovih vlastitih zZivotnih
iskustava. Ovo je djelo izvana vrlo jednostavno i vec¢ stolje¢ima dijeli veliku omiljenost
medu najmladim narastajima. Govori o ostvarenju najdubljih Zelja, suparnistvu sa
bracom i sestrama, uzviSenju ponizenog te nagradenoj vrlini i kaznjenu zlu.

U svjetlu psihoanalitiCke knjizevne kritike veliku ulogu imaju simbolicka znacenja
koja se pojavljuju u bajkama. Nisu bitni samo predmeti, dogadaiji ili ponavljanja, bitan
dio razumijevanja dijela zauzimaju i brojevi. Oni puno mogu reci o dubljem znacenju
pojava u bajkama, a autori ih najceSée biraju s predumisljajem, svjesni njihove
simbolike. Moze se zakljuCiti da ova naizgled jednostavna prica o obi¢noj djevojci i

njezinoj sudbini krije brojne poruke, simbole i znacenja.
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Usporedba filmske i knjizevne verzije pokazala je da se pojedine teze
psihoanaliticke knjizevne kritike mogu primijeniti i na crtani film. Disney koji je pretocio
Perraultovu inacicu u crtani film bio je ,prisilien“ neke djelove ili motive izbaciti dok je
neke nadodao kako bi napravio radnju jasnijom i zanimljivijom. Pritom je pazio da ne
izbacuje ili ubacuje motive koji bitno mijenjaju sadrzaj i poruku dijela. Prikazao je bajku
animacijama koje su ,ugodne oku®“ i poprac¢ene prigodnom glazbom. Ipak, djetetu bi se
ova bajka trebala ponuditi prvo u knjiZzevnom obliku kako bi ono samo razvijalo svoju
mastu pri Citanju pojedinih prizora. Tek bi na posljetku dijete trebalo doéi u doticaj s
ekraniziranom verzijom. Ekraniziranom verzijom ¢e mu sadrza;j biti jasniji i dostupniji,
a vizualni i auditivni efekti ¢e pridonijeti dozZivljaju bajke.

Ukoliko se djeci €itaju bajke, bitan je nacin na koji se one interpretiraju. Oni Ce ih
dozivjeti s uzbudenjem i zarom kojim ih osoba Cita. Neizbjezno je da stvaranje slika i
mastanje izravno ovisi o nacinu prenosenja sadrzaja. |1z ovog razloga treba znati i biti
svjestan nacina kako pravilno ponuditi djetetu knjizevnost te pisanu i Zivu rijeC.
Uzimajuci u obzir recepcijsku usmjerenost tekstova koji se nude djeci, treba naglasiti
da Kada bajka odgovara djetetovim najdubljim osjecajima, ono u njoj pronalazi
emocionalno svojstvo istine. ,Bajka dijete zabavlja, govori mu o njemu samom, i
potpomazZze mu razvoj osobnosti. Bajka nudi znacenja na toliko razliitih razina i
obogacuje djetinje postojanje na toliko nacina, da nikakva knjiga ne moZzZe doli¢no
obraditi mnozinu i raznolikost doprinosa takvih pri¢a djetetovu zZivotu“ (Bettelheim
2000:20).
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SAZETAK

Bajka je usmenoknjizevni oblik koji je u prvom redu bio namijenjen odraslima,
ali s vremenom su upravo djeca postala naj¢es¢i recipijenti ove knjizevne vrste. U radu
se promatraju tri inacice bajke Pepeljuga s naglaskom na psihoanalitiki i recepcijski
pristup djelu. Rad je podijeljen na tri djela. U prvom je djelu objasnjena bajka, njezin
povijesni razvitak te znaCajke koje ju karakteriziraju. Takoder, objaSnjena je simbolika
likova koji se najCeSce pojavljuju u bajkama te simbolika brojeva koji dodatno utjecu
na znacenje pojedine bajke. Drugi dio rada fokusiran je na psihoanalizu Sigmunda
Freuda, arhetipsku teoriju Carla Gustava Junga te objasnjenje utjecaja bajke na dijete
Bruna Bettelheima. U treCem se djelu nudi analiza triju inaCica Pepeljuge (Jacob i
Wilhelm Grimm, Charles Perrault i Walt Disney) koje su promatrane iz perspektive
psihoanalitiCke knjizevne kritike. Usporedeni su i karakterizirani likovi u sve tri inacice,
te su promatrani simboli i brojevi koji se u ovoj bajci javljaju. Problematiziran je odnos

bajke kao knjizevnog djela i njezine ekranizacije u obliku crtanog filma.
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SUMMARY

Fairytale is an verbally-written form which was primary dedicated to adults, but
over time children have become most common recipients of this literary kind. Here, in
this work are observed three different versions of Cinderella with focus on
psychoanalytic and reception access to work. Work is divided in three parts. First part
explains fairytale and it's historical development. Furthermore is explained the
symbolism of characters which are the most frequent in fairytales. The symbolism of
numbers is also explained because they affect meaning of fairytales. Second part of
work is focused on psychoanalysis by Sigmund Freud, archetype theory by Carl
Gustav Jung and explanation of influence of fairytales on children by Bruno Bettelheim.
Third part of this work analyzes three versions of Cinderella (by Jacob and Wilhelm
Grimm, Charles Perrault and Walt Disney) which are observed from psychoanalytic
literary critic perspective. Characters are analysed and compared with each other and
symbols and numbers that appear are explained. In the end, relationship between

literary and screend form of fairytale is problematized.
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