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1. UvOD

Zivimo i svjedo&imo vremenu u kojemu su mediji preuzeli veliku ulogu u na§im Zivotima,
postavsi tako dio nasih svakodnevica od pojave tiska, radija, filma preko televizije, pa sve do
Interneta. Ono $to na neki nacin najblize imitira ¢ovjekovu realnost zasigurno pripada filmu.
Kada se nademo u situaciji da pricamo o vlastitom Zivotu, uvijek ¢emo to uciniti tako Sto
¢emo prepricati pricu zainteresiranom slusatelju, a isto to radi i film — prica svojevrsnu pri¢u

svojim specifi¢nim jezikom.

Veliki je napredak uc¢injen od dana kada je film prvi puta predstavljen svijetu pa do danas.
Razna tehnoloska otkri¢a i sam razvoj tehnike idu ruku pod ruku s napretkom. Nacin na koji
covjek dozivljava ovaj audio — vizualni medij je daleko najutjecajniji radi emocija koje

gledatelj dozivljava prilikom gledanja filma.

Film kao sredstvo prenoSenja informacija i medij masovne komunikacije postao je zabava za
drustvo, ali njegova uloga u Zivotu danaS$njeg Covjeka je i puno vise od toga. Ono je i
umjetnicko ostvarenje. Danas svi pri¢aju o filmu, bilo to dijete od 7- 8 godina ili bakica od 80
godina. Potreba za adekvatnim filmskim obrazovanjem je itekako potrebna i to od onih

najranijih filmskih iskustava.

Ovaj rad je orijentiran na hrvatsku kinematografiju koja je namijenjena djeci - dje¢jim
filmovima. | danas postoji uvrijezeno misljenje kako djeca nisu publika kakvu filmski
redatelji prizeljkuju, no takvo misljenje smatram neto¢nim, jer su upravo djeca generacija
koja je usmjerena na audio - vizualne medije i svakako zasluzuju imati priliku doZivjeti

kvalitetan film kao i svaka druga publika.

Ponajprije zelim istaknuti kako je od velike vaznosti razvijati sposobnost kritickog misljenja
od najranije dobi prema filmu i umjetnickoj vrijednosti koju posjeduje. Upravo umjetnost ima
vaznu ulogu u odgoju i obrazovanju mladih zbog snaZznog emocionalnog i intelektualnog
djelovanja na stjecanje zivotnih stavova i uvjerenja a samim time i oblikovanje li¢nosti

mladih. Znaju¢i to, mozemo putem filmske umjetnosti pozitivno utjecati na mlade, dodatno



upotpuniti njihov Zivot omoguéivsi im da rastu i razvijaju se bilo intelektualno, moralno,

estetski, logicki ili emotivno.

Ovaj diplomski rad je podijeljen po poglavljima. U drugom poglavlju koji ima i dva pod
poglavlja su obuhvacene teoretske osnove filma kao $to je samo porijeklo naziva i njegove
funkcije, te film kao dio medija i njegovi eventualni utjecaji na gledatelja. Trece poglavlje se
odnosi na povijesni razvoj svjetske kinematografije koja je povezana sa prvim S$piljskim
crtezima. Cetvrto poglavlje sadrzi tri pod poglavlja a govori o dje¢jem filmu, njegovim
znacajkama 1 funkcijama. VaZzna tema u ovom poglavlju pripada i fazama koje su potrebne
djetetu da bi shvatio film. Hrvatska kinematografija koja producira filmove za djecu
smjestena je u petom poglavlju prikazana od samog pocetka razvoja u Hrvatskoj do danasnjeg
dana. U Sestom poglavlju su detaljno analizirani filmovi starije i novije produkcije, pomocu
kojih sam izvrSila usporedbu i tako dosla do zadnjeg poglavlja gdje sam donijela svoj
zakljucak na ovu temu.

Svrha i cilj provedenog istrazivanja jest utvrditi postojanje kvalitetnih filmova u ostvarenjima
hrvatske kinematografije koji su namijenjeni djeci, na temelju kojeg je postavljena sljedeca

hipoteza:

1. Hrvatska kinematografija ima kvalitetnih djecjih filmova.

Znanstvene metode koje su koriStene u ovom diplomskom radu su slijedece:
- Induktivna i deduktivna metoda

- Metoda analize i sinteze

- Povijesna metoda

- Analiza dje¢jih filmova hrvatske kinematografije



2. FILM

Film je usvojena strana rije¢, potekla iz engleskog jezika. U filmskoj enciklopediji stoji
podatak kako se upotrebljavala ve¢ oko 1000. godine i njome se imenovala tanka koZica,
opna, membrana (zivotinjska ili biljna). U 16. stoljecu, rije¢ je oznacavala opnu ili kozicu $to
tvori prevlaku ili oplatu ili namaz kojim se neSto prekriva, oblaze, a u 17. stoljecu poc€inje se
rabiti kao naziv za svaku krajnje tanku kozicu ili prevlaku od bilo kakvog materijala.
Prema istom izvoru, od sredine 19. stoljeca dobiva novo znacenje koje se Koristi za ,,odredenu
povrsinsku prevlaku od laka, ulja, emulzije te tako i savitljivu vrpcu s prevlakom osjetljivom
na svjetlost.” (1986:395)

,,Od prvotnog znaéenja ostala je samo tankost, podsje¢anje na stvari koje su tanke, a s
vremenom se, mijenjajuc¢i dobrim dijelom znacenje, rije¢ potpuno preselila na filmsko, u
danasnjem smislu, podru¢je. Uz eventualni naziv vrpcu, ona je danas i naziv za dovrSeno
filmsko djelo, predstavu ili komad, te se upotrebljava i kao naziv za umjetnost filma uopce.*
(Peterli¢, 2000:34)

,Film je istovremeno proizvod sloZzene filmske industrije, umjetnicko ostvarenje — rezultat
ljudske mastovitosti 1 darovitosti, a znacajna je i uloga tehnike bez koje je film neostvariv.*

(Miki¢, 2001:10)

Film moZemo promatrati iz viSe perspektiva. Na prvom mjestu navesti ¢u film kao umjetnost -
umjetnicko djelo. Kada se spominje film ¢esto se koristi termin "sedma umjetnost”. Film je
spoj niza umjetnosti, po¢evsi od likovne, knjiZzevnosti, glazbene, fotografije i mnogih drugih
,»S mogucnoscu da ih mehanicki reproducira, odnosno nadograduje specificnim izraZajnim
sredstvima. Film je od knjiZevnosti preuzeo tehniku pripovijedanja, od kazaliSta knjiZevni
predlozak, fabularnu strukturu, scenografiju, kostimografiju i glumu, od opere i baleta pokret i

glazbu, a iz likovne umjetnosti i fotografije okvir, kompoziciju i planove.«

Uzimajuci tako od
svake poneki element stvara neSto posve novo, nudec¢i gledatelju opustanje, zabavu,

obrazovanje, nadahnuce, ulazak u njemu nesvakidasnji, Cesto i nepoznati svijet.

Film se svojim specificnim izrazajnim sredstvima, usmjerava prvenstveno na covjekova
osjetila uz pomo¢ kojih dozivljava svijet oko sebe. U prvom planu izrazava se slikama i

zvukovima, a to je ono Sto gledatelj vidi 1 Cuje. NajviSe informacija Covjek prima upravo

! Preuzeto sa:http://www.hfs.hr/nakladnistvo_zapis_detail.aspx?sif_clanci=1875#.VOuQWXyG9kg, 23.02.2015.
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putem osjetila vida i sluha, koja mu predstavljaju osnovu komunikacije, znanja i spoznaje.
Istrazivanja dokazuju kako c¢ak oko 90% informacija dopiru do Covjekove svijesti preko
osjetila vida, oko 5% preko osjetila sluha, a u onih 5% Sto je preostalo otpadaju ostala osjetila.
Time dolazimo do zakljucka da je viSe od 90% covjekovih osjetila stimulirano samo dok

gleda film.

Iz druge perspektive, film moZemo promatrati kao industriju koja zaposljava ljude, bilo
direktno ili indirektno, kao scenariste, rezisere, filmske kriti¢are, novinare, pedagoge, glumce
i druge. Ono §to nam je najpoznatije kada je rije¢ o filmskoj industriji je zasigurno Hollywood
i dogadaji poput dodijele Oskara koji djeluju glamurozno, nedostizno, nesto o ¢emu "mali"
¢ovjek moze samo sanjati. NO, to je samo jedan aspekt ove industrije, jer ona, na kraju krajeva
stvara i umjetnicka djela, a umjetnost postoji kako bi u ¢ovjeku izazvala odredene emocije, a

to film i ¢ini.

Film uvijek iznosi neki svjetonazor, stav prema zivotu i dogadajima ili pojavama koju u biti
redatelj prenosi putem filmskog ostvarenja. Mnogi filmovi su tako, tokom povijesti ali i u
danaSnje vrijeme bili zabranjivani jer su upravo zbog kritike koju su prenosili bili previse
kompromitirani ili skandalozni. Iz ove perspektive mozemo promatrati film kao Kritiku

drustvu, pojedincima, dogadajima ili pak veli¢anje istih.

Kada se govori o filmu, svakako treba napomenuti njegovu povezanost sa tehnikom. Povijest
nam daje do znanja kako film ovisi o tehnickom razvoju i mogucnostima tehnike jer bez njih

ne bi mogao "prezivjeti'.

Filmom se koriste i u znanosti i to na razli¢itim podru¢jima. Primjerice, lije¢nici su snimali
svoje operacije kako bi usavrsili svoje vjestine i znanja. Time Zzelim naglasiti obrazovnu
stranu filma. Hrvatska kinematografija, uvidjevsi prednost audio — vizualnih slika, od
najranijih se dana, sluzila filmom kako bi poducéavala narod o svakodnevnoj higijeni. Filmski
sadrzaji su se infiltrirali i u $kolske klupe. lako su rado prihvac¢ena od ucenika, i dalje imaju
premalu ulogu u nastavnom programu. Film je i reklama, vijest, reportaza, koji su dostupni

¢ovjeku na dnevnoj bazi. On je u svim svojim oblicima, svugdje oko nas.

Dolazim do zakljucka kako je film slozeno podruc¢je. Mozemo gledati na njega kao sredstvo
pomocu kojeg mozemo educirati, izvjestavati, izraZavati i priop¢avati. No moramo biti svjesni
¢injenice da poruka koju Salje redatelj putem filma moze biti protumacena na razli¢ite nacine.

,Nacin na koji gledatelj desifrira poruke koje mu se prenose putem filma ovise o njegovoj



ideoloskoj, psiholoskoj 1 socijalnoj razini. Ono je istovremeno osobni dozivljaj ali 1 druStveni
fenomen, kulturni i gospodarski, zahtjevan i zabavan. Jednako ga gledaju u Dublinu, New
Yorku i u Zagrebu.” (Miki¢, 2001:15)

U pocecima kinematografije? film se gledao i doZivljavao na sajmovima, a zatim su ga ljudi
poceli masovno pratiti u kinodvoranama. Danas ¢ovjek moze pogledati film iz udobnosti
svoga doma, bilo na televiziji, na videu ili DVD-u, $to zna¢i da ne mora nuzno posjetiti
kinodvoranu kako bi si priustio ovu zabavu. On sam bira $to ¢e pogledati, kada i gdje. Mnogo
se toga promijenilo u ovoj umjetnosti. Film i filmska tehnologija su znac¢ajno napredovali.
Mnoge faze rada pri nastanku filma danas se rade na racunalu. Snimanje filma na filmsku
vrpcu lagano nestaje. Zanimanje ljudi je privukao trodimenzionalni film o kojem se prije
dvadesetak godina nije ni mastalo. Tesko je predvidjeti razvoj filma, ono Sto sa sigurno$éu

mogu reci je da ¢e se razvijati i dalje, brze nego do sada i to u nepredvidivim smjerovima.

2.1. Film kao dio medija

Danas zivimo u svijetu u kojem smo stalno okruzeni medijima koji nam pruzaju moguénost
da u samo par minuta saznamo informacije o povijesnim dogadajima ili trenutnim dogadajima
Sirom svijeta. Mozemo tako saznati tko je bila najve¢a Zena na svijetu ili koliko je sati
trenutno u Japanu i to sve iz udobne stolice u svome domu. Sve te informacije do nas dolaze
pomocu odredenog medija. Sve veci broj ljudi, provodi sve veci dio svog vremena uz medije.
Svoje slobodno vrijeme provode gledajuci televiziju, koriste¢i racunalo, mobitel, Citajuci

knjige, listajuci Casopise ili pregledavaju¢i novine.

Okruzen klasiénim medijima gdje ubrajamo radio, televiziju, tisak i film, pa do onih
suvremenih kao §to su to Internet, multimedija, digitalna fotografija 1 raCunalne igre, Covjek je
"bombardiran" informacijama sa svih strana i to od onog trenutka kad ujutro otvori o¢i pa sve
do onoga trenutka kada ponovno ne utone u san. Osim §to prenosi informacije, bit medija je
komunikacija medu ljudima uz pomo¢ raznih tehnologija, a svaki medij ima svoj posebni

jezik, kao §to su to primjerice slika i zvuk ako govorimo o filmu. Tesko je govoriti o medijima

? Kinematografija je organizacijski sustav kojeg &ine proizvodnja filmova, distribucija ili promet i
prikazivalastvo.



jer svatko od nas moze izre¢i svoje misljenje na tu temu ili ono §to ga asocira na sam pojam,

te ¢e svi biti u pravu dok se ne postave temelji znacenja te rijeci.

U Klai¢evom rje¢niku stranih rije¢i (2012.) navedeno je da rije¢ "medij” dolazi od latinske
rije¢i medius §to znaci srednji.
Uz pojam "medij" navedene su ove definicije za razumijevanje pojma:

1) sredina (npr. u kojoj se netko krece), sklop uvjeta pod kojim se nesto dogada

2) sredstvo prenoSenja komunikacija.
Ani¢ u Rjecniku hrvatskog jezika (1991.) definira pojam "medij" kao sredinu u kojoj se nesto
nalazi, sredinu i nacin na koji se §to ukazuje, te kao sredstvo i nacin iskazivanja ¢ega, sredstvo

komunikacije.

Razvoj medija zapocinje pred 36 000 godina, sa pracovjekom koji je poceo koristiti jezik kao
sredstvo za komunikaciju. Govor je najstariji medij kojim je stvarana i prva knjizevnost, ona
usmena. Crtezi u $piljama stolje¢ima su sluzili ¢ovjeku kako bi mogao zabiljeziti i sacuvati
lijepe trenutke. Pismo se pojavilo, 4 000 godina prije Krista, a pisalo se na raznim
materijalima poéevsi od kamena, glinenih ploc¢a, listovima papirusa, kozi, a od 2. stoljeca se
poceo upotrebljavati papir. Veliku revoluciju izazvao je Gutenberg u 15. stolje¢u, tiskanjem
prve knjige - Biblije. Od tiska se dalje razvijaju novine, knjiga, strip, Casopis, plakat, letak.
Krajem 19. stoljeca nastaju elektronski mediji, najprije radio i film, a u 20. stoljecu televizija,
Internet i raunalne igre. Smatram kako je vazno razumjeti i znati adekvatno koristiti danasnje
medije ali i one koji su obiljezili nasu proslost. Tako ¢emo se i lakse pripremiti za medije koji
tek dolaze, koji nam na neki nadin predstavljaju nepoznanicu, jer se tehnologija razvija

takvom brzinom da je teSko predvidjeti Sto ¢e nam buduénost donijeti.

,,Medij je u svojem prvom znacenju posrednik, onaj putem kojeg se prenosi komunikacija. To

su materijalni ili fizicki nositelji komunikacije.* (Perusko, 2011:17)

»Masovni mediji su institucije koje zadovoljavaju potrebu drustva za javnom komunikacijom
u kojoj mogu sudjelovati svi pripadnici drustva. (Perusko, 2011:17) Poruke koje se prenose
putem masovnih medija namijenjene su brojnoj publici, koja je anonimna i heterogena.
Sredstava putem kojih se poruke prenose, nacina prenosenja poruka i veliki broj ljudi kojima

su poruke namijenjene su glavni razlozi zbog kojih te medije i zovemo masovni mediji.

., Mediji imaju snagu odlucivati kako ¢e konstruirati stvarnost. “ (Vreg, 2007:173)



Suvremeni svijet je nezamisliv bez masovnih medija. Vec¢inu informacija primamo upravo iz
medija, komunikacija medu ljudima odvija se putem nekog medija. Zivimo u ritmu koji nam
mediji diktiraju i tesko ga je izbjeéi pogotovo ako smo svjesni Cinjenice da su sveprisutni.
Njihova moc¢ je velika, iako toga, jo§ uvijek nismo svjesni. Oni su spoj zabave, informacija i
edukacije, te kao sastavni dio Zivota svakog ¢ovjeka sve viSe utjeCu i1 preoblikuju drustveni
zivot. Imaju moc¢ uvjeravanja. Ponekad svojim sadrzajima utjeCu na promjenu stajaliSta i
vrijednosti, mijenjaju ljudske navike i ponasanje, ali samo do one granice do koje im
pojedinac dopusti, jer kao i sve ostalo, tako i medije, treba znati koristiti sa mjerom razvijajuci

pri tome stav i kriti¢ki odnos prema njima.

2.2. Utjecaj medija (filma)

Utjecaj medija moze biti i dobar i 108, ovisno o tome kako se oni koriste. Vazan je odabir
sadrzaja koji se slusa, cita ili gleda. Korisnik sam odreduje §to, kako i kada ¢e gledati, a to nas
dovodi do saznanja kako mediji imaju ograni¢en utjecaj na ¢ovjeka. Uloga medija zasigurno
nije ta da negativno utjeCe na svoje korisnike. Misljenja sam da za to ne mozemo niti bi
trebali kriviti medije, jer ¢ovjek ima slobodu odabira te on sam odlucuje §to je dobro i

vrijedno, a §to nije.

Danasnjoj su djeci dostupni raznorazni sadrzaji na televiziji, Internetu, knjigama, novinama,
Casopisima pa tako i1 u filmovima koje gledaju. Sve je teze pratiti ono $to se djeci nudi 1 ono
Sto ona prate. Upravo su djeca najizloZenija utjecaju medija, a najvise se proucava i raspravlja
0 utjecaju nasilja u filmu. Danas ima sve viSe nasilja, ali se i drustvo druk¢ije odnosi prema
nasilju, i sam nacin na koji se nasilje prezentira u drustvu se promijenilo. Gledanje nasilja
moze biti ozbiljan problem, jer poti¢e nasilnost, grubost, okrutnost ili nas ¢ini manje

osjetljivima na tu temu.

»Mnoga istraZzivanja pokazuju da djeca koja su izlozena nasilnim sadrzajima putem medija
spadaju u rizi¢niju skupinu da postanu agresivna u adolescentskoj i odrasloj dobi. Najcesce se
navode tri najvaznija ucinka izlozenosti mladih negativnim utjecajima — ucenje nepozeljnih
oblika ponasSanja, neosjetljivost na nasilje te strah nakon S§to je dijete izloZzeno nasilnom

sadrzaju jer svijet dozivljava kao nasilno mjesto. Sto je nasilje u medijima realisti¢nije



prikazano, to je veci negativan utjecaj na djecu. DoSlo je do porasta broja reality - show
emisija kroz koje se djeci Salje poruka da je normalno ulaziti u tude zivote i intimu te
nagradivati nepozeljna ponaSanja. Nenormalna ponaSanja prikazuju se kao normalna i
prihvatljiva.<®

Kao protuargument ovoj tvrdnji nai§la sam na izjave mnogih psihologa koji tvrdi da gledanje
nasilja u filmovima pomaze protiv nasilja u stvarnosti. Moram napomenuti da se ne slazem s
ovom tvrdnjom. Postoji razlika izmedu djeteta i izgradene osobe koja na svijet gleda kriti¢no,
ispitujuci Sto je dobro, a Sto nije. Dijete ponajprije imitira ono $to vidi, kako oponaSa neka
ponasanja svojih roditelje tako ¢e i vrlo lako u svoj realni svijet prenijeti odredena ponasanja

koja vidi na filmu, u ovome slucaju je rije¢ o nasilju.

Filmovi koji se danas nude prepuni su seksualnih sadrzaja, jer danas je opéeprihvacena izjava
kako seks prodaje sve. Pornografski i erotski sadrzaji ne preporuc¢uju se mladima od
osamnaest godina, ali dana$nja djeca vrlo lako mogu do¢i do njih, pa te preporuke ne
predstavljaju preveliku barijeru. Sve vise utjecaja na djecu imaju takvi filmovi i dana$nji

mediji koji odreduju $to je pozeljno a §to nije, a Sve manju ulogu dobivaju roditelji.

,»Istrazivanja pokazuju da mladi koji su u doticaju sa takvim sadrzajima ranije stupaju u
seksualne odnose. Kad su djeca rano izloZena pornografiji, imaju poteskoc¢a u razumijevanju
pornografije jer nisu razvojno spremni. Kao djeca reagirat ¢e zbunjeno 1 uznemireno, ali ¢e
kasnije, kao odrasle osobe, trivijalizirati silovanja i sve to dozivljavati kao normalno
ponasanje. Danas su djeca izloZenija sve tvrdokornijim oblicima pornografije zbog ¢ega ona
razvijaju iskrivljenu percepciju seksualnosti.«.*

Za djecu je bitan razvoj ali i razumijevanje vlastite seksualnosti, a to nikako ne bi trebali uéiti
iz filmova koje se svakodnevno prikazuju na televiziji ili u drugim medijima. Roditelji i Skola
su ti koji bi trebali imati glavnu ulogu u procesu seksualnog odgoja djeteta. Medijski sadrzaji
bi po tom pitanju trebali biti samo pomoéno sredstvo ali nikako glavni izvor znanja Koji
oblikuju djecje stavove prema seksualnosti. Smatram da ne treba bjezati od ovih tema vec
prilagoditi sadrzaje koji se prikazuju u filmovima za djecu i1 mladez koji bi trebali sadrzavati

viSe platonskih ljubavi, romantike, sentimentalnih pri¢a a manje erotskih perverzija.

® Preuzeto sa: http://www.cuvarkuca.hr/preporuka/djeca-i-mediji/, 22.02.2015.
* Preuzeto sa: http://www.cuvarkuca.hr/ preporuka/djeca-i-mediji/, 22.02.2015.


http://www.cuvarkuca.hr/preporuka/djeca-i-mediji/
http://www.cuvarkuca.hr/%20preporuka/djeca-i-mediji/

Pri pretjeranom konzumiranju medija, a time i filma, ono moze dovesti do otudenosti.
,Zabrinjavajuca je ¢injenica utvrdena jednim istrazivanjima gdje je ustanovljeno da prosjecno
dijete ispred televizije tjedno provede 1 680 minuta, dok s roditeljima u suvislom razgovoru
provodi tek 38,5 minuta.*® Imala sam priliku kao dijete Zivjeti na selu, okruzena prirodom
gdje je glavna atrakcija bila igra. Bez televizije, bez mobitela, bez kompjutera. I to je bila nasa
prednost. Druzenja sa prijateljima, medusobna komunikacija, zajedni¢ke akcije su bile naSe
dje¢je zelje. Danasnja djeca su naucena na tehnologiju koju ne treba zabranjivati nego uciti
koristiti, ali potrebno je i usmjeravati tu djecu u nesto $to se zove djetinjstvo i §to svako dijete
zasluzuje imati u pravom smislu rije¢i. Gledanje televizije, filma, igranje Vvideo-igrica,
koriStenje mobitela mora im biti dostupno ali i Setnja u prirodi, nogometna lopta, igra,

mastanje i bezbriznost trebaju biti dio njihovog odrastanja.

Kod neprimjerenih filmova ¢esto mozemo svjedociti jezi¢noj nekulturi. Mnogo je filmova
koji umjesto knjizevnog jezika promicu nestandardne naglaske, oblike i rijeci. Koriste
dijalektizme, Zargonizme, vulgarizme itd. Djeca tako uce i pamte te se na kraju krajeva tako i
izrazavaju. Film, kao i ostali mediji i medijski sadrzaji, bi trebao promicati knjizevni jezik.
Ona dobra strana filma i jezika jest ucenje drugih jezika. Iz vlastitog primjera mogu rec¢i da
sam tako naucila i savladala dva jezika. Vjerujem da sam uz pomo¢ gledanja filmova vise

savladala 1 naucila koristiti novi jezik, nego pomocu Skolskog obrazovanja.

Osim loSih utjecaja film svakako nudi i one dobre. Bitna je mjera i nacin na koji prezentiramo
"sedmu umjetnost”. Jer film je zabava, razonoda koja nudi opustanje, mastanje, ima svoju
obrazovnu stranu, umjetni¢ku stranu 1 kulturu. MoZe posluZiti pri razvijanju psihic¢kih funkcija
kao $to su zapaZanje, promatranje, paméenje, razvoj emocija, stavova, radoznalosti, razvoju

kritiCkog i logi¢kog razmisljanja, razvijanju eticke i drustvene svijesti, a moze biti i motivator.

Film ima vaZznu ulogu u Zivotu odraslih ali 1 u Zivotu djece. Tu se javlja pitanje njegove
primjene pogotovo ako smo svjesni ¢injenice da on nije samo puka zabava ve¢ ima i svoju

umjetnicku vrijednost i obrazovnu svrhu.

Sve je veca integracija filma u Skolskim ustanovama iako je po mom misljenju ona jo$ uvijek
premala. Film je po tom pitanju dio medijske kulture koja se nalazi u okviru sadrzaja
nastavnog predmeta hrvatskog jezika gdje se primjenjuje kao motivacija za obradu sadrzaja

knjizevnosti, likovne kulture, u obradi lektire prilikom usporedbe filma i knjizevnog djela.

® Preuzeto sa: http://www.zzjzpgz.hr/nzl/83/tv.htm, 22.02.2015.


http://www.zzjzpgz.hr/nzl/83/tv.htm

Ucenike nizih razreda osnovne $kole se uglavnom uci razlikovati igrani film od animiranog te
kako ispricati filmsku pricu. No, takvim pristupom umanjuje se vrijednost filmskog djela, jer
ono nema samo pri€u. Ono na $to bismo trebali usmjeriti ucenike jesu i filmska izrazajna
sredstva uz njegov sadrzaj. Svaki kadar, filmski plan, svaka glazba je sa nekim razlogom dio
filma 1 to je segment koji svakako trebamo nauciti ucenike te ih na takav nacin pribliziti
filmskoj umjetnosti. Za razumijevanje tih segmenata, potrebno je znanje, te stoga, treba
obratiti pozornost na kvalitetan izbor filmova i dobi ucenika kojima su odabrani filmovi

namijenjeni.

U razgovoru sa uditeljicama iz OS "Centar" u Puli do§la sam do informacije kako se s filmom
u nastavi susrecu iskljuc¢ivo prema rasporedu koji im nudi nastavni plan i program. Promijene
koje su se u zadnjih par godina deSavale po tom pitanju su vrlo male, pomaka skoro pa 1 nije
bilo. Na pitanje smatraju li obrazovanje za filmsku umjetnost potrebnim svi su se slozili oko
potvrdnog odgovora, te smatraju kako bi se trebalo poraditi i na stru¢nom usavrSavanju

ucitelja.
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3. POVIJESNI RAZVOJ FILMA - SVIETSKA KINEMATOGRAFIJA

,Praizumi §to prethode otkri¢u filma, pa i sam film, duguju svoj nastanak ¢ovjekovoj teznji da
ovlada svijetom u kojem biva, da postane §to sigurnijim gospodarom svoje sudbine, koliko

god ovo zvucalo preuzetno.” (Peterli¢, 2000:9)

»Zamisli neCega Sto se kasnije naziva filmom susrece se ve¢ u nekim najstarijim primjerima
likovnog izrazavanja, na primjer, u spilji u Altamiri, u kojoj su bikovi tako nacrtani da
izgledaju kao da se kre¢u. Ve¢ tada je postojala teznja za likovnim rjeSenjem koje prostornoj

prirodi slike daje nagovjestaj vremenskoga.* (Peterli¢, 2000:9)

Covjekovu teznju za filmom se moze prikazati kao potraga za ne¢im &arobnim. U biti ovjek
uz pomo¢ jedne naprave moze ovjekovjeciti trenutak koji u realnom zivotu, kako dode, tako i
prode. Covijek tako prkosi prirodnim zakonima vremena i upravo je tu vidljiva njegova Zelja

za ne¢im §to je izvan njegove kontrole.

.| danas kada je film sastavni dio naSe svakodnevice, ta se ¢ovjekova zelja moze uociti u
amaterskom stvaralastvu filma, u obiteljskim filmovima ili filmovima s putovanja. Roditelji
snimaju filmove o djeci ne samo radi toga da bi vidjeli kakva su ta djeca jednom davno bila
kao mali, ve¢ i zato kako bi i sebe prenijeli u proslost. Ili pak, filmovi koji se snimaju na
sve nasa noga krocila ve¢ i iz razloga kako bismo §to dulje mogli zadrzati to mjesto koje smo

posjetili.*“ (Peterli¢, 2000:10)

Kako bi ¢ovjek ostvario svoju zelju gdje ¢e moci zadrzati trenutak, morao je pronaéi nacin
kako ¢e to realizirati. Film koji danas gledamo ne bi bio takav bez mnogobrojnih inovacija
tehnike, razvoja fotografije, kinematografije, ideja, pronalazaka i razvoja filma kao
umjetnosti. Za to, mozemo zahvaliti spoju Citavog niza izuma Kkoji su doveli do

kinematografije koju danas znamo.

Pocetak razvoja filma seze jo§ od 1500. godine kada je Leonardo da Vinci opisao i skicirao
cameru obscuru ili tzv. crnu komoru. To je bila primitivna kutija od dasaka s rupicom na
jednoj strani. Unutar kutije se nalazila svijeca koja je isijavala svjetlo kroz rupicu. Kada se

ispred nje stavio neki predmet, na zidu se mogla pratiti njegova projekcija. (Miki¢, 2001.) I
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prije toga, u staroj Kini, su se projicirale sjene na praznom bijelom platnu, okrenutom prema

publici.

Nizozemac Christiaan Huygens razvio je 1659. godine izum koji je imao sve bitne elemente
suvremenog projekcijskog stroja — Laternu magicu®. Taj je stroj bio najvise upotrebljavan u
srednjem vijeku u Europi. Pomoc¢u njega su se prikazivale slike koje su bile nepokretne. One

imaju veliko znacenje, jer je na tom principu izumljena projekcija.” (Miki¢, 2001.)

1800. godine Belgijanac Etienne Gasper Robertson izumio je phantaskop, uredaj koji je
snimke pokazivao kao straznja projekcija. Imao je pokretnu sliku, koju je postizao tako da je
projektor priblizavao ili udaljavao od projekcijskog platna. Medu prvima sliku je popratio
tonom jer je svoje slike ilustrirao raznim recitacijama ili prikazima, te je odrzao brojne

uspjesne projekcije u Parizu, Peterburgu i Becu. (Miki¢, 2001.)

Veliku vaznost za film ima razvoj fotografije. Slika pokreta je sastavni dio filma. Kada se film
projicira na platno ili gleda na ekranu, taj prizor kojeg gledatelj vidi, sastoji se od 24
fotografije, a njihovo trajanje je izmjereno na tocno jednu sekundu. Tih 24 nepomicnih slika
koje su na prvi pogled jednake, u biti sadrze mijene koje stvaraju iluziju pomocu koje
gledatelj na projekciji vidi kretnju. Postoji jo$ jedan razlog zbog kojeg je iluzija pokreta
pomocu stati¢nih slika uspjela. Ljudsko oko je nesavrSeno, zbog tromosti ¢ovjekova oka, ono
ne vidi 24 sli¢ice u sekundi ve¢ jedan prizor, pokret, stopljenu sliku. Upravo na tom otkri¢u,

tromost oka, se temelje uredaji koji su nastajali u narednih pedesetak godina.

,Od 1874. do 1894. godine traje razdoblje kronofotografije, ili kako samo podrijetlo rijeci
kaze, fotografije u vremenu, koja je izravna preteca kinematografije u danaSnjem smislu.*
(Miki¢, 2001:129)

,»Godine 1887. George Eastman pronalazi celuloidnu podlogu, a 1889. godine Louise Aimé

Augustin LePrince konstruirao je prvu filmsku kameru.“(Miki¢, 2001:130)

®Lanterna magica (lat. Garobna svjetilika), prvi uredaj za opticku projekciju. Laterna magica opisuje se kao
uredaj Sto se sastoji iz kutije u kojoj je smjeSten izvor svjetla (uljna svjetiljka ili svijeca), zrcalo za bolju
usmjerenost svjetla, sabirne le¢e i objektiv. S pomocu nje na zaslon se projiciraju rukom nacrtane slike na
staklenu plo¢u, prvotno pojedinacne, a poslije po osam slika. U XIX. stolje¢u projekcije pomocu lanterne magice
postale su vrlo popularne.

'Projekcija je tehnitka strana prikazivanja filma; stavljanje filmske snimke na perceptivno raspolaganje
gledatelju. Izvodi se s pomocu projektora kojim se filmska slika projicira na prikladnu povrs$inu — platno (ekran),
zid, zaslon.
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Slijedece veliko ime koje je obiljezilo povijest filma je Thomas Alva Edison. On je veé sa 17
godina bio poznat $iroj javnosti po brojnim otkri¢ima. 1888. godine prijavljuje uredaj
kinematoskop®. Taj uredaj u drvenoj kutiji Se smatra prvim poznatim projektorom u povijesti
filma. Patent je javno prezentiran tek pet godina kasnije (1893.), a tvorac tog uredaja je
Wiliam Dickson.

Kako bi se mogao pogledati film na kinetoskopu bilo je potrebno ubaciti u njega nov¢ié.
Filmovi su u trajanju od 20 do 60 sekundi prikazivali akrobate, gasenje pozara, dresirane
zivotinje i sli¢ne dinamiéne prizore iz svakodnevnog zivot. Da bi se takve filmove moglo

snimati konstruiran je kinematograph, aparat koji je sluzio za snimanje.

Kinetoskop je bio namijenjen pojedinaénom gledanju, za razliku od uredaja kojeg je
konstruirao Max Skladanowsky koji je omoguéio javne projekcije. Taj se uredaj zvao
bioskop®. Uz pomo¢ takvog uredaja film je moglo pratiti puno ljudi istovremeno. Prva javna

filmska projekcija odrzana je u Berlinu 1. studenog 1895. godine.*?

Rodendanom kinematografije smatra se 28. prosinca 1895. godine kada su braca Lumiere

(August i Louis) uz pomo¢ kinematografa, (“cinematographe"*

) odrzali u pariskom Grand
Cafe-u prvu projekciju svojih filmova. Jedan aparat sluzio je za snimanje, projekciju i
umnozavanje (kopiranje) filmova, tako da se iz jednog filma moglo izraditi veliki broj kopija

koje su se sada mogle prikazivati po ¢itavom svijetu. (Miki¢, 2001.)

Projekcija kratkog filma Dolazak vlaka u stanicu 1903. godine izazvala je stampedo u kinu.
Ljudi su se preplasili, misle¢i da vlak sa projekcije juri prema njima. Ubrzo se Covjek
priviknuo na film kojemu se poceo diviti. Prve Lumiérove kinematografske predstave
oznacile su pocetak jedne nove umjetnosti i industrije koja ¢e se od toga dana naglo razvijati

0svojiti svijet.

Kada pojednostavljeno promatramo povijest filma govorimo o razdoblju nijemog i zvuc¢nog

filma. Nijemi film je u pocecima imao stati¢nu kameru kojom je dokumentirano ono §to se

® Kinematoskop je projektor za pojedinacno gledanje s oko 15 metara vrpce &iji su krajevi bili spojeni, tako da se
mogla nepregledno vrtjeti u krug.

° Bioskop je naziv za spravu koju je 1894. godine izumio Max Skladanowsky, a koja je u ranom periodu razvoja
kinematografije sluzila za prikazivanje tzv. “Zivih slika“.

19 preuzeto sa : http://mediji.hr/djecji-medijski-kutak-tehnicka-povijest-filma-ukratko/#more-1072, 27.03.2015.
! Kinematograf je masina koja je kombinirala funkcije kamere i projektora i tako omoguéavala projekcije
filmova na platno pred publikom.
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ispred nje dogada. Glumci su znali gdje se mogu kretati i iz tih se okvira tijekom filma nisu

micali.

Francuzi su imali monopol u svemu §to je imalo veze sa kinematografijom sve do 1. svjetskog
rata kada u prvi plan dolaze Amerikanci. Njihovi su filmovi u pocetku bili umjetnicki vrlo
losi, no oni su bili ti koji su prvi shvatili potrebu posebne igre pred filmskim aparatom.
Njihovi scenariji su se poboljsali, prvi po&inju koristiti prvi plan*?. Amerikanci su izmislili
film u serijama koji su se na najuzbudljivijem djelu prekidali kako bi izazvali interes

gledatelja za daljnje dijelove, i tako su gledatelji mjesecima isli u kino kako bi pogledali kraj.

Zelja mi je spomenuti jo§ jedno ime, koje po vlastitoj procjeni, smatram relevantnim u
filmskoj umjetnosti, u sklopu nijemog filma. Njegovo je ime Charlie Chaplin. Mladi i
talentirani glumac s urodenim smislom za humor, neiscrpnom mastovito$¢u i kreativno$cu.
Chaplin je uspio stvoriti masku koja je postala poznata cijelom svijetu sve do dana danasnjeg.
Mislim da postoji vrlo mali broj ljudi koji nije ¢uo za lika u poderanom kaputu s izlizanom
kapom na glavi, u $irokim cipelama, i smijeSan i bijedan koji je u rekordnom roku osvojio
filmsko platno. Chaplin je u svojim filmovima govorio o ljubavi, samopozrtvovnosti,
heroizmu, o svakidasnjici maloga covjeka. Veliki umjetnik nijemog filma uspio je govoriti o

dubokim motivima i temama na nacin koji pamti ¢itav svijet - komicno.

Nadalje, treba napomenuti kako nijemi filmovi nikad nisu bili potpuno nijemi. Pokraj platna
(ekrana) uvijek se nalazio pijanist, a kasnije i cijeli mali orkestar koji je glazbom pratio radnju
na filmu, te su na svakoj projekciji drukéije svirali. Ponekad se tu nalazio i pripovjedac koji je

prepricavao ili objasnjavao radnju. Na odredeni nacin, postojao je i govor.

Daljnji pokusaji dodavanja zvuka nijemom filmu pokusSali su se realizirati povezivanjem i
sinkronizacijom gramofona i projektora kako bi se u trenutku kad glumac govori ili pjeva
podudarali slika i ton. Zvuk sa gramofonske ploce i slika su se poklapali, no to nije bila
pouzdana metoda. U slucaju ostecenja filmske vrpce, kada su se morali odrezati krajevi, kako
bi se vrpca ponovo spojila, doslo bi do gubitka nekolicine slic¢ica, a time bi se izgubio

sinkronicitet. Bilo je vazno omoguditi da zvuk i slika budu snimljeni na istoj vrpci.

12 Plan je udaljenost tocke promatranja filmskog prizora u vidnom polju kamere. Oznaka koliko dio povriine
kadra zauzima pojava §to je u sredistu paznje.
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1927. godine, kada je nijemi film bio u fazi svog najveceg razvoja, pojavio se zvucni film.
Tada su zapocela istrazivanja tehnologije spajanja zvu¢nog zapisa govora, glazbe i zvucnih
efekata s filmskom akcijom. Velika filmska tvrtka Warner Brothers™ je te iste godine
prikazala prvi takav film Pjevac jaza (1927.). U njemu je pjevac i glumac Al Jolson pjevao i
izgovorio nekoliko re¢enica. Smatra se da to predstavlja pocetak razdoblja zvuénog filma.
Nijemi filmovi su se i dalje snimali, ali je svima bilo jasno da buduénost pripada zvuénom

filmu.

Sredinom sedamdesetih godina proslog stolje¢a zapocela su istrazivanja kako bi se Sto vise
poboljsao zvuk na filmu glede kakvoce (bez Sumova), naznake prostornosti (kako bi se otkrilo
iz kojeg dijela prostora zvuk dolazi) te obzirom na zvuéne efekte i stvaranje ugodaja. Trebalo
je punih 40 godina eksperimentiranja na tom podrucju kako bi se postigli zadivljujuéi rezultati

kojima smo danas svjedaoci.

Slijedeci korak bio je razvoj filma u boji. Zvu¢ni film je jako brzo zamijenio nijemi, ali film u
boji prihvacen je postupno. Razlog je bio u cijeni filmske trake, tj. u boji koja je bila puno
skuplja od filmske trake za crno - bijeli film. Nakon Il. svjetskog rata dolazi do promjene,
gdje su cijene i jedne i druge trake bile skoro pa iste. Upravo je to omogucilo razvoj

tehnologije koja je postala prakti¢nija 1 dostupnija.

Cinjenica da su filmovi vise desetljeca bili crno - bijeli je samo djelomi¢no toéna. Boja u
filmu je postojala samo ne u obliku kakvom je danas. U poc¢ecima se boja ru¢no nanosila na
dio slike, npr. automobil koji je bio crven, a sve ostalo je crno - bijelo. Pokusavalo se dijelove
vrpce uranjati u posebne kemikalije i tako boju nanositi kemijskim putem ili se snimalo i

projiciralo filmove kroz razne obojene filtere i sl.

Nova prijetnja filmu postala je televizija, osobito njezin nagli razvoj pedesetih godina proslog
stoljea koja je omogucdila ljudima da zamijene gledanje filmova u kinodvoranama s
gledanjem televizijskog programa iz udobnosti njihova doma. Javilo se pitanje kako te iste
ljude ponovno dovesti u kinodvorane? Odgovor na to pitanje, filmska industrija pronalazi u

eksperimentiranju i poboljSanju tehnike. Tehnickim novostima kao Sto je velika, oStra slika u

BWarner Brothers je americka filmska tvrtka. Osnovali su ju 1923. braca Harry, Albert, Sam i Jack Warner.
Prva su dvojica do povlacenja 1956. upravljala financijama, distribucijom i kinima, a druga su dvojica vodila
studio i produkciju. Tvrtka se medu najvece u Hollywoodu svrstala kao prva koja je sustavno proizvodila zvucne
filmove.
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boji, za razliku od malih, crno - bijelih i nedovoljno ostrih televizijskih slika ljudi ponovno
dolaze u kinodvorane. Uvode se i nove tehnike snimanja i projekcije, tzv. tehnike Sirokog
platna. Slika je znatno Sira nego $to je Vvisoka, a to odgovara osobini ljudskog oka, jer je i
vidni kut naSih oc€iju veéi po S$irini nego po visini. Takva slika u kinu djeluje bogatije i

snaznije, gledatelj je visSe uvucen u radnju, pa je i dozivljaj filma snazniji.

Sto se ti¢e danasnje situacije posjeéenosti kinodvorana, slika je jasna. Povijest se ponavlja.
Televizija je jo§ jednom u prednosti naspram kinodvorana. Rijetki su ti koji ne posjeduju
televiziju sa najboljom rezolucijom i najkvalitetnijom slikom, rijetko koji dom da nema
"kuéno kino" koji je postao nova vrsta zabave. Valjalo bi se ponovno zapitati isto pitanje koje

glasi : ,,Kako te iste ljude natjerati u kinodvorane?*

Odrastaju¢i u vremenu gdje je film bio obiteljska zabava nedjeljom navecer, a odlazak u kino
prigoda o kojoj si pricao jo$ tjednima nakon samog dozivljaja, te uzmemo li u obzir da je
napredak tehnike a samim time i filma neupitan namece se jo$ jedno pitanje koje iziskuje
urgentan odgovor : ,,Ho¢emo li mo¢i priustiti onim generacijama koje tek dolaze onaj osjecaj
kinodvorane koja je ispunjena do posljednjeg mjesta?* Samim time dolazim do zakljucka da
svakako treba valorizirati povijesne Cinjenice koje su nas dovele do onoga $to danas
posjedujemo. Svakako treba teziti napretku i razvoju, ali ipak, ono najvaznije je znati pravilno
i S osjecajem za mjeru koristiti sve §to je ¢ovjek postigao. Jer tehnologija bi trebala koristiti

covjeku, zabavljati ga, spajati ljude, a ne udaljavati. A to mozemo posti¢i edukacijom.
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4. DJECJIFILM

Djecji film se kao vrsta poceo razvijati odmah nakon otkri¢a filma. ,,Bez obzira kojem
razdoblju filmske povijesti film pripadao, osnovna mu je uloga uvijek ista, a to je privuéi
gledatelja, educirati ga, objasniti mu pojave, dogadaje i stilove u druStvu. Time film

ostvaruje utjecaj koji ostavlja traga na svakom gledatelju.«*

Kada se spomene djecji film, prva pomisao odmah bjezi na filmove kao Vlak u snijegu
(1976.) ili Druzba Pere Kvrzice (1970.) koji su u biti ekranizacija klasi¢nih djela preuzetih iz
djecje knjizevnosti. No, djecji filmovi nisu samo to. Ekranizirali su se i snimali mnogi filmovi
prema izvornim scenarijima kao npr. Glusc¢evicevi filmovi Vuk samotnjak (1972.) i Kapetan
Mikula Mali (1974.). Djec¢ji film predstavlja posebnu kategoriju sedme umjetnosti koji

ukljucuje Sirok Zanrovski raspon — od bajki do suvremenih prica, igranih i animiranih filmova.

Dubravka Tezak u knjizi "Dje¢ji junak u romanu i filmu" isti¢e kako se uz sam naziv djecjeg
filma Cesto puta pojavljuju i raznoznacne asocijacije. ,,Netko ¢e pomisliti na film koji su
snimila djeca, netko na film koji govori o djeci, a netko na film koji je namijenjen djeci. Zbog

toga je potrebno odrediti to¢no znacenje izraza djecji film.“(1990:15)

Film kojeg su snimila djeca spada u dje¢ji amaterski film. To je dje¢je stvaralastvo, a ono §to
postane djecji amaterski film nastaje iz ljubavi prema filmu ili iz zabave. Ovakav filmsko -
pedagoski nacin rada, bilo da se radi o izvanSkolskim ili izvannastavnim aktivnostima
priblizava djecu filmskoj kulturi. Ve¢ina takvih ostvarenja su igrani, animirani i dokumentarni
filmovi, a manje je reportaza, skeCeva, glazbenih spotova i eksperimentalnih filmova. Na taj
nacin djeca izraZzavaju i pripovijedaju o temama koje th zanimaju, od svakodnevnih situacija

do njihovih Zivotnih planova.

,,Film o djeci je film koji je namijenjen djeci, ali ne mora uvijek biti tako. On donosi slozenu
sociolosku, psiholosku, pedagosku i druge tematike. Ovakvi su filmovi djeci pristupacni samo
na razini fabule, dok njihove estetske, eticke i idejne vrijednosti djeci uglavnom ostaju
nedostupne.* (Miki¢, 2001:212)

Pravi dje¢ji film (film za djecu) je film koji je namijenjen djeci. Udovoljava dje¢jem

gledateljskom interesu kako po tematici tako i po formi. Motive koji ti filmovi donose su

Y Preuzeto sa: http://www.djecamedija. org/?p=2653 , 27.03.2015.
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uglavnom preuzeti iz njihova Zivota, od djeéje igre i maste, njihovih ¢etveronoznih prijatelja,
Skole pa do problema vezanih uz nju ili bajkoviti motivi. Takav odabir motiva je djeci vrlo
blizak, razumljiv i zabavan, ali osim tih karakteristika, takvi filmovi imaju i pedagosku
komponentu odnosno $alju moralnu poruku gledatelju. ,,Najbolje su prihvaceni filmovi koji
napeto pricaju zanimljive audiovizualne price s elementarnim moralnim porukama iz kojih ¢e

djeca postupno i neopazice oblikovati vlastiti sustav vrijednosti.«

4.1. Filmski rodovi

Kada je rije¢ o filmskim rodovima i mladoj publici, najzastupljeniji su igrani film, animirani i
dokumentarni filmovi. Ti su filmski rodovi najzastupljeniji i u osnovnoskolskom medijskom
(filmskom) obrazovanju. Glavna razlika ovih triju Zanrova nalazi se u na¢inu pri¢anja filmske
price: karakteristi¢no obiljezje igranog filma je igra, i to igra sadrzajem, igra glumaca, kamere
i rezije. Kod ostalih filmskih vrsta barem jedna od tih "igara" nedostaje, tako u
dokumentarnom filmu nema igre sadrZzajem jer on prikazuje stvarnost takva kakva jest, a u
animiranim filmovima nema igre glumaca jer glumci ne postoje nego su to samo fotografije,

animacije ili lutke u glavnim ulogama.

4.1.1. Igrani film
Igrani film je temelj filmske industrije, najgledaniji i najpoznatiji proizvod kinematografije.
Upravo je radi svoje popularnosti postao sinonim za film. Njegovo glavno obiljezje je
postojanje price i likova. Igrani film je proizvod maste koji se snima po scenariju i Knjizi
snimanja. Redatelj uz pomo¢ glumaca i ostalih suradnika nastoji ono Sto se dogada ispred
kamera prikazati kao stvarnost, iako je sve to samo igra glumaca u izmisljenim i reziranim

dogadajima.

Igrani film se moze svrstati u viSe vrsta ili "zanrova", a podjela se odvija prema temi filma,
sadrZaju, likovima, nacinu na koji je tema prikazana, prema prizorima itd. Danas je skoro pa i

nemoguce nabrojiti sve vrste igranog filma koje idu od povijesnih, kriminalistickih, komedija,

15 Preuzeto sa: http://www.filmski-programi.hr/tekst.php?id=96, 27.03.2015.
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drama, mjuzikla, vesterna, ratnih filmova, horor filmova do filmova za djecu i dje¢jih

filmova.

4.1.2. Dokumentarni film
Izraz dokumentarni film dolazi od francuske rijeci "documentaire”, koja je prvotno oznacavala
putopisne filmove. Prvi snimljeni filmovi su bili dokumentarni filmovi, po¢evsi od Edisona i

brac¢e Lumiére.

,Dokumentarni film je naziv za skupinu filmova koji prikazuju prizore iz zbilje, koji se trude
ostaviti dojam izravne referencije na stvarni svijet.” (Gili¢, 2007.:35) Dokumentiranje ili
biljezenje stvarnosti, prikazivanje stvarnih ljudi i dogadaja su osnovna obiljezja

dokumentarnih filmova.

,,Obzirom na sadrzaje, najpoznatije vrste dokumentarnog filma su: ¢injeni¢ni, faktografski
film (putopisi, reportaze), namjenski film (obrazovni film), popularno-znanstveni film
(popularizira znanost), promidzbeni film (od politicke propagande do reklamnih filmova) te

antropoloki film (Zivot pojedinaca, sredine)*.*®

Miladi ne vole dokumentarni film, osim kada se radi o filmovima o prirodi, tajnama mora i
zivotinjama. Objektivan pristup kakav ima dokumentarni film, ¢ini se ne zanima mlade. Oni
njima najdrazi dokumentarni filmovi su uglavnom vrlo bliski igranom filmu po dinamici,

napetosti, fabuli, uzbudljivosti. (Tezak, 2002.)

4.1.3. Animirani film
Rije¢ animacija dolazi od latinske rijec¢i "animare" §to u prijevodu znaci animirati, zadahnuti
zivotom §to je 1 glavni opis ovih filmova koji nastaju uzastopnim snimanjem pojedina¢nih
sli¢ica koje bivaju ozivljene tehnikom filmske projekcije gdje dolazi do iluzije 1 gledatelj vidi

pokret umjesto slicica.

»Na temelju raznih tehnika koje se koriste pri nastanku animiranog filma, moZzemo ga
podijeliti na crtane filmove, kolazne, lutkarske, na filmove s predmetima, na filmove koji
nastaju tehnikom pikselizacije, na animirane filmove koji nastaju izravnim crtanjem ili nekim

drugim intervencijama na filmsku vrpcu, primjerice grebanjem olovkom, bez uporabe filmske

®preuzeto sa:http://mediji.hr/kako-djeci-objasniti-teoriju-filma-filmski-rodovi-i-dokumentarni-film,27.04.2015.
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kamere, o filmovima plastelinske animacije ili animacije gline, o filmovima racunalne

animacije i drugima.,,"’

Postoji i podjela animiranih filmova na one animirane filmove koji prenose stvarni svijet u
svijet crteza, dok drugi stvaraju svoj vlastiti svijet pocevsi od likova do prostora. Kao primjer
navodim Vukoti¢ev Surogat (1961.) u kojem je glavni lik trokutasti debeljko. Grubo re¢eno
postoje dva temeljna stila, onaj klasi¢ni "diznijevski" u kojem postoji slicnost sa svijetom i
moderni animacijski stil koji je kod svakog autora specifican i nema sli¢nosti sa stvarnim
zivotom. Svaki autor ima svoj stil po kojemu je prepoznatljiv, a takav film zovemo autorski
animirani  film. Zagrebacka S$kola crtanog filma ima znacajnu ulogu za hrvatsku

kinematografiju $to se tice stilske prepoznatljivosti.

Postoji podijeljeno misljenje kada je rije¢ o animiranom filmu. Jedni smatraju kako bi
animirani film trebao spadati u novu kategoriju umjetnosti, osme umjetnost, dok drugi govore
kako je animirani film spoj likovne i filmske umjetnosti. Cinjeni¢no gledajuéi, animirani film
je upravo spoj tih dviju umjetnosti jer sadrzi elemente i jednoga i drugoga. Od likovne
umjetnosti je preuzeo liniju, boju, plohu, a od filma je preuzeo kadar, zvuk, montazu, kut
snimanja. Ne mogu se sa sigurno$¢u opredijeliti na jednu stranu i kompletno iskljuéiti drugu,
dapace, smatram da se oba misljenja nadopunjuju jer uzevsi u obzir da je animirani film spoj

dviju umjetnosti on zasigurno stvara jednu posve novu granu umjetnosti.

Ono $to mogu sa sigurno$c¢u potvrditi jest da djeca vole animirani film. Kao svjedoCanstvo
ovoj izjavi iznosim doZivljaje i razmisljanja drugog razreda iz OS "Centar" iz Pule, na &ijem
sam satu obrade animiranog filma Putovanje plavog lonca (1983.) autora Mate Lovrica
prisustvovala. Film je propisan nastavnim planom i programom. Ucenici su pokazali veliku
zainteresiranost ¢im se spomenula radnja "gledanja filma". Aktivno su pratili animirani crtani
film koji pripovijeda zgode odbafenog lonca, koji na kraju Sest i pol minutnog animiranog

filma pronade svoje mjesto kao posuda za cvijece.

Po iskustvu njihove uciteljice, motivacija je presudna za njihovo zanimanje za filmsko djelo.
Ucenici su vrlo brzo dosli do pouke koje je ovo djelo prenosilo a to je da su i stare stvari
iskoristive, te da treba nauditi reciklirati. Dozivljaji koje su ucenici izrazili bili su pozitivni.
Kriticki osvrti na odgledani film su bili razni, baziraju¢i se prvenstveno na likove, glazbu,
pricu i pouku filma. Mia je rekla kako su joj se najviSe svidjele boje i1 glazba, no negodovala

je $to u filmu nije bilo razgovora. Jan je izrazio pozitivan stav u pogledu nepostojece verbalne

17 Preuzeto sa: http://mediji.hr/kako-djeci-objasniti-teoriju-filma-animirani-film/, 27.04.2015.
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komunikacije te je rekao da mu se 1 glazba veoma svidjela. Vecina u€enika se slozila sa
Miom, rekavsi kako radije gledaju filmove gdje postoji "govor". Na pitanje o duzini filmskog
djela, te vole li vise kratkometrazna ili dugometrazna filmska ostvarenja vecina ucenika je
kojima se kratkometrazni filmovi viSe svidaju argumentirali su to na nacin da ne vole

provoditi dugo vremena ispred televizora, te stoga vise vole "kratke crtice".

Primijetila sam kako dobro barataju znanjem o animiranom, crtanom filmu i imaju aktivnu
filmsku komunikaciju, no ono $to im nedostaje je spoznaja filma kao umjetnosti i njegova

valorizacija kao takvog.

4.2. Znacajke djecjeg filma

Djedji film posjeduje specificna obiljezja, medu koja bi izdvojila tri najznacajnija: fabulu,

likove i publiku.

Svaki film pric¢a svoju pri¢u koju zovemo 1 fabula. Mozemo zakljuciti kako je filmska prica
temelj filma. Od filmske pri¢e sve zapocinje. Prica je usko povezana sa likovima, sukobima
medu likovima, radnjom i ambijentom. Dobra filmska pri¢a morala bi imati jedinstvenu nit
pripovijedanja u kojoj se mora postovati uzrocno — posljedi¢ni slijed, mora biti uvjerljiva,
zanimljiva, dinamicna, pregledna, napeta te mora sadrZavati dramaturSku strukturu i sukob.

(Mikié, 2001.)

,Pravi dje¢ji film ima Cvrstu fabulu kako bi dijete u svakom trenutku znalo Sto se dogada, a
kako bi zadovoljio emocionalne potrebe djece, film mora zadrzati jasnocu i djetetu ponuditi
puno dinamike, zanimljivu radnju koja nema slozeno oblikovane likove u kojima su

protagonisti djeca i odrasli.« (Tezak, 1990:20)

Djeca bi zasigurno bila sposobna pratiti i sloZenije istaknutu fabulu, no prema Turkovi¢u
upravo osobine jednostavne fabule imaju izravnu, nezamjenjivu spoznajnu ulogu u razdoblju
najintenzivnijeg intelektualnog sazrijevanja Covjekovog bica.” (1988:29) Jednostavnom
fabulom ¢emo uciniti film razumljivim onoj djecjoj dobi kojoj je i namijenjen prilagodivsi se
tako djetetovu nacinu razmisljanja.
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Ako obratimo pozornost na djetetov razvoj uvidjeti ¢emo kako u odredenim razdobljima
pokazuje dominantna obiljezja koja su karakteristicna za taj period i upravo ga to razlikuje od
ostalih razdoblja u razvoju. ,,U razdoblju od sedme do negdje Sesnaeste godine djeca
intenzivno stvaraju simbolske generalizacijske sheme, tzv. “spoznajne mape* pomocu kojih
uspijevaju na jednostavan, intelektualno pregledan i lako zapamtljiv nacin interpretirati
golemo mnostvo iskustvenih Cinjenica s kojima se sreCu u zivotu i s kojima postoji
vjerojatnost da ¢e se sresti.” (Turkovi¢, 1988:29) Turkovi¢ zaklju€uje kako upravo fabula ima
tu funkciju: ,,funkciju cjelovite hijerarhijske organizacije iskustvenih pojedinosti obuhvacenih

filmom.* (1988:29)

Kako bi fabula odrzala svoju funkciju, ne smije se zanemariti jasno¢a u filmu. Velika uloga
lezi u uporabi filmskih izrazajnih sredstava koje ¢e dijete moc¢i razumjeti, a isto tako se
izbjegava koristenje simbola koji su djetetu nedostupni (kao primjer navela bih uporaba boje
kao simbola). Veoma je vazno da je djetetu jasno znacenje svakog kadra u filmu. Osnovni
uvjet za djecji film je razumijevanje svakog kadra, jer postoji opasnost da dijete nece

razumjeti to $to gleda ili da ¢e ono $to vidi protumaciti na sebi svojstven nacin.

Ali to ne znali da dje¢ji filmovi moraju biti samo zabavni, lagani i banalni. Dijete treba
postupno privikavati na slozeniji kadar, slozenije radnje, likove, na kraju krajeva sloZenije
filmove, na nacin da se dijete poucava o filmskoj umjetnosti, ali i medijima opcenito. Tu
veliku ulogu moZemo pripisati uciteljima u Skoli i/ili roditeljima ali dio zasluge treba

zasigurno dati 1 reziseru.

Djetetu mozemo dati i film koji nece u potpunosti razumjeti, mozda ¢e ga shvatiti samo na
razini fabule, sto ne znac¢i da ga necée prihvatiti, jer djeca, katkad sasvim spontano osjecaju
filmsku retoriku. Tako npr. dijete vjerojatno u teoriji nece znati $to je unutarnji monolog, ali
kada Cuje rijeci lika koji je u kadru i koji ne otvara usta u tom trenutku, ono ¢e to pravilno

shvatiti kao njegova razmisljanja.

Djeca najlakSe prihvacaju ono §to najmanje odstupa od stvarnosti, za njihov um stvari su
onakve kakve izgledaju, kako zvuce i kako se krecu. A sa druge strane vole krajnosti, sklona
su spektakularnim scenama. Ono $to im unosi najvise zbrke su mali pomaci od realnosti, koji

su im nezanimljivi.

Dakle, djecji film mora biti stilski jednostavan, razumljiv i zabavan, a ono $to se kod takvih

djela podrazumijeva je sretan zavrsetak sa moralnom poukom. Bezvremenske vrijednosti koje
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prikazuje djecji film prenose se svim generacijama, a njegova primarna uloga je promicanje
univerzalnih moralnih vrijednosti kao $to su hrabrost, marljivost, prijateljstvo, dobrota,

istinoljubivost.

Za djedji film je karakteristi¢no da su djeca glavni glumci, a kao odgovor na pitanje zasto je to
tako, Turkovi¢ obrazlaze: ,,Kod djece postoji intenzivna radoznalost o postupcima druge
djece. Stoji ¢injenica da vrSnjaci Cesto imaju jaci utjecaj na razvoj djeteta od samih roditelja
ili odraslih kojima je dijete okruzeno, a razlog je u tome jer jedno dijete sluzi kao mjerilo
ostvarivosti odredenih vjestina i oblika ponasanja drugoj djeci. Zato, kada u filmu ucestvuju

dje¢ji likovi, onda sve djeluje pristupacnije dje¢jem gledaocu.* (1988:30)

Lik je nositelj radnje i najznacajniji element u razumijevanju filma. Svojim ponaSanjem i
djelovanjem priop¢ava gledatelju autorove ideje i poruke. Lik u dje¢jem filmu sudjeluje u
tvorbi Citavog filma znatno viSe nego Sto je to slucaj u filmovima za odrasle. Postoji razlika
kako dijete dozivljava film u odnosu kako to odrasli ¢ovjek ¢ini. Dijete, dok gleda film vrlo se
lako poistovjecuje sa likom. Sa njim kreée u avanture, spaSavanja, u otkrivanje novih svjetova
dijele¢i tako njegovu sudbinu. Lik je taj koji upija vecinu djetetove paznje, te mu je tesko

distancirati se od lika, dok je odraslima taj proces mnogo laksi.

Likove u filmu moZemo podijeliti na glavne 1 sporedne. O glavnom liku ¢emo puno vise
saznati nego o sporednom ali usprkos toj ¢injenici, svaki lik moZemo pojedinacno portretirati

bilo izvana ili iznutra 1 isto tako mozemo odrediti odnose medu likovima.

Prilikom stvaranja djecjih filmova vodi se racuna o tome kakve karaktere djeca mogu
prihvatiti 1 kako ¢e oni djelovati na djecu. Taj utjecaj moze biti pozitivan ali 1 negativan. |
zbog toga je bitno kako ¢e lik biti formiran. Da bi se izbjegle identifikacije djece sa likovima
koji loSe utjecu ili koji bi mogli loSe utjecati na njih, grade se likovi koje je poZeljno da
postanu dje¢ji idoli. Djecji likovi, bez iznimaka, pobjeduju sve nevolje koje odrasli stvaraju,
nadmudruju negativce kao $to to radi Hlapi¢, s lako¢om rjeSavaju kriminalisticke slucajeve
poput Koka, spaSavaju mlinove koji su zbog nesloge odraslih nefunkcionalni, oslobadaju
vlak zatrpan u snijegu uz pomoc¢ zajedniStva, sa optimizmom i uvjerenjem kako je sve

moguce.

»Djecji se lik nerijetko ostvaruje u kolektivu u kojem postoji snazna hijerarhija a organiziran
je oko iznimnog pojedinca kao vode. Likovi se ocrtavaju s obzirom na funkciju u grupi, tj. u

kontrastnom odnosu s ostatkom druzine temeljem karakternih ili fizickih osobitosti (netko je
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najmladi, najjaci, najvisi, kukavica, lijen¢ina itd.). Sve je podredeno kolektivu, a odmetanje

o Doy 18
od zajednice ne nosi niSta dobra.*

U svakom dje¢jem filmu nai¢i ¢emo i na stereotipe koje mozemo podijeliti po rodovima
(djevojcice 1 djecaci): djevojCice su pasivni likovi, bolezljive, brbljave, povrsne, sklone su
zakomplicirati situaciju ili upropastiti plan. Na drugoj strani imamo djecake koji se odlikuju
buntovnos$¢u, hrabro$¢u, suprotstavljaju se autoritetima bez straha, imaju jasne ciljeve,

emancipirani su.

Sto se ti¢e odnosa izmedu djece i odraslih, djeca su pozitivci, inteligentni su, inovativni, zreli,
dok su odrasli predstavljeni kao negativci, ograniceni i optereceni pravilima i normama. Djeca
se bore protiv nepravde, dok su odrasli nerazumni. U takvim borbama, dje¢ji junaci uspijevaju
pobijediti zlo uz pomo¢ svojih prijatelja, ostale djece ili Zivotinja. Mada svugdje mozemo
nai¢i na iznimke, pa tako i u ovome kontekstu, tu i tamo se pojavi i koja odrasla osoba koja je
na strani djece, puna razumijevanja i mudrih savjeta. I u dje¢jem svijetu postoje likovi koji su
skrti, sebi¢ni ili zavidni ali na kraju se i oni promijene, vidjevsi da su pogrijesili odluce se

popraviti.

U pravilu, likovi u dje¢jim filmovima su stereotipi, predstavljaju odredenu drustvenu skupinu
ili su karakternog tipa. Odgovor na pitanje zasto je to tako lezi u nacinu na koji odrasli gledaju
djecu. Odrasli smatraju kako sva djeca reagiraju na jedan, univerzalan nacin. Upravo iz te
pretpostavke karakteri u dje¢jim filmovima postaju stereotipi. Takav nacin razmisljanja

dovodi do ograni¢avanja razvoja maste 1 intelekta djece, a to nikako nije pozeljno.

Svaki pojedinac, bez obzira na godine, drugacije reagira pred ekranom, pa tako 1 djeca. Bilo bi
pozeljno pronaci pravu mjeru u stvaranju djec¢jih junaka. Stvoriti takve karaktere koji nece biti
stereotipi, ali koji ¢e biti prihvatljivi djeci 1 ne previSe udaljeni od njihovih ocekivanja.
Karaktere u koje ¢e se dijete moci ugledati, bez loSih posljedica, ali koji nece biti Sablonski i

nec¢e umanjivati vrijednost filma. (Tezak, 1990.)

Djedji film namijenjen je posebnom tipu publike — djeci, ali mogu ga gledati i odrasli. Cesto,
upravo djecja publika biva zaboravljena po tome pitanju jer postoji uvrijezeno misljenje kako
su bas djeca nezahvalna publika, $to je po mom misljenju neto¢no, dapace smatram da je
upravo suprotno. Dje¢ji um je neiskvaren, ono dobro ¢e nagraditi a ono $to ne spada u tu

kategoriju zasigurno ¢e dobiti njihovu iskrenu kritiku. Razlog zbog kojeg ¢e u djecjem filmu

18 Preuzeto sa: http://www.matica.hr/media/uploads/hr/2013/hr-2013-3.pdf#page=42, 27.03.2015.
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uzivati djeca lezi u njegovoj jednostavnosti, brzom ritmu, zivopisnim likovima, obilju
avanture, intrigantnim svjetovima i onim $to je neizostavno — sretan zavrSetak, dok ¢e stariji

uzivati u sjecanju na njihovo djetinjstvo i emocije koje im isti taj film nudi.

4.3. Funkcija djecjeg filma

Danas film, kao umjetnost, ima kulturnu, estetsku, idejnu i odgojnu ulogu, ali unato¢ tomu on
nema odgovarajue mjesto u obrazovanju mladih. To je velika Steta za sve ucitelje jer je
neizrecivo mnogo moguénosti koje nam film pruza i koje samo treba prepoznati te zatim znati

iskoristiti. (Miki¢, 2001:208)

Iako zivimo u svijetu gdje su mediji nasa svakidasnjica i gdje su djeca nogometnu loptu
zamijenila televizijom, smatram kako premalo prostora posvec¢ujemo medijskoj kulturi a time
i filmskoj umjetnosti u Skolstvu i izvan njega. Odgoj za film je i viSe nego potreban. Tu veliku
ulogu bi trebalo dati osobi koja je stru¢njak na tom podrucju, kao $to glazbeni odgoj predaje
osoba koja je za to osposobljena. Ucitelji imaju veliku zadacu ali i odgovornost, ponajprije
struéno educirati sebe kako bi mogli i svoje u¢enike nauciti valorizirati film. A to bi bilo
najbolje zapodeti u "startu", od njihovih prvih gledateljskih iskustava, jer uzivati u umjetnosti i

diviti se onome §to Covjek stvori takoder se mora (na)uciti.

Djeca vole film jer im nudi mogucnost istrazivanja i upoznavanja svijeta odraslih koji ih
privlaci ali koji im je jo§ uvijek nedostupan. Uz film, mogu prozivjeti nove situacije u kojima
se jo§ nisu nasli U stvarnom Zivotu, a prednost toga je $to mogu vidjeti kako ¢e netko drugi
reagirati te na taj nacin dijete moze uciti. Dje¢ji filmovi Cesto preuzimaju situacije iz zivota
koje su djeci bliske, tako da dijete moze 1 preispitati svoje postupke, uvidjeti gdje je
pogrijesilo ili pak shvatiti kako je dobro reagiralo u danoj situaciji na temelju odluka lika iz

filma te posljedica koje ga o¢ekuju ili nagrade za korektno ponasanje.

Film nudi djetetu avanturu u koju krece sa likovima iz filmu i na taj na¢in zadovoljava svoju
mastu a da pri tome ne mora prolaziti opasne situacije u stvarnom zivotu. Krenuti ¢e tako uz
pomo¢ filma sa malim Hlapi¢em na put gdje ¢e se dogadati svakakve zgode i nezgode ili ¢e

pomagati Koku u detektivskim pustolovinama.
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Kada gledamo obrazovnu stranu filma, dijete moZe mnogo toga nauciti o nekoj stranoj ili
vlastitoj zemlji, ljudima, obicajima, upoznati neke teorije, ideje, pokrete, religije, povijesne
dogadaje ili legende. Trebalo bi koristiti film u procesu poucavanja, prvenstveno jer je svima
dostupan i pristupac¢an. Ovaj nacin poucavanja bi mogao biti i najdjelotvorniji upravo zbog
njegove razumljivosti. Film je spoj slike i zvuka, spoj vizualnog i auditivnog dozivljaja svijeta
koji pokriva vise od 90% covjekove percepcije svijeta a time nove informacije mogu lakSe

doprijeti do ¢ovjeka.

Pokretna slika koju prati zvuk djeluje na osjetila te izaziva emocionalne reakcije. Budu¢i da je
djeci uvijek bliza slikovitost od apstrakcije, djeca gledajué¢i pokretne slike od kojih je film
sastavljen, vrlo intenzivno dozivljavaju filmsku pricu i primaju njihovu poruku. Film nudi
djetetu obilje emocija koje su mu od velike vaznosti. Razvija empatiju i bolje razumijevanje
postupaka drugih ljudi preko likova u filmu. Ono $to ¢e ih privuéi na filmu su vedrina, humor,
akcija 1 neobicne, nesvakidasnje situacije, mnoStvo specijalnih ucinaka, filmski trikovi te

sama filmska tehnika i postupak stvaranja filma.

,»Gledanjem filmova dijete potpuno nesvjesno razvija i odredene misaone sposobnosti kao §to
su percepciju ili opazanje, koncentraciju i vizualnu memoriju. Osim toga razvija i ostale
oblike misljenja: apstrakciju, indukciju, dedukciju, sintezu i analizu, oblikovanje maste te

Sirenje skale emocija.” (Miki¢, 2001: 209)

Film utjece na oblikovanje ukusa te odgojih 1 etickih osobina svake, a posebno mlade li¢nosti.

4.4. Djecja recepcija filma

Dijete postupno pocinje shvacati Sto se zbiva na filmskoj vrpci. Isprva nije sigurno §to to
gleda i vidi, dali je to masta ili stvarnost, moze li se to uistinu i dogoditi, no uskoro ¢e poceti
sami povezivati i pronalaziti odgovore na sva ta pitanja. Ako se prisjetimo prvih dana
kinematografije i reakcije koju su gledatelji imali vidjevsi da vlak juri prema njima, iako je to

bila samo iluzija na filmskom platnu, mozda ¢emo bolje shvatiti dje¢je videnje filma.

Put do potpunog razumijevanja filma i filmske pri¢e je dug, stoga treba krenuti od onih

jednostavnijih primjeraka ka sloZenijim gdje ¢e dijete razvijati i postupno povecati svoje
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recepcijske mogucénosti. Da bi odgajatelji 1 ucitelji djeci mogli pomo¢i u tumacenju filma,
morali bi prvo dobro poznavati njihov intelektualno — emocionalni razvoj i razvoj recepcijskih

mogucénosti te ih usmjeravati u toj aktivnosti.

Razvoj djeteta dijeli se u tri razvojne faze. Tu spadaju rano djetinjstvo (od rodenja do 3.
godine), predskolska dob (od 3. do 7. godine) i Skolska dob (od 7. do 17. godine), i svaka od

njih nosi svoje karakteristike.

,,U ranom djetinjstvu, prvoj fazi svoga razvoja djeca jo$ nisu zainteresirana za film, a niti su
ga sposobna pratiti. Njih moZze privuéi kretanje na ekranu 1 Sarenilo boja, ali samo za kratko
vrijeme, jer jo§ ne mogu dugo usmjeriti paznju na jednu stvar. Tako uo¢avaju samo pojedine

detalje.” (Tezak, 1990:15)

Djeca predskolske dobi su sposobna pratiti krace filmove, mogu shvatiti cjelinu a ne detalje.
Ako film nije primjeren njihovoj dobi ona neée razumjeti cijeli film, ali to im ne¢e smetati u
daljnjem pracenju. Film im obogacuje osjecajnost i mastu te ih poti¢e na stvaralastvo u igri i
crtanju. Dijete u toj dobi zanimaju samo predmeti koji se kre¢u. Djeca pamte samo one
prizore koji su bliski njihovoj psihi. Dokazano je kako je dozivljaj filma u ovoj dobi
najintenzivniji. (Tezak, 2002.)

Miki¢ u knjizi ,,Film u nastavi medijske kulture* najviSe zanimanja pridaje djeci Skolske dobi

i njihovom odnosu prema filmu kojeg je detaljno opisao po dobnim stupnjevima:

Djeca starosti od 7-9 godina razumiju jednostavne filmove u kojima nema komplicirane
montaze. Zanimaju ih zgode koje film pri¢a. Ono $to vide u filmu dozivljavaju kao istinu, bez
utjecaja na stvarni zivot. Najveci interes poklanjaju bajkovitim pricama. DoZivljaj filma

upotpunjuju crtanjem, modeliranjem, obnovom prizora kroz igru.

Djeca starosti 10-12 godina pocinju logic¢ki razmisljati, raste zanimanje za vanjski svijet na
koji gledaju objektivno. U ovom razdoblju djeca razumiju vise kretanje kamere, zanimaju se
za filmsko stvaranje, opcinjeni su slikama i fotografijom. Povecan je interes za akcijske
filmove, filmove o svakidasnjem zivotu i dalekim krajevima. U ovoj dobi jo$ uvijek ne

gledaju na film kao sredstvo komuniciranja ili izrazavanja.

Djeca starosti od 13-15 godina vise nemaju teSkoca sa razumijevanjem filmskog jezika, ali
moramo biti svjesni kako se aktivno gledanje filma postize postepeno. Film dozivljavaju kao

djelo filmske ekipe. Dijete vanjski svijet poCinje subjektivnije prosudivati, ali je jo§ uvijek
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vezano za konkretno. Javlja se identifikacija sa izabranim likom, a za ovo razdoblje
karakteristican je kult filmskih glumaca. Razvija se kritiCnost, dive se junackim djelima
glavnih junaka, dive se kvalitetama li¢nosti, tehnici. U ovoj dobi jaca interes za pustolovne

filmove.

U razdoblju 16-18 godina starosti mladez aktivno gleda film, shva¢a umjetnicke vrijednosti.
Mladez ove dobi se prije svega zanima za unutarnji zivot, probleme, ideale, Zivot odraslih,
teme o ljubavi, braku, socijalnom zivotu. Kada gledaju film upravo te stvari nalaze se u centru
njihove pozornosti. Nastupa bolje razumijevanje izrazajnih moguénosti i stvarno estetsko
vrednovanje filma. Mladez ove dobi ima jaku Zelju za kritiziranjem koja je jo§ uvijek dosta
subjektivna. (2001.)

Svaki ¢ovjek film dozivljava na svojevrstan nacin. Bitnu ulogu u tom procesu imaju znanja i
iskustva koje posjeduje. Ono $to Covjek gleda odabire na temelju zanimanja za odredene
teme. U odabiru svakako sudjeluje i stav koji prema tim temama ¢ovjek zauzme. Tako ¢e
primjerice jedan sporta$ radije pogledati rukometnu utakmicu nego dokumentarac o morskim
algama, osim ako njegovo zanimanje o algama nije vee nego njegovo zanimanje prema
sportu. Ono §to svaki ¢ovjek mora pro¢i kada su u pitanju odrastanje 1 dozivljavanje filma su

Cetiri procesa u koje ubrajamo: participaciju, identifikaciju, distanciranje i projiciranje.

4.4.1. Participacija

U ovom procesu djeca mlade dobi, dok gledaju film uslijed misaonih i emocionalnih procesa,
dodaju sebe kao novi lik u pri¢i. Tako postaje protagonist filma. To pokazuju na nain da
imitiraju pokrete likova, iskazivanjem emocija i vlastitim izjavama. Zbog jo§ neizgradene
licnosti nema procesa poistovjecivanja s likom iz filma. Dijete se postepeno uZivljava u film,
upoznaje mjesto i vrijeme radnje, likove, njihove postupke i radnju koja se odigrava u samom
filmu. Kad se upozna sa situacijom na ekranu, postaje i sam dio toga. Sto su sadrzaj filma i
protagonisti u filmu blizi njegovom psihi¢kom razvoju, dijete se predanije unosi u radnju. U
suprotnom se participacija prekida ili je vrlo mala. Dijete to prikazuje nezainteresiranoscu,
ignoriranjem ekrana, razgovorom, premjeStanjem, zadirkivanjem 1 slicnim aktivnostima.

(Miki¢, 2001.)
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Proces participacije ukljucuje proces identifikacije s protagonistom u filmu. Igrani film
posjeduje osobite mogucnosti kojima gledatelju sugerira proces identifikacije prvenstveno uz

pomoc¢ snimateljske kamere, koja je dio radnje.

4.4.2. Identifikacija

Ovaj proces je karakteristi¢an za ne$to kasniju dob. Dijete se raduje, smije, strepi i Zalosti
zajedno sa glavnim junakom. Identifikacija je pro$irivanje unutarnjeg zivota gledaoca te
zadovoljavanje teZnje za dozivljavanjem, $to je karakteristicno za djecu. Identifikacijom
upoznaju sebe, a tu nalaze i povod za usporedivanjem sa drugim li¢nostima, opomenu ili

opravdanje za svoje zelje, misli i postupke.

Identifikacijom, djeca intenzivnije emocionalno dozivljavaju dogadaje na ekranu. Dok gledaju
film, djeca ne placu samo iz suosjecanja prema sudionicima u filmu koji prozivljavaju neku
tragediju, ve¢ i1 zbog toga Sto i sami sudjeluju u tome. Ponekad moZe do¢i i do negativne
identifikacije gdje se dijete poistovjecuje s negativnim likom. Do toga moze doc¢i zbog vjeste
rezije, sugestije roditelja, glumca ili scenarista. Isto tako, takvo poistovjecivanje dolazi iz
djecje potrebe za divljenjem i poStovanjem od ostale djece ili potrebe za paznjom. Kako do
toga ne bi doslo djeci ne treba zabranjivati nego ih usmjeravati i uciti o filmskoj kulturi.
(Miki¢, 2001.)

Identifikacija ima odgojno znacenje jer putem nje dijete usvaja eticke i ideoloske vrijednosti,
isto tako omogucuje djetetu da suosjeca sa drugima te tako razvija i moralne vrijednosti kao

Sto su dobrota, plemenitost, poStenje, disciplina.

4.4.3. Distanciranje

Distanciranje je karakteristi€no za djecu stariju od dvanaest godina, a nastupa kada gledatel;
ne moze pronaci opravdanje niti razumije postupke koje junak u filmu poduzima te se
distancira od negativnog i svoje simpatije uglavnom poklanja plemenitom, dobrom i
postenom junaku. Radi se o misaonom i emocionalnom procesu. Gledatelj vise ne zeli
sudjelovati, te se odupire svemu §to se filmom sugerira ( npr. iako film moze pokusati
opravdati ubijanje 1 nasilje u ratu, gledatelj to ne mora prihvatiti) i ne prihvaca njegovu ideju.

(Miki¢, 2001.)
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Distanciranje se pojavljuje u tri oblika:

- distanciranje prema odredenim junacima
- distanciranje prema junaku ili prema junacima s kojima se gledatelji
identificiraju i

- distanciranje prema junacima ili idejama u pogledanom filmu.

4.4.4. Projiciranje

Do ovog procesa dolazi tijekom odrastanja, u neSto kasnijoj dobi. Ovaj proces je jedan od
¢imbenika koji utjece na djecje razumijevanje filmskog djela. Gledatelj ¢e pokusati ono $to je
vidio na filmu na neki nadin uciniti korisnim i prenijeti u svoj Zivot. Nastojat ¢e rijeSiti

problem koji ga muci. Kod nekih pojedinaca ovaj proces moze izostati. (Miki¢, 2001.)
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5. HRVATSKI DJECJI FILM

Danasnji filmovi su prepuni specijalnih efekata, nadograduju se razli¢itim kompjuterskim
tehnikama, no to nije garancija za uspjesan film. Mnogi od nas prisjec¢aju se kultnih filmova
uz koje smo odrasli, kako ja tako i moji vr$njaci a i oni prije mene, pa ¢ak i generacije koje su
dosle poslije. Niti jedan specijalni efekt ne moze zamijeniti radost koju pruza film pogledan u
djetinjstvu i koji je ostao u nama do dana danasnjeg budeéi onaj istinski osjecaj srece, jer
sama pomisao na njega stavlja osmijeh na nasa lica. To je ta magija filma gledana iz djecje
perspektive, jer mozda se i ne radi o krajnje priznatom ili svjetski poznatom filmu ali gledano

iz dje¢jeg kuta, sve poprima neku novu dimenziju.

Odlucila sam izdvojiti nezaobilazne i nezaboravne klasike domace kinematografije koji su
obiljezili moje djetinjstvo, djetinjstvo mojih roditelja a i uvjerena sam kako i danas imaju
publiku koja ih voli, obozava i gleda sa istim zarom sa kojim sam ih i ja gledala, a koje i

dandanas rado pogledam.

Filmovi koje sam odabrala spadaju u razdoblje izmedu 1950-ih godina pa sve do 2014.
godine. Neki su nastali u doba Jugoslavije, neki su nastali u doba samostalne drzave Hrvatske,
no razlog zbog kojeg sam se odlucila upravo za te filmove najvise lezi u emotivnoj vezanosti
upravo sa odabranim djelima. Pokusala sam izabrati one koji su ostali u mom sjecanju i za
koje smatram da imaju vaznu ulogu u povijesti Hrvatske djec¢je kinematografije. Kako bi film
mogla svrstati u tu kategoriju, osim emotivne razine bazirala sam se na tome da je film nastao
na podrué¢ju Hrvatske u koju sam uvrstila filmove koji su nastali od stranih autora na podrucju
Hrvatske te u produkciji hrvatskih izdavackih kompanija kao i rad hrvatskih autora na

filmovima koji su producirani u zemljama bivse Jugoslavije.
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5.1. Poceci razvoja kinematografije u Hrvatskoj

Razvoj kinematografije u Hrvatskoj zapocinje u listopadu 1896. godine kada je odrzana prva
filmska projekcija u dvorani "Kola" (danasnja Akademija dramske umjetnosti), sto dokazuje
da je Hrvatska pratila svjetski trend sto se tice prikazivanja filmova. Problem se pojavio u
proizvodnji filmova i tu smo bili u zaostatku za svijetom. Razlog tomu je prvenstveno bilo

slabo gospodarstvo, nerazvijeno trziste i nedostatak filmske kulture.

Kada se pojavio film u Hrvatskoj ona je bila pod vlas¢u Austro - Ugarske Monarhije.
Primorski dio Hrvatske pripadao je austrijskoj polovici dok je kontinentalni dio bio pod
ugarskim vodstvom, a to se osjecalo i u filmskom Zivotu. Tada nijemi filmovi imali su

talijanske, njemacke ili hrvatske natpise, ovisno u kojoj su regiji prikazivani.

Prva kinodvorana u Hrvatskoj otvorena je 1906. godine u Zagrebu. Te iste godine osnovana je
kinodvorana u Puli, a samo godinu dana kasnije i u Splitu, Zadru i Dubrovniku. Interes
publike koji se javio za filmom stvorile su putujuce predstave kako u svijetu tako i u
Hrvatskoyj.

Produkcijska povijest hrvatske kinematografije zapocinje sa Josipom Hallom Kkoji snima
dokumentarac o gradu Zagrebu, zatim reportazu 0 Plitvickim jezerima i sinjskim alkarima.
Ovom imenu pridruziti ¢u i ime Spli¢ana Josipa Karamana. Poznat kao poduzetan covijek,
snimao je dokumentarne filmove koji su tematikom bili vezani za lokalna dogadanja i

politiku.

1917. godine osnovano je prvo filmsko poduzeée — Croatia. Do kraja 1918. godine snimila je
sedam filmova koji su bili ekranizacije kazalisnih djela. Osnivaéi ovog filmskog poduzeca su

Hamilkar Boskovi¢ i Julij Bergman. Filmovi su se uglavnom snimali kako bi zabavili narod.

Zavrsetkom |. Svjetskog rata i raspada Austro — Ugarske, pred kraj 1919. godine stvorena je
Kraljevina SHS (prva Kraljevina Jugoslavija). Centar filmskog Zivota smjesten je u Zagrebu.
Iste godine osniva se novo filmsko poduzece pod nazivom "Jugoslavija film" koji Zivi do
1926. godine. Kako je oduvijek postojala potreba za skolovanim glumcima otvara se i $kola

za kinematografsku glumu u veljaci 1922. godine.

Vazno mjesto u ovom razdoblju, $to se ti¢e filmske produkcije, dobiva Skola narodnog

zdravlja. Snimila je 165 filmova za obrazovanje gledatelja o pravilnoj higijeni. Hrvatski
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filmasi su poceli koristiti film u obrazovne svrhe od najranijih dana. Ponajprije za promicanje

zdravlja u selima jer su shvatili da filmska slika ima veliku mo¢ u prijenosu informacija.

Drugi svjetski rat i stvaranje Nezavisne Drzave Hrvatske daju novu ulogu filma koji se koristi
u propagandne svrhe radi njegove manipulativne mo¢i. Ogranicena je sloboda redateljskog
izrazavanja. 1942. godine otvoren je Hrvatski Slikopis. Njegov najveci "proizvod"” je film
Lisinski (1944.), redatelja Oktavijana Miletica. Rije¢ je o prvom hrvatskom cjelovecernjem
igranom, zvu¢nom, filmu. Film je bio produkcijski kvalitetan sa zrelom reZijom $to je znacilo
da su i hrvatski filmasi dosegli profesionalnu zrelost. U Zagrebu je otvoreno novo filmsko

poduzece Jadran film 1946. godine.

5.1.1. 1950 — e godine

Redatelj koji je obiljezilo 50-e godine i pocetak kinematografije namijenjene djeci bio je
Branko Bauer. lako je danas filmska ikona smjestena na sam vrh hrvatske kinematografije,
nije uvijek pripadao tamo. Branko Bauer, redatelj koji se tesko prilagodavao okolini, stvarao
je "autorske filmove" u kojima je unosio svoju osobnost, dijelio kritike prema tadasnjem

drustvu, vladi, politici ali koje nisu uvijek bile dobro prihvac¢ene od javnosti.

Njegovi prvi djec¢ji filmovi ostvarili su veliku gledanost. Sinji galeb (1953.) nastaje prema
predlosku knjige Druzina Sinjeg galeba koju je napisao slovenski pisac Tone Seliskar. U
trajanju od 92 minute film prikazuje siromasnu ribarsku djecu koja su odlucila pomoci
prijatelju Ivi otplatiti dug svojeg pokojnog oca. Djecaci su tako krenuli brodom, kojeg je mali
Ivo dobio od svoga oca, u veliku avanturu. Mastovita pri¢a prikazana je u crno — bijeloj

tehnici.

Milioni na otoku (1955.) je crno — bijeli igrani film u trajanju od 97 minuta. Pustolovna
filmska prica prikazuje tri djecaka koji osvajaju na lutriji veliku koli¢inu novaca sa kojim zele
ostvariti svoju Zivotnu zelju i otputovati na more. U tajnosti unajme brod, no za to ipak

saznaju kriminalci koji im pokuSavaju oteti novac.

Bauer je rezirao i televizijsku seriju Salas u Malom Ritu (1975.) iz koje nastaju dva filma sa
ratnom tematikom i djecom u glavnim ulogama: Zimovanje u Jakobsfeldu (1975.) i Salas u
Malom Ritu (1976.) .
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Nikola Tanhofer rezira film Klempo (1958.), koji je jedan od prvih hrvatskih filmova u boji.
Ono $to je zanimljivo u ovom filmu osim boje, jesu i1 snimke iz zraka, Cesto iz perspektive
pilota koji izvodi zraéne akrobacije. Radnja filma se odvija u zraku iznad Bledskog jezera i
slovenskih Alpi.

1958. nastaje i film Veliko putovanje u reziji Ivana Hetricha. Igrani, crno — bijeli film u
trajanju od 65 minuta prati bijeg dvojice u¢enika koji su krenuli na put u Ameriku, no kako im
poznavanje zemljopisa nije bila jaCa strana, zavrsili su u Rijeci gdje su se ukrcali na brod koji

ide prema otoku Rabu.

Branko Majer je rezirao dva crno — bijela filma za djecu sli¢ne tematike: filmska prica U
naseg Marina (1958.) koji traje 46 minuta, govori o pustolovinama jednog djecjeg orkestra i
njihovog ucitelja, dok u kratkometraznom filmu Takva pjesma sve osvaja (1958.) gdje se
radnja vrti oko jednog Skolskog zbora kojeg pojedini profesori zele ukinuti jer misle da

ucenicima remeti uéenje.

1959. godine rezira i film Jurnjava za motorom koji je nastao prema istoimenoj pripovijesti
Slavka Kolar, koji pise i scenarij za film. Pri¢a o dogodovstinama djeCaka Macana koji inace
zivi na selu, ali prilikom jednog posjeta rodbini u Zagreb sjedne na motor kojim je bio
op¢injen. Kako je stalno pipkao po gumbima na motoru, uspio ga je upaliti. I tu krece
avantura, jer dje¢ak Macan ne zna upravljati motorom. Filmovi su nastali u produkciji Zora
filma koja izdaje i srednjemetrazni crno — bijeli dje¢ji film Piko (1959.) redatelja Srecka
Weyganda. Pric¢a o djecaku Piku i njegovim prezaposlenim roditeljima. Djecak Piko, kojemu

nedostaje roditeljska njeznost bjezi od kuce i nade se na ulicama grada.

Kada govorimo o pedesetim godinama govorimo o klasicnom razdoblju hrvatske
kinematografije. U ovom razdoblju osnovan je Pulski festival, to¢nije 1954. godine. Nastao je

na inicijativu Marijana Rotara kao spoj kulturnog i filmskog Zivota.

5.1.2. 1960 — e godine

U sezdesetim godinama se pojavljuje modernizam koji je zahtijevao dozu individualnosti, pa
se tako pojavljuju i1 autorske kritike tj. "autorski filmovi" u kojima redatelji imaju vecu

slobodu izrazavanja.

34



Kada govorimo o dje¢jim filmovima u Hrvatskoj moZemo re¢i da su oni uvijek bili dobro
prihvaceni kod mladih, a osvojena filmska priznanja svjedoce i 0 njihovoj kvaliteti. Fedor
Skubonja reZira srednjemetrazni film lzgubljena olovka (1960.). ,,Film je osvojio "Zlatnog
lava" i "Srebrnu Minervu™ u Veneciji 1961., "Srebrni hrastov list" i nagradu "Bron¢ani konj" u
La Plati, a 1966. godine u Cannesu dobiva jo$ laskavije priznanje: proglasen je jednim od

deset najboljih dje¢jih filmova svih vremena.™®

Slika 1. Izgubljena olovka (1960.)

Film je nastao u produkciji Zora filma koji prikazuje kako je nekad bilo izgubiti obi¢nu
olovku. Cijela potraga za olovkom je dokumentirana u trajanju od 47 minuta. Scenaristica je
Stanislava Borisavljevi¢, a o glazbi je vodio racuna Miro Belamari¢. Sniman je u predjelima

isto¢ne Bosne, sa dva profesionalna glumca i mnogobrojne seoske djece.

Izgubljena olovka je pri¢a o dje¢aku Diki koji je lazno optuzen za kradu olovke. lako su ga svi

odbacili, on je odluc¢an u tome da sazna istinu. Zanimljivo je kako je glavna tema filma jedna

19 Preuzeto sa: http://www.filmski-programi.hr/film.php?id=1113, 22.03.2015.
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izgubljena olovka, a sa druge strane i nezamislivo da se danas odvija ista takva potraga za
olovkom. Mozda su nekada bile istaknutije male stvari, male vrijednosti, ali danas vise ne
vrijede takva pravila. Sasvim je normalno da djeca nekada i danas nisu ista, no smatram da bi
1 danasnjoj djeci trebalo skrenuti pozornost upravo na te male stvari. Ovaj film bi bio 1 vise

nego koristan po tom pitanju.

Prema nastavnom planu i programu za predmet hrvatski jezik, film lzgubljena olovka uvrsten
je na popis filmova za tre¢i razred osnovne $kole. U razgovoru sa uéiteljicom Natasom iz OS
Centar u Puli saznala sam da su njezini ucenici bili odusevljeni ovim filmom. Nije im smetalo
Sto je film crno bijeli, pozorno su pratili radnju i uzivali su u svakoj minuti. Na kraju su
zakljucili kako im ne bi bilo mrsko zivjeti u vremenu kada je jedna mala olovka znacila jako

puno.

Jo§ jedno ostvarenje Fedora Skubonje Veliko sudenje (1961.) je napravljeno u crno — bijeloj
tehnici. Zanimljiva i jednostavna radnja filma pripovijeda o djeca iz velikog gradskog dvorista
koja su odlucila suditi macku Berniju jer je pojeo kanarinca. Nakon sudskog procesa, macak
je osuden na dva dana strogog mirovanja u krletci pojedenog kanarinca. U produkciji Zora
filma ovaj dugometrazni film biva slabije prihvaéen od publike, a ovo je ujedno i Skubonjin

zadnji djecji film.

,U prvoj polovici Sezdesetih medu djec¢jim filmovima dominiraju partizanski filmovi
(primjerice Opasni put (1963.)) da bi se u drugoj polovici pojavili urbani, ideologijom
neoptereéeni filmovi (primjerice Sedmi kontinent (1966.) oskarovca Dusana Vukotiéa.)*?
Sedmi kontinent traje 84 minute. Igrani film u boji prikazuje skupinu djece koja otkriva novi
kontinent gdje nema odraslih i na kojemu su dobrodosla sva djeca svijeta bez obzira na rasu.
Film je dobitnik nagrade "Jelen" na Pulskom festivalu, 1967. godine osvaja zlatnu medalju u

Trstu, te nagradu za najbolju reziju u San Antoniu 1969. godine.

1961. godine nastaje cjelovecernji igrani film Igre na skelama u produkciji Zora filma. U
trajanju od 100 minuta u crno — bijeloj tehnici film se bavi karakteristicnim problemima
mladih. Glavni junak SasSa, je djecak koji ne ovisi o nikome i kojemu je ljubav strani pojam.

No sve se promijeni na dan njegove mature kada Bojana, cura u koju je zaljubljen padne sa

% preuzeto sa: http://pazisnimase.com/pusti-me-zvacu-decu-top-lista-najboljih-djecjih-filmova-nastalih-na-ovim-
prostorima/, 04.04.2015.
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gradevinskih skela. Film kojeg je rezirao Srecko Weygand nije stekao naklonost publike, koja

se pokazala nezainteresirana za takvu tematiku.

Mate Relja rezira dugometrazni film Opasni put (1963.) o djeci koja bjeze iz logora za

vrijeme Il. Svjetskog rata, koji je osvojio i nagradu Zlatni lav za djecji film u Veneciji.

Vazno mjesto u povijesti hrvatske kinematografije pripada i crtanom filmu koji je osvojio
nagradu Oskar za najbolji crtani film — Surogat (1961.), autora DuSana Vukoti¢a. Osim toga,
Surogat je osvajao i druge nagrade na raznim medunarodnim festivalima pa je danas film sa
najvise osvojenih nagrada u Hrvatskoj. Surogat je crtani film namijenjen odraslima. U
trajanju od 10 minuta pripovijeda o trokutastom liku koji §to god da mu zatreba, bilo da se
radi o stvarima kao pecaljka do Zivog bi¢a kao djevojka, jednostavno - napuse. Lakocom
kojom su stvari stvorene, na kraju istom tom lako¢om i nestanu. Radnja je smjestena na plazi.
Ozbiljna tematika pra¢ena glazbom kritizira tadasnji svijetu (ali vrlo dobro bi se uklopila i u

danaSnje vrijeme) u kojemu se sve vecu vaznost pridaje materijalnom.

Znacajno mjesto pripada i seriji animiranih filmova o profesoru Baltazaru ¢iji su autori Grgi¢,
Zaninovi¢ i Kolar. Profesor Baltazar se snimao u razdoblju od 1967. — 1978. godine gdje je
nastalo 59 epizoda. Ovo je najdugovjeCnija 1 u svijetu najpoznatija serija domace
kinematografije. Profesor Baltazar je znanstvenik koji rjeSava probleme sugradana u Baltazar
- gradu, svojim izumima do kojih dode uz pomo¢ maste. Domisljati djedica je poznat i u
svijetu po svom SeSiru 1 ubrzanom hodu u smjeru lijjevo — desno kad se pokuSava dosjetiti

novog izuma.

5.1.3. 1970 — e godine

Sedamdesete su zlatno doba jugoslavenskog dje¢jeg filma. Najvise dje¢jih filmova nastaje
upravo u ovom razdoblju. Jedan od zapazenijih redatelja je Vladimir Tadej. Od svojih ukupno
osam igranih filmova snimio je cak cetiri djecja filma: ekranizaciju klasi¢nog romana Mate
Lovraka Druzba Pere Kvrzice (1970.), Hajducka vremena (1977.), Tajna starog tavana iz
(1984.) i sazetak tv-serije Kanjon opasnih igara (1998.).
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Druzba Pere KvrZice je hrvatski dugometrazni film redatelja i scenarista Vladimira Tadeja u
trajanju od 96 minuta, nastao prema romanu Mate Lovraka. Snimatelj je Frano Vodopivec,

montazom se pozabavila Radojka Tanhofer, a glazbu je u svoje ruke preuzeo Zivan Cvitkovié.

Film prikazuje djecu u igri, u skoli, u obitelji i u mnogobrojnim pustolovinama, pa ga
mozemo svrstati u zanr pustolovnih filmova. Pero Kvrzica je bistar i snalazljiv djecak.
Zajedno sa svojim Skolskim prijateljima zeli preurediti staru napustenu vodenicu na kraju
sela. Ta je vodenica prestala raditi radi nesloge seljaka pa su djecaci odlucili raditi u tajnosti.
Kako bi sprijecio da vodenica opet proradi, vlasnik parnog mlina je odlucio podmititi seljake,
no druzba Pere Kvrzice, uz pomoc¢ ucitelja uspije osposobiti mlin. Nakon mnogih radnih dana

1 uzbudljivih dogadaja mlin je u funkciji i takav je vracen seljacima.

Slika 2.: Druzba Pere Kvrzice (1970.)

Druzba Pere Kvrzice je zabavan film koji porucuje svim gledateljima koliku mo¢ posjeduje
sloga. Snimljen u boji u produkciji "Croatia filma" uspjesno je prikazivan u zapadnoj Europi,
Japanu i SAD-u.

U razdoblju sedamdesetih snimljen je jedan od najemotivnijih i najgledanijih filmova u

povijesti hrvatske kinematografije Vuk samotnjak redatelja Obrada Gluscevicéa iz 1972.
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godine. Film je ostvario nekoliko prestiznih nagrada sa uglednih medunarodnih festivala.

Generacije djece uzivale su gledajuci ovo remek - djelo kod nas ali i u svijetu.

e

Igrani film u boji, producirala je produkcijska kuca "Jadran film" ¢iji je scenarij u suradnji sa
redateljem Obradom Glus¢eviéem napisao i Stjepan Perovi¢. U 83 minute ispri¢ana je pri¢a 0
djecaku Ranku koji je na lickim planinama pronasao psa, njemackog ov¢ara imenom "Hund".
Pas je zbog duge samoce postao nepovijerljiv prema ljudima, no djecak je uspio uspostaviti
prijateljski odnos sa njime. Potajice ga je hranio, a pas mu je spasio Zivot tako $to ga je
obranio od vuka. Medutim, ljudi su ga zamijenili za vuka-samotnjaka koji ubija njihove ovce,
te su poveli hajku na njega. No ipak, djecak Ranko je uspio spasiti psa i osigurao sretan
zavrSetak 1 ovome filmskom ostvarenju. Ono $to je zanimljivo je odnos izmedu psa koji na
neki nacin predstavlja divljinu i1 dje€aka Ranka kojeg mozemo poistovjetiti sa pitomoscu, te
dvije suprotnosti su na kraju rezultirale jednim divnim prijateljstvom izmedu covjeka i psa

koji u ovom kontekstu predstavlja divljinu.

BBALADA O PRIJATELYSTVU DJEBAKA | ps]

'
LY

Slika 3. Vuk samotnjak (1972.)

U ovom popularnom hrvatskom i jugoslavenskom djec¢jem filmu ucestvovali su kao snimatel]
Nenad Jovic¢i¢, scenograf Dusan Braji¢ dok se montazom bavila Lida Branis-Bobinac, a

glazbu je aranzirao Bojan Adamic.
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Ovaj film je proslavio Slavka Stimca, koji je kasnije ostvario niz iznimnih uloga i postao
jedan od poznatijih glumaca u povijesti hrvatskog dje¢jeg filma. Vuk samotnjak je film koji

moze svojom dubinom i emotivnoscu i odrasle gledatelje natjerati da zaplacu.

Na Pulskom festivalu Vuk samotnjak nagraden je "Velikom srebrnom arenom" za drugi
najbolji film, a dobio je i nagradu publike "Jelen". Ostale nagrade: Ni§ 73' - Nagrada "Doma
pionira" Slavku Stimcu, Hihon 72' - Nagrada "Jovellanos" Nacionalnog centra djedjeg i
omladinskog filma, Nagrada kinematografskih pisaca, Teheran 72' — "Zlatni delfin" za najbolji

igrani film, Bruxelles 80' - Nagrada "Chauett".?

Jo§ jedno izvrsno ostvarenje redatelja Obrada Gluséevica koje je nastalo je film Kapetan
Mikula Mali (1974.). Film je dozivio kino-distribuciju u 34 zemlje, od Velike Britanije do
Nikaragve. Snimatelj je bio Nenad Jovi¢i¢, u ulozi scenarista se javlja sam redatelj Obrad
Gluséevi¢. Za glazbu je zaduzen Nikica Kalogjera, dok se montazom bavi Lida Brani§ -

Bobanac, a scenografijom Tatjana Frankol.

KAPETAN
MIKULA

Slika 4. Kapetan Mikula Mali (1974.)

Radnja Kapetana Mikule Malog odvija se na lokaciji koja je vrlo pozeljna za djecje
pustolovine - Jadransko more. Nakon talijanske kapitulacije, njemacke jedinice se iskrcaju na
dalmatinskoj obali. Mnogi stanovnici su tada potrazili utoCiSte na otoku Visu koji je bio

partizanski teritorij. U tom preseljenju sudjelovali su i kapetan Mikula i njegov unuk Mikula

2! preuzeto sa:http://www.filmski-programi.hr/baza_film.php?id=230, 28.03.2015.
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Mali. No morali su stati na otoku kojeg su zauzeli Nijemci, kako bi promijenili pokvareni
motor brodice. Mikula Veliki zatrazio je pomo¢ od mjestana, ali su ga uhvatili Nijemci.
Njegov unuk Mikula zajedno sa djecom sa brodice se mora snalaziti u opasnoj situaciji. Film
traje 95 minuta. Gledatelj suosje¢ca sa tom djecom, divi se njihovoj domiSljatosti i

snalazljivosti.

Godine 1976. nastaje i ekranizacija romana klasi¢ne djeéje literature Mate Lovraka Vlak u
snijegu. Neizbjezno je spomenuti Arsena Dedica i pjesmu "Kad se male ruke sloze", koja se
urezala u nase pamcenje i srca ve¢ onaj prvi put kad smo ju culi. Film je docCarao razdoblje
tridesetih godina, sa izvrsnim interpretacijama djece glumaca. Ocijenjen je kao jedan od
najpoznatijih i najgledanijih hrvatskih djecjih filmova svih vremena, pogotovo ako se uzmu u
obzir brojni narastaji Skolske djece kojima je ova pustolovina njihovih hrabrih i snalazljivih

vr§njaka ostala u trajnom sjecanju.

Slika 5. Vlak u snijegu (1976.)
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“Proljetno sunce, kisa il' zima, uvijek nas na tim stazama ima,
tu ve¢ i vrapci poznaju nas, pjevaju s nama krava i pas. Dobro jutro preko polja ili brijegom,
kud nas volja, srce pozna svaki kut. «22
Ovo su rijeci jo§ jedne nezaboravne pjesme Arsena Dedi¢a koja je ostala u srcima mnogih kao
himna zadrugara. Kako i film tako i pjesma govori o slozi, zadrugarstvu, ljubavi i snazi

prijateljstva. Meni, jedan od najdrazih hrvatskih filmova svih vremena.

»Film je premijerno prikazan u Bjelovaru 1976. godine. Iste godine prikazan je i na
Sibenskom dje&jem festivalu i na Filmskom festivalu u Puli gdje je osvojio nagradu publike
"Jelen”. Te je godine, po prvi puta u povijesti, publika dodijelila nagradu dje¢jem filmu. Pod

produkcijom Croatia filma prikazan je i u inozemstvu u oko 30 drzava.“?®

Vlak u snijegu traje 81 minutu. Reziser je Mate Relja, snimatelj Ivica Rajkovi¢, montazerka
Blazenka Jen¢ik a scenografija je prepustena Zelimiru Zagotti. Ovaj film je ujedno i
posljednje ostvarenje, sto se ti¢e igranih filmova, velikog Mate Relje. 1 nakon mnogo godina

ovaj film je i dalje zabavan i zanimljiv ali ima i onu obrazovnu vrijednost koja ga krasi.

5.1.4. 1980 — e godine

Iz osamdesetih, moram spomenuti hrvatsku televizijsku seriju za djecu Jelenko (1980.),
redatelja Obrada Gluscevica koju je producirala Televizija Zagreb izmedu 1980. i 1981.
godine. Jelenko je serija od trinaest polusatnih epizoda. Radnja serije smjestena je u planinske
predjele 1 govori o grupi djece koja spasavaju lane nakon §to ono ostane bez majke koju ubije
lovokradica, 0 dje¢joj pozrtvovnosti da ga zastite, o dje¢jim nesta§lucima, 0 prvim ljubavima.

Ovo je jedna od onih serija koja i nakon tridesetak godina budi dijete u nama.

Tajna starog tavana (1984.) je igrani film Vladimira Tadeja. Sto se ti¢e produkcije, nije imao
dobre komentare, iako je prica bila dobro osmisljena. Dva dje¢aka za vrijeme Skolskih
praznika, pronalaze na tavanu kuce u kojoj ljetuju ¢udni izum za kojeg ¢e se zainteresirati

medunarodni Spijuni. Film nastaje u koprodukciji Zora filma 1 jedne ¢eSke produkcijske kuce.

2 Preuzeto  sa: http://www.pjesmicezadjecu.com/filmovi-serije-emisije/dobro-jutro-tekst-i-video.html,

22.04.2015.
% Preuzeto sa: http:/depo.ba/clanak/63623/10-jugoslavenskih-djecijih-filmova-za-dugo-sjecanje, 01.12.2014.
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Trajanje ovog filma u boji iznosi 101 minutu, §to ga svrstava u dugometrazne filmove.

Poznato ime koje se pojavljuje u ovom filmu je Arsen Dedi¢ koji je bio zaduzen za glazbu.

Slika 6. Cudesna $uma (1986.)

Milan Blazekovi¢ je u suradnji sa Vladom Hreljanovi¢em u trajanju od 85 minuta realizirao
prvi hrvatski dugometrazni crtani film Cudesna suma (1986.) koja se temelji na Knjizi
Sun¢ane Skrinjarié¢ "Kaktus bajke". Film je sjajno primljen na domaéem terenu, a uspjesno je

prenesen i na kazaliSne daske.

Jednog toplog dana usred Sume, ispod Carobnoga hrasta zaspao je slikar Paleta. Kad se
probudio, shvatio je kako je od hrasta dobio dar da se moze sporazumjeti sa Zivotinjama i da
kistom moze stvarati arolije. Carobnom $umom vladao je zao car Kaktus kojeg zabrinjava
slikarev dolazak jer ¢e kako kaZe prorocanstvo, Covjek dokraj¢iti vlast kaktusa. Zato je
poslao dvorskog arobnjaka Stapi¢a da dovede slikara. Stapi¢ se ipak okreée protiv cara
Kaktusa i pridruZuje se slikaru 1 njegovoj druZini koja ga sakriva. Kad je car Kaktus shvatio
da ga je Stapi¢ izdao odlué¢i unistiti Sumu pod uvjetom da se slikar ne preda. No slikara
spasava njegov Carobni kist, a caru Kaktusu propadaju svi planovi. No deSava se jo§ jedan

prebrat kada slikar u razgovoru sa Zivotinjama dode do ideje da je car Kaktus zao jer nikad
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nije procvjetao. Druzina uspijeva u¢i u dvorac cara Kaktusa i dati mu Carobni napitak od

. . . . . , . . 24
kojeg procvjeta i postane dobar, a u Sumi ponovno zavlada sreca i veselje.

5.1.5. 1990 - e godine

Devedesete godine su obiljezene realizacijama Milana Blazekovi¢a koji pripada drugoj
generaciji zagrebacke Skole crtanog filma. Hrvatska je kinematografija u svijetu najpoznatija
upravo po Zagrebackoj Skoli crtanog filma. Najpoznatiji autori uz Milana Blazekovica su i
Vatroslav Mimica, Dusan Vukoti¢ te Vlado Kristl. Ono $to karakterizira ovu $kolu su
“reducirana animacija, plo$ni likovi i pozadine te sklonost tzv. globalnoj metafori s naglaskom
na otudenost i dehumanizaciju".?

Ostvarenja Milana Blazekovi¢a sam ve¢ spominjala u prijasnjem odlomku gdje sam navela
njegov poznati crtani film iz 1986. godine Cudesnu sumu, a 1990. godine napravljen je i
nastavak Carobnjakov Sesir. Oba filma su dozivjeli veliku naklonost publike. 1997. godine
slijedi ekranizacija klasi¢ne pri¢e Ivane Brlié-Mazuranié¢ Cudnovate zgode Segrta Hlapi¢a. To
je pri¢a o malenom postolarskom Segrtu koji svojom uporno$éu, snalazljivoscu i pozitivnim
osobinama uspijeva pobijediti zlo. Redatelj je likove pretvorio u miseve koji su uspjeli

doprijeti do mladih gledatelja. Uspjeh ovog crtanog filma je zapaZen i u inozemstvu.

Slika 7. Carobnjakov $esir (1990.)

** Preuzeto sa: http://mojtv.hr/film/7429/cudesna-suma.aspx, 01.12.2014.
% preuzeto sa: http://www.culturenet.hr/print.aspx?id=50, 01.04.2015.
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Carobnjakov Sesir (1990.) u trajanju od 75 minuta, doZivio je jednak uspjeh kao i Cudesna

suma, medutim, zbog spora oko autorskih prava, nije mogao biti plasiran u inozemstvu.

I u ovom nastavku, Cudesna $uma je u opasnosti. Iz zemlje Beskrajne zime, zli ledenjaci
predvodeni carem Mrazomorom namjeravaju zarobiti sunce. Strasna ledena vojska i1 vjestice
Ledenice prijete Cudesnoj $umi. Jedina nada koja preostaje stanovnicima Sume je hrabri
Stapi¢. Zajedno sa svojim prijateljima, Stapi¢ kre¢e u potragu za macem spasa koji otapa led.
Odluce probuditi zmaja Ferdinanda, koji ¢vrsto spava na dnu vulkana i uz njegovu pomo¢
kre¢u u borbu protiv cara Mrazomora. Ali niti zmajev vatreni dah, niti njihova snaga ne mogu
otopiti ledenu glazuru Carobne $ume i pobijediti cara Mrazomora, koji je uspio staviti i ledeni
oklop oko Sunca. Carobnjak Stapi¢ $alje zmaja Ferdinanda da razbije tmurne oblake oko
sunca, a on napadne cara. Car Mrazomor je pobijeden u toj borbi, a pojavile su se i zrake
sunca. Zivot se vratio u sve kutke Carobne $ume, ali je mali darobnjak ostao zaleden. No
njega spasava princeza Suncica. Briga o Sumi i zivotima malih i velikih Zivotinja pripada
Sunéici i Stapi¢u koji su zauvijek Zivjeli sretno.?®

Tre¢e dugometrazno crtano ostvarenje Milana Blazekovica iz 1997. godine, nastao prema
klasi¢noj dje¢joj literaturi Ivane Brli¢ Mazurani¢, a meni i najdraze, jesu Cudnovate zgode

Segrta Hlapica.

¥
CUDNOVATE ZGODE
SEGRTA HLAPICA

3

Slika 8. Cudnovate zgode $egrta Hlapica (1997.)

% preuzeto sa: http://www.croart.com/cdinfo.php?kataloski_broj=14636, 01.12.2014.
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,Hlapi¢ je bio malen kao lakat, veseo kao ptica, hrabar kao Kraljevi¢ Marko, mudar kao
knjiga, a dobar kao sunce.”“- malo je onih koji u ovom opisu nefe prepoznati malenog
postolarskog Segrta. I bez obzira na to u kolikoj se mjeri mijenjali kulturni i Citateljski

trendovi 1 mode, njegov lik ostaje na povlaStenom mjestu najmladih (“:itatelja.27

Ovo je animirani film o malom postolarskom $egrtu koji bjezi od svog majstora i krece na put
kako bi ¢inio dobro. U toj mu se avanturi pridruzuje i djevojcica Gita. Njihovo je putovanje
popraceno svakojakim zanimljivim zgodama ali i nezgodama. No na kraju nas ipak ¢eka
sretan zavrSetak. Redatelj je Hlapi¢a u ovom filmu pretvorio u malog misa, ali bez obzira bio
Hlapi¢ lik razigranog djecaka u naSoj masti dok Citamo o njemu ili mali mi§ na ekranu,
njegova bit je ostala netaknuta, a to je ¢initi dobro. Producenti su Zeljko Zima, Zdravko Jerbi¢

I Suzana Kijuk, a scenarij je napisao Pajo Kanizaj, dok je glazbu realizirao Dusko Mandi¢.

Uzevsi u obzir da je knjiZzevni predlozak prema kojem je ovaj film napravljen nastao pred vise
od sto godina i imajué¢i na umu kako su danasnja djeca okupirana nekim drukéijim filmovima
I temama gdje se sve svodi na neki nerealni svijet i nerealne situacije te puno akcijskih radnji
u kojima se pojavljuju superjunaci poput Supermana, Spidermana ili Hulka, dogodovstine
jednog postolarskog Segrta koji je natjerao mlade ponovno u kinodvorane moramo smatrati
uspjehom hrvatske kinematografije. Jedino oruzje koje mali Hlapi¢ ima jesu iskrenost i

dobrota, a djeca su oduvijek iskrena i neiskvarena, pa je upravo ovo dobitna kombinacija.

5.1.6. 2000 — ta godina

U 2013. godini obiljezila se stota obljetnica objavljivanja romana Ivane Brli¢-Mazurani¢
Cudnovate zgode Segrta Hlapiéa. U toj istoj godini redatelj Silvije Petranovi¢ dovrsava
ekranizaciju tog klasika dje¢je knjizevnosti. Ovo je druga ekranizacija Segrta Hlapica, ali
ovdje je rije¢ o igranom filmu. Snimatelj filma je Mirko PivCevi¢, scenograf Ivo Hus$njak,
kostimograf Ante Ton¢i Vladislavi¢. Montazom se pozabavio Andrija Zafranovié, a glazbom
Anita Andreis.

%" Preuzeto sa: http://www.matica.hr/media/uploads/hr/2013/hr-2013-3.pdf, 20.02.2015.
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IGRANI FILM SILVIJA PETRANOVICA

Slika 9. Segrt Hlapi¢ (2013.)

U prvom vikendu prikazivanja, pri¢u o cudnovatim zgodama vesele druzine pogledalo je 21
693 gledatelja ¢ime je film Segrt Hlapi¢ postao domaéi dje&ji film s najboljim otvaranjem od
osamostaljenja Hrvatske te drugi najbolje otvoreni domaéi film u istom periodu.?®

Snimanje je trajalo dva i pol mjeseca na lokacijama od Zagreba do Osijeka.

Od popularnijih dje¢jih filmova u Hrvatskoj 2000. godine bio je Ne daj se, Floki! (2000.), koji
je nastao prema istoimenoj seriji koja je snimljena petnaestak godina ranije, u Jugoslaviji.
Film Zorana Tadica iz djecje perspektive govori o prirodi zivota stanara u jednoj novogradnji
u Zagrebu u koju se pokusava useliti jedan pas skitnica. Psu je dosadio lutalacki Zivot, te

pokusava pronaci svog novog gazdu.

Veliku gledanost ostvario je i film Duh u mocvari (2006.). Djecji akcijski, kriminalisticki
film, s ekoloskom porukom djelo je redatelja Branka IStvanci¢a. Film je postigao veliku
gledanost u hrvatskim kinima, a prema sluZbenim podacima bio je medu deset najgledanijih

filmova i drugi film po gledanosti u 2006. godini.

2011. godine Daniel Kusan rezira djecji pustolovni film Koko i duhovi u trajanju od 95
minuta. Film je ekranizacija popularnog romana Ivana Kusana. Redatelj je odlucio prebaciti

vrijeme radnje iz pedesetih u doba sedamdesetih, sto je bila izvrsna zamisao.

% Preuzeto sa: http://www.mtv.com.hr/vijesti/segrt-hlapic-gledaniji-od-thora, 21.01.2015.
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Zbivanja u filmu prati orkestralna glazba za koju je zasluzan Dinko Appelt. Upravo su ovakvi
dinami¢ni djecji filmovi sa napetom radnjom potrebni hrvatskoj kinematografiji kako bi

ponovno privukla i zadivila publiku.

Koko i duhovi je dobio i svoj nastavak: film Zagonetni djecak (2012.) redatelja DraZena
Zarkoviéa koji je dobio brojne pohvale, pa ¢ak i brojne nagrade od kojih éu istaknuti "Zlatnu
Arenu” za kostimografiju na Pula film festivalu, specijalno priznanje zirija na Medunarodnom
dje¢jem filmskom festivalu u Indiji te nagradu na Medunarodnom filmskom festivalu u

Njemackoj u sluzbenoj konkurenciji.

I ovo je djelo ima svoju knjizevnu verziju ¢iji je autor Ivan KuSan. Scenaristica je Hana Jusic,
montazer Slaven Zecéevi¢, producentica Ankica Juri¢ - Tili¢, a glazbu ponovno potpisuje

Dinko Appelt.

Radnja se temelji na rjeSavanju nove zagonetke. Koko i njegovi prijatelji pokusSavaju otkriti
tko je novi ucenik ¢udnog ponasanja koji je tek stigao u njihov razred. Uz cijeli misterij o

novom uceniku javljaju se 1 ljubavne zgode u koje su upleteni junaci.

Glumacka postava je uglavnom ista ona koja je utjelovila Koka i njegove prijatelje iz
prijasnjeg filma Koko i duhovi. I ovaj detektivski dje¢ji film u trajanju od 88 minuta,
rekonstruira sedamdesete prikazujuc¢i mlade koji za razliku od danasnjih zive bez mobitela i
inih tehnologija. Film sa stereotipnim likovima gdje glavne uloge dobivaju djecaci predvodeni
znatizeljnim Kokom a djevojéice se pojavljuju kao sporedna uloga i njihova protuteza u

kojem nema previse mjesta za odrasle.

No, ni tu nije kraj Koku i njegovim ekraniziranim prijateljima. 2014. godine adaptacije
romana Ivana KuSana se nastavljaju. Tako nastaje i tre¢i nastavak filmova o Koku imenom
Ljubav ili smrt. Ratko Mili¢ poznat kao Koko odrasta. Kako on, tako i njegovi prijatelji. Ovaj
nastavak se razlikuje od prethodna dva filma jer se tematika sa detektivskih avantura
prebacuje na emotivna stanja glavnih junaka koji pokuSavaju shvatiti svijet oko sebe. Djedji
avanturisticki film u trajanju od 90 minuta govori o ljubavi prema nogometu, muzici,

prijateljstvu, izdaji i ljubavnim problemima koji su u prvom planu.

I ovaj nastavak prikazuje razdoblje osamdesetih. Redatelj je Daniel Kusan. Glumacka ekipa je

ona ista, osim $to su likovi odrasliji i §to se pojavljuje par novih uloga. Montazer je Slaven
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Zecevi¢, kostimografkinja Emina KuSan, skladatelj Dinko Appelt, producentica Ankica Juri¢ -

Tili¢, a za produkciju su zasluzni Kinorama, HRT i Gustav film.

Hrvatska kinematografija ide i korak dalje a to nam potvrduje i hvalevrijedan projekt kojeg je
ostvarilo zagrebacko kino Europa omogucivsi projekciju filma Ljubav ili smrt uz titlove
prilagodene gluhim i nagluhim osobama te prevoditelja znakovnog jezika. Zelja ovog projekta
je da se senzibilizira javnost za pitanje prilagodbe audiovizualnih sadrzaja osoba sa

oStecenjima vida 1 sluha.?®

5.2. Analiza filma starije produkcije : Vlak u snijegu

Jedan od najpoznatijih hrvatskih i jugoslavenskih djecjih filmova adaptacija je klasi¢nog
dje¢jeg romana Mate Lovraka. Redatelj ovog igranog filma je Mate Relja, miljenik hrvatskih
filmasSa, zabavan u druStvu i1 pouzdan pomo¢nik rezije. Film je prepoznatljiv i po Sarmantnim
pjesmama A. Dedi¢a (,,Kad se mnogo malih slozi®, ,,Dobro jutro®), a za glavnu ulogu djecaka
Ljubana izabran je Slavko Stimac, veliko glumacko otkriée. Usprkos tezini rada s djecom, u

Reljinoj vjestoj reziji djecji su glumcei iznimno uvijerljivi.

Snimanje je pocelo u jesen 1974. Te zime snijega nije bilo, tako da je snimanje moralo ¢ekati

narednu zimu, kada je snimanje naposljetku i dovrseno.

Mate Relja je na XII. jugoslavenskom festivalu djeteta u Sibeniku o svom radu sa djecom
rekao: “Stekao sam niz iskustava u radu sa djecom, a od njih niti jedno nije stopostotno
pouzdano za slijedeci novi film jer i svakom odraslom glumcu treba individualno pristupiti, a
kamoli to ne¢emo djetetu za koje ne vrijede profesionalne norme i forme ponasanja. Rad sa
djecom glumcima veoma je sli¢an radu sa Zivotinjama. U oba slucaja treba postivati istrajnost
u radu, ograni¢ene mogucnosti za duzi stvaralacki napor, dekoncentraciju, umor 1 sli¢ne
manifestacije kojima su podlozne i Zivotinje i djeca tokom jednog dana. Najveci uspjeh
postignem kada snimanje pretvorim u igrariju, kad djeca nisu uopce svjesna da sudjeluju u
jednom teskom i skupom poslu. Djecu se ne moze optereivati zahtjevima Sto se postavljaju

profesionalnim glumcima 1 drugim izvodac¢ima umjetnickih djela. S djecom ne treba

% preuzeto sa: http://www.cineplexx.hr/movie/koko-3-ljubav-ili-smrt/, 25.04.2015.
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raspravljati o vaznosti djela na kojem suraduju, ne treba traziti poruke i moralke, ne treba
djeci davati po moguénostima unaprijed tekstove da ih onda kvare tate i mame, djecu treba
spretno i diskretno navesti na igru i neprimjetno iz njih izvlaciti pojedine rezultate a da ih
sama uopce nisu svjesna. U takvom radu dolazi do prirodnosti i spontanosti za kojom tezimo,
dolazi se do uvjerljivosti kao nuznog preduvjeta da onda prihvatimo i takozvane poruke i svu

odgojnu artiljeriju koju utrpavamo u nasa djela.” (Tezak, 1990: 34/35)

Slika 10. : Vlak u snijegu (1976.)

Sadrzaj: Osnovna Skola u Velikom Selu organizirana je na principu zadruge pa je djeci
ostavljena sloboda inicijative u mnogim pothvatima. Prednost tog principa dolazi do izrazaja
na povratku sa Skolskog izleta iz grada, kad je vlak zahvatila snjezna mecava. Bez ucitelja
koji se razbolio 1 ostao u gradu, ucenici preuzimaju inicijativu i pokuSavaju se izbaviti iz teSke

situacije.
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Sastavni dio svakog filma je kadar. Miki¢ ga u svojoj knjizi "Metodika nastave filma" definira
kao ,,jedna neprekinuta filmska snimka, koja je snimljena jednokratnim djelovanjem kamere.*
(2002:181) Ponajprije u djecjem filmu treba posvetiti paznju njegovoj duljini. Kadar mora biti
dovoljno dug da dijete razumije Sto se tim kadrom zeli prikazati, ali ne i predug da djetetu ne
bi bio dosadan. Kratki kadar djeluje na gledateljeve emocije, dok dugi kadar djeluje

realistiCnije.

Odgovaraju¢im kadrovima stvara se kod djece privlac¢nost ili odbojnost prema nekom liku,
npr. lik koji se javlja u dugim kadrovima Kkoji izazivaju dosadu i sam, djeci postaje dosadan.
Veliku ulogu u percepciji ima i sama kompozicija kadra. Zelimo li djeci skrenuti paZnju
upravo na neki lik, treba iz kadra izbaciti sve suvisno §to bi im moglo odvratiti pozornost.
,»Kod djece je uocena tendencija k simetri¢nosti i jednostavnosti , pa bi to trebalo postivati.*

(Tezak, 1990:37)

Kako ¢e gledatelj dozivjeti nekog lika moze se utjecati 1 pojedinim planovima. Postoje
planovi prostora (total, polutotal i daleki total), planovi radnje ili akcije (srednji plan) i

planovi lika ili osobe (krupni i detalj plan).

Posebno mjesto pripada krupnom planu koji nam omogucuje da gledamo covjeka u lice -
najvazniji dio ljudskog tijela. Cak i djeca to percipiraju veé¢ od najranije dobi kada crtaju
ljudske figure sa neproporcionalno velikom glavom. Lik koji se pojavi u krupnom planu vrlo
je upecatljiv. Zato se Cesto na pocetku filma gledatelj upoznaje s likom u krupnom planu,
¢ime se postize prisnost. Tri glavna lika: Draga, Ljuban 1 Pero prikazani su na pocetku filma u
krupnom planu kako bi ih gledatelj uocio pa tako i prepoznao, a zatim slijedi detalj nogu iz
kojeg vidimo kako su Draga i Ljuban bosi, a Pero obuven, §to nam otkriva njegov materijalni

polozaj.

I kut snimanja ili rakurs nam moze otkriti neka svojstva likova. Postoji gornji i donji kut
snimanja. Kada se snima sa razine visine ljudskih o¢iju kazemo da se snima iz gornjeg kuta.
Ono §to je snimano ispod te razine, dakle ispod razine o¢iju snima se donjim kutom. Donji kut
ocrtava osobe na horizontu, pa se pric¢injavaju slobodnima, nesputanima u prostoru i tako se
stvara dozivljaj nadmoc¢nosti, uzviSenosti ili brutalnosti. Donjim kutom se snimaju nasilnici,
nenadmasivi revolverasi ili moralni pobjednici. Gornji kut ima suprotno djelovanje, kada se

snima gornjim kutom, doZivljavamo snimljenoga inferiornim, slabim, bespomoc¢nim,
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usamljenim, izgubljenim, prepustenim sudbini. Gornji kut izrazava usamljenost 1 otudenost,

dok donji kut naglasava snagu i mo¢, jer sve iz tog kuta djeluje uveéano. (Tezak, 1990)

Primjer iz filma Vlak u snijegu gdje se koristi gornji kut je u kadru gdje Pero voda djecaka
koji su se odvojili od zadruge, stoji u snijegu pred vratima vlaka, a njegovi ga drugovi ne zZele
pustiti da se popne u vagon zadruge. Pero u tom trenutku dozivljava preobrazaj i shvaéa kako
ne moze opstati bez kolektiva. Neko¢ vrlo samouvjeren, sad nemoc¢no 1 mole¢ivo odozdo

gleda drugove.

Film Vlak u snijegu zapocinje prikazivanjem mjesta u kojem glavni junaci zive i gdje se
odigrava radnja filma uz pomo¢ totala i srednjeg plana. Oni moraju teziti preglednosti i
jasnoé¢i. U filmu nam je prikazan seoski pejzaz u kojem zive djeca, gdje vidimo Sume, livade,

oranice, stoku na pasi, seljanke na polju.

Povezanost izmedu lika i okoline moze se ostvariti panoramom. Panoramom se prenosi
pozornost sa jednog lika na drugi, pa to moze dobiti znacajke usporedivanja, suprotstavljanja,

stvaranja bilo kakvog odnosa, napetosti medu prikazanim likovima. (Tezak, 1990.)

Panorama je u filmu Vlak u snijegu upotrijebljena u kadru koji prikazuje djecu Velikog Sela u
Zooloskom vrtu koja su se poredala uz rub kaveza za medvjede. Upravo panoramom koja se
krece od lica do lica djece ¢iji su pogledi usmjereni u zivotinje. U ovom je slucaju iskoriStena

horizontalna panorama.

Boja je najrealisti¢nija sastavnica filma, uz pokret i zvuk. Boja je neobi¢no snazno izraZajno
sredstvo, no izbjegava se simbolika boja koja je za djecu prekomplicirana, ali to ne znaci da
je ona nebitna. U dje¢jim se filmovima bojom utjee na raspolozenje djeteta. Tople boje
stvaraju osjecaj radosti, poti¢u na aktivnost, za razliku od hladnih boja koje djeluju umirujuce.

Film u boji donosi puno vise vizualnih informacija od crno — bijelih filmova.

Upotreba glazbe u filmu ima snazno djelovanje na publiku koja film dozivljava prvenstveno
emocionalno, a glazba koja prati filmske prizore stvara ugodaj koji prizorima daje snaznu
emocionalnu obojenost. Glazba lako moze malog gledatelja uzbuditi, razveseliti, razdraziti,
rastuziti, stvoriti kod njega osjecaj napetosti, iS¢ekivanja, straha itd. Javljaju¢i se uz likove,
glazba upotpunjava dojam i raspoloZenje koje likovi moraju ostaviti na gledatelja. Osim toga,
glazba moze imati i ritmicku ulogu, §to je opet vazno u dje¢jim filmovima jer djeca ne

podnose monotoniju. U filmu Vlak u snijegu glazbena podloga je melodi¢na, ritmicna,
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jednostavna, lako pamtljiva radi izrazito jednostavnog jezika i $to je najbolje od svega prenosi
upravo ono S$to je tema ovog filma — slogu, prijateljstvo i zajedniStvo, te na taj nacin podupire
ideju filmske price. Svida se i djeci i odraslima. Melodija odmah "ulazi u uho", a zanimljiv je i
instrumentalni dio sa fuckanjem. Djeca u filmu pjevaju pjesme Sto je joS jedan plus uporabi
glazbe, jer smatram da tako lakSim putem dopire do gledatelja koji ju pozeli isti tren i
zapjevati. Na vlastitom primjeru mogu svjedociti koliko su "zarazne" te pjesme i koliko su
dugo ostale u mom sjecanju jer ve¢ na prve taktove vraca se sjecanje na njih. Ono §to je jo$
uzbudljivije jest da i nakon toliko godina i dalje znam rijeci pjesama koje su mali zadrugari

pjevali.

U filmu se javlja i popratna glazba koja je dosta neutralna, a takva i treba biti. Upravo nam to
govori da se savrSeno uklopila u film jer je ba$ ta karakteristika koju glazbu u filmu ¢ini

briljantnom.

filmovima susre¢emo iskljuc¢ivo narativnu i ritmicku montazu. Narativnom se pri¢a fabula,
razvijaju dogadaji i pomaze se djetetu da film sagleda kao jednostavnu cjelinu s odredenim

znacenjem, dok se ritmi¢kom montazom stvara dinamika kojoj djeca teze. (Tezak, 1990.)

Montazom se moze lako mijenjati i kronologija prikazivanih dogadaja. Tako se moZe
odjednom junak vratiti u proSlost ili oti¢i u buduénost, kada se prikazuju zamisljanja 1
mastanja, a lik se moze osvijetliti i iz razli¢itih vremenskih aspekata. (Tezak, 1990.) Radnja
filma Vlak u snijegu pocinje u vlaku ukopanom u snjezni nanos. Ljuban obja$njava
kondukteru zbog ¢ega su Draga, Pero i on posvadani i tada slijedi retrospektivni prikaz svih

dogadaja koji su doveli do te situacije. A to je moguce upravo zahvaljuju¢i montazi.

MontaZa omogucava i stvaranje spojeva medu kadrovima koji podsje¢aju na knjiZevne stilske
figure: metaforu, kontrast, simbol, sintezu, usporedbu. Za djecje razumijevanje takve
kombinacije su prekomplicirane, zato se u dje¢jim filmovima koriste uglavnom samo
usporedbe. Njih djeca vole, pogotovo ako su Saljive. (Tezak, 1990.) Primjer takvog
montaznog spoja u filmu mozemo vidjeti u sceni gdje se djevojcice potuku, za kojim slijedi
kadar u kojem se tuku kokosi. U istom filmu imamo prikaz usporedbe gdje djeca u $kolskoj

zadruzi pletu koSare, nakon kojeg slijedi prikaz u kojem pauk plete svoju mrezu.
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U ekranizaciji filma Vlak u snijegu mozemo primijetiti razlike izmedu samog filma i romana,
kao npr.: u romanu se uéiteljeva Zena samo spominje u njegovoj poruci koju iz bolnice Salje
svojim dacima: ,,Navratite se mojoj kuci i recite gospodi §to mi se dogodilo®, - a u filmu se
ona javlja kao lik. Ispra¢a muza na stanicu, daju¢i mu savjete, i na kraju dolazi pred vilak. U
romanu su razradena samo tri djecja lika, a to su Draga, Ljuban i Pero, a ostali se javljaju kao
jedno dijete, jedan djecak, jedna djevojéica. U filmu sva djeca dobivaju imena, a javlja se i
jedan komican tandem: Ivica i Marica. Oboje debeljuskasti, tokom cijelog filma sramezljivo
iskazuju simpatije jedno prema drugome. Zajedno se izgube na trznici, Sto omogucava
uvodenje jo$ jednog lika — policajca koji ih pronalazi. lvica je u vlaku izabran za ekonoma, pa

proslijedi Marici viSe hrane i sli¢no.

I medu likove odraslih ubacen je jedan komican lik — vlakovoda. Dok djeca rucicama
otkopavaju snijeg, on trazi rjeSenje problema u prometnom pravilniku. Paralelnom montazom
izmjenjuju se scene djece u snijegu i vlakovode koji prevrée po pravilniku i gunda: ,,Evo...
nema nista... Paragraf 281... za slucaj opasnosti povu¢i rucicu... Evo, za povuéi ima, ali izvuci

iz snijega nema nista!*

Prili¢no znacajnu ulogu u filmu ima novinar "Smilja", ¢ija je redakcija pozvala djecu u posjet
gradu. U romanu, djecu je pozvao neki lije¢nik na higijensku izlozbu, ali sam lije¢nik se ne

pojavljuje, dok novinar u filmu stalno prati djecu za vrijeme boravka u gradu.

Redatelj nekoliko puta tijekom filma uvodi izravno obracanje glumaca kameri odnosno
gledatelju $to zapravo produbljuje odnos izmedu samog glumca i gledatelja jer ga na neki
nacin jo$ dublje uvla¢i u sudjelovanje u samom filmu, jo§ viSe produbljuje taj osjecaj
involviranosti. Na neki nacin u tih par sekundi pretvara film u kazaliSnu pozornicu, jer je bas

takva suradnja preuzeta iz kazalista.

Na samom zavrSetku filma nalazi se zanimljiv prizor kojeg sam uocila — nakon §to ga djeca
¢esto zovu Saperlot, kondukter obracajuci se gledateljima kaze: »Nisam ja Saperlot. Imam ja

svoje ime, ja sam Eduard Perocevi¢!«

Iako je film nastao 1976. godine, slikovito doCarava razdoblje tridesetih godina, prikazujuci
djecu tog vremena i njihov svijet u kojem sva djeca ne prozivljavaju bezbrizan zivot, nego i
zivot malih 1 velikih briga. No djeca prikazana u igri, u $koli, na izletu 1 u vje¢nom pokretu

izrazavaju svevremensku djecju prirodu. Zato je u prvom planu akcija, koja djecu otkriva u
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njihovom pravom svjetlu. Ona su radoznala, nestasna, sa svim vrlinama i slabostima tipi¢nima

za njihovu dob.

,Film prikazuje male zadrugare, grade¢i ozbiljne i konstruktivne likove koji se pomocu
kolektiva u zadruzi brinu za sebe, ali i ostale. U svakom filmu znacajno mjesto pripada
filmskom liku, koji je prema misljenju mnogih stru¢njaka znacajniji od ostalih elemenata.*
(Tezak, 1990: 29.) U toj zadruzi posebno se isticu tri lika, to su Pero, Ljuban i Draga.

Svakome od njih dodijeljena je uloga jednog prototipa.

Slika 11. : Ljuban, Pero i Marica, Vlak u snijegu (1976.)

Slika 12.: Ljuban, Vlak u snijegu (1976.)

Protagonist Ljuban je prototip vode koji sve zna i mozZe. Njegove osobine su moralne i

pozitivne. Ponasa se kao voditelj i svjestan je prednosti koji donosi zivot u zadruzi. On je
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pozitivni junak. Njegovo je ponaSanje usmjereno prema plemenitim ciljevima. Predan je
zajednici, zalaze se za nju i opravdava povjerenje svojih prijatelja zadrugara. Tokom cijelog
filma ostaje vrlo skroman i jednostavan. Cesto se doima intelektualno i moralno superiornijim

od svojih prijatelja zadrugara.

Ljuban je ozbiljan i pravedan, ponekad djeluje kao roditelj svojim prijateljima, sve probleme
rjesava bez svade, nije osvetoljubiv. Svojom ozbiljnoscu blizi je ponasanju odraslog ¢ovjeka

nego djeteta. On je lik skoro pa bez mane.

Slika 13.: Pero, Vlak u snijegu (1976.)

Antagonist Pero nosi sve ruzne moralne osobine. On je sebiCan, svadljiv, strasljiv, grub,
neuredan, podmukao, ljubomoran, tuzibaba, umisljen, zavidan. Podmicuje djecu kako bi
ostvario svoju Zelju da postane domacin zadruge, no kako mu to nije posSlo za rukom, Pero
otkriva sve loSe strane svoga karaktera. Na sve se na¢ine trudio pokvariti zadrugarstvo.
Tijekom cijelog filma naglasene su Perine mane nasuprot Ljubanovih vrlina. Takve

suprotnosti naglasavaju jedna drugu.

Pero i Ljuban su dva potpuno suprotna lika. Pomoc¢u njih se gledatelju ilustriraju ideje
redatelja. Pomocu njih redatelj prikazuje gledatelju ono $to je dobro 1 ono §to je suprotnost
tome. Salje im poruku. Dok sa jedne strane imamo lik Ljubana koji je tokom cijelog filma
isti, s druge se strane nalazi lik Pere koji na samom kraju proZivljava osobnu promjenu.
Mijenja se. Kroz taj pozitivni proces ga je naveo primjer zadruge i zajedniStva te na samom
kraju i uspjeha. Takvom transformacijom ukazuje se kako je u biti snaga sloge sposobna
preoblikovati pojedince.
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Slika 14.: Draga, Vlak u snijegu (1976.)

Izmedu dva sukobljena svijeta, Ljubanov i Perin, nalazi se i sredina. U njoj su se nasli
sporedni likovi. To su likovi ostalih zadrugara koji su ponekad neodlu¢ni, nesigurni,
kolebljivi, povodljivi, ali koji shvacaju kojoj se strani treba prikloniti pa iskazuju 1 svoje lijepe
osobine: marljivost, druzeljubivost, spremni su pomo¢i. U toj sredini je i jedan vazan lik. To
je djevoj¢ica Draga, koja je i jedna od glavnih likova u filmu. U psiholoskom smislu ona
ostaje u pozadini, iako je na neki nacin u srediStu zbivanja. Njezin je lik bitno pasivniji od
Ljubana i Pere. Svoje nezadovoljstvo zadrzava za sebe, nije osvetoljubiva, ali ne oprasta lako.

Lik ostaje bez jaCe karakterizacije izmedu Perinog i Ljubaovog lika.

Likovi odraslih su manje-vise statisti nuzni radi neke realisticnosti pristupa, jer djeca ne zive
bez njih u realnom svijetu. Znacajniji medu njima je lik ucitelja koji vrlo vjeSto potice i
razvija djecju samostalnost i kreativnost. lako osobno ne vodi zadrugu, on svojim utjecajem

na djecu posredno upravlja zadrugom.

Na ponasanje likova veliki utjecaj ima i sredina iz koje oni potje¢u. Ekonomski polozaj
obitelji iz kojih djeca potjecu bitan je Cinitelj koji oblikuje djecji karakter. Ljuban je dijete iz
siromasne obitelji, a arhetip Pero iz vrlo bogate. Tako se i klasni odnosi prenose na djecu. No
zahvaljujuéi jakoj ljudskosti u dje¢jem svijetu $to se ocituje u pomirenju troje malih daka, i
klasni odnosi koji su preuzeti iz svijeta odraslih u dje¢jem svijetu se ne mogu tako duboko
ukorijeniti. Upravo ti odnosi daju kritiku drustvu, ali ne samo kritiku ve¢ i osuduju drustveni
sustav koji rezultira nejednako$c¢u i poti¢e oholost bogatasa. A takva se kritika bez ikakvih

sumnji moze izreci i danaSnjem svijetu.

Fabula ovog filma temelji se na istoimenom romanu Mate Lovraka ¢ije je djelo nastalo na
istinitoj pri¢i. Roman je bio inspiriran djelovanjem ucenicke zadruge koju je sa svojim

ucenicima osnovao sam pisac. Dogadaji, djecji likovi 1 izlet u grad gdje ih je iznenadila
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snjezna vijavica su preuzete iz istinitih dogadaja, pa prema tome mogu reci da je i tema filma

napravljena na istinitom dogadaju.

Film stvara u gledatelju osjec¢aj pravilnosti i mjere. Ravnoteza se gradi na suprotnostima
glavnih likova, gdje na jednoj strani vlada dobrota a na drugoj se ocituju loSe karakteristike

djecaka Pere. Ali ono $to je bitno za djecji film je da dobro uvijek pobjeduje.

Jezik koji se koristi u filmu primjeren je za tadaSnje podneblje. ReCenice su jednostavne,
gramaticki pravilno oblikovane i kratke. Mozda je za starije gledatelje pomalo i dosadna
jeziCna struktura, ali za dje¢jeg gledatelja svakako je privlacna, a izmedu ostalog ovakav

nacin izrazavanja ima i obrazovnu svrhu jer djecu uci pravilnoj uporabi jezika.

Uspjesan film mozemo prepoznati po komentarima koje su njegovi gledatelji ostavili. Prema

komentarima na koje sam nalazila za ovaj film od strane mladih gledatelja — djece, ¢iji je sud

uspjesnih djecjih filmskih ostvarenja.

,Film je smijesan i zanimljiv. Posebno smijesno bilo je kada su se djeca igrala vjencanja.*

Lara, 3. razred

»Najsmjesnije je bilo kada je Draga opalila Ljubanu Samar, nakon §to je on preplasio djecu

koja su sudjelovala u igri vjen¢anja.* Tin, 3. razred

»Zanimljivo mi je kad su decki preplasili ostalu djecu.* Tea, 3. razred

»Smijesno je bilo kada su ucenici u razredu birali domacina zadruge. Posebno mi se svidjelo
kako su svi sloZzni 1 kako su pomogli odraslima pokrenuti vlak koji je bio zaglavljen u

snijegu.” Katarina, 4. razred

,Ljuban je pametan i dobar. Zato je i izabran za vodu zadruge.* Lorena , 4. razred

,Film je bio dobar. Smijesno je bilo vjencanje, a tuzno kad je ucitelj morao oti¢i u bolnicu.*

Ivana, 3. razred

,Pero nije smio natrag u zadrugu i to mi je bilo tuzno. Film mi Se jako svidio.”“ Marko, 3.

razred
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,Bilo je zanimljivo kad su djeca cistila snijeg. Kondukter je bio jako smijeSan jer je ponavljao

jednu rije¢ vise puta u filmu.” Mila , 3. razred

»dmijesno je bilo kako odrasli nisu mogli pro¢i vlakom kroz snijeg pa su im djeca pomogla.*

Gabrijel, 3. razred

Na kraju su ucenici zakljucili kako ih je film podsjetio koliko su sloga i prijateljstvo medu
ljudima vazni i da se uporno$c¢u i pozrtvovno$éu moze puno posti¢i. A osnovnu ideju filma
najbolje su docarali stihovi pjesme koju su mogli cuti nekoliko puta prilikom gledanja

ekranizacije Lovrakovog romana: ,,Kad se male ruke sloze, sve se moze, sve se moze...

Za ovaj klasik i njegov uspjeh zasluga djelomi¢no stoji u samoj magiji price, ali i u vjestini

kojom je Vlak u snijegu napravljen.*

5.3. Analiza filma novije produkcije: Koko i duhovi

Djecji film ima veliku vaznost za tu dobnu skupinu. U to sam se uvjerila kada sam prvi put
pogledala film Koko i duhovi u kinodvorani, okruzena djecom $kolskog uzrasta. To je za njih
bio dozivljaj. To se dalo zaklju€iti po njihovim reakcijama i entuzijazmu koji su pokazali, a
meni je nekako najdraZi bio onaj njihov iskreni djecji smijeh koje su izazvale scene u samom

filmu.

Na samom pocetku odludila sam iznijeti neke od misli u¢enika OS G. Martinuzzi iz Pule na
odgledani film. Alex iz VI. b razreda kaze kako mu se film svidio jer je bio zanimljiv i lijep, a
malo 1 straSan. KaZe 1 kako mu je bio najljepsi film koji je gledao u njegovom zivotu. I to §to

je film gledao u kinu sa cijelim razredom bilo je nezaboravno.

Sara iz V. c razreda kaze: ,,Najvise mi se dojmila scena gdje se lopov (koji je htio ukrasti
blago) prerusio u gospodina Vinceka pa su se Koko i gda Ruza preplasili. NajsmjeSnija scena

je bila ona u kojoj je Bozo posudio nozi¢ od Zlatka da bi odrezao jabuku; taj nozi¢ trebao je

%0 K omentari u¢enika preuzeti su sa:
http://www.hdsch.com/index.php?option=com_content&view=article&id=1124:4-filmska-matineja-vlak-u-
snijegu&catid=78:filmske-matineje&Itemid=286, 31.01.2015.
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Zlatku da provali bravu sobe u kojoj su on i Bozo bili zato¢eni. Film D. KuSana je vrlo

zabavan i zanimljiv.*

Noela, koja pohada V.c razred kaze: ,,Film je bio jako, jako lijep. Tijekom filma osjecala sam
uzbudenje, strah. Meni se najvise svidjelo kad su pitali Koka kako bi se zvao njegov film o

ovoj avanturi, a na ekranu se pojavio naslov Koko i duhovi.«*

Koko i duhovi je film redatelja Danijela KuSana®. MoZemo ga svrstati u kriminalisticki,
djecji, igrani film u trajanju od 90 minuta. Djelo poznatog hrvatskog redatelja ima odli¢nu
podlogu iza sebe. Film koji je tako dobro prihvatila djecja publika ekranizacija je knjige Koko

i duhovi, Ivana Kusana.

Koko i duhovi sudjelovao je na mnogobrojnim festivalima kao $to su Pula film festival 2011.,
Motovun film festival, 2011., Festival slovenskega filma u Portorozu, 2011.,
Chicago International Children's Film Festival, 2011., International Film Festival for
Children and Young People, Yerevan, Armenija, 2011., 16. SCHLINGEL International Film
Festival for Children and Young Audience, Chemnitz, Njemacka, 2011., International Film
Festival Listapad, Minsk, Bjelorusija, 2011., Children's India - International Children Film
Festival 2013, Int. Film Festival of Fiji 2012, Suva, Fiji, Festroia International Film Festival
2012, Setubal, Portugal, Brazilan Kids Film Festival 2012, Brazil, Tuzla Film Festival 2012,
Tuzla, BiH, Lola Kenya Screen Film 2012, Nairobi, Kenija, International Film Festival
NUEAVA MIRADA for Children and Youth 2012, Buenos Aires, Argentina, Seoul
International Youth Film Festival 2012, Seul, Juzna Koreja, Festival Internacional de Cine
para Ninos 2012, Meksiko, Tel Aviv International Children's and Youth Film Festival 2012,
Tel Aviv, lzrael, Lancaster Children’s Film Festival 2012, Lancaster, Velika Britanija, Minsk
IFF Listapad 2011, Minsk, Bjelorusija, Leskovacki internacionalni filmski festival 2011,

Leskovac, Srbija - sluzbena konkurencija.33

Film je isto tako dobitnik viSe nagrada na Pula film festivalu 2011. gdje je osvojio nagradu
publike Zlatna vrata Pule, Vjesnikovu nagradu Breza za najboljeg debitanta (Daniel KuSan),

Zlatnu Arenu za glazbu (Dinko Appelt), Zlatnu Arenu za montazu (Slaven Zecevic),

'K omentari ucenika preuzeti su sa: http://www.kinovalli.net/index.php/posebni-
programi/fus/filmskerecenzije/2uncategorised/75-koko-i-duhovi-recenzije, 28.05. 2014.

%2 Daniel Kusan roden je 1975.godine, diplomirao je na Akademiji dramske umjetnosti u Zagrebu. Karijeru kao
filmski i televizijski redatelj zapoc¢inje 1998. godine reziraju¢i TV serije, kratkometrazne filmove kao i TV film
,, Veliko spremanje “ iz 2003. godine. Takoder je radio u kazalistu te je objavio nekoliko kratkih prica.

% Preuzeto sa: http://www.kinorama.hr/filmovi/Koko-i-duhovi/19, 20.01.2015.
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te nagradu mladih filmofila za najbolji film, T-Com-ovu nagrada SMS HIT. U Njemackoj je
2011. godine u sluzbenoj konkurenciji na internacionalnom filmskom festivalu za djecu i

mladu publiku - SCHLINGEL, osvojio specijalno priznanje zirija.

Slika 15. : Koko i duhovi (2011.)

Film je nastao u produkciji Kinorame i koprodukcije Hrvatske radiotelevizije. Scenografiju je
preuzeo Ivan Veljaca, kostimografiju Emina KuSan, a producentica filma je Ankica Juri¢

Tili¢.

Film je jedna od onih umjetnosti koja uvijek izazove neke reakcije kod gledatelja. Par taktova
jedne pjesme ili neki banalni rekvizit — sve to moze biti dovoljno da gledatelja prenese u neki
daleki svijet puno brZe nego $to su to u stanju uciniti stotine milijuna dolara vrijedni specijalni
efekti. Na Zalost, danas takvih primjera filmske vjeStine ima sve manje. Film o Koku i

duhovima, ekranizacija je jedne od najuspjesnijih djecjih knjiga hrvatske knjizevnosti, bila je
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bez stotina milijuna vrijednih specijalnih efekata, ali je zato uz pomo¢ magi¢nih glazbenih
taktova Dinka Appelta ucinila ovaj film remek djelom koji budi u gledatelju sve one emocije
koje dobar djecji film moze pruziti. lako kvaliteta glume ponekad varira, mladi glumci se
uglavnom mogu pohvaliti za izvanredan doprinos filmu, jer ipak oni nisu profesionalni

glumci, barem $to se tice dje¢jih glumaca, ali ponekad to moze biti i prednost.

Uz redatelja i scenarista Daniela KuSana, pojavljuje se ime i prezime njegova oca lvana
Kusana, kojemu ovo nije prva ekranizacija njegovih djela. Suradnja dvije generacije
Kusanovih se ovdje prikazala kroz zajednicki scenarij. U njegovoj filmologiji najpoznatiji je
Caruga (1991.)*, ali mogu se pronaéi i adaptacije njegovih djela za djecu. Tako je Koko veé
bio lik u TV-seriji Ljubav ili smrt®.

Ono sto je ipak najzanimljivije kod Koka i duhova jest nastojanje da se napravi film i za
danasnju djecu, ali i za njihove roditelje koji su roman na temelju kojeg je film nastao

procitali prije vise od dvadesetak godina. Radnja je tako smjeStena u Zagreb 1980-ih.

Radnja zapocinje kada se naslovni junak — djecak Ratko Mili¢, poznat po nadimku Koko —
zajedno sa obitelji preselio iz rodnog mjesta Zeleni vrh u Zagreb. Obitelj se uselila u stan koji
je pripadao skrtom starcu Vinceku, za kojeg se smatra da je mrtav. Njegov jedini trag je slika
na zidu. Kokov novi prijatelj Zlatko je uvjeren kako je ugledao Vincekov duh, a kada ga jedne
no¢i ugleda 1 Koko, njih dvojica odluce razrijesiti misterij. U meduvremenu Kokov novi dom
postane predmetom neobi¢nih dogadaja, ali i zanimanja nekih sumnjivih ljudi. Koko, njegovi
prijatelji, sestra Marica i pas Car upustaju Se u opasnu avanturu, dok su roditelji zabrinuti
dogadajima koji su ih zatekli. U raspletu ove detektivske pri¢e saznajemo postoje 1i duhovi i

tko to zeli otjerati Koka 1 njegovu obitel;.

,U strukturi filma znaajno mjesto pripada filmskom liku, a prema mi$ljenju mnogih
stru¢njaka lik je znacajniji od ostalih elemenata jer umjetnost uvijek govori o ¢ovjeku, pa i
onda kada djelo svojim sadrzajem prikazuje neSto drugo, ono zapravo kroz to "drugo" na

indirektan nacin progovara o ¢ovjeku.* (Tezak, 1990: 29)

% Caruga je komedija hrvatskoga pisca, dramatiGara i prevoditelja Ivana Kusana. Sjajan i duhovit tekst o
razbojniku Carugi odnosno vjerodostojna tragedija gospodina Jurja Ardonjaka koji zbog ljubavi nevjerne
supruge, koja je posredno unajmila lupeskog harambasu Jovu Stanisavljeviéa zvanog Caruga, da ga ukine sa
zivota. Komedija u kojoj se vidi neizmjerna zlo¢a nevjerne Zene i mnogih drugih, sljepilo pohlepe, pohote i
ostalih poroka, kao i sramotan kraj gotovo svih zlikovaca.

% Ljubav ili smrt je jedan medu posljednjim romanima Ivana KuSana o djeaku Koku. Pisan u Zanru dje&jih
kriminalisticko-pustolovnih romana, donosi zanimljivu i napetu radnju koja zaokuplja gledateljevu mastu do
samoga kraja.
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Lik je nositelj radnje, a osim toga on je i najznacajniji element u razumijevanju etickih,
estetskih i idejno-tematskih kvaliteta, kao i smisla cjeline filma. On je utjelovljenje autorovih
ideja 1 poruka, koje su plod njegova pogleda na ljude i Zivot, njegova znanja, njegovih
osjecaja, maste i promatranja. Lik te ideje i poruke priop¢ava sa ekrana svojim postupcima,
iskazima, akcijama, unutarnjim monolozima itd. U daljnjem dijelu svoga rada opisati ¢u

ukratko glavne nositelje radnje ovoga filma.

KOKO (Antonio Para¢): Koko je djecak rodom sa Zelenog Vrha.
Doselio je u veliki grad radujuéi se avanturama koje ga ovdje cekaju.
Znatizeljan 1 bistar dvanaestogodi$njak, dovoljno je hrabar da suzbije
svoje strahove i dovoljno mudar da rijesi veliku zagonetku. U filmu je
vidljivo da mu bas i ne idu za rukom teske, nepoznate rijeci, ali upravo

ga to ¢ini smijesnim.

Slika 16.: Koko, Koko i duhovi (2011.)

ZLATKO (Kristian Bonaci¢): Ozbiljan i mudar djecak koji voli Citati
knjige, za koje je pronasao inventivno skladiste: stari frizider. Ponekad je
malo previSe samouvjeren u svome znanju. U Koku je pronaSao pravog

prijatelja.

Slika 17.: Zlatko, Koko i duhovi (2011.)
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MARICA (Nina Mileta): Kokova sestra je vrlo zaigrana i vesela
djevojcica. Voli uredivati kosu, i¢i u kino i uciti svoga psa raznim
trikovima. Hrabra je 1 bistra §to dokazuje kada ju otmu nepoznati ljudi

a ona ostavi trag svom bratu kako bi ju lakSe pronaSao.

Slika 18.: Marica, Koko i duhovi (2011.)

MIKI (Filip Mayer): Kokov susjed, struénjak za avione od papira,
sumnjivo se ponasa, pa su ga njegovi prijatelji iskljucili iz svojih

planova. Tokom filma se mijenja, u njemu prevladaju one dobre strane.

e
==

S

Slika 19.: Miki, Koko i duhovi (2011.)

BOZO (Ivan Maltari¢): Kokov prijatelj sa Zelenog Vrha, beznadan je u
nogometu. Dolazi Koku u pomo¢ kad situacija postane ozbiljna.
Usprkos sitnoj gradi, pokazuje veliku hrabrost i sposobnost da rijesi i

najzamrsenije zagonetke.

Slika 20.: Bozo, Koko i duhovi (2011.)
Tijekom gledanja filma, mladi gledatelji sudjeluju u radnji i poistovjecuju se sa likovima. Oni

procjenjuju situaciju i traze rjeSenje kao i likovi, osje¢aju i dijele nevolje i uspjehe, Zelje i

tugu sa likovima. Tumace i dozivljavaju likove pomocu vlastite projekcije.
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Fabio iz IV. razreda kaze kako mu se film svidio prvenstveno jer su glavni glumci djeca.
Fabio ih je okarakterizirao kao hrabre, nesebi¢ne i darezljive. Kaze i kako se uplasio Vinceka
po noéi i kako mu je Koko bio najsmjesniji lik u filmu. Sto djeca misle o likovima u filmu

Koko i duhovi:

Davide iz VIII. a razreda otkrio mi je $to on misli o likovima i o filmu: “Film Koko i duhovi
jedan je od najboljih hrvatskih filmova koje sam gledao, ali glumac koji glumi Koka nije mi
nimalo nalikovao na Koka iz knjige. Koko je poznat po tome da se ¢eSe lijevom rukom iza
desnog uha $to se u filmu dogodilo samo jedanput. PO meni bi trebao biti stariji tinejdzer i
malo visi. U knjizi se svada s roditeljima jer ga zovu Ratko, a ne Koko. Osim s roditeljima,
svada se i sa sestrom jer je zaljubljena i izlazi s Mikijem. Kokovi osjecaji nakon otmice
njegove sestre su jedva bili izraZeni. Vrijeme koje provede s Carem (psom) na kisi traZzeci
sestru, prekratko je, a njegova griznja savjesti, ljutnja na samog sebe, Mikija, sestru, otmiCare
i Zlatka nije prikazana. Roditelji, sestra, otmicari, Vincek i Miki odli¢no su prikazani, ali
Zlatko bi trebao, kao i Koko, biti stariji, visi i jaci. Zlatkova ljubav prema odgovorima i

knjigama, kao 1 prema otkrivanju i istrazivanju se ne vidi.*

Mia iz VIIL a razreda kaze da joj je najdraza uloga Koka jer unato¢ mladoj dobi pokazuje da

je hrabra, odgovorna i zrela osoba. Koko joj se svida jer je drustven i simpatic¢an djecak.

loanna 1z VIII. a razreda otkrila nam je kako joj se najviSe svidjelo kad su prikazivali
ponasanje za stolom dviju obitelji: “Kokova obitelj je pri¢ala za stolom, na stolu je stajala
hrana i nije bilo pravila da se za stolom ne smije pricati. A obitelj Kokovog prijatelja je imala
sasvim drukc¢iji sustav za stolom: nitko nije smio srkati juhu 1 vazno pravilo je bilo da nitko ne

Smije pricati za stolom, 1 nije bilo lonca s hranom na stolu. %

Djecu kao glavne likove smatram punim pogotkom ako uzmemo u obzir da je ovo
prvenstveno dje¢ji film. Oni se, ne poznajuci nikakve teorije o glumi, niti imajuéi nikakva
iskustva odli¢no se nalaze u svojim ulogama. Uvijek djeluju prirodno, nemaju namjeru nesto
prikazivati, nego jednostavno zamisljaju da su neSto drugo od onog Sto zapravo jesu i
zamiSljaju sebe u nekoj drugoj situaciji, razli¢itoj od one u kojoj se stvarno nalaze. To nije

gluma, nego prirodna zivotna manifestacija mlade svijesti.

% Komentari uGenika preuzeti su sa: http://www.kinovalli.net/index.php/posebni-programi/fus/filmske-

recenzije/2-uncategorised/75-koko-i-duhovi-recenzije, 28.05.2014.
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Film sam pogledala ve¢ par puta i mogla bih ga pogledati jos koji put. Zanimljiv je i solidno
realiziran. Gledaju¢i ga, vratio me u proslost, vratio me u Skolske klupe i smatram da nisam
jedina kojoj se to dogodilo, pa sudeé¢i po tome mogu reci da je film uspjeSan jer ga mogu
gledati i stariji i djeca, iako smatram da je primjereniji djeci jer starijoj publici, ako izuzmem
sentimentalnost treba malo viSe elemenata u filmu kako bi zadovoljila svoje kriterije za

kvalitetnim filmom.

Obozavam filmove koji cijelo vrijeme drze gledatelja u iS¢ekivanju. Upravo je to jedna od
karakteristika ovog filma. Pustolovni, detektivski film stvara odli¢cnu kombinaciju. Jedino $to
mi nedostaje u filmu je humor, te smatram da bi viSe scena poput nepravilno izgovorenih
rijeci glavnog junaka bili odli¢ni u ovom dje¢jem filmu, jer je humor taj koji stvara i

produbljuje vezu izmedu filma i gledatelja. Nekako mi se ¢ini kao da nedostaje zaigranosti.

Definitivno jedan od boljih segmenata filma je glazba Dinka Appelta koja me odusevila jer se
dobro uklapala u raznim scenama. Dobro izabrana glazba ima veliku ulogu, najvise u
trenucima straha u kojima budi veliku napetost u gledatelju. Dinamicna je i glasna u pravim
trenucima i u pravim scenama gdje doCarava dinamicnost tih scena i stavlja ih na jedan visi
nivo. Jedini nedostatak koji bih navela $to se glazbene podloge tice je taj da mi nedostaje dok

junaci hodaju tunelima, gdje nije bila previSe izraZzena.

U filmu se snimatelj Cesto koristi tzv. Zabljom 1 pti¢jom perspektivom, odredeni kutovi
snimanja kojima prikazuje dinamic¢nost filma. U filmu je uocljiv krupni i detalj plan koji
prikazuje prestrasene izraze lica, te nas poti¢u na uocavanje detalja i osjecaje likova. Vrlo je
tamno i mra¢no u vecini scena, §to mi se ba$ i ne svida, nedostaje mi svjetlosti i boje tokom

cijelog filma.

Kostimografija®’ i scenografija® prepune su detalja koji nam ukazuju da je radnja smjestena u

osamdesete godine. Takva odluka se ¢ini dobrodoslom i rasplamsava scenografsku i

3" Kostimografija je disciplina crtanja i kreiranja kostima za potrebe filma, kazalisne predstave i ostalih scenskih
umjetnosti.

% Scenografija dolazi od lat. scaenographia. Skup vizualnih, ukrasnih, oslikanih, trodimenzionalnih ili
arhitektonskih elemenata, najvise svjetlosnih efekata, koji odreduju prostor glumackog djelovanja.
Filmska scenografija- U filmu kao vizualnoj umjetnosti scenografija predstavlja osobito znacajnu izrazajnu
komponentu. Ukljucuje sve snimane prostore, za razliku od kazali$ta, i izbore prirodnih, potpuno neprilagodenih
ambijenata, interijernih ili eksterijernih, koji mogu sugestivno docaravati povijesne, socijalne, etnicke znacajke
okolisa, psihicka stanja likova i, najopéenitije, tvoriti ugodaje koji se retoricki i znacenjski odrazavaju na sve
razine filmskog djela.
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kostimografsku mastu. Medutim, primijetila sam kako se u filmu pojavljuju manji nedostatci

kao znakovi i nazivi ¢uvara reda koje pripada danasnjim, a ne ondas$njim vremenima.

5.4. Usporedba odabranih filmova

Ovo poglavlje namijenila sam podrobnijoj analizi tj. usporedbi dvaju filmova pomocu
filmskih izrazajnih sredstava. Filmove sam opisala u prethodnim poglavljima. Odabrani
filmovi, za mene, osobno predstavljaju dva vrhunska hrvatska djec¢ja filma. Rije¢ je o filmu
starije produkcije Vlak u snijegu realiziranom 1976. godine i filmu novije produkcije Koko i
duhovi iz 2007. godine.

Djeg¢ji film Vlak u snijegu obiluje vrhunskim pripovijedanjem izvrsnog redatelja Mate Relje,
vrsnom karakterizacijom likova, odli¢nim ugodajem i odgojnim vrijednostima zajedniStva, §to
ga svrstava u najzanimljivije hrvatske dje¢je filmove. Snimljen prema istoimenom
knjizevnom djelu Mate Lovraka, film odise Sarmom potvrdujuci tako redatelja Mate Relju kao
jednog od boljih hrvatskih klasi¢ara. Sa druge strane stoji film Koko i duhovi mladog redatelja
Daniela KuSana. Ono je ekranizacija romana Ivana KuSana. Pustolovni, kriminalisti¢ki igrani
film koji gledatelja drzi u napetosti i i8¢ekivanju do samoga kraja. Oba filma imaju iza sebe
vrhunsku podlogu, dva velikana hrvatske knjizevnosti i dva djela koja su nezaobilazna djecja
literatura. Iako su u sustini oba filma nastali za djecju publiku, zbog njihove izvanrednosti

mogu ih gledati i starije generacije uzivaju¢i u njima.

Razlike koje se javljaju prilikom usporedbe ova dva remek-djela ima mnogo, ali ima i podosta
sli¢nosti koje ih vezuju. Film Koko i duhovi je djecji kriminalistic¢ki igrani film koji traje 90
minuta, nastao 2007. godine, ali vrijeme radnje koje film prikazuje su osamdesete godine u
Zagrebu, za razliku od Vlaka u snijegu koji nastaje 1976. godine i u osamdeset minutnom
trajanju prikazuje djecu jednog nama dalekog i nesvakidasnjeg vremena. Prikazuje razdoblje
tridesetih godina gdje vidimo djevojcice u noSnjama, djecake sa SeSirima kakve su nosili nasi
pradjedovi. Zanimljiv je prikaz djecje igre "Svatova" gdje oni pjevaju i pleSu docaravajuci
nekadasnje obicaje koji su bili moderni u ondasnje vrijeme, vracajuéi nas gledatelje tako u

vrijeme kojeg danas teSko mozemo predociti. No nije samo odje¢a ta koja je mladim

67



gledateljima strana ve¢ i nacin izrazavanja i na¢in na koji se djeca odnose sa poStovanjem

prema starijima koji je u danasnjem svijetu sve vise rijetkost.

| film Koko i duhovi smjes$ten je u proslost iako puno moderniju i puno prihvatljiviju
danasnjoj djeci. Veliku vaznost u ovom segmentu pridajem kostimografima i scenografima
koji su obavili izvrstan posao, pogotovo u filmu Koko i duhovi te prikazali vrijeme

osamdesetih skoro bez mane.

U oba filma glavne uloge pripadaju djeci, $to je jedna od Kkarakteristika dje¢jeg filma, no u
filmu Vlak u snijegu redatelj puno viSe paznje posvecuje izgradnji karaktera glavnih likova
dok u filmu Koko i duhovi vise paznje se pridaje dogadajima koji film ¢ine uzbudljivim. Time
ne Zelim reéi da je film Vlak u snijegu ukinut za uzbudljive dogadaje, jer bi to bila neistina,
nego zZelim istaknuti odli¢nu karakterizaciju likova u samom filmu. Glavne uloge u filmu Vlak
u snijegu pripadaju Ljubanu i Peri, dvojica djecaka koja su potpuna suprotnost jedan drugome
i zbog toga se na neki na¢in nadopunjuju, njihove razli¢itosti su suprotstavljene i upravo radi
toga dolaze do puno vecéeg izrazaja. Sa druge strane u filmu Koko i duhovi imamo jednog
glavnog junaka, Koka, ali uz njega se pojavljuju i njegovi prijatelji Zlatko, Bozo, sestra
Marica i Miki koji tijekom filma dozivljava preobrazaj kao Sto je u filmu Vlak u snijegu
preobrazaj dozivio Pero, samo na puno blaZi na¢in. Sto se ti¢e odraslih likova u filmovima

vise dolaze do izrazaja u filmu Koko i duhovi.

,Kadar predstavlja temeljnu jedinicu filma, to je neprekinuti vremensko-prostorni niz nekog
prizora.*“ (Miki¢, 2001: 28) Kadrovi koji se javljaju u oba filma su mjeSavina dugih i kratkih,
staticnih i1 dinami¢nih, objektivnih i subjektivnih spojenih u cjelinu koja stvara upravo ono $to
mi gledamo, krajnji produkt — film. Slaganjem kadrova dobivamo scenu. Ako govorimo o
filmskom planu, upotrebljavani su total, polutotal, srednji plan, krupni plan. Kut snimanja ili
rakurs uzima u obzir 1 gornji tzv. ptija perspektiva i donji rakurs koji jo§ zovemo Zablja

perspektiva. To dovodi do zakljucka da su iskoristeni svi oblici kadrova 1 filmskih planova.

Zvuk u filmu uz pokret 1 boju je jedan od elemenata koji upotpunjuje realisti¢nost filma. Pod
pojmom zvuka dolaze u obzir govor, glazba i Sumovi u samom filmu. Glazba koja se
pojavljuje u filmu Vlak u snijegu je djelo Arsena Dedica, velikana hrvatske glazbene scene. U
filmu su upravo glumci ti koji pjevaju pjesmice, pa bih mogla re¢i da me pojedine scene
podsjecaju upravo na scene iz mjuzikla, $to po mome misljenju dodatno involviraju gledatelja

u dozivljaj samog filma. Takvu glazbu, gdje je izvor zvuka vidljiv nazivamo prizorna glazba
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jer dolazi iz prikazanog izvora, dok glazbu iz filma Koko i duhovi mozemo svrstati u popratnu
glazbu jer je njezin izvor izvan kadra. Glazbena podloga u filmu Koko i duhovi je ostvarenje
Dinka Appelta koja je svakako pridonijela ugodaju filma, jo§ malo naglasila dinamic¢nost i
svakako uspjela probuditi koju dodatnu emociju kod samog gledatelja. Filmska glazba se
komponira isklju¢ivo za odredeni film, prilagodavaju¢i njezin oblik i duljinu pojedinim
sekvencama® ili kadrovima®. Smatram da bi se ovjek koji je svjedok razvoja danainje
tehnike i tehnologije teSko mogao prilagoditi filmu bez glazbene podloge, jer glazba je danas

postala nedjeljiv dio strukture nekog filma.

Govor se u oba filma javlja u obliku monologa i dijaloga, ali je u filmu Vlak u snijegu
prisutan i govor komentatora. Filmski govor prikazuje govor svakog pojedinog covjeka,
realisti¢an je 1 svakodnevan i €esto ne daje prednost knjizevnom govoru ve¢ je tu u prednosti
kolokvijalni govor tzv. jezik ulice. Medutim, kako se ovdje radi o dje¢jim filmovima koji
imaju i obrazovnu tendenciju, pogotovo u filmu Vlak u snijegu javlja se knjizevni govor koji
je ilustriran jednostavnim i gramati¢ki to¢nim recenicama koje svakako idu u prilog
obrazovnoj svrsi filma. Djeca tako jednostavnije prate komunikaciju te uce pravilnijem
koristenju knjizevnog govora. U filmu Koko i duhovi imamo priliku ¢uti lokalni govor u
razgovoru likova koji se sluze dijalektnim frazama. To je prvenstveno vidljivo u uporabi rijeci

G‘kajié'

Boja u filmu u sluzbi je redatelja, snimatelja, kostimografa i scenografa. Boja je nositel]
ugodaja, djeluje na gledateljeve emocije, a dokazano je da djeluje 1 na Covjekov fizioloski
sustav. Hladne boje djeluju smirujuce, dok one tople imaju uznemirujuci ucinak na tijelo.
Estetska primjena boje u oba filma docarava sklad izmedu radnje koja se odigrava i primjene
boje, iako po mome misljenju nedostaje jac¢ina u bojama, djeluju nekako blijedo, no usprkos
tome smatram da je uporaba realisti¢na, prilagodena vremenu koje filmovi prikazuju, bez
simbolike §to isto tako ide u prilog dje¢jem uzrastu. U pravilu se izbjegava koriStenje simbola

kada je rije¢ o dje¢jim filmovima. Uporaba osvjetljenja u oba filma djeluje realno, prirodno.

Gledajuéi 1 analiziraju¢i oba remek djela hrvatskih redatelja dolazim do zakljucka da su oba
odli¢na ostvarenja za razdoblje u kojima su nastala. Smatram da kao i sve ostalo tako i film

treba i¢i ruku pod ruku sa novostima koje vrijeme, tehnika i ljudska masta stvaraju.

% Sekvenca je dio narativnog filma koja ima zaokruZenu narativnu strukturu. Za razliku od scene koja je dio
filma u kojem se neprekidno prikazuje tijek odredenog prizora unutar istog ambijenta, sekvenci nije nuznost
pracenje kontinuiranih zbivanja.

%0 Kadar je izlagagki dio filma u kojem se s pretezno kontinuirane tocke gledista prati filmski prizor.
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U prvom pogledu, barem §to se ti¢e tehni¢ke strane smatram da je film Koko i duhovi blizi
danasnjoj djeci, iako bi po sentimentalnom tonalitetu broj jedan izmedu ova dva filma bio
zasigurno Vlak u snijegu. Ali osim sentimentalnosti koja me veze za taj film, mislim da je
nekako primjereniji djecjim svjetonazorima jer je konstruiran upravo onako kako bi djecji
film trebao biti, oblikovani likovi, jednostavna pri¢a koja zaokuplja dje¢je zanimanje od
pocetka do kraja, a uz zabavu koju pruza film, ona neizostavna pouka jo$ nas malo ucini

boljima nego $to jesmo.
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6. ZAKLJUCAK

Svaki Covjek tijekom svog zivota prolazi kroz odredene razvojne faze i svaka od njih je
znaajna za njegov rast i razvoj, bilo duhovni, psihicki ili fizi¢ki. No, postoji razdoblje u
zivotu za koje se smatra da je najznacajnije u cijelom tom procesu koje nazivamo zivot, a tu
spadaju upravo one prve godine nasih zivota gdje se po prvi put susreCemo s novim stvarima,

dogadajima, ljudima, odnosima, tehnologijom, tehnikom, izumima.

Danas zivimo okruzeni medijima i tehnologijom koji svakim danom sve viSe ulaze u nase
zivote mijenjajuci nase stavove, stil Zivota, naSe navike, a samim time 1 kulturu Zivota te je

obrazovanje i poucavanje o medijima postalo neizbjezno i to od onih najranijih dana.

Film, kao audio — vizualni medij sve je CeS¢i suputnik u na$im Zivotnim putovanjima.
Cinjenica jest da danasnja djeca imaju pristup svemu, podevsi od mobitela, Interneta,
televizije do knjige. Vjerojatnost da ¢e danasnje dijete prije uzeti knjigu u ruke nego mobitel
je ekstremno niska. Tehnologija i novi mediji su dostupni svakome, a najriskantnija kategorija
je zasigurno dijete koje jos uvijek stvara svoje stavove, navike, razmis$ljanja o svijetu oko sebe
1 upravo me ono potaknulo na istrazivanje kvalitete hrvatske kinematografije ¢iji su filmovi

namijenjeni djeci.

Osvrnuvsi se na povijest hrvatske kinematografije i filmova za djecu uvidjela sam kako je
postojao i postoji i dalje veliki potencijal ove umjetnosti. Tome u prilog govore razna
medunarodna priznanja, pohvale i nagrade koje su ti filmovi osvajali od onih najranijih
pocetaka. Ono §to je jo$ bitnije od samih osvajanja nagrada je 1 ¢injenica da je publika
oduvijek voljela filmove koji su namijenjene djeci, a njihova gledanost je oduvijek bila
visoka. Hrvatska kinematografija je stvorila mnogobrojna, kvalitetna djela koja, iako su
nastala pred viSe od tridesetak godina, i dalje imaju svoju vjernu publiku ubrajajuci i djecu ali
1 starije koji su nekad bili djeca 1 gledali isti taj film sa istim oduSevljenjem sa kojim ga danas
gleda njihov sin ili kéerka. Takvih primjera u hrvatskoj kinematografiji ima vise, Sto je s
obzirom na razvijenost nase zemlje i ulaganja koja su namijenjena ovoj umjetnosti i vise nego

zadovoljavajuca.

Filmovi koji su napravljeni za djecu imaju karakteristicna obiljezja: od djece u glavnim

ulogama do univerzalne poruke koju prenose veliajuci prijateljstvo, istinoljubivost,

71



zajedniStvo, ljubav na najjednostavniji nacin kakav samo djeca mogu prenijeti. Emocije koje
prenose ti filmovi su od velike vaznosti ne samo za djecu ve¢ i svakog gledatelja, jer na kraju

krajeva svi smo mi na ovaj ili onaj nacin djeca.
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9. SAZETAK

Danas zivimo u svijetu u kojem glavnu ulogu imaju mediji koji su sveprisutni. Vecinu
informacija primamo upravo posredstvom nekog medija. Osim S§to prenose informacije,
mediji sluze 1 za komunikaciju medu ljudima, pocevsi od prvobitnog medija — govora, pa sve
do Interneta. No, njihova je uloga mnogo veca, iako je ponekad nismo svjesni. Oni nas
zabavljaju, informiraju i educiraju. Svojim sadrzajima utjeCu na nase stavove, mijenjaju nase
navike i ponaSanja. Mo¢ medija seze do one granice do koje im pojedinac dopusti, zato je
potrebno razviti kriticki odnos prema medijima i treba ih koristiti s mjerom. Svaki medij ima
svoj jezik sporazumijevanja, svoja specificna izrazajna sredstva. Film se primjerice izrazava
slikom i zvukom, §to znaci da Covjek dok gleda film najvise koristi vid i sluh kojim dobiva

90% informacija iz okoline.

Ovaj rad je usmjeren na film, prvenstveno filmove koji su namijenjene djeci. Hrvatska
kinematografija je u svijetu bila poznata po dje¢jem filmu, no postoji uvrijezeno misljenje u
drustvu kako danas nema kvalitetnih filmova za djecu. To je uvjetovalo moju Zelju da istrazim
ovo podruéje. Cilj ovog rada je ispitati kvalitetu hrvatskih filmova za djecu. Kroz ovu temu
upoznati ¢emo se sa pojmom filma i njegovim razvojem Kkroz povijest svjetske
kinematografije. Prikazati ¢emo film kao dio medija 1 njegove uloge u svakodnevnom Zivotu
gdje je uocena potreba za adekvatnim obrazovanjem filmske umjetnost. Glavni dio rada je
usmjerena na djecji film, njegove znacajke 1 funkciju te je prikazan i povijesni razvoj filma
hrvatske kinematografije koji je namijenjen djeci, a uz to je provedena analiza filmova starije
1 novije produkcije koje su usporedene i1 na temelju tih podataka je donesen zakljucak o

kvaliteti tih filmskih ostvarenja.

Kljuéne rijec¢i: film, mediji, filmska umjetnost, filmsko obrazovanje, hrvatska

kinematografija, filmovi za djecu
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10. SUMMARY

Today we live in a world in which the main role is played by the media which are
omnipresent. We receive most of the information through a medium. In addition to
transmitting information, the media are used for communication between people, starting
from the original media - speech, and the Internet. However, their role is much higher, even
though sometimes we are not aware of it. They entertain, inform and educate. Their content
affects our attitudes, change our habits and behavior. The power of the media goes back to
that extent that an individual allows, so it is necessary to develop a critical attitude towards
the media and should be used with the measure. Each medium has its own language of
communication, their distinctive means of expression. For example, the film is expressed in
picture and sound, which means that a man while watching a movie is using sight and

hearing, while doing so a man gets 90% of information from the environment.

This paper is focused on the film, especially films that are intended for children. Croatian
cinema is known to the world by children's film, but there is a common misconception in
society that today there is no quality films for children. It caused my desire to investigate this
area. The purpose of this paper is to examine the quality of Croatian films for children.
Through this topic we will meet with the concept of the film and its development through the
history of world cinema. We will present the film as part of the media and its role in daily life
where he observed the need for adequate education of film art. The main part of the work is
focused on children's film, its features and functions and presents the historical development
of Croatian cinema film which is intended for children, in addition to the analysis of films old
and new productions that are compared on the basis of these data and the conclusion on the

quality of these films.

Key term: film, media, movie art, movie education, Croatian cinema, children’s films
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