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1. UvOoD

Mediji nam predstavljaju svijet na svoj nacin. Kreiraju nam ,svoju“ sliku stvarnosti
unato¢ tome $to su ljudi stvoreni da, izmedu ostalog, promatranjem okoline i samostalnim
istrazivanjem dodu do novih saznanja. Ljudi se masovno oslanjaju na informacije koje im
drugi, putem medija, prenose. Ali to i jest jedna od glavnih karakteristika ljudi - vjera u
drugoga, trazenje oslonca u drugima i zbog drugih. Uporista odredenih ideja Cesto nalazimo
isklju¢ivo u usmenoj predaji. U toj velikoj dzungli informacija ponekad "ispliva" netko tko
pokusava doprijeti do masa s vlastitim, ali vjerodostojnim, idejama i vizijama postojeceg.
Jedan od takvih pojedinaca je i slavni njemacki redatelj Werner Herzog koji je ¢esto u potrazi

za istinom i prkosi "prihvacanju serviranog".

Sezdesetih godina proslog stoljeéa, mladi autori su pokrenuli pravu revoluciju njemackog
filma, razbijane su okostale i neproduktivne, kako estetske tako i organizacijske strukture
filma koje su oni dozivljavali klasicnim i suhoparnim. Herzog je bio manje teoreti¢ar od
drugih suvremenika poput Rainera Fassbindera i Wolfganga Petersena, a osim toga i nije bio
covjek kina - jo§ i danas on tvrdi da su na njegov rad vise utjecali dogadaji iz djetinjstva nego
kino kao oblik umjetnosti. Jedno od tih ranih i jakih iskustava je bombardiranje gradica
Rosenheima u kojem je krajem Drugog svjetskog rata njegova obitelj Zivjela. Herzog se jos$
Zivo sjeca slika kuca koje gore i koje se ruse od eksplozija. Za postojanje sedme umjetnosti i

njezinog potencijala, on je saznao tek puno kasnije, kao mladic.

"[Moji filmovi] su antropoloski samo u onoj mjeri u kojoj pokuSavaju istraziti ljudsko stanje u
ovom trenutku na ovoj planeti. Ne radim filmove koriste¢i slike samo oblaka i drveca, radim s
ljudskim bi¢ima, jer zanima me nacin na koji djeluju u razli¢itim kulturnim skupinama. Ako

me to ¢ini antropologom, neka bude tako." (Cronin, 2002:214)

Namjera ovog zavr$nog rada je da uz analizu odabranih djela iz filmskog opusa njemackog
redatelja Wernera Herzoga, pojasni njegovo djelovanje u etnografskim okvirima filma i
donekle prikaze Sto je to "antropolo$sko" u njegovom stvaralastvu. U drugom poglavlju je
prikazan biografski sazetak o Werneru Herzogu dok se u potpoglavlju govori o njegovoj
pozadini djelovanja, stilu, odnosu s glumcem Klausom Kinskim i opcenito nacinu snimanja.
Trece poglavlje govori 0o pojmu vizualne antropologije te su u potpoglavljima analizirana

odabrana djela Wernera Herzoga: Where The Green Ants Dream (Gdje sanjaju zeleni mrauvi,



1984.), Grizzly Man ( Covjek grizli, 2005.) ,Cave of Forgotten Dreams (Spilja zaboravljenih
snova, 2010.) i Woodabe: Herdsmen of The Sun (Woodabe: Pastiri Sunca, 1984.).

2. WERNER HERZOG

Werner Herzog roden je u Miinchenu 1942. Prije kraja Drugog svjetskog rata Herzogova
obitelj preselila se u Sachrang, mali gradi¢ u Bavarskoj nedaleko od austrijske granice. Nakon
nekoliko kratkih filmova i prvog dugometraznog filma Signs of Life (Znakovi zZivota, 1968.),
njegova se djela pocinju povezivati s djelima filmasa kao $to su Wim Wenders i Rainer
Werner Fassbhinder, koji su bili iste generacije i koji su u mladoj dobi takoder poceli snimati
filmove. Izrazio je postovanje prema drugim autorima, ali istovremeno odbacio i moguénost
povezivanja s njima kao i s pokretom Nova njemacka kina te uvijek naglasavao vlastitu
umjetni¢ku i dokumentaristicku neovisnost. Takoder, vise je volio isticati regionalnu
pripadnost kao Bavarac nego narodnu, kao Nijemac. NaiSao je na oStre kritike zbog
Fitzcarralda (1982.), na ¢ijem su snimanju mnogi ozlijedeni, a bilo je i1 poginulih.
Dokumentarni film o nastanku Fitzcarralda, Les Blank's Burden of Dreams (Les Blankov
Teret snova, 1982.), prikazao je Herzoga kao karizmaticnog izvodaca 1 ocaravajuceg
govornika. Kroz sljede¢e godine Herzog je sve manje radio u Njemackoj, preselio se u
Kaliforniju 1990-ih, prvo u zaljev San Francisco, a zatim u Los Angeles. Za vrijeme boravka
u Sjedinjenim Ameri¢kim Drzavama nastavio je snimati dokumentarne filmove i igrane
dugometrazne filmove, uklju¢ujuéi Rescue Dawn (Bijeg u zoru, 2006.) i Bad Lieutenant: Port
of Call - New Orleans (Los porucnik, 2009.). Nominiran je za svoje dokumentarne radove,
posebno za film Grizzly Man (Covjek grizli, 2005.) i Cave of Forgotten Dreams (Spilja
zaboravljenih snova, 2010.), od kojih je posljednji bio vrlo hvaljen u kontekstu
dokumentarnog filma, ali i kao veliki iskorak u produkciji 3D filmoval. Herzog je nominiran
za nagradu Akademije za dokumentarni dugometrazni film Encounters at the End of the
World (Susreti na kraju svijeta, 2007.). lako je i dalje poznat po neuobicajenim podvizima
povezanim s njegovim ranim djelima, burnim odnosima s glumcem Klausom Kinskim i

spremnosti za pomicanje kinematografskih granica, najpoznatiji je po svojoj sposobnosti da se

! Nominiran je za mnogo nagrada od kojih su medu poznatijim nominacija za nagradu Oscar, BAFTA i Zlatna
palma u Cannesu.



filozofski izrazi u Sirokom rasponu tema i za svoj njemacki glas mudraca,? koji je posudivao

razli¢itim projektima.3

Cak i sa 71 godinom, Herzog ne usporava. Nedavno je iznenadio filmski svijet, ¢ineéi rijetku
glumacku pojavu kao negativac u filmu Toma Cruisea Jack Reacher (2012.). Bio je u ulozi
naratora americkom izdanju filma Hayaoa Miyazakija The Wind Rises (Vjetar se dize, 2013.),
te je rezirao 35-minutni PSA* o opasnostima slanja SMS-a tijekom voznje. No, vaznije od
toga je da jo$ uvijek snima svoje filmove: osim Queen of The Desert (Kraljica pustinje,
2015.), vezan je uz nadolazeéu adaptaciju Vernon God Little (Vernon Mali Bog, 2003.) i TV

emisiju s provokativnim naslovom Hate in America (Mrznja u Americi, 2012.).°

2.11ZA KULISE AUTORA

S vise od Sezdeset snimljenih igranih filmova, kratkih filmova, dokumentarnih filmova i
raznih drugih autorskih djela u svom opusu, Werner Herzog "pokriva" i zanima se za ogroman
"krajolik" svjetova i naroda. Upravo ta individualnost omogucuje da njegov rad zadrzi

jedinstvenu svjezinu mnogo desetlje¢a nakon inicijalnog stvaranja.

Kao i mnogi njegovi vr$njaci Novog njemackog kina Koji su na stvaralacku scenu stupili na
prelasku iz 1960ih u idu¢u dekadu, odrastao je u razrusenoj i podijeljenoj Njemackoj, koja se
jo§ uvijek obnavljala i oporavljala od Drugog svjetskog rata. Autori njegove generacije,
sazrjeli u 60-ima, vodili su val studentskih prosvjeda i pobuna koji su krenuli 1968. godine.
Bio je to odjek studentskih prosvjeda ¢iji je epicentar bio Pariz, a odigrali su se u gotovo
cijeloj Europi. Ova generacija Cesto se naziva '68ers', frustrirana Zapadnom Njemackom koja
se borila da se pomiri sa svojom pro§los¢u, a gdje su mnoga mjesta u drzavnoj sluzbi

popunjavali bivsi ¢lanovi nacisticke stranke.

Prosvjedi su postupno jenjavali, ali politi¢ke turbulencije nisu, i upravo je unutar njih nova

generacija filmasa Zapadne Njemacke pronasla svoj proboj. Razliciti redatelji kao Margarethe

2 The Editors of Encyclopaedia Britannica; Biography. Long Biography https://www.wernerherzog.com/long-
biography.html (25.7.2019.)

% Neki od projekata gdje je Herzog posudio svoj glas su i The Simpsons, Penguins from Madagascar, The Wind
Rises i dr.

4 PSA je reklama koja ukazuje na probleme u drustvu poput maloljetne konzumacije alkohola, nasilja u obitelji
ili tinejdzerske trudnoce.

> The Playlist Staff; The Films of Werner Herzog: A Retrospective https://www.indiewire.com/2014/07/the-
films-of-werner-herzog-a-retrospective-274011/ (31.8.2019.)
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von Trotta, Volker Schlondorff, Wim Wenders i Rainer Werner Fassbinder su stvorili duboko
osobne, slozene filmove koji su, medutim, bili jedinstveno njemacki. Njihovi su filmovi

kritizirali, raspravljali i analizirali mnoga pitanja s kojima se suocila suvremena Njemacka.

Herzog s druge strane, iako je dosta kritizirao i raspravljao o nekim pitanjima tadaSnjeg
njemackog drustva, snimao je filmove nesto drugacije prirode. Filmovi su manje ukorijenjeni
u 'stvarnosti' Zivota, a iz njih izvire Zelja za opisom, analizom pa i sudjelovanjem u
ambicioznijim i ve¢im idejama. Ideja Covjecanstva, njegova povijest i priroda nisu predmeti
zbog kojih se Herzog boji svladavanja Zelje za znanjem, ve¢ u potpunosti suprotno, on ih

dobrano istrazuje.

Legendarne su price o snimanjima Herzogovih filmova. Neka su - ako je vjerovati
izvjestajima onih koji su snimanjima prisustvovali - bila uzbudljivija od samih filmova.
Posebno su se eksplozivne situacije odvijale izmedu Herzoga i ranije spomenutog glumca
Klausa Kinskog. Postoji pri¢a kako su tijekom snimanja prvog zajednickog filma Aguirre, der
Zorn Gottes (Aguirre, gnjev Bozji, 1972.) jedan drugome prijetili smréu. Kinski je navodno
potpuno iznerviran Herzogom i uvjetima snimanja u juznoameri¢koj prasumi prijetio
prekidom snimanja i odlaskom, na §to mu je Herzog odgovorio da ¢e imati nekoliko metaka u
tijelu prije nego stigne na drugu stranu rijeke. Legenda dalje kaze da su nakon toga obojica
spavali naoruzani. Ipak, film je okonéan i pobrao je velike pohvale - neki kriti¢ari ¢ak
smatraju da se radi o jednom od najboljih filmova svih vremena. Nakon $to su obojica
prezivjeli to snimanje, Herzog i Kinski su nastavili suradivati - ukupno na jos cetiri filma. O
sukobu sa snimanja je snimljen ¢ak i dokumentarni film My Best Fiend (Moj najbolji
neprijatelj, 1999.). U filmu, Herzog se prisje¢a kako su mu dosli lokalni Indijanci s ponudom
da ubiju Kinskog. "Trebao mi je Kinski za jo$ nekoliko snimaka, pa sam ih odbio", kaZe.
"Uvijek sam zalio $to sam izgubio tu priliku." Rano je nauc¢io 0 bijesu Kinskog. Glumac je
zapravo nekoliko mjeseci zivio u istom stanu s Herzogovom obitelji, a jednom se dva dana
zaklju¢ao u kupaonici, urlaju¢i cijelo vrijeme i uniStavajuci porculan. Samo jednom, za
vrijeme snimanja Aguirre, der Zorn Gottes, uspio je u potpunosti obuzdati bijes u svom liku -
mozda zato §to je lik Aguirrea bio bijesan kao Kinski. Herzog u My Best Fiend ponovno
pregledava izvorne lokacije, prisjecajuci se borbe koju je imao i pokazujuci specificne prizore
koji su snimljeni tek naknadno. Sigurno je bilo i boljih vremena, iako Herzog, u tom

dokumentarnom filmu o njihovom turbulentnom odnosu prikazuje samo isjecak - sretan dan

5 Fedor Tot; 9 Recurring Themes in The Cinema of Werner Herzog http://www.tasteofcinema.com/2016/9-
recurring-themes-in-the-cinema-of-werner-herzog/ (19.8.2019.)
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na Telluride Film Festivalu. My Best Fiend je pomalo oskudan jer nema snimaka koji bi
pokrili vise Herzogovih uspomena (legendarni dokumentarni film Lesa Blanka Burden of
Kinskog kao vrlo "nabrijane jednog na drugoga™). Ali u kontekstu interpretacije redatelja o
glumcu, jedinstven je; veéina dokumentarnih filmova show-biznisa ukljuuje razmjenu
komplimenata izmedu dvoje subjekata. "Moj najbolji neprijatelj" govori o dvojici muskaraca
koji su Zeljeli biti dominantni, obojica su imali sve odgovore. Bili su neraskidivo povezani
ljubavlju i mrznjom i koji su stvorili izvanredno djelo - dok su cijelo to vrijeme osporavali

doprinos jedan drugome.’

Nakon smrti Klausa Kinskog 1991. godine Herzog se donekle povukao iz javnosti. Neko
vrijeme nije snimao znacajne cjelovecernje igrane filmove, bavio se prije svega insceniranjem
opera te je radio dokumentarne filmove. Usprkos tomu, on svoje temeljne postavke nije
mijenjao. Te dokumentarce je Herzog snimao u rudnicima duboko pod zemljom, na naftnim
poljima u plamenu ili u pustinjama. | u svima njima se uvijek radi o ljudima koji se nalaze u
ekstremnim situacijama, ljudima koji se bore s prirodom i koji u njoj zZive, o novom,

neobicnom, ali otkrivaju¢em pogledu na svijet i njegove stanovnike.

Jednako kao §to je mnoge iznenadilo to "povlacenje" Wernera Herzoga s velike filmske
scene, iznenadio ih je i njegov povratak na, sada jo§ vecu, scenu - Hollywood. Da ¢e se bas taj
redatelj, koji je vazio za osobenjaka i izrazitog individualca, koji je stalno pazio na to da se
bavi samo stvarima i temama koje ga uistinu zanimaju, da ¢e upravo Werner Herzog otici u
Los Angeles i na tamo$njim brezuljcima pregovarati o filmskim projektima - s tim zaokretom
nitko nije racunao. Ali svojeglavi Herzog se odlu¢io na taj korak, i time potvrdio svoju
autenti¢nost. On, doduse, nije poceo raditi s najve¢im studijima, ali njegovi filmovi usprkos
tomu okupljaju svjetsku glumacku elitu 1 stoje milijune dolara. Herzog se u Hollywoodu
medutim nije "prodao za novac" - on je u okviru zanrovskog filma, poput primjerice Bad
Lieutenant, zadrzao individualnost, a nije se libio ni "teSkih tema", pa je u Sokantnom
dokumentarcu On Death Row (Na smrtnoj presudi, 2012.) intervjuirao petoro osudenika na

smrt u jednom zatvoru u Texasu.®

S jedinstvenom vizijom koja neprestano zamagljuje tanku granicu izmedu stvarnosti i fikcije,

" Roger Ebert; My Best Fiend https://www.rogerebert.com/reviews/my-best-fiend-2000 (2.9.2019.)
8 Kiirten, J. i Arbutina, Z.; Werner Herzog - Filmovi krajolika duse https://www.dw.com/hr/werner-herzog-
filmovi-krajolika-du%C5%Ale/a-16220838 (20.8.2019.)
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autorska prisutnost prozima svaki njegov film, bilo da je rije¢ o fiktivnim znacajkama ili
dokumentarcima. Za Herzoga ne postoji razlika izmedu dva stila - svi su oni samo "filmovi" -
jer se stvarni zivot i fikcija medusobno hrane poetskim nadahnuc¢ima. Njegov svjetonazor
Cesto se ¢ini mra¢nim i antihumanisti¢kim, u svojem opusu ¢esto suosjeca S autsajderima i

marginalcima koje drustvo odbacuje.

lako nerijetko obraduju temu nasilne proslosti, Herzogovi filmovi uglavnom izbjegavaju
specificna povijesna i politicka razmatranja pred naslijedem ispunjenim ubojstvima,
razaranjem i propadanjem pojedinca. Kao i kod tema njegovih "dokumentarnih filmova",
Cesto je teSko odvojiti "pravog" Herzoga od bezbrojnih fikcija i narativa koji su se razvili oko
njega, bilo kao "mitovi" ovjekovjeceni u medijima ili kao suptilne "izmisljotine" koje odrzava

sam Herzog.

Herzog je 1984. rezirao tri filma,® od kojih je jedan, Gasherbrum - Der leuchtende Berg
(Tamni sjaj planina), slijedio poznatu temu pojedinca koji prkosi gravitaciji ljudskih granica,
ali sada je prisiljen vratiti se i prevladati raniju traumu. Poznati planinar Reinhold Messner
izgubio je brata tijekom ekspedicije na Himalaji, ali i dalje se uporno uspinjao na sve najvise
svjetske vrhove bez spremnika kisika. Messner je Herzogu pomalo "tezak" lik jer naoko
izgleda da utjelovljuje "avanturisticki" nain zivota koji Herzog prezire; prema Herzogu,
"avantura" je egocentri¢ni ¢in koji se oslanja na kliSeje o osvajanju prirode na granici s
ljudskim fizickim moguénostima. Za Herzoga, medutim, priroda nije cjelina i entitet kojeg
valja osvojiti, niti je vecina subjekata njegovih filmskih avanturista vodena takvim interesom.
Prelaziti granice CovjeCanstva ne bi trebalo biti zabava, ve¢ nesebi¢na prisila, bitan dio
vlastitog identiteta i sredstvo opravdanja vlastitog postojanja. U Messnerovom slucaju
prisiljen je ponovno se penjati na iste planine, ukljucujuéi i onu u kojoj je poginuo njegov

brat, jer planinarstvo nije toliko dio njegova zivota koliko zivot sam.

Mnogo je kontroverzniji Herzogov dokumentarni film Ballade vom kleinen Soldaten (Balada
0 malom vojniku, 1984.), odnosno prikaz djec¢jih vojnika koji se u Nikaragvi bore protiv
Sandinista®® u ime Miskito Indijanaca, starosjedila¢ke domorodacke skupine, zrtava ondagnjih

vladajucih sila u Nikaragvi. Prema filmu, trupe Sandinista unistile su preko 60 sela Miskito

9 Tredi film koji se ne spominje u ovom poglavlju je Gdje sanjaju zeleni mravi, koji ¢e se analizirati kasnije u
radu.

10 Sandinisti su bili ¢lanovi nikaragvanske skupine koja je svrgnula predsjednika Anastasia Somoza Debaylu
1979. godine, ¢ime je okoncala 46 godina diktature obitelji Somoza. Sandinisti su upravljali Nikaragvom od
1979. do 1990. Sandinizam je domoljubna i antiimperijalisti¢ka ideologija, sa socijalistickom i nacionalistickom
tendencijom, zasnovana od strane Augusto Césara Sandina i razvijena u Nikaragvi po¢etkom 60-ih godina.



indijanaca u pokuSaju da pokrenu svoj program znanstvenog socijalizma. Film je bio
okarakteriziran kao anti-sandinisticka propaganda, usprkos Herzogovoj tvrdnji da se u Baladi
0 malome vojniku ne radi o politicki intoniranom filmu. Herzog akcent stavlja na tragediju
koja bi se mogla dogoditi u bilo kojoj zemlji: tragediju djecaka koji idu u rat s oruzjem
stavljenim u njihove ruke i bez njihova shvacanja u ¢emu zapravo sudjeluju. U njegovim
dokumentarcima je, kao $to je ranije navedeno u radu, autorski glas toliko snazan da je

postalo vrlo teSko razaznati "Cinjenice" date situacije, $to je rezultiralo mnogim Kkritikama

zbog zabrinutosti za povijesnu to¢nost 1 politicki sadrzaj.

Slika 1. Isjecak iz "Balade o malom vojniku"

Izvor: https://mubi.com/films/ballad-of-the-little-soldier (4.9.2019.)



https://mubi.com/films/ballad-of-the-little-soldier

Slika 2. Werner Herzog i Klaus Kinski

Izvor: https://wrongreel.com/a-divine-marriage-made-in-hell-werner-herzog-and-klaus-kinski/
(2.9.2019.)

3. VIZUALNA ANTROPOLOGIJA | ANALIZA PRIMJERA 1Z HERZOGOVA
OPUSA

Matthew Durington i Jay Ruby objasnjavaju vizualnu antropologiju kao koncept koji
obuhvaca sve aspekte vidljive 1 slikovne kulture, a etnografski film je samo jedan dio vece
cjeline (Durington i Ruby 2011:190). Vizualna antropologija postala je moguca tek s pojavom
kamera 1860-ih - vjerojatno prvi vizualni antropolozi uopée nisu bili antropolozi, ve¢
fotoreporteri poput fotografa iz gradanskog rata Matthewa Bradyja; zatim Jacob Riis, koji je
fotografirao siromasne kvartove New Yorka iz 19. stoljeca; i Dorothea Lange, koja je sa
zadivljujuéim fotografijama dokumentirala Veliku depresiju.*' Sredinom devetnaestog
stolje¢a, akademski antropolozi poceli su sakupljati i izradivati fotografije ljudi koje su
proucavali. Takozvani "klubovi za sakupljanje" ukljucivali su britanske antropologe Edwarda
Burnetta Tylora, Alfreda Cort Haddona i Henryja Balfoura, koji su razmjenjivali i dijelili
fotografije kao dio pokuSaja dokumentiranja 1 klasificiranja etnografskih "rasa". Viktorijanci

su se koncentrirali na britanske kolonije poput Indije, Francuzi su se fokusirali na Alzir, a

11 Velika depresija je naziv teSkog sloma cijelih nacionalnih gospodarstva u svim vaznijim industrijskim
drzavama koja je trajala od 1929. do 1933., a ocitovala se, izmedu ostalog, slomom cijelog niza privrednih
subjekata, masivnom nezaposlenoscu i deflacijom.


https://wrongreel.com/a-divine-marriage-made-in-hell-werner-herzog-and-klaus-kinski/

americki antropolozi koncentrirali su se na indijanske zajednice. Moderni znanstvenici sada
priznaju da su imperijalisticki ucenjaci koji klasificiraju ljude predmetnih kolonija kao

"druge" vazan i sasvim ruzan aspekt ove rane antropoloske povijesti.

Zacetkom razvoja fotografije kao dijela znanstvene etnografske analize obi¢no se smatra
proucavanje balinezijske kulture od strane Gregoryja Batesona i Margaret Mead iz 1942.;
nazvanom Balinese Character: Photographic Analysis (Balinezijska osobnost: Fotografska
analiza). Bateson i Mead snimili su vise od 25 000 fotografija tijekom provodenja istrazivanja
na Baliju i objavili 759 fotografija, kako bi podrzali i razvili svoja etnografska promatranja.
Konkretno, fotografije - poredane u uzorak poput filmskih isjecaka stop animacije - ilustrirale
su kako su balinezijski istraziva¢i izvodili drustvene rituale ili se ukljucivali u rutinsko
ponasanje. Film kao etnografska inovacija je opcenito pripisana Robertu Flahertyju, ¢iji film
Nanook of The North (Nanook sa sjevera, 1922). nijemo biljezi aktivnosti inuitske skupine u
kanadskom dijelu Arktika.'? 1z pozitivisti¢ke perspektive, stvarnost se moze snimiti na filmu

bez refleksije o relativizaciji stvarnosti koja se biljezi.!?

Fotografija se od samog pocetka pojavljivanja smatra neupitnim svjedokom i izvorom
visoko pouzdanih podataka. S obzirom na te pretpostavke, logi¢no je da su antropolozi, ¢im je
tehnologija bila dostupna, pokusali predoditi vrste objektivnih podataka o istrazivanju koje su
mogli sacuvati u arhivima 1 stavili ih na raspolaganje budu¢im generacijama. No,
suvremenom mislju vise dominira teorija nego pozitivisticka ideja 0 mogucnosti direktnog i
neupitnog biljeZzenja realnosti na filmu. U postmodernom svijetu kamera je ograni¢ena
kulturom osobe koja stoji iza aparata; to jest, filmovi i fotografije uvijek se odnose na dvije
stvari - kulturu snimanih i kulturu onih koji snimaju. Suvremena antropologija tvrdi da je slika
reprezentacija ideologije, te je shodno tomu sugerirano da antropolozi tehnologiju koriste
refleksno, otudujué¢i gledatelje od laznih pretpostavki o pouzdanosti slika koje vide, i da

vizualni etnografi traze nacine da podijele vlastiti autoritet s ljudima koje proucavaju.

U pocetku su znanstvenici smatrali da je upotreba slika bila nadin za ostvarivanjem
objektivnog, tocnog i cjelovitog istrazivanja drustvenih znanosti koje je obi¢no bilo
popraceno detaljnim opisom. Ali bez ikakve sumnje, kolekcije fotografija bile su usmjerene i
Cesto su sluzile drugoj svrsi. Primjerice, fotografije koje su koristila drustva protiv ropstva i za

zaStitu Aboridzina; odabrane su ili napravljene kako bi domoroci postali ljudskiji i

12 Kris Hirst; An Introduction to Visual Anthropology https://www.thoughtco.com/visual-anthropology-
introduction-4153066 (2.9.2019.)
13 Autor koristi pseudonim apursanar; naslov ¢lanka je Visual Anthropology https://mubi.com/lists/visual-

anthropology (19.8.2019.)
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"potrebitiji”, kroz poze, uokvirivanje i tehni¢ke postavke. Antropolozi poput Adolphea
Bertillona i Arthura Cervina nastojali su objektivizirati slike odredivanjem jednoli¢nih
zari$nih duljina, poza i pozadina kako bi uklonili ometaju¢i "Sum" konteksta, kulture i lica.
Neke su fotografije otisle toliko daleko da su izolirale dijelove tijela od pojedinca (poput
tetovaze). Drugi, poput Thomasa Huxleyja, planirali su proizvesti ortografski inventar "rasa"

u Britanskom carstvu.

Etnografski film je dominantan Zanr medu vizualnim antropolozima. Ne postoji standardna
dogovorena definicija zanra, a popularna je pretpostavka da je rije¢ o dokumentarcu o

"egzoticnim" ljudima, ¢ime se termin "etnografski" prosiruje na bilo koju tvrdnju o kulturi.

Najraniji etnografski filmovi - jednojezi¢ne Su epizode ljudskog ponaSanja koje se ne
razlikuju od kazaliSnih stvarnosti. Felix-Louis Regnault, mozda prvi antropolog Koji je
napravio istrazivacke snimke, predlozio je 1900. godine da svi muzeji sakupljaju "pokretne
artefakte" ljudskog ponasanja radi proucavanja i izlaganja. Znanstvenici, istrazivaci, pa ¢ak i
kolonizatori, proizveli su snimke za istrazivanje i javno prikazivanje. Sirova tehnologija,

nepoznavanje opreme i nejasnost namjera proizvodaca uvelike su ogranicili njezinu upotrebu.

3.1 GDJE SANJAJU ZELENI MRAVI

Werner Herzog 1984. godine snima svoj prvi dugometrazni film na engleskom jeziku u
Australiji naslovljen Where the Green Ants Dream (Gdje sanjaju zeleni mravi). Tijekom svoje
plodne i raznolike karijere, Herzog je putovao po svim dijelovima svijeta kako bi otkrio
neispricane price iz stranih zemalja. Do 80-ih ga se uvelike smatralo arthouse ¢udom,'* s
filmovima poput Aguirre: Gnjev Boga, Srce od stakla i Fitzcarraldo, koji zadivljuju publiku
svojim golemim i prodornim spuStanjem na nepregledne svjetske terene i ljudsko stanje. Iako
je Gdje sanjaju zeleni mravi nesto laksi uradak u odnosu na njegove prethodne filmove, on i
dalje ima nesporni Herzogov pecat, donoseéi epski narativ australskim krajolicima kao i
ljudima koji ga naseljavaju. Od svih opasnih podrucja i zanimljivih pri¢a u svijetu, Herzog je

odabrao suncani i napusteni seoski grad Coober Pedy na Sjevernom teritoriju u Australiji i

14 Arthouse film obi¢no se samostalno producira izvan veéih filmskih studija. Veliki studiji nerado ulazu novac u
projekte koji najvjerojatnije neée vratiti profit.
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koristi pravo sudenje iz predmeta Nabalca vs. Milirrpuma®® da bi snimio ovu dramu (s puno
elemenata humora) o pravima ljudi na toj zemlji. Ambicije rudarske kompanije Ayers
spreavaju se zasjedanjem i prosvjedima lokalnih Aboridzina koji su tvrdili da miniranje
uznemiruje snove zelenih mrava Sto bi moglo imati katastrofalne rezultate. Unato¢ tome,
njihov sluc¢aj ide na sud i zemljisna prava domorodaca su priguSena, s tim da suosjecajni
sudac ovaj slu¢aj ¢ak usporeduje sa slicnim sporom o zemljisSnim pravima u Sjevernoj Africi.
Ovo je sjajan film, uz blage zamjerke na koje je ocigledno dosta utjecao nizak prorac¢un (samo
700 000 americkih dolara). Film je ostvaren kao dobronamjerna i majstorski ambiciozna prica
koja rasvjetljava zabrinjavaju¢i problem odnosa velikih kompanija i starosjedioca u vrijeme
kada drugi australski filmasi ili mediji nisu to ucinili. Ujak Marika i sin su bili aktivisti, a ne
glumci, ali su stvarni svjedoci sudenja Nabalcu protiv Milirrpuma, a glumljene sekvence u
filmu vjerojatno su vrlo blizu onome $to su Cinili tijekom stvarnog sudenja. Oni pokazuju
svoje ograni¢ene glumacke sposobnosti s Wandjukom koji djeluje kao da samo izgovara svoj
dijalog, bez da ga glumi, a Royeva izvedba uglavnom dolazi iz njegove tvrdoglave, stoicke i
naizgled nemjerljive strukture lica. Medutim, ove ogranicene glumacke sposobnosti ne
umanjuju vrijednost filma.’® Roy i Wandjuk Marika su ¢lanovi slavne aboridzinske obitelji
aktivista i umjetnika te glavni protagonisti filma, iako je fokus filma stavljen na opcenitu

borbu Aboridzina za zemlju i teritorij.

Herzog je rekao da misli na slike, a ne na ideje i da tim postupkom moze pronaci ispravne
slike za film te da pritom nije zabrinut za njegovu poruku. U filmu Gdje zeleni mravi sanjaju,
njegove slike ukljucuju staricu koja strpljivo sjedi u Outbacku'’ uz otvorenu limenku pseée
hrane na tlu pred sobom i ¢eka psa kuénog ljubimca koji se izgubio u rudnickom oknu. Zatim
vidimo grupu AboridZina kako sjedi u prolazu supermarketa, tocno na mjestu gdje je nekoc
stajalo posljednje stablo u okrugu; bilo je to drvo pod kojim su jednom stali muskarci iz
plemena da "sanjaju” svoju djecu prije nego Sto su ih zaceli. Vidimo i izvanredan krajolik,
gotovo mjesecev u svojoj jakoj samoci. Ne vidimo mrave, ali mozda je to dio Herzogovog
plana. Uvjerenja, obicaji i ponasanje Aboridzina nisu nadahnuti istrazivanjem njihovog

stvarnog Zivota - ve¢ su fikcija, koju je Herzog upleo u svoj filmski scenarij. Sukob rudarske

15 Milirrpum v Nabalco Pty Ltd. je bio prvi sudski postupak u Australiji po pitanju prava na zemlju. Odluka suca
Richarda Blackburna presudila je na Stetu Aboridzina, odbacujuci doktrinu aboridzinskog naslova, tvrde¢i da je
u vremenu britanske kolonizacije Australije postojala razlika izmedu naseljenih kolonija, gdje je zemlja koja je
bila "pustinjska i nekultivirana", zahtijevala useljenje i uredenje od strane kulturne civilizacije pod krinkom
plemenite svrhe.

16 pDavid Morgan Brown; Where The Green Ants Dream [1984]: Quintessential Herzogian Splendour
https://www.highonfilms.com/green-ants-dream-1984/ (25.7.2019.)

17 Qutback se odnosi na zabaceno i suho podrudje Australije koje zauzima veéinu kontinenta.
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kompanije 1 AboridZina takoder je simboli¢an, predstavljaju¢i za Herzoga sli¢ne "stvarne"
price, ali u dramati¢nijem obliku. Herzog nema pojma postoje li u mraku zaista mravi. No, u
ovom ¢udnom filmu ipak postoji stvarnost, a ona proizlazi iz dva sukobljena vrijednosna
sustava. Aboridzini sjede i ¢ekaju, nadahnuti dubokim strujama vjere i tradicije, a inZenjeri su
uvijek u pokretu, uvjereni da je uspjeh u industriji i djelatnosti. Sukob je danas svugdje u

svijetu i Herzog ga nije trebao izmisljati, samo je pronasao slike za taj proces.8

3.2 COVJEK GRIZLI

Grizzly Man (Covjek grizli, 2005.) je dokumentarni film Wernera Herzoga koji
dokumentira zivot i smrt Timothyja Treadwella - ekologa koji je trinaest godina posvetio
zastiti medvjeda i divljih Zivotinja, snimajuéi stotinjak sati filma u aljaskoj divljini. U
dokumentarnom filmu Herzog pripovijeda u stilu glasa boga,'® dok se Treadwellove snimke
prikazuju na ekranu. Dokumentarni film sadrzi i intervjue sa znanstvenicima i sluzbenicima,
te obitelji i prijateljima Timothyja Treadwella. Kad upoznamo Treadwellove roditelje u jednoj
od scena intervjua, oni razgovaraju s Herzogom o Timothyjevoj ljubavi prema pliSanim
medvjedi¢ima i kako ih je nosio sa sobom posvuda — ¢ak pliSanog medvjeda vidimo u
Treadwellovim vlastitim snimkama, tijekom oluje na Aljasci. Aktivna publika ¢e se zapitati
kako odrastao Covjek jo$ uvijek nosi medvjedica, a to odrazava Treadwellovu nesposobnost
da shvati §to je imaginarno, a §to realno. To konotira dje¢ju nevinost, ali u ovom scenariju i
kontekstu publika ¢e to smatrati zabrinjavaju¢im. Dokumentarac zapoc€inje scenom koju je
snimio Treadwell, prije bilo kakvog pripovijedanja ili izlaganja Herzoga, a Treadwell pocinje
objasnjavati svoju ekspediciju. Prizor je uokviren Treadwellom desno, u prvom planu, a
pozadina ispunjava ve¢i dio kadra, prikazuju¢i ogromnu divljinu i medvjede. Postavljanje
Timothyja Treadwella u prvi plan govori nam da je on zariSte Svojih snimki i da zeli
kontrolirati situaciju. Medutim, tamo gdje krajolik 1 medvjedi ispunjavaju vecinu okvira, iako
su u pozadini, oni se ispostavljaju vrlo visoko u hijerarhiji ove scene. Herzogova upotreba ove
scene na samom pocetku dokumentarca mogla bi biti odraz hijerarhije u Treadwellovim
snimkama; Timothy Treadwell ima mo¢ kadrirati snimke, ali bez obzira na to, medvjedi ¢e

uvijek imati krajnju prevlast u hijerarhiji, a to je ¢injenica koju njegova djecja nevinost ne

18 Roger Ebert; Where The Green Ants Dream https://www.rogerebert.com/reviews/where-the-green-ants-dream-
1984 (27.6.2019.)
19 Pripovijedanje iz perspektive boga, sveopéeg promatraca.
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dopusta priznati. Kroz dokumentarni film, Treadwell predstavlja ekologe kao opsesivne i
ekscentri¢ne, drzi da imaju iskrivljen pogled na drustvo i kako su opsjednuti prirodom. U
pocetnoj sceni koristi vokabular poput "samuraj" i "ljubazni ratnik", a sebe naziva "cvije¢em".
Treadwell takoder predstavlja ekologe kao nezakonite i neposStene, iako ustvari on krsi zakon
tako $to se nalazi u prevelikoj blizini medvjeda, postavljajuc¢i kamp preblizu njihovoj gomili.
Treadwell je tvrdio da je spasitelj i rekao: "Da postoji bog, bio bi vrlo, vrlo zadovoljan sa
mnom." Iako je Treadwell smatrao kako je ono $to radi divan protest, Herzog tvrdi kako je

Treadwell krio zakon donesen radi zastite i izolacije medvjeda.?’

A ipak Grizzly Man je iskren, respektabilan i simpati¢an film, a Herzog je bolji skrbnik
Treadwellovih snimaka nego §to bi to bio i sam Treadwell. Cesto izaziva Treadwella, ali samo
u slucaju kada misli da je potrebno. Na primjer, Treadwell tvrdi da je proveo sva ta ljeta medu
medvjedima jer ih je Zelio zastititi i obrazovati javnost; Herzog se ne prepusta previse tom
argumentu - osim kroz napomenu da je Treadwellovo pojavljivanje u $kolama bilo besplatno -
ali medvjedi su ve¢ zivjeli na zasticenom podrucju i nije bilo naznaka da su krivolovci
znacajno nastetili medvjedoj populaciji. Pored toga, nema smisla u nacinu kako ih je
Treadwell planirao zastiti i Herzog prikazuje obilje dokaza da je njegov pokusaj uranjanja u
njihov svijet ucinio vise Stete nego koristi. Ali za Herzoga, Cinjenica da je priroda surova,
ravnodusna i - mozda najviSe od svega - odlu¢na sila, time testira nasu volju i krhkost kao
ljudskih bica. Iako od Herzoga nikako ne bismo ocekivali da divlje medvjede naziva "Mr.
Cokolada ili narednik Brown", on i Treadwell imaju viSe zajedni¢kog nego §to se na pocetku
filma moze ¢initi. Jer Covjek grizli je usmjeren na empatiju, a ne na njegov skepticizam — i to
je mjesto na kojemu se Treadwell i Herzog susre¢u. Takoder, i sam je Herzog vise puta svoju
kameru ponio u vrlo sli¢ne i opasne situacije zbog kojih je Treadwell bio u nevolji. Udubio se
duboko u dZzungle i ekstremnu hladnocu, proveo je vrijeme u ratnim zonama i ostalim po Zivot
opasnim okolinama.?! "Zastitit ¢u te medvjede posljednjim dahom", kaze Treadwell. Nakon
Sto on i Amie postanu prvi i jedini ljudi koje su medvjedi ubili u parku, te medvjed koji je ih
je usmrtio i sam biva ustrijeljen. Njegov sat, koji jo$ uvijek kuca, nalazi se na odgrizenoj ruci.

Stoga rijeci filmskog kriti¢ara Roberta Eberta djeluju u potpunosti to¢no: "lzuzetno se divim

2 Els Kenney; Grizzly Man Textual Analysis https:/medium.com/@elskenneymedia/grizzly-man-textual-
analysis-2180ad2b55ab (5.7.2019.)

2L https://thedissolve.com/features/movie-of-the-week/1093-the-human-nature-of-werner-herzogs-grizzly-man/
(20.7.2019.)
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njegovoj hrabrosti, nesmotrenosti, idealizmu, kako god ga Zeljeli nazvati, ali evo ¢ovjeka koji

je uspio pojesti sebe i djevojku, i znate §to? ZasluZio je Wernera Herzoga" 22

Slika 3. Timothy Treadwell

Izvor: http://www.hilobrow.com/2011/11/03/spoiler-alert-grizzly-man/ (2.9.2019.)

3.3 SPILJA ZABORAVLJENIH SNOVA

Spilja Chauvet, zape¢acena 20 000 godina u vapnenackoj stijeni iznad rijeke Ardéche na
jugu Francuske, ponovno je otkrivena 1994. godine. Utvrdeno je da sadrzi stotine
paleolitickih slika konja, mamuta, pecinskih medvjeda, bizona, lavova i drugih zivotinja koje
mogu biti starije od 30 000 godina, $to ih ¢ini gotovo dvostruko starijim od prethodnih nalaza.
Spilje prou¢ava tim znanstvenika i pristup im je ograni¢en. Herzog i njegova ekipa morali su
snimiti cijeli film s metalnog nogostupa Sirokog dva metra postavljenom na podu peéine,
koriste¢i ru¢na svjetla i kameru. Herzog govori o podrijetlu umjetnosti, o tome da je, kao

autor, "zakljucan u povijesti" 1 nemogucnosti premosc¢ivanja udaljenosti koja odvaja njegovo

22 https://www.rogerebert.com/reviews/grizzly-man-2005 (20.7.2019.)

14


http://www.hilobrow.com/2011/11/03/spoiler-alert-grizzly-man/
https://www.rogerebert.com/reviews/grizzly-man-2005

stvaranje slike od slikara ¢iji uradak snima, a koji je stvarao crteze u pecini drvenim ugljenom
i crvenim okerima. Cuti njegov glas kako razmislja o tim poznatim herzogovskim temama
postalo je ¢udno zadovoljavajuée.?® Drustvo mu pravi Jean Clottes, renomirani struénjak iz

podrucja rock art-a, tzv. umjetnosti na kamenu, od kamena.

Herzog snima u trodimenzionalnom prikazu kako bi bolje prenio kako slike koje slijede i
iskoriStavaju prirodne obrise drevnih zidova. Proces mu takoder pomaze da sugerira kako su

ljudi gornje paleolitske ere mogli sami vidjeti slike u treperavom svjetlu baklja.

Pristup S$pilji Chauvet, nazvanoj po jednom od svojih otkrivaca, francuska je vlada odmah
zatvorila, a zakljucana celi¢na vrata sada brane put do pitoresknih crteza na zidovima spilje.
Iza tih vrata Cuvari $pilje provode strogi rezim. Herzogu je za potrebe snimanja dopustena
CetverocClana filmska posada, ukljucujuci i njega. Ograniceni su na Cetiri svjetla na hladnom
panelu, napajana iz remena za baterije. Ako bilo tko mora iza¢i iz bilo kojeg razloga - ¢ak i da

dobije dopustenje - taj dan posjet je zavrSen; Cuvari Zele zastititi dovod zraka iz peéine.

Tesko je povjerovati da su ove samouvjerene linije i oblici nastali bez preludija. To¢no
datiranje ugljika sugerira da su se drugi umjetnici vratili u $pilju najmanje 2.000 godina nakon
Sto su stigli prvi i nastavili djelo u istom stilu. Samo dvije vrlo male skulpture u $pilji
pokazuju ljudske oblike. Jedna je Zena s naglaSenim spolnim organima kako bi se istaknula
njezina plodnost. Na samim slikama sve su zivotinje, zadivljujuée raznolikosti: mamuti,
pec¢inski medvjedi, lavovi, bizoni, pantere, konji, nosorozi. Nosorozi imaju zasigurno
pretjerane rogove, Sto sugerira Zelju da se istakne njihova mo¢. Neki od crteza ponavljaju

rogove i noge u o¢iglednom pokusaju prikazivanja pokreta.

Osim otisaka, postoje i ostali snazni znakovi da su ljudi bili ovdje. U blizini izvornog ulaza,
gdje je jo$ bilo vanjsko svjetlo, mnogi posjetitelji ostavili su otiske dlana na zidu crvenom
okrom. Jesu li to bile oznake umjetnika? Pozivne kartice? Jesu li bili sami, napusteni? Istice
se otisak dlana: jedan je ¢ovjek imao oste¢eni mali prst. U daljnjim dijelovima $pilje pronasli
Su jos jedan trag istim prstom. Dva posjeta covjeka s oStecenim prstom i trag djeteta ostaju
materijalni tragovi ljudi i nakon 30 tisu¢ljeca. Ograni¢enje na Cetiri mala prijenosna svjetlosna
panela djeluje u korist Herzoga; dok se krecu, sugeriraju kako su treperece baklje stvorile
iluziju pokreta. Prostor je bio toliko ograni¢en da je bio pravi izazov snimiti odredene

kadrove, dok njihove sjene pleSu po zidovima, bas kao $to su sjene zaboravljenih predaka

2 Hari Kunzru; Werner Herzog, the adventurous spirit https://www.theguardian.com/film/2011/apr/16/werner-
herzog-films-hari-kunzru (4.8.2019)
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morale "plesati” prilikom osvjetljenja baklji. Herzogova inspiracija je da nam pokaze slike kao

Sto su ih izvorni posjetitelji Spilje sigurno vidjeli.

Herzog tvrdi da mu opcenito ne odgovara 3-D tehnika snimanja. Ali vjeruje da postoje
slucajevi kada je 3-D prikladan, a ovaj film je jedan od njih. Osim $ale gdje u 3-D prikazu
koplje leti prema gledatelju te onda naglo skre¢e "van okvira", nikada ne dopusta da njegove
slike narusavaju "pozornicu zbivanja"; on Kkoristi 3-D kao nacin da nas uvede u prostor filma,
umjesto da on ude u nas. U mjeri u kojoj je moguce, pratimo Herzoga u tu $pilju. "Ho¢emo li
ikada mo¢i razumjeti viziju tih umjetnika nakon tako dugo vremena?", pita se Herzog u filmu,
a Jean Clottes mu odgovara: "Nije bilo prepreka izmedu svijeta gdje smo trenutno i svijeta
duhova. Zid moZe razgovarati s nama, moZe nas prihvatiti ili odbiti. Saman moze poslati svoj

duh u svijet natprirodnog ili moze primiti posjet natprirodnih duhova u sebe. Shvatili ste
..... n 24

3.4 WODAABE: PASTIRI SUNCA

Tko god detaljnije prou¢i Herzogovu filmografiju, shvaca kako su razlike u drustvu,
razlike izmedu Istoka i Zapada te opcenito razlike u kulturama vrlo vazne za Herzoga, ali
samo zato da bi se istakao zajednicke karakteristike i omoguéio ostrije isticanje zasebnosti.
Ako pronademo sli¢nosti medu razli¢itim drustvima, poput Europe i nomadskog afri¢ckog
plemena Wodaabe, moglo bi se re¢i kako je zajedniStvo ljudskoga roda ustvari duboko.
Herzog "fetiSizira" razliku, naglaSava neobicno, bizarno ili egzoti¢no te ju ¢ini spektaklom, ali
istovremeno to ¢ini kako bi istaknuo zajednistvo ljudskoga roda. On trazi da ti drugadiji
subjekti ne ispri¢aju svoju pricu, ve¢ ispri¢aju pricu covjecanstva. Herzog u konacnici,
mozemo reci, trazi razliku kako bi ju izbrisao. Takav humanisticki plan nije kompliciran kada
je fokusiran na predmete poput njemackih skijaskih skakaca ili ameri¢kih aukcionara -
pripadnika dominantnih, imperijalistickih kultura, ali postaje problematican kada se
poistovjeti s koloniziranim kulturama ili kulturama treCeg svijeta. Definirati africko pleme
kao iznimku, ¢ak i samo radi pronalazenja zajednicke ljudske veze, nije nimalo lagan zadatak.
Takoder, opasno se priblizava degradaciji "autsajdera" Sto onda postaje svojevrsni alat gdje

gledatelju namece ideju o tome koliko je sam gledatelj "napredniji* od promatranog subjekta.

24 Joshua Hammer; Finally, the Beauty of France’s Chauvet Cave Makes its Grand Public Debut
https://www.smithsonianmag.com/history/france-chauvet-cave-makes-grand-debut-180954582/ (3.9.2019.)

16


https://www.smithsonianmag.com/history/france-chauvet-cave-makes-grand-debut-180954582/

Herzoga ne zanima uloga etnografa, niti ¢ak pravila etnografskog filma. Ako ga njegov
interes odvede na teritorij etnografije, to je samo slucajnost. On odlazi u Afriku ne s interesom
da istrazi kontinent, njegovu Kulturu i vrati pri¢u koju pri¢a narodu Wodaabe, ve¢ mu je u
interesu da istrazi ljudsko stanje. On ide u potragu za univerzalnim istinama, a ne onim
specificnim. Bez obzira na to $to etnicka skupina ¢ini subjekt, on je odan vlastitoj koncepciji
"pjesnicke istine", a ne objektivnom etnografskom predstavljanju. Film Woodabe: Herdsmen
of The Sun (Woodabe: Pastiri Sunca, 1989.) doista je snimljen u tradiciji etnografskog filma -
napravljeni je tako da izgleda kao etnografski film - ali je takoder snimljen s fokusom koji ne
uzima u obzir granice i sociopoliti¢ki problem tradicionalnog etnografskog filma. Kao $to
Herzog vjeruje da je vaznije da se njegovi dokumentarni filmovi ponasaju poput
dokumentaraca nego $to su zapravo u skladu s bilo kojim etickim standardima dokumentarne
stvarnosti, tako su i njegovi etnografski filmovi uglavnom etnografski u obliku, ali ne i u
funkciji.

U svom opisu zivota Wodaabe plemena, Herzog takoder konstruira detaljan prikaz rodnih
uloga plemena. On detaljno objaSnjava da Zene iz plemena posjeduju svu imovinu i imaju
pravo napustiti svoje muzeve - a &esto to &ine - i ponijeti sa sobom sve stvari koje imaju. Zene
ne samo da imaju moguénost izbora u Gerewolu,?® ve¢ mogu odabrati i drugog muskarca
svake veceri, ¢ak i ako su ve¢ u braku. Woodabe su mala podgrupa etnicke skupine Fulani.
Oni su tradicionalno nomadski stoari i trgovei u Sahelu, a nastanjuju podrucja od juzne
Nigerije, preko sjeverne Nigerije, sjeveroistoénog Kameruna, jugozapadnog Cada i zapadne
regije Srednjoafricke Republike. Procjenjuje se da je broj Wodaabea 2001. godine bio 100
000. Poznati su po profinjenom ruhu i bogatim kulturnim ceremonijama. U filmu su prikazane
dvije kratke situacije sa zenama: jedna u kojoj djevojka odbacuje muskarce i kaze da nijedan
od njih nije dovoljno lijep; drugu njezin izabrani muskarac pita je li ga ona odabrala zbog
njegove ljepote ili njegovih drazi. Ni u kojem slu€aju Zene nisu zainteresirane za ¢injenicu da
th se snima, niti su predodredene da odgovaraju na pitanja direktno. Muskarci Woodabe
odgovaraju na pitanja koja se odnose na svih. Sveukupni dojam je takav da su zene
nedostupne i odbijaju se podvrgnuti objektivu kamere. U ovoj su kulturi muskarci predmetom
pogleda, a zene gledaju gotovo neprijateljski prema kameri. U nekim kadrovima kriju lice iza
pokrivala, u nekim jednostavno odbijaju uzeti u obzir kameru, a u drugima jednostavno u nju

zure iz prkosa. Unato¢ Herzogovom trudu kako bi Sto detaljnije prikazao ulogu Zena

% Gerewol je godidnje natjecanje u ritualu udvaranja medu Wodaabe Fula, stanovnicima Nigera. Mladié¢i
odjeveni u profinjenu no$nju, tradicionalno oslikanog lica, okupljaju se u redovima da pleSu i pjevaju, vriskom
izazivajuéi paznju mladenki za koje bi se mogli ozeniti.
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Woodabe, one su gurnute u drugi plan i to se jasno vidi u filmu. Kao i divljim zivotinjama ili
pak tabuiziranim subjektima, Herzog im se ne moze pribliziti (barem ne bez muskog

predstavnika Wodaabe plemena).

"Pastiri Sunca" pripadaju rastu¢em zanru ekotragedije, dokazuju da je nekada odrzivi skup
obicaja mozda zastario. Ovisni o stoCarstvu i robi kojom se stoka trguje na trzistu, Wodaabe
su pretrpjeli posljedice suse i gladi i nasli se prisiljeni na gradski Zivot, na $to su bili krajnje

nespremni.?®

Herzog je Cesto kritiziran da patronizira svoje etnografske subjekte i stavlja ih blize osnovnoj
ljudskoj prirodi i ideji o "nekorumpiranoj" civilizaciji (a za to je u odredenoj mjeri kriv i
Pastiri Sunca, jer njegovo govorno pripovijedanje na pocetku filma posebno povezuje
Wodaabe s prapovijesnim ljudima), ali u ovom filmu takoder se ¢ini da sugerira (ili mozda
otkriva sa zaprepastenjem) da cak i ljudi koji su daleko od europskih kulturoloskih obrazaca,
poput Wodaabea, imaju svoj vlastiti nagon za izgradnju kulture. Zive izvan razvijenog svijeta,
nisu industrijalizirani, ali ne osuduju dosljake unaprijed. Imaju svoje kazaliSte, rodne uloge,
vlastita pravila o vlasniStvu nad imovinom. Oni nisu oslobodeni kulturnih normi, kao §to to
nije niti bilo koji stanovnik Zapada. Takav je Herzogov tragi¢ni prikaz ljudskog stanja.
Osnovna ljudska osobina koju pronalazi je udaljavanje od pred-diskurzivnog. On izostavlja
re¢i neSto vise 0 Wodaabe domorodcima, veé¢ samo natukne gledateljima odredene
karakteristike poput ekstremne ispraznosti i ljubomore prema drugim plemenima, s kojima se
uvijek bore. Woodabe zive u svom "svijetu", bez interesa prema pripadnicima drugih
plemena. U uvodnom pripovijedanju, tek napominje da Wodaabe c¢ak "preziru susjedna

plemena" i "sebe smatraju najljepSim ljudima na zemlji".

%Janet Maslin; Review/Film; Exotic Mating Rite Imperiled
https://www.nytimes.com/1991/05/08/movies/review-film-exotic-mating-rite-imperiled.html (4.8.2019.)
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Slika 4. Wodaabe

lzvor: https://www.deutsche-kinemathek.de/en/collections-archives/digital-

collection/werner-herzog-archive (25.7.2019.)

Slika 5. Crtezi is spilje Chauvet Pont d'Arc

Izvor: https://whc.unesco.org/en/list/1426/ (3.9.2019.)
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Slika 6. Herzog u spilji Chauvet za vrijeme snimanja Spilje zaboravljenih snova

Izvor: https://www.nytimes.com/2011/04/24/movies/werner-herzogs-cave-of-forgotten-

dreams-filmed-in-chauvet-
cave.html?mtrref=www.google.com&qwh=D5BEC049AF95C777332F3C946FCD6FEE
&owt=pay&assetType=REGIWALL

(25.7.2019.)
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Slika 7. Insert iz filma Gdje sanjaju zeleni mravi

lzvor:
https://play.google.com/store/movies/details/Werner Herzog film collection Where The
Green Ants?id=fr2qt2V9-yw

(1.8.2019.)

Slika 8. Herzog "danas" s posljednjim predsjednikom SSSR-a, Mihailom Gorbac¢ovim

Izvor: https://www.studiodaily.com/2019/05/andre-singer-co-directing-meeting-

gorbachev-werner-herzog/ (5.8.2019.)
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4. ZAKLJUCAK

Herzogova obiljezja i dokumentarni filmovi ispunjeni su sjajnim slikama ¢ovjeka u borbi
protiv elemenata prirode. No, uz zapanjujuée vizualne sekvence, Herzogova ljubav prema
poeziji i jeziku takoder igra veliku ulogu u njegovom djelu. Tijekom izrade dokumentarnih
filmova, jednom prilikom je izjavio: "Redatelj mora biti strsljen koji ubada, a ne muha na
zidu". | upravo s tom izrekom mozemo zakljuéiti kako je Herzog cijelu dosada$nju karijeru
"ubadao" ljudsku mastu, osjetila, granice... Iako se u razgovoru s Paulom Croninom stavlja u
ulogu "nametnutog zvanja" antropologa, Herzog odista na neki nacin to i jest §to dokazuje
glavni fokus njegovih filmova — ¢ovjek u momentu. Ljudsko stanje u odredenom vremenu i
prostoru, esto s elementima fikcije, nesto $to podsjeéa na putopis Borne Bebeka i Zeljka
Malnara, U potrazi za staklenim gradom (1986.). Taj posebni izri¢aj i Herzogova
interpretacija ¢e zasigurno ostati zapisani zlatnim slovima u povijesti filma i vizualne

antropologije.

Cesto koketirajuéi s opasnosti za vrijeme svojih snimanja, Herzog gura sebe, ekipu i
gledatelje na rub opasnosti. Sveprisutna dramatizacija televizijskog sadrzaja koju formiraju
montirane scene, zvukovi 1 dogadaji, odudara od onoga kako to radi Herzog, koji iako i sam
ponekad sklon dramatizaciji, ipak ostaje dosljedan svom stilu, pa ¢ak i u trenucima gdje

dodaje dozu fikcije.

Filmovi koji su analizirani u radu, izabrani su na temelju njihovog sadrzaja i sugestije
mentora. Prou¢avajuéi Herzogov opus, tesko je ostati ravnodusan. Cesto kad se govori ili pise
o nekome tko ima veze s podruc¢jem umjetnosti ili znanosti, ljudi su skloni kliSeju i hiperboli
na racun vrlina 1 znac¢aja pojedinog autora. Kad je rije¢ o Werneru Herzogu, tesko se moze
pretjerati s doCaravanjem njegova znacaja. Znacajan za znanost koliko i za umjetnost, malo je
podrucja kojih se Herzog nije dotaknuo, mada su najéesce teme njegovih filmova vezane uz
ranije spomenuto ljudsko djelovanje u odredenom momentu, na odredenom podruc¢ju. Pleme
Woodabe, Timothy Treadwell, aboridzinska obitelj Marika itd. Sve su to protagonisti
Herzogovih filmova koji bi postojali i bez njega, ali najvjerojatnije Sira javnost za njih ne bi
nikad ¢ula. Takoder, jednom kad pogledate neki od njegovih filmova, tesko je zamisliti kakvu
bi imali sliku o tim akterima bez Herzogovog pecata. Njegov glas, vodenje kroz fabulu i
¢injenice, opc¢enito naracija u filmu 1 sugestije koje servira, jednostavno; stil mu je previse
osebujan da bi ostao nezapazen. Odgovara na pitanja za koja nismo ni znali da postoje i to je
ono §to ga ¢ini jednim od najvecih.

22



5. FILMOGRAFIJA

Filmovi koristeni u analizi:

Balada o malom vojniku; Werner Herzog, Werner Herzog Filmproduktion, Zapadna
Njemacka, 1984.

Gdje sanjaju zeleni mravi; Werner Herzog, Werner Herzog Filmproduktion, Zapadna
Njemacka, 1984.

Covjek grizli; Werner Herzog, Discovery Docs, Real Big Production, Sjedinjene
Americke Drzave, 2005.

Spilja zaboravljenih snova; Werner Herzog, Creative Differences, History Films

Ministére de la Culture et de la Communication, Arte France, Werner Herzog
Filmproduktion, More4, Kanada, Sjedinjene Ameri¢ke Drzave, Francuska, Njemacka,

Ujedinjeno Kraljevstvo, 2010.

Woodabe: Pastiri Sunca; Werner Herzog, Werner Herzog Filmproduktion, Zapadna

Njemacka, 1989.
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Sazetak

U ovom zavrsnome radu su prikazani neki od aspekata filmske antropologije s naglaskom
na Wernera Herzoga te su se kroz odabrane primjere iz njegovog opusa opisivale
karakteristike vizualne antropologije i opéenito dokumentarnog filma u sluzbi dokumentiranja
covjeka 1 njegovog djelovanja u okolini, kod Herzoga obi¢no u formi neobicnog i
nesvakidasnjeg. U izradi rada koriStene su metode kompilacije, deskripcije i dedukcijska

(deduktivna) metoda.

Vizualna antropologija polazi od ideje da se kultura ocituje kroz vidljive simbole
ugradene u geste, ceremonije, rituale i artefakte smjeStene u izgradenom i prirodnom
okruzenju. Kultura se zamislja tako da se manifestira u scenarijima sa zapletima Koji
ukljucuju glumce i1 glumice s ulogama, kostimima 1 rekvizitima. Ako se kultura moze vidjeti,
onda bi istrazivaci trebali biti u mogucnosti koristiti audiovizualne tehnologije kako bi
zabiljezili njezine elemente i aspekte, odnosno podatke koji podlijezu analizi i prezentaciji.
lako se podrijetlo vizualne antropologije povijesno moze nalaziti u pozitivistickim
pretpostavkama da se objektivna stvarnost moze biljeziti, ve¢ina suvremenih teoreti¢ara
kulture naglaSava drustveno konstruiranu prirodu kulturne stvarnosti i poprili€no nestabilnu
prirodu naseg razumijevanja bilo koje kulture. Postoji ocigledan odnos izmedu pretpostavke
da je kultura objektivno promatrana i puckog vjerovanja u neutralnost, transparentnost i

objektivnost audiovizualnih tehnologija.

U radu su analizirani filmovi Gdje sanjaju zeleni mravi, Woodabe: Pastiri Sunca, Covjek
grizli i Spilja zaboravljenih snova. lako drugacije tematike, sve ih veze ista poveznica —
Covjek kao glavni "akter". Aboridzini u pravnoj borbi za svoju zemlju, Woodabe pleme sa
svojim obicajima 1 jedinstvenim kulturnim i druStvenim elementima, osebujni Timothy
Treadwell koji se odlucuje na suzivot s grizli medvjedima te crtezi u spilji Chauvet koji nam
predstavljaju graficke dokaze o zivotu, djelovanju i donekle razmisljanju ¢ovjeka od prije
nekih tridesetak tisuca godina. Iako Herzog Cesto preuzima ulogu pripovjedaca i s ve¢ ranije
spomenutim glasom boga "samo" vodi gledatelja kroz film, ¢esto ubacuje osobni stav, $to je

svakako odlika svakog pravog umjetnika.

Kljuéne rijeci: film, vizualna antropologija, ¢ovjek
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Summary

This final paper presents some aspects of film anthropology with an emphasis on
Werner Herzog, and through selected examples from his filmography describes the
characteristics of visual anthropology and generally documentary film in the service of
documenting man and his action in the environment, usually in the form of unusual.

Compilation, descriptive and deductive methods were used in the development of the paper.

Visual anthropology starts from the idea that culture manifests itself through visible
symbols embedded in gestures, ceremonies, rituals and artifacts housed in a built and natural
environment. Culture is imagined to be manifested in plot scenarios involving actors and
actresses with roles, costumes, and props. If culture can be seen, then researchers should be
able to use audiovisual technologies to capture its elements and aspects, that is, data that is
subject to analysis and presentation. Although the origins of visual anthropology may
historically lie in the positivist assumptions that objective reality can be recorded, most
contemporary cultural theorists emphasize the socially constructed nature of cultural reality
and the rather volatile nature of our understanding of any culture. There is an obvious
relationship between the assumption that culture is objectively viewed and the popular belief

in the neutrality, transparency and objectivity of audiovisual technologies.

The paper analyzes Where the green ants dream, Woodabe: Herdsmen of the Sun,
Grizzly Man and Cave Of Forgotten Dreams. Although different topics, they are all linked by
the same link - man; as the main " actor ". Aborigines in the legal battle for their country, the
Woodabe tribe with its customs and unique cultural and social elements, the peculiar Timothy
Treadwell who decides to coexist with grizzly bears and drawings in the Chauvet cave that
present graphic evidence of the life, work and somewhat thinking of man from some thirty
thousand years ago. Although Herzog often takes on the role of storyteller and, with the
aforementioned voice of the god, " just " guides the viewer through the film, he often inserts a

personal attitude, which is certainly a characteristic of any true artist.

Keywords: film, visual anthropology, man
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