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Uvod

U ovom ¢u se zavrSnom radu pozabaviti pitanjima, definicijama, problematikom,
Zanrovima, podzanrovima, temama i idejama znanstvene fantastike kako strane, tako
i hrvatske. Kako bismo se mogli na kraju koncentrirati na usporedbu hrvatske i
svjetske znanstvenofantasticne knjiZevnosti, kako bismo mogli opisati znanstvenu
fantastiku kao Zanr uopce, te kako bismo razumijeli njezinu dugacku povijest i kako je
postala jedan od najpopulanijih Zanrova danasnjice, najprije ¢u ponuditi kratak opis
fantastike i fantastiCne knjizevnosti uop¢e. Sam Zanr znanstvene fantastike
kompleksan je, a njeni korijeni sezu duboko u povijest, kada su stari pripovjedadi i
pisci u stvarni Zivot pokuSavali ispreplesti elemente fantastike. Tijekom povijesti,
znanstvenofantastiCna knjizevnost razvijala se i mijenala oblike, Zanrove i
podzZanrove, ali uvijek je bila usredoto€ena na stvaranje novih ideja, koncepata i
vjerovanja. Kao rezultat toga, izuzetno je bogat Zanr, koji omogucuje autorima da
svoje zamisli predstave u knjizevnom obliku kao alternativnu viziju stvarnoga Zivota.
Nastanak znanstvene fantastike usko je isprepleten i s tehnoloSkim napretkom
svijeta, Sto potiCe autore na stvaranje novih djela u kojima prikazuju izmisljene
svjetove koji proizlaze iz kontinuiranog napretka znanosti i tehnologije. Istovremeno,
knjizevna djela znanstvene fantastike ne moraju nuzno sadrzavati ¢vrste znanstvene
temelje, upravo suprotno, znanost i tehnologija nisu potrebni za stvaranje
znanstvenofantasti¢nog knjizevnog djela. Umjesto toga, Zelja autora da predstavi
alternativni pogled presudna je jer on moze kroz stvaranje izmisljene,

znanstvenofantastiCne pri€e izraziti svoje alternativno glediste ili koncept.

S druge strane, iako se fantastika u hrvatskoj knjizevnosti moze pronaci jos kod
Marina Drzi¢a i njegovog poznatog Prologa Dugog Nosa, znanstvenoj fanstastici vrlo
je dugo trebalo da se pojavi i krene utabavati svoj put. Pocevsi negdje u godinama
oko Prvog svjetskog rata, sramezljivo se pojavljivala, pa se povlacila, pa se zamatala
u neke druge zanrove, da bi napokon iza sredine 70-ih godina prosloga stoljeca,
pojavom prvenstveno ¢asopisa Sirius, ali i drugih, dobila na samopouzdaniju i
napokon se pridruzila, s punim pravom, ostaloj svjetskoj znanstvenofantasti¢noj
knjizevnosti. Nazalost, za razliku od autora svjetske znanstvene fantastike, koji
spadaju medu najprodavanije, nasi autori jo$ uvijek spadaju medu one nepoznate u
nasoj knjizevnosti. Svejedno, to se sve vise mijenja. MnosStvo ¢asopisa i zbirki djela
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danas izbacuju svoje brojeve na mjesecnoj i godisSnjoj razini, a zahvaljujuéi njima
pojavio se niz kvalitetnih autora koji stvaraju kraca djela. lako broj€éano ne mozemo

parirati svijetu, nasih konja, po kvaliteti, za utrku ne manjka.



Kratko o fantastici

,Pojam fantasticnog odreduje se odnosom prema pojmovima stvarnog i imaginarnog®
(Todorov, 1987:29). Kako Todorov (1987:29) dalje piSe, uvu€eni smo u srce
fantastiénog kada se u nasem vlastitom, realnom svijetu, dogada nesto Sto se po
zakonima nama poznatoga i bliskog svijeta ne moze objasniti. U tom trenutku nama
se nude dvije mogucénosti. lli é¢emo pomisliti da je rije€ o zabludi i plodu maste ili
¢emo povjerovati da je dogadaj dio stvarnosti, ali tada nasSim svijetom upravljaju
zakoni koji nama nisu poznati. ,Fantasticno zauzima vrijeme te neizvjesnosti; u
trenutku kada izaberemo jedan ili drugi odgovor, napustamo fantasti¢no kako bismo
stupili u jedan od dva njemu bliska Zanra, ¢udno ili Gudesno“ (Todorov, 1987:29).
Fantasti¢no, da bi bilo fantasticno, mora ispunjavati tri uvjeta. Najprije, tekst mora
uspjeti uvuci Citatelje u svoju radnju i svoj svijet likova u mjeri gdje ga Citatelj pocinje
smatrati stvarnim da, ako se dogodi nesto fantasti¢no, on ,[...] bude neodlu¢an
izmedu prirodnog i natprirodnog objasnjenja dogadaja o kojima se govori“ (Todorov,
1987:37). Todorov (1987:37) zatim navodi kako bi ta neodlu¢nost trebala postati i
jedna od tema djela, te da bi se Citatelj trebao poistovjetiti s likom, §to je drugi uvjet,

kako se djelo, na kraju, ne bi Citalo pjesnicki ni alegorijski, Sto je treci uvjet.

Todorov (1987:46) fantastiCno smjesta izmedu ¢udnog i ¢udesnog. FantastiCnost,
kako opisuje, traje onoliko koliko traje neodlu¢nost koja spaja Citaoca i lika. Oni bi
trebali odluditi da li ono §to opazaju potjece ili ne potjeCe iz stvarnosti njima poznate.
U jednom trenutku oni se opredijele i tada se zapravo opredieljuju za ¢udno ili
Cudesno. Ako se Citatelj opredijeli za to da zakoni stvarnosti ostaju nepromijenjeni, te
da pruzaju objasnjenje opisanih dogadaja, onda se tvrdi kako djelo pripada Cudnom.
Suprotno tome, ako se ,[...] odluc¢i da se moraju prihvatiti novi zakoni prirode kojima
bi ta pojava mogla biti objasnjena, ulazimo u Zzanr Cudesnog“ (Todorov, 1987:46).
Dalje zakljuCuje kako se fantastiCno smjesta na granici ta dva zanra, te s jedne

strane nastaje fantasticno ¢udno, a s druge strane fantasti¢no ¢udesno.

Todorov (1987: 111-143) tematski, fantasti¢no dijeli na dvije skupine. To su ja-teme i
ti-teme. Ja-teme tiCu se strukturiranja odnosa izmedu Covjeka i svijeta. Ali ne
strukturiranje nekakvog uzajamnog odnosa, ve¢ Covjekova opazanja svijeta. One su
usredotoCene na glavnog lika i njegovu unutrasnjost. Osjetilo vida zato je klju¢an

pojam ove teme. Uvode se predmeti koji naglasavaju pogled. Posebno su to naocale
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i ogledalo koja omogucavaju prodor u ¢aroban svijet. ,Obi¢an pogled otkriva nam
obic¢an svijet, bez tajni. Posredni pogled jeste jedini put ka cudesnom” (Todorov,
1987:126.).

Ti-teme, s druge strane, bave se odnosom glavnih likova s okolinom. Todorov
(1987:128-143) ovdje naglasava kako je polazna toC¢ka ovih tema spolna Zelja i njeni
prenaglaseni oblici. lzdvaja Cetiri tipa spolne Zelje: incest, homoseksualnost, tip
vodenija ljubavi s tri ¢lana i svirepost. Uz ova Cetiri tipa, Todorov navodi i nekrofiliju.
,U fantasti¢noj knjizevnosti se nekrofilija obi¢no javlja pod koprenom ljubavi prema
vampiru ili prema sablasti koja se pojavljuje medu zivima“ (Todorov, 1987:140). Za ti-
teme zapravo mozemo reci kako je u prvom planu odnos izmedu ¢ovjeka i njegove
Zelje, a zatim odnos &ovjeka i njegovog nesvjesnog. Zelja i njezine razligite varijante,
zajedno s nasiliem, samo su figure kojima su predstavljeni odnosi medu ljudskim
bi¢ima (Todorov, 1987:143).



Znanstvena fantastika: opis i problematika

Od kozmic¢kih dubina do srca atoma, od altermativnih povijesti do daleke i neizvjesne
buducnosti, od robota i ¢udnih bica, do zmajeva, vilenjaka i Carobnjaka, od
pustolovine do filozofije pa sve do prodiranja u samu srz ljudske duSe i potrazi [sic!]
za mjestom Covjeka u svemiru — sve to, i jo§ puno toga zacudnog jest znanstvena
fantastika (Sirius B, 2013:8)".

[...] Znanstvena fantastika je najvazniji oblik knjiZevnosti u povijesti svijeta jer ispisuje
povijest ideja, povijest nade civilizacije koja samu sebe rada... Znanstvena fantastika
je srediste za sve $to ¢inimo i oni koji se izruguju znanstvenoj fantastici nemaju pojma
o ¢emu govore (Sirius B, 2013:8).

Termin znanstvena fantastika, kojim se danas oznaCava predmet ovog zavr$nog
rada, dolazi od ruskog naucnaja fantastika, koji se koristio jo$ prije nastanka
ameri¢koga pojma science fiction 1929. godine. Ruski je termin samo dodatno
odredio odredeni tip knjizevnosti, fantastiku, kao knjizevna djela ¢iji prikazani ,moguci
svjetovi“ empirijski odudaraju od svakidasnjice i realnog iskustva. Isto je i s
ameriékim pojmom. Prema misljenju Tomislava Sakiéa (Sakié, 2006:15) engleski
termin fiction (fikcija) ne mijenja puno na stvari: fikcija je sva knjizevnost; ona naime
nije ¢injeni¢na, dokumentarna, to jest fakcijska, a pridjev znanstvena u sintagmi

science fiction onda dodatno opisuje taj tip fikcije, kao sto to €ini i u ruskom nazivu.

Uobicajeno misljenje je da je znanstvena fantastika trivijalna knjizevnost, odnosno,
popularna knjizevnost. Njezina uporaba je jednokratna i sluzi za opustanje, zabavu,
njezin uspjeh mjeri se prodajom, Citatelj se ponasa kao konzument, a u procesu

nastanka tretira se kao roba. Sakié (2006:12) pise:

Ovo je jos razvidnije na primjeru znanstvene fantastike u stripu, na filmu i televiziji.
Zanrovi popularne knjizevnosti odgovaraju Zanrovima popularne kulture u cjelini, pa
se tako znanstvena fantastika kao Zanr danas viSe ne moze odrediti samo kao
knjizevna pojava, nego kao (multiymedijska, a upravo u medijskim ostvarenjima
(knjige, filmovi, videoigrice, igre na ploci, serije, stripovi) trziSni moment u potpunosti
preuzima prvenstvo.

1 Autor nije naveden. Pretpostavljam da je autor urednik ¢asopisa Sirius B, Davorin Horak, posto citat pripada
uvodnoj rijeci ¢asopisa.
2 sto.



Kada se tu dodaju jos i fanovi, fandom, supkultura koju stvara oko sebe, vidi se kako

je znastvena fantastika zapravo kulturalna pojava.

Unato¢ gore navedenom misljenju, teoreticari poput Darka Suvina i Stanistawa Lema
smatraju ovaj zanr itekako vrijednim stvaranja i prou¢avanja. Darko Suvin piSe
(2010:20):
lako interes za ovaj Zzanr proizlazi iz Sirenja i utjecaja one kategorije komercijalnog
izdavastva koja se naziva 'znanstvenom fantastikom', taj interes ipak ne treba
ograniCavati na zadnjih 50 (pa ¢ak ni 100) godina, na razdoblje u kojem je

proizvodnja SF uglavnom odredivalo i snaZzno oblikovalo kapitalisticko trZiste sa
svojim otudujuc¢im i obezvreduju¢im tendencijama.

Dalje piSe (2010:20-21) da kako bi se 0 znanstvenoj fantastici mogao donijeti
dovoljno dobar sud, treba se gledati iz perspektive njezinog povijesnog potencijala,
jer se u tom potencijalu nalazi telos ovog Zanra, odnosno bit i svrha, te se tada ne

razlikuje od drugih, razvijenijih Zanrova, poput psiholoskih romana ili bajki.

Glavni element od kojeg se polazilo u svim definicijama znanstvene fantastike jest
ideja da se radi o svijetu koji je razvojno, civilizacijski, tehnoloski i kulturno razlicit od
nasega svijeta. U potrazi za razumijevanjem i boljim definiranjem znanstvene
fantstike teoretiCari su se odlucili odmaknuti od te popularne slike kojom je ova vrsta
knjizevnosti odredena. Junaci u futuristickoj odjeci, polugole Zene, zli roboti,
nezemaljski krajolici, izvanzemaljci, futuristiCka tehnologija ili svemirske letjelice,
krasit ¢e naslovnice Casopisa i korice knjiga, makar se oni ne pojavljivali u djelu. Ona
je puno vise od toga. U svom najuspjelijem izdanju prikazuje svijet promijenjene
paradigme, kako znanstvene tako i kulturalne, odnosno one koja utjeCe na cjelokupni
Zivot i ljudsku civilizaciju. Tomislav Saki¢ u svom eseju Znanstvena fantastika: kratke
Skice za opis Zanra (2006:15) piSe kako je ponajbolji domet uspjele znanstvene
fantastike osvjeStavanje kulturalne, rodne, ideologijske, rasne i svake druge
razli¢itosti $to dovodi do konceptualnog proboja i promjene paradigme kao opéeg
okvira misljenja i interpretiranja svijeta oko nas. Upravo ta promjena je ono sto Cini
znanstvenu fantastiku kako fantastikom/fikcijom — jer odudara od okoline u kojoj je
nastala, odnosno u kojoj je proizvedena (napisana) i u kojoj se trosi (Cita) ,[...] tako i
znanstvenom/spekulativnom, jer je taj moguci svijet knjizevno proizveden po ¢vrstoj
logici, spekulacijom, on mora biti koherentan, plauzibilan, ovjerovljen i u€injen
moguéim svojim pripovjednim diskursom® (Saki¢, 2006:15). Imajuéi ovo na umu,
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mozemo shvatiti kako je sastavnica znanstveno u nazivu zanra nadrasla svoju
referenciju na znanost i tehnologiju, te se po€ela odnositi na princip knjiZzevnog
stvaranja, na knjizevni postupak u kojemu djelo mora biti knjizevno, moguce i
dosljedno unutar sama sebe bez obzira koliko svijet opisan u djelu odudarao od

naseg svijeta.

Novum, zaCudnost (oCudenje) i knjizevnost spoznajne zacudnosti

.,Novum ili spoznajna inovacija totaliziraju¢a je pojava ili odnos koji odstupa od
stvarnosne norme autora i implicitnog Citaoca“ (Suvin, 2010:112). Darko Suvin u
nastavku objasnjava kako je novum zapravo svaka novina, pa tako i svaka pjesnicka
metafora. Medutim, ono $to odvaja novum u znanstvenoj fantastici je da novina ovdje
izmjenjuje cijeli svijet price ili makar njezine presudno vazne aspekte.
Upravo je novum ona klju¢na kategorija koja razlikuje znanstvenofantasti¢no djelo od
neznanstvenofantasti¢noga, i koja pogotovo pomaze razlikovanju znanstvene
fantastike od drugih fantasti€nih zanrova. Primjerice, PreobrazZaj Franza Kafke nije
znanstvena fantastika jer pripovjedac¢ ne objasnjava kako je doslo do te nerealisticke,

protuempirijske preobrazbe — fantasti¢na preobrazba je samo premisa, po¢etni impuls
price, a ne fokus naracije (Saki¢, 2006:15).

Suvin u svojim Metamorfozama znanstvene fantastike (2010:112-113) usporeduje i
razlike izmedu novina kroz povijest ovog Zanra. Tako je recimo u starijoj znanstvenoj
fantastici novum doslovce novi znanstveni izum, odnosno neko materijalno sredstvo,
dok se u novijoj moze pronaci drugaciji model roda. Isto tako spominje i dimenzije
novuma, koje idu od minimalnih oblika poput tehnike do maksimalnih oblika koji
podrazumijevaju neke nove odnose u okolini, nepoznate autorovom okruzenju.
Novum mora biti pokreta¢ naracije u znanstvenoj fantastici. ,U skladu s time,
osnovna je napetost u SF ona izmedu Covjeka nasega vremena, i sveobuhvatnoga i
barem jednako znacajnoga Nepoznatog ili Drugacijeg $to ga uvodi novum. Ova pak
napetost zatim o€uduje iskustvenu normu implicitnoga Citaoca“ (Suvin, 2010:112). To
nas dovodi do zaCudnosti, romantiCarskog koncepta uzviSenosti koji se usko vezao

za ovaj zanr od pocCetaka njegove kritike.



»[--.] Novo glediste ili pogled koji nagovjeScuje drugadiji skup pravila; u knjiZzevnoj
teoriji to je poznato kao pristup zacudnosti* (Suvin, 2010:39). Zadac¢a oCudenja je ne
podilaziti navikama Citatelja, ve¢ ga Sokirati umjetniCkom formom. Suvin uvodi ovaj
umijetnicki postupak u znanstvenofantasti¢nu kritiku, te ga ne smatra tek sredstvom,
nego glavnim razlikovnim obiljezjem ovog Zanra. ,Klasi¢ni znanstvenofantasticni
osjecaj zaCudnosti moZe se poistovijetiti sa suvinovskim o€udenjem — ta zacudnost
nastaje pred novumom, pred konceptualnim probojem, pred diskontinuitetom i
diskrepancijom izmedu empirijskoga svijeta i fikcionalnoga svijeta, posljedica ¢ega je
ocudenje* (Saki¢, 2006:17). Prema Suvinu (2010:41), definicija znanstvene fantastike
je sljedeca:

»SF je dakle knjiZzevni Zanr za koji su nuzni i dovoljni uvjeti prisutnost i medudjelovanje

zaCudnosti i spoznaje, a glavna mu je formalna tehnika imaginativni okvir alternativan
autorovoj empiri¢koj okolini“.

Ukratko re€eno, Suvin (2010:36) je znanstvenu fantastiku nazvao knjizevnost

spoznajne zacudnosti.

Problematika znanstvene fantastike

Znanstvena fantastika, kakvu mi danas znamo, relativno je mlad zZanr te je iz tog
razloga jo$ uvijek dosta zagonetna. Vise je stvari oko kojih se kritiCari ne slazu. Od

samog naziva, preko granica i opisa Zanra pa sve do definicije.

Kao $to sam ve¢ opisala, znanstvena fantastika predstavlja skup djela u kojima
svjetovi odudaraju od svakidasnjice i realnog iskustva te nisu bliski autorskoj zbilji.
Problem je Sto niti jedan knjizevni svijet nije empirijski i stvarnosno blizak Citatelju, a

niti ono o ¢emu se piSe ne mora biti blisko autorskoj zbilji.

~-Empirijska stvarnost” se u slu€aju znanstvene fantastike ipak mora promatrati u
skladu s prvim djelom sintagme, kao ,,znanstvena“, odnosno rije€ je ipak o tome da
djelo znanstvene fantastike prikazuje svijet koji je razvojno, civilizacijski, kulturno,
tehnoloski razli¢it od ,naseg” svakodnevnog svijeta, odnosno da ¢e u njemu doslovno
biti nazo€na nova tehnologija, da je on buduci i moguci svijet, da je rije€ o
civilizacijskoj buduénosti o kojoj autor spekulira, anticipira i ekstrapolira iz trenutnih
trendova, da je kulturno drugadiji, bila ta drugost u budu¢im promjenama same
ljudske kulture i vrste, bilo u spekulaciji o istinski drugim kulturama i vrstama (Sakié,
2006:14).



Tu nailazimo na problem granica Zanra. Kako Tomislav Saki¢ pie o ovoj temi
(2006:11-12), Zzanrovi se odreduju tematski, odnosno po onome o ¢emu je u tekstu
rije€. Tako imamo kriminalistiCki Zanr, triler, znanstvenofantasti¢ni, vestern, ratni,
ljubavni itd. Ako se ide pojednostavljivati, Sto danas nalazimo u knjizarama, postoje
»science fiction, fantasy & horror®, ,,crime & thriller®, ,romance®, ,bestellers®i ,fiction®.
Upravo u ovom zanru ,fiction® leZi poblem za znanstvenu fantastiku. U tom ,gornjem
carstvu® nalaze se pisci koji su ime stekli u ,normalnoj knjizevnosti. Ako netko od njih
i napise znanstvenofantasti¢no djelo, ono ¢e se tretirati kao ,normalna knjiZzevnost®.
Kao primjer navodi Margaret Atwood. Ona je svoje ime stekla
znanstvenofantasti¢nim romanom Slu$kinjina prica (The Handmaid's Tale). Drugi
znanstvenofantasti¢ni roman koji je objavila je Gazela i kosac (Oryx and Crake). No,
ona tvrdi kako je posrijedi spekulativna fikcija, a ne prava znanstvena fantastika, jer u
njezinim knjigama nema meduzvjezdanih putovanja, teleportacije, nema
izvanzemaljaca niti novih izuma. Njezini romani poéinju sa Sto ako?. Sto ako

nastavimo putem kojim smo vec krenuli?

Ovaj problem Zanra pokusao je dokuciti i Darko Suvin, te navodi (1965:7) kako
postoji paradoks, u kojemu se znanstvena fantastika moze ujedno smatrati
najmladim ali i najstarijim knjiZevnim rodom u suvremenoj literaturi. Prema njegovom
misljenju (Suvin, 1965:7) najmladim se moze smatrati iz razloga jer ono $to se
deSava u znanstvenofantasti¢nim romanima zahtjeva sa strane Citalacke publike
makar neko poznavanje njezinih metoda, a prve znanosti u danasnjem smislu rijeci
konstituirale su se u 17. i 18. stolje¢u (mehanika, optika), ili €ak u 19. i 20. stoljecu
(astrofizika, bilogija, psihologija itd). Najstarijim ga se moze smatrati jer je u srzi
znanstvene fantastike da dovodi Citaoca do $to jasnijeg razmatranja i $to dubljeg
Cudenja. ,Oblikovanjem tog osnovnog stava i osjecaja kroz svoju fabulu ona
uspostavlja drugaciji svijet, koji postaje alternativan CitaoCevom. A takav stav, sto teZi
k spoznavaniju, nije nikako vezan za moderni pojam nauke, ve¢ je star koliko i

CovjeCanstvo® (Suvin, 1965:7).

Suvin spominje ¢udesno putovanje i utopiju. No, po njemu, ova se dva oblika
pojavljuju do 19. stolje¢a te su samim tim zapravo povijesni oblici predznanstvene

fantastike, a ne oblici same znanstvene fantastike koja se formira u 20. stoljecCu.

Temeljni genoloski problem pri odredenjima Zanra, na koji je naletio i Suvin, nalazi se
upravo u ovome; naime, u klasi¢nim Zzanrovima prije moderne epohe sam odabir
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teme unaprijed je odredivao formu, i obratno (primjerice kod tragedije ili epa), dok se
iz dana3njih Zanrovskih odredenja, koja su tematska i trzidna, ne daju izvesti
strukturalna i formalna obiljeZja inherentna i specifi¢na za neki zanr (Saki¢, 2006:13).

Zbog te problematike sa Zanrom, nailazimo i na opasnost za znanstvenu fantastiku.
Ona je, kao $to sam prije spominjala, odredena svojom popularnom slikom, a kad se
ona odstrani, kad se makne simbolika i ikonografija, uvida se da je vrlo Cesto u
takvim djelima posrijedi samo neki drugi popularni Zzanr poput avanture, romanse ili

vesterna.
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Teme | motivi znanstvene fantastike

Svijet znanstvene fantastike nevjerojatno je opsezan i slozen. Zanr se moze podijeliti
u desetke podzanrova (Cetrdesetak), a svaki od tih podZanrova ima vlastite teme i
ideje. Vazno je napomenuti kako su granice podzanrova nejasne i vec¢inom se u
nekom djelu koristi viSe podZanrova, viSe tema i ideja. Znanstvena fantastika ve¢im
je svojim dijelom nastala kao odgovor na dogadanja i promjene u svijetu. Takoder,
jo$ uvijek je u razvoju i teme prate napredak civilizacije te se stoga konstantno

pojavljuju novi podzanrovi.
U nastavku ¢u opisati nekoliko najpopularnijih podzanrova danas$nijice.

Jedan od najstarijih motiva, pa tako i podZzanrova znanstvene fantastike je prvi
susret, uobi¢ajena tema o prvom susretu ljudi i izvanzemaljaca ili, Sire, 0 svim Zivim
rasama koje se po prvi put susre¢u s drugom. Najpoznatije djelo ove tematike je
roman Sastanak s Ramom (Rendezvous with Rama) pisca A. C. Clarka, u kojemu
opisuje prvi kontakt s nepoznatom civilizacijom neusporedivo razvijenijom od ljudske.
Od hrvatskih autora, Dalibor Perkovi¢ obradio je ovu vrstu tematike u romanu Prva
krv ¢ovjeCanstva i u kratkom romanu Baskijska praskozorja te Zvonimir Furtinger u

noveli Proces.

Sljedec¢a tema takoder je jedna od najraSirenijih i najraznovrsnijih, a govori o napadu
tehnolo$ki superiornih izvanzemaljskih drustava na Zemlju s namjerom da zamijene
ljudski Zivot, pretvore ga u koloniju ili ga ¢ak iskoriste za hranu. Naziv ovog podzanra
je izvanzemaljska invazija, a predvodnik je H. G. Wells svojim romanom Rat svjetova
(War of the Worlds). Ovaj podzanr vrlo je plodan i u€estala je tema medu autorima
znanstvene fantastike. Ono Sto ga €ini zanimljivim jesu ideje i nacini na koje autori
opisuju invazije, ali jos je bitnije $to ga koriste kao svojevrstan poligon filozofskih
ideja. Jedan od takvih romana je Kraj djetinjstva (Childhood's end) A. C. Clarka, u
kojemu izvanzemaljci ne osvajaju Zemlju i CovjeCanstvo nasilno, nego ih mirnim

putem podvrgavaju svojoj vlasti.

Sljedeci podzanr postavljen je u svijetu, u kojem se povijest razlikuje od povijesti
kakvu mi znamo. Naziv podzanra je alternativna povijest, a vec¢ina radova ovog
podzZanra postavljena je u stvaran povijesni kontekst, ali sadrZi socijalne, geopolitiCke

ili industrijske okolnosti koje su se razvijale drugacije ili razli¢itim tempom od naseg.
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lako se u odredenoj mjeri sva fikcija moze opisati kao alternativna povijest, sam
podZanr sadrzi i opisuje toCku promjene zbog koje povijest odstupa od naSe vlastite.
Primjer ovog podzanra je roman Covjek u visokom dvorcu (The Man in the High
Castle), autora P. K. Dicka. Osnovna alterpovijesna ideja romana jest svijet u kojemu
su u Drugom svjetskom ratu pobijedile sile Osovine, a svijet je pao pod vlast

nacisticke Njemacke.

Jos jedan popriliéno plodan podzanr je takozvana umjetna inteligencija. Ona je
ujedno i grana informatike koja se bavi inteligentnim ponasanjem, u€enjem i
prilagodbom strojeva. Primjeri uklju€uju kontrolu, planiranje i zakazivanje, sposobnost
odgovaranja na dijagnosti¢ka i potroSacka pitanja, rukopis, govor i prepoznavanje
lica. Kao takva, postala je inZenjerska disciplina usredotoCena na pruzanje rieSenja
za stvarne Zivotne probleme. Umjetna inteligencija kao podZzanr znanstvene
fantastike opisuje pak utjecaj te iste umjetne inteligencije na Zivote ljudi i razvoj
svijeta, ali i Sto bi se dogodilo kada bi se otela kontroli. Prvi je o robotima pisao Karel
Capek u svojoj drami R.U.R 1920. godine. U toj drami on prvi puta uvodi termin
robot, koji se koristi do danas. Klasik ovog podzanra je Ja, Robot (I, Robot) autora I.

Asimova, koji se sastoji od devet pri€a u kojima su postavljeni zakoni robotike.

Sljedeci podzanr naziva Vojna znanstvena fantastika bavi se meduzvjezdanim ili
meduplanetarnim sukobom i njegovim oruzanim rjeSenjem (ratom). Motiv rata Cini
glavnu ili djelomi¢nu pozadinu priCe, a obi¢no se prikazuje sa stajalista vojnika.
Opcenito, detaljan prikaz sukoba €ini osnovu vecine djela vojne znanstvene
fantastike. Glavni likovi Cesto su dio vojnog zapovjednog lanca, a ta su djela Cesto
metafore stvarnih ratnih ili politiCkih dogadanja. Najpoznatije djelo ovog podzanra
jesu Zvjezdani jurisnici (Starship Troopers) Roberta Heinleina. lvan Gavran 2003.
godine objavljuje roman Sablja, znanstvenofantasti¢ni tehnotriler vojnic¢ke tematike,

koji je moguce Citati i kao alternativnu povijest Zemlje.

Podzanr naziva Cyberpunk, poznat je po tome §to se fokusirao na high tech i low life
odnosno visoku tehnologiju i lo$ standard Zivota. Sadrzi naprednu tehnologiju poput
racunala ili informacijske tehnologije, zajedno s odredenim stupnjem problema u
drustvenom poretku. Klasi¢ni likovi cyberpunka marginalizirani su, otudeni
usamljenici koji Zive na rubu drustva u opcenito distopijskoj buducnosti, u kojoj su na

svakodnevni zivot utjecale brze tehnoloSke promjene, sveprisutna podatkovna sfera
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racunalnih informacija i intenzivne modifikacije ljudskog tijela. Roman Neuromancer,

autora Williama Gibsona, predstavnik je ovog podzanra.

Jedan od zanimljivijih podZanrova znanstvene fantastike je Steampunk. U djelima
ovog podZanra radnja se odvija u doba u kojem se para kao izvor energije jo$ uvijek
Siroko koristi — obi¢no u 19. stolje¢u, a Cesto i viktorijansko doba u Engleskoj — ali s
tehnoloskim izumima poput onih koji se nalaze u djelima H. G. Wellsa i Julesa
Vernea. Steampunk sadrzi alternativne elemente proslih tehnologija poput zeppelina
ili mehanickih raCunala u kombinaciji s futuristiCkim tehnologijama poput naoc¢ala s
viSe funkcija, divovskih robota i zracnih puSaka. Steampunk takoder moZzemo gledati
kao svojevrstan hibrid alternativne povijesti i cyberpunka. Zacetnici su W. Gibson i B.
Stearling s njihovom novelom Diferencijalni stroj (The Difference Engine). Poneki
teoretiCari poCetke steampunka vide u svjetski poznatim djelima Marka Twaina, H. G.

Wellsa i Mary Shelley.

Jos jedna, vje€na tema, znanstvene fantastike jest istrazivanje nepoznatog, kako
svemira tako i drugih mjesta (poput podmorja), civilizacija, pojava i tehnologija.
Podzanr se naziva IstraZivanje, a najCesc¢e su teme one koje su usredotoene na
znanstvena istrazivanja ili buduéi opstanak Covje€anstva. Ovaj je poku$aj u izvjesnoj
mijeri bio san i cilj Covje€anstva u posljednjih nekoliko stoljeca, ali tek se razvojem
velikih raketnih motora s teku¢im gorivom tijekom ranog 20. stolje¢a zaista poCeo
ozbiljno razvijati, $to je imalo utjecaja i na znanstvenu fantastiku. Medu dojmljivijim
knjizevnim primjerima istraZivacke znanstvene fantastike jest

roman Nepobjedivi (Niezwyciezony) Stanistawa Lema. Od hrvatskih djela, za ovu
tematiku je vazno napomenuti djelo Nul Effort Predraga Raosa, koje je ujedno i jedno

od najboljih ostvarenja hrvatske znanstvene fantastike uopce.

Tematski najopsezniji podzanr znanstvene fantastike je takozvana svemirska opera.
Obic¢no se postavlja u daleki svemir ili na udaljeni planet, a putnici, israzivadi ili
posade svemirskih brodova dozivljavaju svakakve avanture. U vecini slu€ajeva, kako
bi se pri€a brzo razvijala, svemirski brod moze preletjeti gotovo neograni¢ene
udaljenosti u kratkom vremenu. Planeti obi¢no imaju zemaljsku atmosferu i egzoti¢ne
Zivotne oblike, a izvanzemaljci govore jednim od ljudskih jezika. Cesta je upotreba
strojeva koji, osim svemirskih brodova, ukljucCuju velike brojeve zra¢nih puski, robota i
lete¢ih automobila. Veéina svemirskih opera krsi poznate zakone fizike koriste¢i neki
oblik putovanja brZzeg od svjetlosti. Mnoge svemirske opere jos viSe odstupaju od
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poznate fiziCke stvarnosti, pozivajuci se na paranormalne sile sposobne unistiti Citave
planete, zvijezde ili galaksije. Najpoznatiji roman ovog podZanra je 2001: Odiseja u
svemiru (2001: A Space Odyssey) autora A. C. Clarka. Gore navedeni roman Nul

Effort Predraga Raosa, takoder ima elemente svemirske opere.

Osim gore navedenih i ukratko opisanih podZzanrova, znanstvena fantastika moze se
pohvaliti jo§ dosta velikim brojem tema i motiva. Alternativni svemiri, apokalipse,
kolonizacija, izumiranje Zemlje, buduc¢nost CovjeCanstva, religija, ljubav, erotika,
galakti¢ka carstva, besmrtnost, tzv. brod generacije itd. samo su dio opseznog
znanstvenofantastiCnog Zanra, a svaki podzanr u sebi nosi radoznalost, Zelju za
propitkivanjem i shvaéanjem. Na desetke podZzanrova bavi se razmatranjem utjecaja
napretka znanosti i tehnologije na drustvo i osobe, predvidanjem razvoja
CovjecCanstva ili pak govori o otkrivanju i zami$ljanju novih pojava i tehnologija te

alternativnom povijescu i pitanjem $to bi bilo da je bilo.

lako se danas smatraju zasebnim Zzanrovima, ideja o utopiji odnosno distopiji uvelike
je povezana sa znanstvenom fantastikom. Ideje su to uredenosti drustva, a smatraju
se drustvenopolitickim podZzanrom znanstvene fikcije. D. Suvin (2010:151) piSe kako
je zaCudno mjesto utopije predstavljeno kao alternativna povijest. Tko god da je
njezin autor, ona proizlazi iz nade potlacenih i iskoristavanih drustvenih klasa te
izrazava njihovu Zelju za boljim svijetom. Znanstvena fantastika je osim toga u isto
vrijeme Sira od utopije, ali je i nastala iz nje, te ju je moguce pisati isklju€ivo izmedu

utopijskog i antiutopijskog obzora (Suvin, 2010:109).

Utopija se prvi puta pojavljuje u renesansnom razdoblju, u djelu T. Morea O
najboljem uredenju drzave i o novom otoku Utopiji. Kasnije se izraz poceo koristiti za
knjizevnu formu, najées¢ée u obliku fikcionalnoga putopisa, u kojoj se opisuje
nastanak i funkcioniranje nekog idealnog drustvenog poretka te misljenje ili
zamisSljanje boljega svijeta, koji bi se bitno razlikovao od postojecega.
Utopija je verbalna kontrukcija odredene kvaziljudske zajednice u kojoj su
drustvenopoliticke institucije, norme i osobni odnosi organizirani po savrSenijem

nacelu nego u autorovoj zajednici, pri ¢emu se ova kontrukcija temelji na zacudnosti
koja proizlazi iz alterativhe povijesne hipoteze (Suvin, 2010:94).
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Utopija se od drugih oblika knjizevnosti razlikuje u tome Sto je fikcijska, opisuje
odredenu drzavu ili zajednicu i njezina je tema politiCka struktura te fikcijske drzave ili

zajednice.

Distopija je antiteza utopije. Pojam kojim se definira nepozeljno drustvo, bilo zbog
nacina na koje je vodeno, zakona koji u njemu vladaju ili bilo kakvih losih, teskih i
nepozeljnih uvjeta Zivota. Distopijsko drustvo najéesée je ono u kojem vlada drzavna
represija, ratno stanje, nasilje bilo kakve vrste, ograniCavanje slobode, nestasica
hrane ili osnovnih uvjeta za Zivot, povecanje bolesti, a sve to rezultira
nezadovoljstvom i patnjom gradana. U distopiji je otpor protiv sistema ili Zivotnih
uvjeta najCesce ili nemogué ili uzaludan. Distopija koja se u knjizevnosti prikazuje
najCesce je totalitaristiCka, kao $to to prikazuje roman 1984. Georgea Orwella, a Vrli
novi svijet (Brave New World) Aldousa Huxleyja prikazuje smjer u kojem ide
drustveno uredenje i tehnoloski napredak. Ono $to valja naglasiti u ovom dijelu jest
da ovaj podzanr uvelike ideje crpi iz drustvenih problema te ga na ovaj nacin kritizira.
Znanstvena fantastika opc¢enito kao da si je uzela za zada¢u ne samo kritizirati

drustvo, ve¢ ga i upozoriti na njegove greske i opasnosti do kojih one mogu dovesti.
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Vrste i modeli znanstvene fantastike

Postoje dvije osnovne vrste znanstvene fantastike: tvrda znanstvena fantastika i
meka znanstvena fantastika. Medusobno se razlikuju po temama, odnosno po
onome $to opisuju i od ¢ega krecu, odnosno na ¢emu su bazirani njihovi svjetovi.
Osim tvrde i meke, Suvin (2010:67-70) dijeli znanstvenu fantastiku nesto drugacije,
na dva osnovna modela, ekstrapolacijski i analogijski.

Ekstrapolacijski model se

temelji na izravnoj, vremenskoj ekstrapolaciji i usredoto€uje na sociolosko (odnosno
utopijsko i anti-utopijsko) oblikovanje. Ovamo po uvrijezenom misljenju spada velika
vecina ,novih zemljovidnih pakla“ po kojima je poslijeratna SF s pravom poznata, u
svim njihovim viSestrukim spojevima sociolosko-teholoSke znanstvene spoznaje i
socijalne opresije (globalne katastrofe, kibernetika, diktatura) (Suvin, 2010:67).

Kako Suvin dalje opisuje (2010:67-68), problem ekstrapolacijskog modela
znanstvene fantastike lezZi u ¢estom stavljanju ovog tipa pri€a u daleku buduénost, a
pisana je jos od Wellsova Vremenskog stroja (The Time Machine), te se od nje
oCekivalo da se njezina znanstvena premisa narativno razvije i opiSe do samog
logi¢kog kraja, odnosno znanstveno valjanog zaklju€ka. SF se tako koristila kao
sluskinja futuroloSke dalekovidnosti na polju tehnologije, ekologije, sociologije i tako
dalje. Ono $to se dogodilo jest da ova SF odumire jer joj se nametnula nezahvalna
uloga proricanja. Ono na §to se upozorava onda je kako se prema njoj ne treba
odnositi kao prema prorocici i okruniti je kada je naizgled uspjeSna niti smaknuti kada
je naizgled neuspjesna.
Analogijski model SF temelji se, pak, na analogiji, a ne ekstrapolaciji. Njezini likovi
mogu, ali ne moraju, biti antropomorfni ili njezini lokaliteti geomorfni. Predmeti, likovi i
do odredene razine odnosi od kojih polazi ovaj neizravno modelirani svijet mogu biti
izrazito fantasticni (u smislu empiri¢ke neprovjerljivoti) sve dok su logicki, filozofijski i

medusobno dosljedni. Analiticki model stoga moze obuhvatiti onaj ekstrapolacijski, ali
nije omeden ekstrapolacijskim obzorom (Suvin, 2010:69).

Suvin (2010:69-70) ovom modelu zamjera Sto je vrlo lako upasti u zamku pisanja
tekstova koji nisu SF, nego oblici koji oponasaju kulise SF-a, ali su modelirani po

strukturama vesterna i drugih avatara bajke i fantasyja. Dobri primjeri analogijskog
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SF-a su recimo Lijeva ruka tame (The left hand of darkness) Ursule K. Le Guin,
Solaris S. Lema i KaZnjeniCka kolonija F. Kafke. Vaznost za ovaj SF je filozofijsko-
antropoloska analogija koja je danas mozZda i najznacajnije podrucje SF-a. Bitno je
da te pri¢e ,[...] stapaju nove vizije svijeta s primjenjivos¢u — obi¢no satiricCkom i

grotesknom — na nedostatke nasSega prozai¢nog svijeta“ (Suvin, 2010:70).

Meka znanstvena fantastika, kategorija je znanstvene fantastike s dvije razliCite
definicije. Ona istraZuje "meke" znanosti, a posebno drustvene znanosti (na primjer,
antropologiju, sociologiju ili psihologiju), a ne inZzenjerstvo ili "tvrde" znanosti (na
primjer, fiziku, astronomiju ili kemiju). S druge strane, ona nije znanstveno tocna niti
vjerodostojna, $to je suprotnost tvrdoj znanstvenoj fantastici. Meka znanstvena
fantastika bilo kojeg tipa Cesto se viSe bavi karakterom i drustvima koje opisuje, nego
znanos$¢u ili inzenjeringom. lzraz se prvi put pojavio krajem 1970-ih i pripisuje se
australskom knjizevniku Peteru Nichollsu. Najbolji primjer ove znanstvene fantastike
jest roman Georgea Orwella ,1984.% jer se prvenstveno bavi utjecajem politiCke sile,
koja nemilosrdno koristi tehnologiju, na drustvo i meduljudske odnose. lako se u
romanu spominju i kontola uma i nadzor stanovnistva (motivi koji su €esti u trvrdoj
znanstvenoj fantastici), svojim je stilom viSe fokusirao psiholosku stranu i mogucu

problematiku buducénosti.

Tvrda znanstvena fantastika okarakterizirana je znanstvenom to¢nos¢u i logikom.
Pri€a nastoji biti vjerodostojna i stroga u koriStenju trenutnih znanstvenih i tehnickih
saznanja o tome koja je tehnologija, pojava, scenarij i situacija prakti¢no i teorijski
moguca. Na primjer, razvoj konkretnih prijedloga za svemirske brodove, svemirske
stanice, svemirske misije itd. Ona opisuje svijet konzistentan s poznatim prirodnim
zakonima, te obuhvaca tehnologije i pojave koje ne postoje, ali su u granicama
moguceg. 20 000 milja pod morem (20,000 Leagues Under The Sea) Julesa Vernea

smatra se prvim romanom tvrde znanstvene fantastike.

Granice izmedu tvrde i meke znanstvene fantastike nisu niti jednoznacno niti
univerzalno dogovorene, tako da ne postoji niti jedan standard znanstvene "tvrdoce"
ili "mekoce". Neki Citatelji mogu smatrati da svako odstupanje od moguceg ili
vjerojatnog (na primjer, putovanja brza od svjetlosti ili paranormalne moci) oznaCava
"mekocu”. Drugi bi naglasak na karakteru ili drustvu zahvaéenim tehnoloskim
promjenama (koliko god to bilo moguce ili vierojatno) mogli vidjeti kao odstupanje od
pitanja znanosti i tehnologije koja bi prema njihovom misljenju trebala biti ZariSte
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tvrde znastvene fantastike. S druge strane granice tvrde znanstvene fantastike nisu
jasno definirane, jer u znanstvenofantasticnim djelima ¢esto se mijeSaju elementi
tvrde i meke znanstvene fantastike. Osim toga granice tvrde znanstvene fantastike
zbog napretka stvarne znanosti i tehnologije konstantno se pomi¢u. Neke pojave sele
u mastu, neke postaju realnost, a moguénosti ostvarenja nekih novih dolaze u

domenu izvedivosti.
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Razvoj/povijest znanstvene fantastike

Razvoj svjetske znanstvene fantastike

Ono §to bih htjela napomenuti vezano za razvoj znanstvene fantastike jest da je
povijest ovog Zanra zapravo vrlo dugotrajna. Ako se ide promatrati u samu srz, od
Cega ovaj zanr potjeCe i Sto je dovelo do njegovog razvoja, vidimo da se on proteze
jo$ u antiku. Po Darku Suvinu tada pri¢amo o predznanstvenoj fantastici® (2010) i ta
predznanstvena fantastika* zapravo seze sve do 20. stolje¢a kada se pocinje razvijati

znanstvenofantasti¢na knjizevnost s kojom se danas susre¢emo.

U svom djelu Od Lukijana do Lunjika D. Suvin (1965:12-17) daje pregled povijesti
Zzanra krenuvsi od Eshila i Trilogije o Prometeju do Platonove DrzZave, pa do Jambula,
Lukrecija i Lukijana, preko F. Rabelaisa do F. Bacona i Nove Atlantide. Pisao je i 0
Utopiji T. Morea, o Gulliverovim putovanjima J. Swifta i o jednom od najranijih
primjeraka znanstvenofantasti¢ne knjizevnosti, Voltaireovom romanu Micromegas.
Navodi i Prvi Prolog Dundu Maroju Marina Drzi¢a i Teoriju prirodne spoznaje Rudera
Boskovica, Sto je od velike vaznosti jer u svom predgovoru piSe kako je uvrstio djela
koja su vazna djela znanstvene fantastike, djela koja imaju njene elemente i djela

koja su na razvoj znanstvene fantastike posebno djelovala.

Pocetkom moderne znanstvene fantastike smatra se roman M. Shelley Frankenstein
ili moderni Prometej (Frankenstein, or The Modern Prometeus) napisan 1818.
godine. Njegova premisa je opisivanje straha pred nepojmljivim, karakteristi¢an za
kasniju znanstvenu fantastiku, ali uvodi i problematiziranje zloporabe moderne
znanosti. No, prava era suvremene znanstvene fantastike zapocinje H. G. Wellsom i
njegovim Vremenskim strojem (The Time Machine), a za njim ubrzo slijede i ostala
djela: Otok doktora Moreaua (The Island of Doctor Moreau), Rat svjetova (The War
of the Worlds), Nevidljivi covjek (The Invisible Man), Prvi ljudi na Mjesecu (The First
Men in the Moon), Moderna utopija (Modern Utopia) i Oslobodeni svijet (The World
Set Free). Ova su djela postavila model znanstvenofantasticnog romana 20. st.,

tematski i motivski (npr. putovanje vremenom ili svemirom, izvanzemaljska civilizacija

3 Prijevod sam prilagodila hrvatskom jeziku. U originalu se spominje prednaucna fantastika (Suvin, 2010).
4 Isto.
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i napad izvanzemaljaca, genetski pokusi i zloporaba znanosti), ali i strukturno, jer su
uvela filozofsku i drustvenokritiCku metarazinu karakteristiCnu za ponajbolju kasniju
znanstvenu fantastiku. Zacetnikom znanstvene fantastike smatra se i J. Verne makar
su njegova djela viSe pustolovine s elementima znanosti, nego Sto su Cista

znanstvena fantastika.

1926. godine americki urednik Hugo Gernsback dao je naziv zanru. Od tada
znanstvena fantastika buja i razvija se, a ono $to bismo mi danas smatrali klasi¢nim
oblikom dosegnulo je vrhunac 1950-ih (R. Heinlein, A. C. Clarke, I. Asimov). 1960-ih
Zanr se otvara novim stilskim strujanjima, modernistiCkomu pripovijedanju, a uskoro i
postmodernistickomu. Diskurs se s vremenom oslobada Zargona tehnologije i
prirodnih znanosti, koji se od tada veze specificno za tvrdu znanstvenu fantastiku. S
vremenom se uz standardne Zzanrovske podvrste (alternativna povijest,
postapokalipti¢na znanstvena fantastika, pri¢e o prvom kontaktu, space

opera, vremensko putovanje i dr.) poc€inju razvijati i drugi podzanrovi, te taj razvoj nije
stao do danas. Europa je, Sto se daljnjeg razvoja tie, ostala dugo pod utjecajem
Vernea i Wellsa, ali se nakon Drugog svjetskog rata to lagano mijenja, te americki stil
Zanra preuzima vodstvo. ldeja utopije, filozofije i fantastike koja je proizasla iz
europskog folklora ipak ostaje jaka u europskoj znanstvenoj fantastici. Ruska
znanstvena fantastika takoder je dala svoj doprinos. ,Njezina snaga zasniva se na
stapanju racionalistiCke zapadnoeuropske struje utopizma i satire i Zudnjama
starosjedilackog puka za obiljem i pravdom® (Suvin, 2010:341). Ona je svjetske
standarde dostigla u devetnaestom stolje¢u s nedovr§enom Godinom 4338 (4338-j
god). kneza Vladimira Odojevskog. Ona je ujedno i prva znacajna pripovjest ruske
znanstvene fantastike. Ruska znanstvena fantastika bogata je djelima, ali imajuéi na
umu njezinu povijest, jasno nam je kako se prije revolucije nije toliko pisala, a ono sto
se pisalo, pisalo se uz visoku cijenu. 1920-ih godina, u doba revolucionarnog rezima,
ona dozivljava procvat potaknuta idejom industrijalizacije i otvaranjem prema
modernoj znanosti kao sredstvima kojima se moze ostvariti utopijska vladavina nad

sudbinom Covjeka.
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Razvoj hrvatske znanstvene fantastike

U poglavlju prije navela sam kako je Darko Suvin (2010:12-17) u svom razmatranju
povijesti znanstvene fantastike uveo i Marina Drzi¢a i Rudera BoSkovic¢a, a spominje
se i Miroslav Krleza i njegov Kristofor Kolumbo. Zarko Milenié (2005:5) objasnjava
kako se ne zna sa sigurnoscu tko je u hrvatskoj knjizevnosti potpisao prvu
znanstvenofantasti¢nu priCu. Zna se sa sigurnos¢u da je Marija Juri¢-Zagorka
Crvenim oceanom postala prva hrvatska spisateljica koja je objavila roman sa
znanstvenofantasti¢nim elementima. ,lako se elementi fantasticnog i spekulativhog
mogu u nasoj knjizevnosti naci ve¢ u godinama oko Prvog svjetskog rata (Fran
Galovi¢: Zacarano ogledalo iz 1913., Marija Juri¢-Zagorka: Crveni ocean iz 1918. i
Vladimir Nazor: Crveni tank iz 1924.), op¢enito se smatra da je prvi pravi
znanstvenofantastiéni roman Na Pacifiku god. 2255. Milana Sufflaya, objavljen 1924.
pod pseudonimom Eamon O'Leigh* (Ziljak, 2006:19). Obi¢aj da se
znanstvenofantasti¢na djela hrvatskih pisaca potpisuju pseudonimima opravdavali su
razlozi ,[...] komercijalne prirode sugeriranih od strane uednika ili voljom samih autora
zbog ondasnjeg prevladavajuc¢eg misljenja da je ZF manje vrijedan literarni zanr®
(Milenic¢, 2005:5).

Izmedu dva svjetska rata, ali i tijekom Drugog svjetskog rata, u Zagrebu se objavio
veliki broj znanstvenofantasti¢nih romana. Onaj najpoznatiji iz tog razdoblja je roman
Gospodin ¢ovjek iz 1932. godine autora Mate HanZekovi¢a. Roman je utopija o grupi
ljudi koja obnavlja civilizaciju nakon novog svjetskog rata. Prema Zoranu Zivkovicu i
njegovoj Enciklopediji nauéne fantastike (1990:317-318), najboljima se smatraju Muri
Massanga (1927) Mladena Horvata i niz romana Aldiona Degala (vjerojatno
pseudonim) Atomska raketa (1930), Zrake smrti (1932) i Smaragdni skarabej (1934),
kao i roman Majstor Omega osvaja svijet (1938) Stana Ragrea, $to je zapravo bio
pseudonim za autorski dvojac kojeg su €inili Stanko Radovanovi¢ i Zvonimir Furtinger
(Ziljak, 2006:20).

Pedesete i Sezdesete godine bile su obiljeZene prijevodima romana americkih,
sovjetskih i evropskih pisaca. Ovaj je period posebno obiljezio ve¢ spomenuti
spisateljski dvojac Mladen Bjezi¢ i Zvonimir Furtinger djelima Osvajac 2 se ne javija
(1959), Svemirska nevjesta (1960), Zagonetni stroj profesora Kruzic¢a (1960) itd.
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Hrvatski su autori tog perioda pisali i znanstvenofantastiéne romane za djecu (Ziljak,
2006:21). Istakli su se Zvonko VeljaCi¢ (Djecak Dub putuje svemirom i DjeCak Dub u
svijetu ¢udovista) i Milivoj MatoSec (SuviSan u svemiru). Niz romana za djecu
nastavio se kroz godine s autorima poput Hrvoja Hitreca (Eko, eko), Ante Gardasa
(Ljubicasti planet, Bakreni Petar itd) i Marije Vere Mrak (Zarobljenici svemira).

U periodu koiji slijedi nastaju vazni znanstvenofantasti¢ni romani. Predrag Raos
objavljuje Brodolom kod Thule (dvodijelni roman) iz 1979., zatim Mnogo vike nizasto
1985. i Nul Effort 1990. godine. Branko Belan objavljuje antiutopijski roman Utov
dnevnik 1982., a Neven Orhel piSe dva medicinska znanstvenofantastiCha romana,

Uzbuna na odjelu za zrak 1983. i Ponocni susret 1985. godine.

Ziljak pise (2006:21) kako je jedna od najznacajnijih godina za hrvatsku znanstvenu
fantastiku bila 1976. godina. Te godine pocinje izlaziti prvi hrvatski
znanstvenofantasti¢ni ¢asopis, Sirius. Mileni¢ navodi (2005:6) kako su se na
njegovim stranicama afirmirali novi znanstvenofantasti¢ni pisci poput Branka Pihaca,
Predraga Raosa, Biljane Mateljan, od kojih mnogi i danas djeluju, a potvrdili su se
Zvonimir Furtinger, Damir Mikuli¢i¢, Branko Belan i dr. Tih godina opcenito deSava se
procvat znanstvene fantastike diljem cijele Jugoslavije tako da Sirius nije nastao u
nekakvom vakuumu. Kosmoplov, Galaksija, Andromeda, Kentaur — sve su to bili

Casopisi koji su u to vrijeme izlazili. Ali niti jedan nije dostigao popularnost Siriusa.

Sirius je bio organiziran po ugledu na ameri¢ke ¢asopise za znanstvenu fantastiku i
objavljivao je pri¢e uglavhom s engleskoga govornog podrucja, ali i sovjetskih i
evropskih (posebno francuskih) autora. U viSe od trinaest godina izlazenja, Sirius je
hrvatskim itateljima predstavio pri¢e najboljih svjetskih pisaca [...]. Sirius je bio
otvoren i za teorijske radove, kriticke osvrte, biografske tekstove, intervjue i
fandomske vijesti, $to je znacajno utjecalo na razvoj znanstvene fantastike u
Hrvatskoj (Ziljak, 2006:22).

Dva je puta bio proglasen najboljim evropskim znanstvenofantasti¢nim ¢asopisom.
Bio je kompletan i mnogi jo$ Zale kada je na kraju doslo do njegova gasenja 1989.
godine. Ziljak navodi (2006:24) kako su optere¢enost Jugoslavije velikim vanjskim
dugom, nestasica papira, poskupljenja Casopisa uzrokovana inflacijom, preraspodijele
troSkova unutar Vjesnika i druge nepovoljne okolnosti doveli do nerentabilnosti
Siriusa, te je sve to konacno zavrsilo njegovim gasenjem. ,Usprkos svemu, ,Sirius®
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predstavlja prijelomnu to€ku u razvoju hrvatske znanstvene fantastike. Njemu
mozemo zahvaliti $to je naSa znanstvenofantasti¢na pri¢a dosegla nivo koji danas

ima, bez obzira na nedostatke tadasnjeg stvaralastva“ (Ziljak, 2006:24).

Tradiciju Siriusa nastavila je Futura. Casopis je po&eo izlaziti u listopadu 1992. u
nakladi poduzec¢a Bakal iz Zagreba, kao nesluzbeni nasljednik Siriusa. Futura je bila
mjesecnik u kojem se objavljivalo od ilustracija preko stripova sve do prica. U
poCetku objavljuje samo strane autore, ali s vremenom se politika promijenila te se u
gotovo svakom broju pojavljivala jedna ili dvije pri¢e domacih autora, $to doprinosi
razvoju nove generacije hrvatskih znanstvenofantasti¢nih knjizevnika sredinom 90-ih,
medu kojima se posebno istiCu Marina JadrejCi¢, Tatjana JambriSak, Darko Macan i
Aleksandar Ziljak. No Futura je od po&etka imala financijskih problema. Tijekom
2000. i 2001. godine Futura prestaje drzati dotad uglavhom redovan mjesecni ritam
izlaZenja te pocevsi s brojem 94, u srpnju 2001., izdavanje Future preuzima
nakladnik Strip-agent. Tada nastavlja s redovnim izlazenjem do 2004., ali u 2005.
izlazi samo Sest brojeva, u 2006. tri broja, a u 2007. godini samo jedan, nakon ¢ega

je obustavljen bez formalne najave.

1995. godine udruga Sfera izdaje svoju prvu zbirku pri¢a, naslovljenu Zagreb 2004.
Zbirka je skup pri¢a mladih pisaca o Zagrebu deset godina u buducnosti. S time je
zapocelo novo doba hrvatske znanstvene fantastike jer su te zbirke, koje su nastavile
izlaziti jednom godisSnje, iznjedrile nove generacije autora i autorica. Zbirke izlaze do
dan danas, a zadnja nosi naziv Abeceda beskraja. ,Zahvaljujuéi pazljivom odabiru i
uredenju, ove su zbirke postale cutting edge suvremene hrvatske znanstvene
fantastike* (Ziljak, 2006:26).

Pazin takoder 2002. godine pocinje s objavljivanjem zbirki pri¢a koje traje do danas.

Kako Aleksandar Ziljak primjeéuje (2006:19-30), pojedina¢na je produkcija hrvatskih
autora prilicno malena u usporedbi sa Zapadom, a razlog je jednostavan: pisanje
znanstvene fantastike u Hrvatskoj nije komercijalno. Vecina autora onda to gleda kao
hobi, a to kao posljedicu ima autore koji se pojave s priCom ili dvije i nakon toga
nestanu. Bez obzira na to, ,znanstvena fantastika postaje sve prihvacenija kao dio
hrvatske popularne kulture* (Ziljak, 2006:29).
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Usporedba hrvatske i svjetske znanstvenofantasticne
knjizevnosti

Vojna znanstvena fantastika
Odnos romana Enderova igra (Ender's Game) O. S. Carda i romana Sablja
Ivana Gavrana

.Recimo da vas razumijem, birate smrt umjesto Zivota, sigurnost groba umjesto novog
pocCetka, to je uvijek bio nacin vase rase [...]“ (Gavran, 2003:356).

Vojna znanstvena fantastika neraskidiva je sa svakodnevnim zZivotom te u najboljoj
mijeri od svih znanstvenofantastiCnih podZanrova prikazuje koliko su autori potaknuti
dogadanjima iz stvarnoga Zivota pri gradnji svojih svjetova. S druge strane, ona je u
vecini sluajeva usko povezana i s politikom, jer je ratovanje po svojoj prirodi politicka
akcija te autori ovaj podzanr koriste kao svojevrstan paravan iza kojega su skrivena

njihova videnja i razmisljanja o svijetu u kojemu Zive.

| Enderova igra i Sablja preispituju €in rata. Zanima ih kakav utjecaj ima na pojedinca
i koliko je opravdan. Osim toga, u nekim dijelovima ga skriveno, a u nekim dijelovima

i relativno otvoreno osuduju i kritiziraju.

Enderova igra militaristicka je ili vojna znanstvena fantastika autora Orsona Scotta
Carda, americkog pisca, kritiCara, esejista, kolumnista i politickog aktivista. Roman
nastaje 1977. godine, ali kao kratka pri¢a, a 1985. godine odlucio ju je proSiriti u
roman. lako je knjiga trebala biti samo malo vecéa uvertira za sljede¢i roman Govornik
za mrtve (Speaker for the Dead), Enderova igra, dobio je iduce godine obje glavne,
najprestiznije svjetske nagrade za najbolji znanstvenofantasti¢ni roman, Huga i
Nebulu. Sljedecée godine istim se nagradama okitio i spomenuti Govornik za mrtve,
Sto Orsona Scotta Carda €ini jedinim znanstvenofantasti¢nim piscem kojem je poslo
za rukom dvije godine uzastopce osvojiti obje najprestiznije nagrade za najbolji

znanstvenofantasti¢ni roman godine.

U romanu naslovnog junaka, desetogodisSnjeg Andrewa Endera Wiggina, u bliskoj
buducnosti regrutiraju u vojnoobrazovni program kako bi ga se, uz drugu djecu,
osposobilo za predstojeéi konacni obracun s izvanzemaljskom rasom, insektoidnim
Formic¢anima, koji su prije 50 godina napali Zemlju i gotovo pobijedili u ratu koji bi
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vjerojatno doveo do istrebljenja ljudske vrste. U iS€ekivanju njihovog novog napada,
sve nade polozene su u izabranu djecu, odnosno u velike moguénosti njihovih mladih
mozgova prilagodenih, izmedu ostalog, i raCunalnim igricama za ultrabrzo
razmiSljanje i donoSenje presudnih strateskih odluka. U tom virtualnom svijetu, na
planetoidu Erosu, djeca se dodatno takticki obu€avaju, ¢esto u uvjetima nulte sile
teZe, formiraju¢i medusobno suprotstavljene borbene timove, dok se na Zemlji vode

politiCke borbe i prepucavanja nekoliko politiCkih klanova.

O. S. Card u roman unosi relativno puno motiva i ideja, od kojih su neki jaCe izrazeni,
a neki su prikriveni ikonografijom znanstvene fantastike. Djelo se moze iSCitavati na
viSe nacina. Na samoj povrsini sjajna je prica o mladom dje€aku koji prolazi kroz
borbe i rat. Na drugoj razini to je sjajna psiholo$ka studija karaktera i promatranje
grupne dinamike. Na treéoj razini ona je inteligentna alegorija za nasilje i ratobornost

u nama i naSem drustvu.

Ne smijemo zaboraviti ni vrijeme u kojemu je roman nastao. S jedne strane imamo
situaciju izmedu SSSR-a i SAD-a, a s druge strane imamo pojavu igrica i napredak u
kompjutorizaciji i tehnologiji. Kao $to sam ranije navela, djelo je zapravo alegorija
rata, toCnije, Hladnog rata, ali se moze isc€itati i kao odnos prema svakom ratu koji je
zadesio ljudski svijet. Nadalje, u vrijeme razvoja kompjutora i videoigara, lako je bilo
zamisliti kuda bi nas to moglo odvesti. U knjizi, razlikovati svarnost od igre vrlo je
teZzak zadatak, a kako se knjiga blizi kraju ta granica je sve manje vidljiva. Endera to
na kraju dovodi do genocida koji po€ini nad Formi¢anima razorivsi njihov mati¢ni
planet. Ovdje dolazi onaj drugi tematski sloj knjige do svog vrhunca, a to je
psiholosko stanje pojedinca (u ovom slu€aju mladog Endera) pri zavrSetku rata, kada
nastupi zatiSje a pojedinac je osuden na noSenje sa svim posljedicama koje rat nosi
sa sobom. Shvacajuci da viSe nikada nece biti sretan, Ender, kako bi se makar
djelomi¢no iskupio, uzima posljednje jaje formi¢anske kraljice i kreCe na putovanje

svemirom kako bi Formi¢anima pronasao novi dom.

Roman Sablja pak krec¢e od alterpovijesne premise kako bi se ljudska civilizacija
razvijala da je nakon poraza sila Osovina u Drugom svjetskom ratu ostala samo
jedna supersila na Zemlji. Kako piSe na straznjoj korici knjige romana Sablja (2003),
roman je romansirani mit o ljudskom junastvu, prolaznosti i smrti. Precizni i realni

opisi zra¢nih borbi u sklopu profesionalne lige glavni su okvir unutar kojega pisac
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pri€a sekundarnu pricu, u kojoj apokalipsu Zemlje vidi kao posljedicu nepravdi

nanesenih u nedavnom ratu na nasim prostorima.

Godina je 2001. Jedinih osam prezivjelih pripadnika ljudske vrste pokusava se
suprotstaviti Hegemonu, glavnoj sili galaksije. Hegemon ratom i brutalnoséu nadzire
poznati dio svemira, a jedan od nacina kontrole jesu nemilosrdni zracni dvoboji
nazvani Holmangag. Holmangag okuplja suvremene gladijatore, pilote mlaznih
lovaca okupljene iz redova Hegemona te pokorenih vrsta, a natjecanja se izvode
borbenim zrakoplovima nalik zemaljskima iz 50-ih godina 20. stolje¢a. No, svi imaju
svoju slabost, pa tako i najmocnija sila svemira. Zbog ¢udnog razvoja mati¢nog
hegemonskog planeta uslijed kojega njegovi oceani sadrze znatne koli€ine deuterija,
tricija i otopljenih soli litija, dovoljna je mala nestabilnost kako bi se sve pretvorilo u
prah. To Zeli iskoristiti lovacki pilot Gordan Tomas$evic, koji je medu posljednjim
prezivjelim pripadnicima ljudske vrste. Na$ protagonist progonjen je sje¢anjima na rat
u Hrvatskoj i Bosni i Hercegovini, te nestankom €ovje€anstva, $to ovaj roman cini
dobrim predstavnikom ovoga podzanra. Koristeéi se dogadajima iz stvarnog svijeta,
Gavran je kroz roman ponudio svoje stajaliste, razmi$ljanja i osjeaje vezane za
njemu jos$ poprili¢éno svjeza sjecanja na nepravdu nanesenu njegovom narodu u ne

tako davnom ratu.

O Ivanu Gavranu jako se malo zna. Pseudonim je to autora rodenog 1953. godine u
Sarajevu. U rodnom gradu diplomirao je strojarstvo. Zivi u Splitu i to je otprilike to $to
se 0 njemu zna. Za roman-previjenac, Sablju, dobio je nagradu SFERA (2004.) za

najbolji domaci znanstvenofantasti¢ni roman godine.

Sablja se Cesto opisuje kao tehno-triler, space opera ili alternativna povijest Zemlje,
ali ovaj roman pripada i militaristi¢kom podzanru znanstvene fantastike. Roman je,
takoder, puno vise od zra¢nih dvoboja, koji su neizmjerno detaljno i iscrpno opisani u
romanu. Ovaj se roman u isto vrijeme moze Citati kao pri¢a o ratu, ali opet, on je i
antiratna pri¢a. U isto vrijeme, roman kao da se satoji od dva romana. S jedne je
strane znanstvenofantasti¢ni roman koji pri¢a o borbi posljednjih ljudi u svemiru, a s
druge strane je roman koiji pri¢a o ratu na Balkanu. Pri¢a je to i o ljudima kao vje¢noj

borbi dobra i zla, te vje€noj borbi izmedu Zelje za uniStavanjem i Zelje za stvaranjem.

Gore sam navela kako se ovaj roman moze gledati i kao alternativnu povijest. Sablju,

koja si postavlja pitanje kako bi se ljudska civilizacija razvijala da je nakon poraza sila
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Osovine u Drugom svjetskom ratu ostala samo jedna supersila na Zemlji, moze se
gledati kao svojevrstan mit o ljudskom junastvu, prolaznosti i smrti. ,Jedna od Cestih
tema u znanstvenoj-fantastici jest suoCavanje s vlastitom prolaznoséu, s
kratkotrajnosti ljudskog Zivota te alternativa u vidu mogucnosti, ako ne vje€nog onda

barem dugovje€nijeg opstanka“ (Horak, 2013:6).

Oba romana pripadaju militarstickoj ili vojnoj znanstvenoj fantastici. Ono $to je kod
tog Zanra lako uodljivo jest da su djela veéinom temeljena na autorovim dozivljajima
dogadaja oko njih. Skoro cijela znanstvena fantastika funkcionira na taj nacin. Teme i
ideje autori crpe iz svakodnevnog Zivota, ali ih razvijaju na njima svojstven nacin. Po

tom pitanju nije vazno kome pripada odredena knjiZzevnost ve¢ kako je pisana.

Osnovna premisa od koje kre¢u oba djela jest rat. U Enderovoj igri ta je premisa
sukob izmedu SSSR-a i SAD-a, odnosno Hladni rat. Velika veéina americke
znanstvene fantastike koja je nastala u to vrijeme bila je ponukana upravo tim
sukobom. U Sablji, za to vrijeme, pokretac je jo$ autorovo svjeze sje¢anje na
Domovinski rat, ali i rat op¢enito. Kroz cijeli se roman proteZe motiv sukoba. Same

zracne borbe nose alegoriju tih vjecitih ljudskih sukoba.

Ono Sto se mozda malo zamjera nasoj znanstvenofantasti¢noj literaturi jest opis i
karakterizacija glavnih likova. Naime, naravno, pod utjecajem je svjetske
znanstvenofantasti¢ne knjizevnosti, pogotovo americke. Ve¢ sam navela kako u 50-
ima znanstvena fantastika svijeta poprima oblik ameri¢ke znanstvene fantastike, a
ono gdje se to u nasoj knjizevnosti vidi jest amerikanizacija likova. Makar u romanu
Sablja. Naime, Gordan Tomasevi¢ ima onu tipi€nu karakterizaciju antiheroja (ovdje
bih napomenula kako antiheroj nije nikakva negativna konotacija, a upravo takvi
likovi Cesto pokazuju osjecanija ili kvalitete vrijedne divljenja.). Potpuni je i neupitni
junak s bolnom i mracnom proslo$c¢u, nesretan u ljubavi, bori se s duhovima
proslosti, ali cijelo vrijeme uspijeva izvu¢i ono dobro iz sebe. Nije to toliko loSe.
Naime, upravo ta americka slika junaka jest ono po ¢emu ih mi danas prepoznajemo.
Po ¢emu mi danas u karakterizaciji likova razlikujemo dobro od loSega. S druge
strane, publici je puno lakSe poistovijetiti se s takvim, antiherojskim, likovima, jer nisu

savrSeni i upravo ih to €ini realnijima, pristupacnijima i viSe nalik stvarnim osobama.

Stilski gledano, najveca razlika izmedu na$e knjizevnosti i u ovom slu€aju americke,

oCitava se kroz jezik. Zanimljivo je kako je hrvatska knjizevnost, makar ova
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modernija, pa tako i nasa znanstvenofantasticna knjizevnost stvorila svoj stil.
Dijalektizmi, zargonizmi, vulgarizmi pa ¢ak i psovke. Nasa znanstvenofantasticna
knjizevnost obiluje njima. Kao da se kroz jezik pokuSava biti pristupacan i razumljiv

publici. Na taj nacin likovi se Cine jo$ zivljima, joS$ realnijima.

Naci ¢e se komad dupeta za mene i na toj strani, pa i dva-tri kada budem pobjednik
(Gavran, 2003:50).

» 11 Kurvin sine..., plijusnuo sam ga ravno u lice i stisnutom Sakom pogodio u pleksus
[...] (Gavran, 2003:50).

Strana znanstvena fantastika u tome se relativno razlikuje od nase. Njen jezik Cist je,
uredan. Dakako, koriste se zargonizmima, ali to je manje-viSe to. | jedna i druga

znanstvenofantastiCna knjizevnost, pa tako i ova dva djela, zato obiluju znanstvenim
terminima. U Enderovoj igri to su termini vezani za svemir, rat, tehnologiju, a u Sablji

za zrakoplovstvo i aeronautiku.

Jos jedna razlika koju bih htjela navesti jest karakterizacija likova, odnosno njena
razradenost. U Enderovoj igri karakterizacija je vrlo plo$na, kao da autor nije smatrao
kako je ona potrebna za razvoj romana. Naravno, ona nije u potpunosti izostala i o
glavnom junaku najvise saznajemo iz njegove interakcije s okolinom, odnosno iz toga
kako se ponasa u grupi, kako se nosi s gubitcima, kako se nosi s konkurencijom i ha
kraju kako se nosi s vlastitim greSkama. To je u jednu ruku zajedni¢ko Enderovoj igri i
Sablji jer je i u Sablji glavni lik okarakteriziran vanjskim dogadajima i njihovim
utjecajem na njega. Cijeli je srediSnji dio romana o ratu, a moze se gledati kao jedna
velika karakterizacija lika jer se u tom dijelu lik najviSe otkriva. Rat oduvijek ima svoj

ucinak na ljude, a likovi se u ova dva romana izgraduju kroz sukobe.
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Tvrda znanstvena fantastika

Odnos romana Kontakt (Contact) Carla Sagana i romana Nul Effort Predraga
Raosa

Po ljudskim mijerilima to nije mogao biti umjetan objekt: bio je velik poput planeta. No,
bio je oblikovan tako neobi¢no i zamrSeno, tako o€ito namijenjen nekoj slozenoj svrsi,
da je mogao samo izraZavati neciju zamisao. Kruzeci u polarnoj putanji oko goleme
plavobijele zvijezde, nalikovao je na neizmjerni, nepravilni poliedar prekriven
milijunima zdjelastih Skoljaka. Svaka je zdjela bila usmjerena prema odredenom dijelu
neba. Svako je zvijezde bilo zbrinuto. Poliedarski svijet je oduvijek obavljao svoju
zagonetnu funkciju. Bio je vrlo strpljiv. Mogao je ¢ekati cijelu vie€nost (Sagan,
1986:13).

Ovim kratkim odlomkom zapoc€inje roman Kontakt autora Carla Sagana. Mozda i
najpoznatiji znanstvenik druge polovice dvadesetog stoljeca, Carl Sagan bio je
astrofizi€ar i astronom koji je popularizirao znanost. Tijekom svog Zivota bio je
odgovoran za nekoliko novih otkrica o0 nasem svemiru. Medu njima su utvrdivanje i
razumijevanje prirode Venere, zasto se Cini da Mars ima sezonske promjene,
pronalaZzenje dokaza za podzemni ocean unutar mjeseca Europe itd. Unato€ tome,
Carl Sagan je ipak najbolje zapamcen po zagovaranju znanstvenih metoda, po
svojim opomenama o opasnostima koriStenja znanosti u krive svrhe i podrsci u
potrazi za izvanzemaljskim Zivotom. Borio se protiv nuklearnog oruzja u 1980-ima i
za okonc&anje Hladnog rata. Sagan je podrZzavao poku$aje kontakta s
izvanzemaljskim zivotom te je bio odgovoran za stvaranje nekoliko poruka koje su se
odaslale u svemir, u nadi da ¢e ih netko negdje naci i stupiti u kontakt s nama.
Upravo je ta misao ono §to €ini osnovu njegovog znanstvenofantastiCnog djela
Kontakt.

Roman Kontakt zanimljiv je spoj tvrde znanstvene fantastike i istrazZivanja
nepoznatog, ali se nalazi i unutar granica meke znanstvene fantastike. Upravo sam
zato izabrala usporediti Kontakt s Nul Effortom jer mi se &ini kako su oba romana na
prijelazu izmedu tvrde i meke znanstvene fantastike te da konstantno plesu po rubu,
u jednom trenutku prelazeci vise u sferu tvrde znanstvene fantastike, a u drugom

trenu u sferu meke znanstvene fantastike.

Junakinja je Kontakta Eleanor Arroway, astrofizi€arka i inZenjerka radijskog

teleskopa, koja radi na traganju za izvanzemaljskom inteligencijom. Jedne noci
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otkriva signal koji dolazi iz sustava Vege i sasvim sigurno pripada drugoj civilizaciji.
Medu tri primljene poruke najbitnija je ona s uputama za izgradnju stroja koji bi onda
petero ljudi odveo nekamo u svemir. Nakon razmatranja, svada o tome tko ¢e
napraviti stroj i vjerskih uplitanja, stroj je napokon izgraden u Japanu (prva dva, iz
SAD-a i SSSR-a, bojkotirana su). Petero izaslanika, svatko druge vjere i kulture, stroj
kroz crvotoCinu odvede na planet na kojemu se sastanu s predstavnikom
izvanzemaljske civilizacije. Po povratku na Zemlju re€eno im je da nisu otisli nikamo i
da su u svemiru bili svega 20 sekundi. Nakon $to se Eleanor pobuni biva osudena za

prijevaru. Roman zavrSava pronalaskom nove poruke u matemati¢kom broju pi.

Carl Sagan u ovoj je knjizi razradio jednu temu koja i nije toliko u€estala kod pisaca
znanstvene fantastike: pitanje vjere. Kroz vrlo je zanimljivu temu opisao sukob
izmedu povjerenja u ono o ¢emu nemamo nikakve dokaze ili je dijelom nasih osobnih
uvjerenja (vjera) i povjerenja u stvarne i €injeniCne znanosti, koje su uvijek

potkrijepljene mnostvom dokaza.

Nul Effort Predraga Raosa, s druge strane, ne postavlja pitanje vjere, ve¢ moze li
uistinu ljudski trud propasti i ima li smisla u Zrtvovanju za bolje sutra. Jedan je od
nasih favorita u sferi tvrde znanstvene fantastike, a pri¢a pri€u o protagonistu,
Danielu Mendoli, i njegovu odlasku interstelarnom krstaricom Astreom u nepovrat, u
sto Cetrdeset tisuca svjetlosnih (i vremenskih) godina daleki Magellanov oblak.
Zadatak je pronaci nastanjivi planet, no vrlo je teSko ne postaviti pitanja kao Sto su:
»Imaju li Zivot i ljudsko htijenje ikakvih Sansi u astralnim razmjerima? Kakvi su izgledi
Covjekovi u sukobu sa zvjezdanim snagama i galakti¢kim vremenom?“ (1990:0mot
knjige). Uz razna istrazivanja, razne avanture i dogodovstine, ovaj roman odlikuje se
zapravo dubokom psiholoSkom analizom likova te prati njihove reakcije na

dramaticne dogadaje tijekom istrazivacke misije.

Obozavatelji ovog Raosovog djela slazu se kako je izuzetno inventivno, kako u
znanstvenom smislu, tako i u svojoj mastovitosti, ali isto tako i u psiholoskoj
produbljenosti. U tom pogledu, ovo djelo doista nadilazi podzanrovske okvire tvrde
znanstvene fantastike i prelazi u sferu meke. Ono $to on radi moze se smatrati
omekSavanjem koncepta tvrde znanstvene fantastike uvodenjem tema drustvenih
znanosti. OmekSavanje postize uvodenjem kulturalne, socioloske i filozofske
tematizacije mogucée buducnosti i izazova koje one postavljaju pred CovjeCanstvo, te
futuristiCke vizije utemeljene na prirodnim znanostima.
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S druge strane, fascinantno je koliko je tema Raos uspio unijeti u roman te na taj
nacin zadovoljiti razliCite skupine Citatelja. Bez ikakvog pogovora, ovdje je rije€ o
znanstvenofantastichom romanu, ali je sam tekst dovoljno viSeslojan da se zaista
razliCite teme, od Citatelja do Citatelja, mogu izvesti u prvi plan. Nul Effort mozZe se
Citati kao ljubavni roman o opsesiji i strasti, kao roman o identitetu, kao roman o

lojalnosti i izdaji, 0 odnosu intimnog i sudbinskog, objektivnog i subjektivnog.

Raos je za ovaj roman nagraden SFEROM 1991. godine, ponijevsi titulu najboljeg

znanstvenofantastiChog romana godine.

Za razliku od Enderove igre i Sablje, Kontakt i Nul Effort ne polaze od premise
sukoba. Zapravo, i u Kontaktu u pozadini ¢uci svijest o Hladnom ratu, ali u ovom

djelu to je spomenuto iz nade za pomirbom i nade za bolje sutra.

Kontakt i Nul Effort pisani su na granici podZanra. Pripadaju tvrdoj znanstvenoj
fantastici, ali omekSani su. Razli¢ita filozofska pitanja i razmatranja, psiholoSke
karakterizacije likova i njihova razmisljanja, pa i razmisljanja o viSoj sili, sve su to
teme i motivi koji se pojavljuju u mekoj znanstvenoj fantastici, ali su takoder i motivi

koji su obogatili ova dva djela i u€inila ih potpunima.

Kontakt je izdan 1985. godine, a Nul Effort 1990. godine. U oba romana moZzZe se
vidjeti nekakvo novo budenje svijesti, radoznalosti i potrage za ne€im novim. Svijet je
postao otvoreniji i pristupacniji, samim time i sve manji, mozda odatle ta nova Zelja za
odlaskom u nepoznato. U oba romana, protagonisti krec¢u na put u tisu¢ama
svjetlosnih godina udaljeni svemir. Daniel, protagonist Raosovog romana, za razliku
od Eleanor, protagonistice Saganovog romana, zna kamo ide, ali put je toliko dalek i

upitan da je i sama Danielov sudbina upitna.

Karakterizacija likova u oba djela je izvrsna, ali se razlikuje. Eleanor je opisana
linearno. Knjiga pocinje njezinim djetinjstvom, pa je prati u adolescentske godine,
kroz godine studiranja i na kraju do samog pocetka radnje kada se zapoSljava na
projektu SETI (projekt za istrazivanje izvanzemaljskog Zivota). Daniel je skoro u
potpunosti opisan kroz svoja sje¢anja i odnos sa svojom suputnicom/curom te vrlo
komplicirani odnos s bojnicom Andrass. Njegova razmiSljanja takoder sluze
karakterizaciji, ali €ini to i jezik priblizivSi ga na taj nacin publici. | ovo djelo obiluje
Zargonizmima, psovkama, vulgarizmima, ali i poduzim opisima vodenja ljubavi. Te

scene takoder doprinose karakterizaciji likova jer opisuju naCine na koje protagonist
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vidi taj €in, u odnosu na to kako on stvarno izgleda i u odnosu na to kako ga njegova
suputnica dozivljava. U tom pogledu, Nul Effort se razlikuje od Kontakta, ali ne od

velike vecine svjetske znanstvene fantastike.

Sve u svemu, ova Cetiri djela koja sam odlucila obraditi pruzaju ilustrativan uvid u
nasu i svjetsku znanstvenu fantastiku. Ono Sto najviSe iskacCe jest koliko je hrvatska
karakterizacija likova dublja i koliko truda je uneseno u njihov opis koji onda pokrece
ostatak radnje. U oba djela hrvatske znanstvenofantasticne knjizevnosti likovi nose

radnju, a ne obratno, Sto nije nesto $to mogu reci za Kontakt i Enderovu igru.

Na kraju, dugotrajna povijest svjetske znanstvene fantastike u odnosu na hrvatsku
znanstvenu fantastiku, ono je Sto smatram vaznom razlikom kada priCamo o
usporedbi ovih dviju knjizevnosti. Dok ponajbolja djela nase znanstvenofantasticne
knjizevnosti nastaju od 80-ih prema danas, svjetska je svoja najbolja djela dala vec
50-ih, 60-ih i 70-ih godina, te kao da se ispuhala, jer koliko su god dobra djela koja se
danas pisu, nisu na razini ideja i razmisljanja svojih predaka. Hrvatska knjizevnost, s
druge strane, pokretanjem Siriusa krenula je u svoj potpuni zamah i razvoj. Naravno,
koli¢ina nasih djela ne moze se usporedivati s koli€¢inom djela predvodnika ovog
Zanra u svijetu, ali ono $to imamo moze se usporedivati kvalitetom. Nasi autori mogu
se pohvaliti originalno$¢u tema, stilom pisanja, razmisljanjima, mastom i pogledima
na svijet koji mogu stati uz bok ponajboljim piscima svjetske znanstvenofantasti¢ne

knjizevnosti.
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Zakljucak

Cilj ovog zavrSnog rada bio je opisati odnos hrvatske i svjetske znanstvene
fantastike, koji sam ponudila kroz opis razlika ali i sli¢nosti ovih dviju knjiZevnosti. U
danasnje vrijeme znanstvena fantastika proZima na$ svijet, kulture i Zivote.
Svakodnevno ono fantasticno nastaje kroz nove izume i tehnologije koje oblikuju
nase zivote. Vazno je staviti naglasak na Cinjenicu da knjiZevna djela iz znanstvene
fantastike predstavljaju takvu kombinaciju €injenica i mastovitosti u kojoj znanost i
tehnologija sluze kao orude uz pomo¢ kojeg autori prikazuju moguénosti buducih
novih svjetova i novih drustava, ali isto tako treba imati na umu da su svjetovi, iako
izmisljeni, usko isprepleteni sa stvarnim €injenicama preuzetima iz zivota,
modificiranima do te mjere da ishodi autora ¢ine opisano drustvo i svijet jedinstvenim
i drugacijim od stvarnog. S druge strane, neki Zanrovi znanstvene fantastike zadiru
duboko u filozofska pitanja te mozemo zakljuciti kako je ne zanima samo hardver
znanosti i napretka nego i softver koji se o€itava u vrlo dobro psihologiziranim i
produbljenim likovima. Znanstvenu fantastiku mogli bismo smatrati i Zanrom pitanja.
Jesmo li sami u svemiru? Koji je smisao ljudskog Zivota? Postoiji li neka visa sila?
Bog? Imaju li ljudski Zivoti ikakvih Sansi u razmjerima svemira? Kakva ¢e nam biti
buducénost? Ali, u znanstvenoj fantastici, pitanja ostaju pitanja. Upravo zato Sto se
radnja deSava u buducnosti, izmisljenim svjetovima, ili u sferi alternativne povijesti,
sve su to samo nagadanja i polemike autora pomocu kojih se pokusava makar malo

baciti svjetlosti na pitanja koja muce ljudski rod.

Hrvatska znanstvena fantastika, za razliku od svjetske, muci se odrzati na povrsini i
utapa se u moru ostalih zanrova koji svojom jednostavnoscu i brzim razvijanjem
radnje privlaCe danasnje generacije koje je upravo ona tehnologija koja se
pojavljivala u znanstvenofantasti¢nim knjigama pros$log stolje¢a naucila na to. lako
stara stotinjak godina, hrvatska znanstvena fantastika i dalje je u manjini s obzirom
na ostale Zanrove hrvatske knjiZevnosti. Dobro je to opisao Davorin Horak, urednik
Siriusa B, u jednom od svojih predgovora (2013:6):

Brbljajuci o svemu i svacemu, dosli smo i do naSeg portala za sf[ ... ] ,ima tu svega

lijepog i zanimljivog, ali ovayj, to je toliko usko, za tako malo ljudi, zna$.*... Gledam

prijatelja novinara koji je naglasavao svaku rije¢ tako da je sve vise skupljao ruke da

bi na kraju u njih gledao kao da je u njima posljednja kap vode na Zemlji. Eto, tako
nas je zapravo malo, ima nas toliko da stanemo u skupljene dlanove.
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Sazetak

Rad donosi pregled i usporedbu svjetske i hrvatske znanstvene fantastike. Kre¢uci
najprije od samog pojma fantastike, rad objasnjava samu srz znanstvene fantastike
te odakle ona vuce svoje korijene. Nadalje, objasnjava Sto je znastvena fantastika i
njenu problematiku, da bi je na kraju definirao i proveo kroz njezine vrste i
podzZanrove. Dalje navodi kratku povijest svjetske znanstvene fantastike, a zatim daje
detaljan i iscrpan pogled na razvoj hrvatske znanstvene fantastike. Na kraju, rad se
posvecuje usporedbi hrvatske i svjetske znanstvene fantastike od 80-ih godina
prosloga stolje¢a do danas na primjeru Cetiri romana ( Enderova igra O. S. Carda,

Sablja I. Gavrana, Kontakt C. Sagana, Nul Effort P. Raosa).

Klju€ne rijeci: fantastika, znanstvena fantastika, novum, oCudenje, tvrda znanstvena

fantastika, meka znanstvena fantastika.

Summary

The thesis provides an overview and comparison of the world's and Croatian science
fiction literatures. Starting from the term fiction, this work explains the very core of
science fiction and its origins. Furthermore, it explains the genre of science fiction
and its issues, offers a definition of a genre and takes the reader through its types
and subgenres. The thesis further outlines a brief history of world science fiction and
then gives a detailed and exhaustive look at the evolution of Croatian science fiction.
Finally, the paper focuses its comparison between Croatian and world science fiction
since the 1980s on the example of four novels (Ender's game O. S. Card, Sablja I.

Gavran, Contact C. Sagan, Nul Effort P. Raos).

Keywords: Fantasy, science fiction, novum, defamiliarization, hard science fiction,

soft science fiction, world science fiction.
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