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2. Uvod

,Crvenkapica je bila moja prva ljubav.

Osjecao sam, da sam se mogao oZeniti Crvenkapicom,

£

da bih upoznao savrseno blaZzenstvo.*

Charles Dickens

Bajka je knjizevna vrsta koja je neizostavni dio svacijeg djetinjstva. VeC u predskolskoj
dobi djeca se susrecu s bajkom. Bajkom se ulazi u svijet natprirodnih zbivanja i
Cudesnih bi¢a. Smatra se kako su se stolje¢ima usmeno prenosile te da su nastale iz
narodne tradicije. Bajka zabavlja dijete i govori mu o njemu samom, potpomaze razvoj
osobnosti. Najpoznatiji su pisci klasi¢nih bajki Charles Perrault i braca Grimm. Braca
Grimm su jedni od najpoznatijin sakuplja¢a narodnih bajki 19. stoljeca. Njihova imena
se u suvremenoj hrvatskoj kulturi ponajprije vezu uz djecju knjizevnost, a tek onda uz
specijalizirane stru¢ne i znanstvene kontekste te uz stvaranje i interpretaciju njemacke
usmene tradicije. Svaka bajka sadrzava dobro i zlo koje je utjelovljeno u nekim likovima
i njihovim postupcima, a jedna od bitnih znacajki je identifikacija djeteta s pozitivnim

likovima u bajci. Osim lika junaka, pojavljuje se i lik pomagac.

Prvo poglavlje ovoga rada govori opcenito o definiciji bajke. U drugom poglavlju rada
prikazuje se razvoj bajke, vrijeme nastanka bajke, podjelu dobra i zla u bajkama te
zasto je bajka dobra za djecu. U tre¢em poglavlju objasnjeni su zajednicki elementi svih
bajki, a to su: glavni lik i njegov zadatak, pokretaC radnje, Zenski lik, protivnici i
pomagadi i sretan zavrSetak. Cetvrto poglavlje govori povijesnom razvoju bajke i

povezanosti s djecom.

Daljnja razrada zavrSnog rada odnosi se na psihoanalitiCcku interpretaciju bajke
Crvenkapica. Prikazani su i obradeni razli€iti odnosi izmedu likova, poput odnosa kéeri i
oca. Objasnjene su i razliCite uloge pojedinih likova u odabranoj bajci poput vuka i lovca

te razmiSljanja pojedinih teoretiCara o znacCenju crvene kapice. Kao predstavnik



psihoanalize u interpretaciji bajki izabran je Bruno Bettelheim koji je svoj doprinos tom
polju istrazivanja dao knjigom Smisao i znacenje bajki. Za predstavnika jungovske
analitiCke psihologije izabrana je "duhovna nasljednica Junga", Marie-Louise von Franz

s jednim od njenih najznacajnijih djela Interpretacija bajki.

Cilj je ovoga rada istraziti bajku, s posebnom paznjom prema rodnim stereotipima i
nasilju te prouciti kakav utjecaj ona ima na dijete, kakve mu poruke Salje i sto dijete od
nje dobiva i dozivljavaju li uopce djeca na jednak nacin bajke kao odrasli? Za pomo¢ pri
nalaZzenju odgovora koristit éemo se ponajviSe psihoanalitickim teorijama bajki autora

Bruna Bettellheima i Marie-Louise von Franz.



3. Bajka

Zanrovi u knjizevnosti za djecu su vezani za vremensko-prostorne dimenzije koje
odreduju umijetniCku perspektivu pisca: njegov vokabular i idejnu komponentu. Ovakav

istrazivacCki pristup uvjetuje podjelu knjizevnosti za djecu na Zanrove:
1. Narodna usmena knjizevnost:

— Usmena poezija (lirska pjesma, balada, epika);

— Narodna bajka (bajke nasih naroda)

— Uspavanka

— Narodna basna

— Pri¢a sa tematikom iz Zivota (novela), legenda (predaja, saga)

_ Saljiva pri¢a (anegdota, vic), zagonetka, pitalica, poslovica;

2. Poezija za djecu (prethodnici; tradicionalna poezija; moderna poezija; suvremena i/ili

tranzicijska poezija);
3. Umjetnicka proza za djecu (umjetni¢ka basna, umjetnic¢ka bajka, fantasti¢na prica);

4. Pripovjedacka proza za djecu (poCeci proze — tradicionalna pri€a, realistiCka prica,

suvremena prica;

5. Roman za djecu (avanturistiCki roman, roman o divliem zapadu, roman o otocima s
blagom, nau¢no-fantasti¢ni roman, povijesni roman, zoo i eko-sage (romani i prie o

prirodi, biljkama i Zivotinjama), realistiCki i suvremeni roman;

6. Ostali (bezvremenski) zanrovi (drama, komedija, tragedija, igrokaz, dnevnik, ljetopis,

slikovnica, strip, putopis, biografija i autobiografija) (Cubeli¢,1988: 185).

Gotovo je sigurno da nema osobe koja nije sluSala bajke i koja barem jednom u zivotu

nije i sdma nekoj drugoj ispri¢ala nekakvu bajku.



Mnogi teoretiCari i znanstvenici koji su prou€avali knjizevnost pokuSali su objasniti

knjizevnu vrstu — bajku.

Rije€ bajka dolazi od glagola bajati, $to znaci vracati, Carati, ali i 'pripovijedati' te ima
dva znacenja. U knjizevnoj teoriji bajkom se nazivaju ona knjizevna djela u kojima se
bez zacudenosti susreu zbiljski i nadnaravni svijet. U svakodnevnom razgovornom
smislu bajka poprima negativno pa i pejorativno znacenje, jer se rabi kao sinonim za

izmisljotinu ili praznu pricu.

U svojoj knjizi Umjetnicke bajke — teorija, pregled i interpretacija Ana Pintari¢ definira
bajku kao "jednostavnu proznu vrstu prepoznatljivu po cudesnim pretvaranjima,
jedinstvenom zbiljskom i nadnaravnom svijetu, ponavljanju radnje, prepoznatljivim
likovima, sukobu dobra i zla, nagradi i kazni, postavljanju uvjeta i kusnji, odgadanju
nagrade te Carobnim predmetima. U odredenju bajke naglaSava pojmove cCudesno,
Carobno ili nadnaravno, koji govore o njezinoj posebnosti i ljepoti medu pricama, te je
mnogi nazivaju kraljicom pri¢e" (Pintari¢, 2008:7). Bruno Bettelheim (2000:32) govori da
se prilikom odredivanja, odnosno povlaCenja razlike izmedu bajke i ostalih priCa,
trebamo zapitati moze li se nazvati "ljubavnim darom djetetu”, kao Sto ju je definirao

Lewis Caroll.

Milan Crnkovi¢, kao najpoznatiji hrvatski teoretiCar dj knjizevnosti razmatrao je pojam
bajke koju definira "Bajka je jedan od najstarijih oblika usmenog narodnog stvaralastva
i polazi od mitoloSkog poimanja svijeta. U njoj se susrecu fantasticni likovi, prizori i
dogadaji, ona je slikovito, u ruho razigrane maste odjeveno prikazivanje svijeta“
(Crnkovi¢, 1980: 21).

Prema Milivoju Solaru bajke su knjizevna vrsta u kojoj se Cudesno i nadnaravno
preplice sa zbiljskim na takav nacin da izmedu prirodnog i natprirodnog, stvarnog i

nestvarnog, moguceg i nemoguéeg, nema pravih suprotnosti. (Solar, 2001.)

U bajkama se svi obrati i raspleti vrSe pomo¢u Cudesnog, pa ima kompoziciju od ftri
dijela: uvod, radnju i zaklju¢ak. U zakljuCku je poruka koju recipijent dekodira na temelju

etickih zivotnih istina.



Bajka nikad nije odredena i ograniCena mjestom i vremenom niti daje toCne opise
likova. Kako svako vrileme ima svoj tip iskaza i bajka je izraz kulture jednog vremena,
odraz svijesti jednog podneblja. Ona otkriva Covjeka sa brojnim oprekama u svom
komunikacijskom prostoru: njegov odnos prema caru, prema siromahu, djetetu ili

odrasloj osobi.

Bajka uz sve karakteristike bajkovitosti nije besmislena izmisljotina, jer se u njoj na
poseban nacCin kazuju misli. Nepoznate prirodne pojave su u njima obi¢no
personificirane, tj. prikazane kao lica koja djeluju, misle, rade ili su Zivotinje poprimile

osobine ljudi.

Tvrtko Cbelié slijedi teorijske postavke o nastanku i Sirenju bajke:

MitoloSka: da su se bajke razvile iz mitologije pojedinih naroda

e Migracijska: da su se bajke rasirile iz jednog srediSta i mladi narodi su

preuzeli motive starijih
e Kontaktna: bajke su se Sirile kontaktima medu ljudima

e Antropoloska: da su narodi na istom stupnju razvoja imali iste motive.
(Cubeli¢, 1988:181)

U bajkama se mijeSa stvarnost i fikcija, imaginacija i istina.

Tematika bajke govori o Zivotu u proSlosti, o pokuSajima Covjeka da nadvlada sile zla
koje su na putu napretka. Sve to govori da je u prvom planu bajke etika subjekta.
Nastala je u vrijeme djetinjstva ljudskog drustva, pruza €ovjeku mogucnost da pobjegne

iz stvarnosti, da ipak ostane u njenim okvirima.

Bajka ima tri kompozicijska dijela, nema deskripcije i naracije.
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Likovi su u realnom svijetu, prelaze u imaginarni, a onda se opet vracaju u realni svijet.
Cesti su brojevi tri, pet, sedam, devet. Ljudi su poku$ali objasniti pojave koje im nisu bile
jasne pa su stvarali bajke. Cilj bajke je bio da se zadovolje estetske potrebe slusatelja,

da u dozZivljavanju iluzija zaborave na svijet i kojem Zive.

Do sada su mnogi povjesnicCari pokuSavali prikazati univerzalni model bajke, na osnovu
Cega bi se moglo dokazati njenu strukturalnu jedinstvenost na internacionalnom nivou

tragajuci za sliCnim motivima u razli¢itim narodima.

Von Franz (2007: 11) se nadovezuje na Jungovu teoriju tvrdeci kako su bajke "najCiSci i
najjednostavniji izrazi psihiCkih procesa kolektivhog nesvjesnog, Sto ukljucuje tradicije,
konvencije, obi¢aje, predrasude, pravila i norme prema kojima svaki pojedinac u

odredenoj skupini Zivi."

Bettelheim (2000: 19), istiCe kako se bajka ponajprije posvecuje "Zivotnim tjeskobama i
dvojbama®, kao i Covjekovoj potrebi za ljubavlju te strahu od odbacivanja, odnosno

ljubavi prema Zivotu i strahu od smrti.

3.1. Klasi¢na bajka

"Prije svega valja napomenuti da pojam klasiCan ima viSe znaCenja te da se u
sintagmi 'klasi¢ne bajke' ne promatra iz perspektive klasi¢ne knjizevnosti starih Grka i
Rimljana, ve¢ oznaava uzorne bajke, odnosno one bajke koje su utemeljile umjetnicku
ili autorsku bajku u svjetskoj knjizevnosti, a Ciji su predstavnici autori poput Charlesa
Perraulta, Jeanne-Marie Le Prince De Beaumont, Jacoba i Wilhelma Grimma,
Aleksandra Puskina, Hansa Christiana Andersena, BoZene Nemcove, Aleksandra

NikolajeviCa Afanasjeva te Oscara Wildea" (Pintari¢, 2008: 9).

Ana Pintari¢ u svojoj knjizi navodi nezaobilazne motive dobra i zla, pobjede dobrog

nad zlim i sam njihov polaritet koji ima vaznu ulogu u bajkama (Pintari¢, 2008).
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3.2. Moderna bajka

Sto se modernih bajki tice, ovdje je smisleno spomenuti Hansa Christiana Andersena.
On je prvi krenuo u razradu i razgradnju klasi¢nih, tradicionalnih bajki. Za klasi¢ne
bajke, kako je ve¢ spomenuto, bile su specificne uvodne formule. Sada dolazi do
preinake, umjesto toga, uvod Cesto zapocCinje in medias res, opisima pejzaza i prirode ili
pak samim ironiziranjem tipicnih poCetaka: Bila jednom jedna patka (Pintari¢, 2008.).
Opisi viSe nisu sazeti i Skrti ve¢ su sada mnogo sadrzajniji i bogatiji. Susre¢emo likove,
kao i u klasi¢nim bajkama. Uz njih, moderna bajka ide korak dalje. Osobine Zivih,
stvarnih ljudi dobivaju stvari i pojave. Tako nije niSta neobicho u tome da nositel]

zbivanja bude kakva igracka, izrezbarena figura ili kakav drugi predmet.

Oscar Wilde nastavlja razgradnju klasicne bajke. On je usustavio modernu bajku te
razlika lezi u pripovjedackom postupku, izboru tema i motiva, ozivljavanjima i ustroju
likova, specificnom prepletanju ¢udesnoga i stvarnoga, utemeljenju na novozavjetnu
istinu.“ (Pintari¢, 2008.).

Daljnje usavr$avanije klasi¢ne bajke pripada braéi Karel i Josef Capek. Oni teze prema
tome kako bi prezentirali ljudski zivot u nesredi, bijedi i tragicnosti. Prikazuju ljudski zivot
koji nije nimalo lagan i koji ne zavrSava u korist obicnog €ovjeka. Ponekad prikazuju i
vrlo smijeSne situacije u kojima se nalazi ¢ovjek — na temelju ruSenja zakona i pravila
(Pintari¢, 2008.).
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3.3. Fantasti¢na prica

U fantastiCnim priCama (uoCava se n u odnosu na klasi¢nu i modernu bajku.) U
fantasticnim priCama tema je igra, djetinjstvo i odrastanje, prevladavaju suvremeni
motivi, stvarni i nestvarni svijet su podijeljeni, u postojanje nestvarnog svijeta se
sumnja, glavni likovi su djeca, a nestvarni likovi su u ulozi tajanstvenog prijatelja. Kao
utemeljitelj fantasticne pri€e smatra se Lewis Caroll i njegovo djelo Alica u Zemlji
¢udesa (Pintari¢, 2008.).

Fantastika je u bajci izrazito vazna jer se poklapa s djetetovim pogledom na svijet Sto

znaci da ¢e dobro razumjeti bajku koja sudjeluje u njegovom odgoju i pripremi za zivot.

3.4. Dobroi zlo u bajkama

Prema Ani Pintari¢ dobro u bajkama jednako se nudi dobrim i zlim likovima. Samo dobri
likovi ga prepoznaju i prihvate. Istice kako u nekim bajkama, npr. lvane Brli¢-Mazuranic i

Tihomira Horvata po dobro ne treba iéi daleko jer se nalazi u srcu.

U klasi¢nim bajkama likovi su najéesc¢e odrasli. Prema socijalnom stanju likovi su bogati
(kraljevi, kraljice, bogati trgovci) i siromasni (ribari, drvosje€a, mlinar). (Pintari¢, 1999:
14)

Suprotno onome §to se zbiva u mnogim suvremenim pri€ama za djecu, u bajkama je zlo
sveprisutno, kao i vrlina. U gotovo svakoj bajci dobro i zlo je utjelovljeno u nekim
likovima i njihovim postupcima, kao $to dobro i zlo susreéemo svugdje u zZivotu, a

sklonosti i jednom i drugom postoje u svakom Covjeku. (Bettelheim, 2000: 17)
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3.5. Nasilje u bajkama

Osim nerealnosti, bajci se vrlo Cesto zamjera nasilje koje je ponekad toliko ostro da se
odrasli zgrazaju i nalaze u negodovanju je li u redu takve tekstove Citati djetetu, buduci
da u bajkama junaci rijetko pokazuju milosrde prema svojim neprijateljima, ¢emu nas
uCe religije i etika. Naprotiv, u bajkama svatko dobije ono $to zasluZuje, a ,nagradu

zasluzuju samo dobri likovi“ (Pintari¢, 1999: 15).

Bettelheim (2000: 108) ovakve zamjerke demantira zaklju¢kom da se bajke zabranjuju i
osuduju jer je onima koji su ih odbacili: ,promaklo ¢udoviste koje dijete najbolje poznaje
i najviSe je njime zaokupljeno: CudoviSte za koje dijete osjeca, ili se boji da je ono samo,
a koje ga ponekad i progoni“. Dijete Citanjem bajki dobiva priliku bolje upoznati to
Cudoviste i razviti fantazije o njemu kako bi ga moglo nadvladati: ,Ako nas strah da
¢emo biti prozdrti poprimi opipljiv oblik vjeStice, mozemo ga se osloboditi spalivSi
vjesticu u peci“, zakljuCuje Bettelheim (2000: 109). Takva nasilna scena, koju odrasli
osuduju i smatraju neprilagodenom djetetu, prema Bettelheimu (2000: 131), djetetu
pomaZze u nadvladavanju strahova. On tvrdi, voden rezultatima svojega istraZzivanja o
djelovanju nasilnih scena u bajkama i na ekranu, da dijete i nasilie u bajci shvaca
simboli¢no, StoviSe kao potrebno; ono ,osjeca da je u svijetu sve u redu, i da ono moze

biti sigurno u njemu jedino ako zli na kraju budu kaznjeni (Bettelheim, 2000: 131).

Prema Crnkovi¢u kao rjeSenje problema s nasiliem u bajkama odraslima (roditeljima
/uciteljima) savjetuje da se pri odabiru i Citanju bajki drze dvaju pravila: odabrati djetetu
>umjetnicki vrijednu bajku® te razgovarati s njim o proCitanom kako bi se izbjegle

»,minimalne negativnosti“ (Crnkovi¢,1987.).

Nasuprot tome, Bettelheim (2000: 131) tvrdi da dijete itekako primjecuje ako odrasli
prilikom ¢itanja izbacuje pojedine dijelove (pogotovo ako je vec ranije Culo pricu) te da
ogekuje kaznu za sva zlodjela. Stovise, on smatra kako u tom sluéaju uloga bajke da
utjeSi i smiri dijete ne moze biti izvrSena. Ako zloCinci nisu kaznjeni, junaci bajke ne
mogu Zivjeti zauvijek sretno jer ih prati stalna prijetnja, Sto dijete osjeéa i zbog toga se u

njemu javlja nemir.
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3.6. Zasto bi djeca trebala citati bajke?

S druge strane, brojni psiholozi te knjizevni teoreti€ari istiCu mnogobrojne argumente
koji idu u prilog bajci . Kao rjeSenje problema Crnkovi¢ savjetuje: ,Dobro usmjerena
masta korisna je, a ne Stetna. Sva umjetnost, pa i znanstvena otkrica, temelji se na
djelotvornoj snazi maste.“ Osim toga, djeca sama traze da im se Citaju bajke ,i snazno
ih dozivljavaju“ (Crnkovi¢, 1984: 22). Naglasio je i umjetniCku snagu mnogih narodnih
bajki te dodao: ,Preko bajke, pravilno usmjerene, moze se snazno djelovati na dijete
prije nego $to se mogu primjenjivati ostala sredstva.” Takoder je primijetio kako narod u
svojim bajkama pokazuje optimizam, a ,u izmisljenim herojima, narocito u pozitivnim,
narod je utjelovio sebe, prikazao svoje teznje i uvjerenost u konacnu pobjedu”
(Crnkovi¢, 1984: 22). I, konacno, ali ne i nevazno, istaknuo je kako su veliki pisci voljeli i
cijenili bajke, npr. Puskin, Ljermontov, Gorki, Goethe i dr. (Crnkovi¢, 1984: 22).
Bettelheim (2000: 25) navodi da bajka ima ,veliko psiholoSko znacCenje za djecu svih
dobi, za djevojCice i djeCake, bez obzira na starost i spol junaka price“. Ona
Jednostavnim i izravnim slikama“ pomaze djetetu ,razvrstati zbrkane i podvojene
osjecCaje“ (Bettelheim, 2000: 71). Nadalje, bajka djetetu pruza utjehu i sigurnost dajucdi
mu do znanja da nije samo te da je i za njega sretan kraj moguc (Bettelheim, 2000:
130).

Pristup, odnosno nacin pripovijedanja u bajci ,uskladen je s dje¢jim nacinom
razmisljanja i dozivljavanja svijeta“, zbog Cega je bajka djetetu uvjerljiva i pruza mu vecu
utjehu, nego Sto to mogu odrasli (roditelji) svojim objasnjenjima, smatra Bettelheim
(2000: 47). Ona porucuje djetetu: ,mada postoje vjestice, nikad ne zaboravi da postoje i
dobre vile, koje su mnogo mocénije“ (Bettelheim, 2000: 66). Daje mu i slobodu
odluCivanja i mastanja (Bettelheim, 2000: 45) te pomoc¢ pri osamostaljivanju i
prevladavanju ovisnosti o roditeljima (npr. Ivica i Marica) (Bettelheim, 2000: 124), kao i

pri razrieSenju edipovskih sukoba (primjerice, Ljepotica i zvijer) (Bettelheim, 2000: 101)
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ili tzv. fantazija o zloj macehi '(Snjeguljica i sedam patuljaka, Pepeljuga). (Bettelheim,
2000: 67)

Nadalje, bajke djeci otkrivaju moralnu podvojenost ljudske naravi, $to im roditelji Cesto
ne Zele otkriti. Djeca znaju da nisu i ne Zele uvijek biti dobra, kao $to roditelji od njih
oCekuju i $to odgojem poti€u (Bettelheim, 2000: 17). Bettelheim (2000: 18) smatra kako
djeca Citajuc¢i bajke razmisljaju o tome kome od likova Zele sliCiti, a ne Zele li biti dobra ili
zloCesta. Tek kad se dijete uzivi u odredeni lik, ako je taj lik dobra osoba, i dijete zeli biti
dobro; bira moralnost time 3to se ,poistovjecuje s junakom® te spoznajom o tome kako
se zlo€in ne isplati jer zlikovac u bajci uvijek gubi, a ne zbog same kazne ili straha od
nje (Bettelheim, 2000: 18). Von Franz dodaje kako djeca stvaraju odredeni ideal junaka,
Cak i u stvarnom zivotu (otac, policajac, starija braca ili djeCaci iz viSih razreda i sl.) i
objasnjava kako su oni ,projekcije koje stvara nesvjesno, a pojavljuju se ili izravno u
snovima mladih ljudi ili se projiciraju na vanjske likove“ te mu pomaZzu izgraditi vlastiti
ego (Von Franz, 2007: 81). Osim $to pridonosi djetetovu unutarnjem razvoju i rjeSavanju
raznih unutarnjin sukoba, bajka djetetu prenosi i kulturno naslijede (Bettelheim, 2000:
21). Konac¢no, bajka djetetu olakSava ostvarenje integracije, a kako smatra Bettelheim
(2000: 74) tek nakon &to je zadovoljen taj uvjet, ,Covjek postaje gospodarom vlastite

sudbine.”

1 Ova fantazija podrazumijeva razdvajanje dobre majke (prave majke) od majke koja se ljuti ili loSe odnosi prema
djetetu (macdehe). Bettelheim (2000: 67) tvrdi da kad se majka loSe odnosi prema njemu, dijete se ,,u glavi tjesi da
je to njezina dvojnica, odnosno zla maceha.” Tako ono ideju o dobroj majci ostavlja netaknutom te se istovremeno
rjeSava negativnih misli i Zelja usmjerenih prema njoj kada majka nije onakva kako dijete ocekuje te tako s njom
odrZava dobar odnos.
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3.7. Simbolika brojeva

"Valja spomenuti da bajke obiluju poslovi¢nim i frazeoloSkim izrazima $to je jedno od
glavnih obiljezja bajke. Brojevi koje nalazimo u bajkama izrazavaju koli€inu, ali su i
simboli ideja ili sila. Uzmemo i u obzir da su bajke prenoSen usmenom predajom, dio
kolektivne ostavstine mnogih kultura i naroda, onda je lako zakljuCiti da oni imaju i
razli¢ito znaCenje. U bajkama se najCeS¢e prikazuju brojevi tri, sedam, dvanaest i
Cetrdeset" (Pintari¢, 1999: 21).

"Broj tri temeljni je broj, izraz duhovnog i intelektualnog reda, savrSenosti i
dovrsenosti. Taj se broj u bajkama najcesSce spominje: tri sina, tri kéeri, tri dana, radnja
se tri puta ponavlja ili se nesto tri puta dogada. U krS¢anskoj simbolici savrSenstvo i
jedinstvo tvore tri boZanske osobe u jednom Bogu. Broj sedam govori o kruznoj
dovrSenosti i potpunosti vremena. U kr§¢anskoj se simbolici navodi da Bog stvara svijet

sedam dana. U Snjeguiljici primjerice nalazimo sedam patuljaka" (Pintari¢, 1999: 22).

"Broj dvanaest iskazuje prostorno-vremenske diobe. U kr§¢anskoj simbolici Cesto se
susre¢emo s ovim brojem: Isus je imao 12 u€enika, Jakov je imao 12 sinova od kojih je
nastalo 12 plemena, drvo Zivota imalo je 12 plodova. Broj dvanaest oznaCava Bozji
narod i Crkvu. Smatra se da je simbolika ovog broja prenesena s utjecajem krséanstva
u bajke i narodne pripovijetke. Broj Cetrdeset simbol je kusnje ili kazne. U krS¢anskoj
simbolici i povijesti spasenja njime su oznaceni veliki dogadaji i prekretnice: Mojsije je
sa svojim narodom 40 godina proveo u pustinji, a Isus je propovijedao 40 dana. Ova

simbolika takoder je prenesena na bajke i narodne pripovijetke" (Pintari¢, 1999: 22).
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4. Simboli¢éna zna¢enja u bajkama

Simbolicko znacCenje bajki mozZze se tumaditi na dvije razine: u individualnom,
psiholoskom klju¢u bajke govore o razliCitim zivotnim situacijama koje od nas traze
unutarnju promjenu, budenje i iskazivanje nove snage i drugaciji naCin djelovanja.
Osnovna poruka bajki je da jedino snaga vrline donosi istinsku srecu i uspjeh. Na drugoj
razini tumacenja, bajke kao i brojni mitovi na simboli¢an nacin opisuju putovanje ljudske
duSe od zarobljenosti u materijalnom tijelu i vezanosti za pojavno i prolazno, do
konacnog oslobodenja i sjedinjenja s istinskom biti Covjeka, njegovom duhovnom

prirodom (StarCevi¢ Vukajlovi¢, pristupljeno: 07. rujna 2020.).

Mozemo pretpostaviti da se dugotrajnim usmenim prenosSenjem bajki donekle mijenjao i
njihov sadrzaj, prilagodavajuci se kulturi i mentalitetu sredine u kojoj su prepri¢avane, i
zato je teSko doci do izvorne verzije pojedine bajke. Ipak, i u danasnjim bajkama uodljivi
su zajednicki simboli¢ni elementi u radnji, likovima i zbivanjima koji predstavljaju tipi¢na
psiholoSka proZivljavanja Covjeka. Neki od njih su: pokreta€ radnje, glavni junak i njegov

zadatak, Zenski lik, protivnici i pomagaci, Suma i sretan zavrSetak.

4.1. Pokretac

Prema StarCevi¢ Vukajlovi¢ (2016.) u svim bajkama postoji pokreta¢ radnje, likovi ili
situacije koji pokre¢u dogadanja. Kralj je ostario i traZi nasljednika, siromas$ni otac i
majka ne mogu prehraniti djecu i Salju ih u Sumu, otac je umro, a maceha je zla i
nepravedna. Opcenito, nekim dogadajem naruSena je harmonija, pravda, prirodni
poredak, a cilj bajke je da se ona ponovno uspostavi. Nije sluajno da se u ulozi
pokretaCa Cesto pojavljuju kralj, car, otac koji u tradiciji simboliziraju snagu Neba i kao
takvi predstavljaju garanciju i odgovorni su za uspostavljanje harmonije i nebeskog reda
na zemlji. Smréu kralja zavrSava jedan ciklus i ukoliko se ne pronade nasljednik, prijeti
kaos. Junak koji spasSava princezu nasljeduje prijestolje Cime je poredak ponovno

uspostavljen i moze zapoceti novi ciklus.
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U psiholoskom klju€u, pokretac je bilo koji dogadaj, situacija, problem koji nas izbacuje
iz ravnoteze, naruSava naviknut, uobiCajen stil zZivota i od nas zahtijeva promjenu,
drugaciji na€in razmiSljanja i djelovanja. Dogadaji koji u bajci slijede nakon toga,

pokazuju ispravan nacin djelovanja i povratak ravnoteze.

4.2. Glavni junak i njegov zadatak

Likovi u bajkama nisu personalizirani i ne dozivljavamo ih kao konkretne osobe.
Crvenkapicu ne dozivljavamo kao malu djevojCicu koja se izgubila, Trnoruzica nije
stvarna uspavana princeza, obitelj koju €ine otac i tri sina ne dozivljavamo kao stvarnu
obitelj i ne pitamo se gdje je majka. Za snagu dozivljaja vazniji je odnos likova i kontekst
priCe, nego sami likovi. Zato u mnogim bajkama glavni junaci nemaju imena ili su ona
opisna, npr. Snjeguljica, Palci¢, Pepeljuga, Crvenkapica (StarCevi¢ Vukajlovic,
pristupljeno: 07. rujna 2020). Evo opisa Crvenkapice: ,Bila jednom jedna djevojcica koju
su voljeli svi ¢im bi je ugledali, ali najviSe njena baka. Nije bilo toga Sto baka ne bi dala
toj djevojcici. Jednom joj je dala malu kapicu od crvenog basuna, koja joj je tako dobro
pristajala da viSe nije nosila niSta drugo. Zbog toga, svi su je zvali Crvenkapica.”
(Grimm, 2016: 2)

Pred glavnim junakom uvijek je zadatak koji treba izvrSiti, a koji zahtijeva napustanje
dotadasnjeg Zivota i suoCavanje s nepoznatim. On odlazi u svijet, bjezi u Sumu, u
dvorcu pronalazi skrivenu prostoriju, odlazi na bal. lako nakon uspjeSnog savladavanja
zadatka uvijek slijedi nagrada, motiv koji junaka pokrece na djelovanje nije ni sebi¢nost
ni osobna korist. NajCeSc¢i motivi su osjecaj poslusnosti i duznosti prema kralju, ocu,
gospodaru, zatim potreba da se nekoga spasi ili nekome pomogne, ili su ga na

djelovanje nagnale jednostavno zivotne okolnosti. Karakteristicno je da glavni junak
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nema ocCekivane karakteristike junaka, a zadatak naizgled nadilazi njegove snage. On je
najmaniji, najslabiji, treéi sin koji nema pravo na prijestolje ili bespomoc¢na djevojcica.
Unato¢ tome, junak nikad ne odustaje i svaka bajka zavrSava uspjeSno obavljenim

zadatkom.

Da bi izvrSio zadatak, junak se suoCava s razli€itim iskuSenjima u kojima treba pokazati
vrline: skromnost, plemenitost, hrabrost i Cestitost. Sve dok ne djeluje ispravno, bilo zato
Sto izbjegava suoCavanje, ne prepoznaje opasnost ili se prepusta slabostima, snalazi ga
zlo. Snjeguljica prihvaca otrovnu jabuku, Ivica i Marica jedu kolacCe, Trnoruzica se ubode
na vreteno. A Crvenkapica skre¢e s puta: ,Crvenkapica pogleda okolo, i vidje zrake
sunca kako pleSu kroz kroSnje drveca, i lijepo cvijeCe kako raste svuda okolo,
pomislivdi ‘Ubrat ¢u baki kitu svjeZeg cvijeca, to bi joj se sigurno svidjelo. Tako je rano
da ¢u svejedno sti¢i na vrijeme’. | tako je skrenula s puta u Sumu trazeci cvijeCe. | kako
je brala cvijece, tako joj se jos viSe svidjelo ono koje je vidjela dalje, i tako je ulazila sve
dublje i dublje u Sumu®. (Grimm, 2016: 3)

Treba naglasiti da zlo nije neprivlacno, kolaci su ukusni, jabuka je crvena i lijepa, Suma
je puna cvije€a, ali prepustanje ovim povr$nim uzicima uvijek donosi nesrecu. Onog
trenutka kad junak odluci ispravno djelovati, dobiva neoCekivanu pomoc: €arobne
predmete, rije€i, savjete i upute bez kojih nikad ne bi uspjeSno izvrSio zadatak.

(Starcevic¢ Vukajlovi¢, pristupljeno: 07. rujna 2020.)

4.3. Zenski lik

Jedna je od zamijerki bajkama spolna neravnopravnost muskih i Zenskih likova. U
mnogim bajkama naglasava se ljepota ili ruznoca Zenskih likova, njihova bespomocnost
i pasivno iS€ekivanje pomoc¢i muskih likova. No, potpuno je besmisleno suvremenim
nacinom razmiSljanja, koji je posljedica danasnjih musko-zenskih odnosa, tumacditi
drevne simbole i tradicionalnu sliku svijeta. Cinjenica da to ipak &inimo, govori jedino o

dubini naseg zaborava i neznanja. Kroz odnos Zenskih i muskih likova, bajke govore o
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tom putu oslobodenja ljudske du$e i sjedinjenju s duhovnom prirodom. Zenski lik
simbolizira ljudsku psihu, dusSu koja je, bez vodstva i snage Duha, predstavljenog
muskim likom, sama i bespomoéna. Ljepotom ZzZenskog lika istiCu se vrline i njene

shage, a ruzno¢om njene mane i slabosti.

Polozaj zenskog lika u bajkama razlikuje se ovisno o tome na koji je aspekt stavljen
naglasak. Kad je zenski lik glavni junak priCe kao u Crvenkapici i Snjeguljici, teziste je
stavljeno na iskuSenja s kojima se suoCava i koja mora svladati na putu oslobodenja. To
su svi naSi svakodnevni Zivotni problemi u kojima je na kusnji snaga nasih vrlina i €iji je
smisao njihovo osnaZivanje. U nekim je bajkama Zenski lik motiv djelovanja junaka, a
brak je nagrada Cime je naglasak na oslobodenju psihe od vezanosti za prolazno.

(Starcevic Vukajlovic, pristupljeno: 07. rujna 2020.)

4.4. Protivnici i pomagaci

U svakoj bajci postoje zli likovi — vjeStice, divovi, maceha, vuk, zle sestre — koji su
protivnici glavnog junaka i Zzele ga zarobiti ili ubiti, i dobri likovi — patuljci, vile, Sumske
Zivotinje, miSevi, ptice — koji pomazu junaku. Prema psiholoSkom tumaceniju, svi likovi u
bajci predstavljaju osobine Covjeka, dobri likovi su snage i vrline a zli slabosti i mane.
Bajke nas uCe da u svakom Covjeku postoje i vrline i mane, a mi ih trebamo osvijestiti,
nauciti prepoznavati i u svakodnevnom djelovanju prednost dati vrlinama. Pomo¢ dobrih
likova treba zasluziti. Cest je motiv u bajkama slugajan susret s patuljkom u $umi,
prosjakom koji moli za hranu, neuglednom staricom, zaaranom zivotinjom koji od
junaka traze neku uslugu ili pomo¢ iskuSavajuci njegovu vrlinu. Plemenito djelovanje
uvijek je nagradeno Carobnim predmetima, savjetima ili uputama koji junaku pomazu da
izvrSi svoj zadatak. Da bismo dobili pomo¢, moramo je zasluZiti pomazuci drugima Koji

su u nevolji. (StarCevi¢ Vukajlovi¢, pristupljeno: 07. rujna 2020.)
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4.5. Sretan zavrSetak

Ne postoji ni jedna prava bajka koja ne zavrSava sretno. Junak se vraca kuci, nalazi
traZzeno, Carolija zle vjeStice nestaje, a princ i princeza Zive joS i danas u sreci i
blagostanju. Nagrada pripada samo dobrim likovima, a zli su kaznjeni. Junak je
postupio ispravno i pobijedio svoje protivnike. Bajke predstavljaju model djelovanja u
svim zivotnim situacijama a za rezultat je potrebno puno strpljenja i truda.(Starcevic
Vukaijlovic¢, pristupljeno: 07. rujna 2020.) Evo kako zavrSava bajka o Crvenkapici: ,Kad
se vuk naspavao, digne se iz kreveta i osjeti strasSnu Zed pa odvuce svoj teski trbuh do
bunara da se napije. Ali kad se nagnuo iznad njega, kamenje u trbuhu ga povuce preko
ruba i on se utopi u bunaru. A baka, Crvenkapica i lovac proslave uz kola¢ i vino.”
(Grimm, 2016: 8)

5. Pregled razvoja bajke u povijesnom tijeku

Dok narodna bajka trazi svoje korijene u neodredenom vremenu, u davnini, u mitskom
vremenu, umjetniCka bajka zna kada je i gdje nastala i kako se knjizevno umjetniCka

stvarnost prema njoj odnosila.

Godine 1697. objavljuje znacajno izdanje narodnih pri¢a Charles Perrault. objavljuje
,Bajke moje majke guske ili price i bajke iz starih vremena s porukama“. Perrault je
jednim dijelom izmijenio pri€e ali sadrzaj je ostao popracen grubostima i kanibalizmom.
ZavrSetak njegove verzije Crvenkapice je takav da vuk pojede baku pa Crvenkapicu i
zaspi. U njegovoj bajki nema lovca Luke da raspori trbuh vuka i spasi baku i
Crvenkapicu. Neki autori su zazirali od Perraultovih bajki zbog okrutnosti u njima.
(Dikli¢, Tezak, Zalar,1996.)

Za daljnji razvoj bajke u romantizmu bili su zasluzni braca Jacob i Wilhelm Grimm.

Narodne priCe u njihovom izdanju su jezi¢no, stilski i eti¢ki dotjerane, a ipak se u njima

22



osjetio dah istinske narodne bajke. (Dikli¢, Tezak, Zalar,1996:45) Hans Christian

Andersen otvorio je put prema modernoj bajci koju je usavrsio Oscar Wilde.

U povijesnom razvoju Hrvatske bajke znacajna su tri autora koji se javljaju u razli€itim
povijesnim razdobljima. Prvi je August Senoa koiji je objavio povjesticu Postolar i vrag
(1863.), druga je Ivana Brli¢-Mazurani¢ sa zbirkom Pri¢e iz davnine (1916.) a tre¢a
Sun&ana Skrinjarié s pricom Plesna haljina Zutog maslacka (1951.). lako je kraj 20.
StoljeCa unio razvoj tehnologije ka temu i motive u djecjoj knjizevnosti, u bajkama se i

dalje pojavljuju kraljevne, za€aran dvorci, vile i patuljci, zmajevi i neki tajni svjetovi.

Povijest povezanosti bajke s djetetom mozZe se Ciniti kao plod 20. stolje¢a, no prema
nekim izvorima, povijest veze izmedu bajke i djeteta puno je dulja. Naime, jos iz
Platonovih djela saznajemo kako su stare Zene djeci pripovijedale simboliCke pricCe,
mitove te su se vec tada bajke povezivale s odgojem djece, tvrdi Von Franz (2007: 14).
S druge strane, HamerSak i Zima (2015: 240) istiCu kako se bajke ,nisu oduvijek
pripovijedale djeci“. Kao primjer spominju predindustrijska drustva zapadnoga kruga,
gdje su se pripovijedale i djeci i odraslima? , odnosno ,dobno mjeSovitoj publici“® .
HamersSak i Zima prenose Ariésove zakljuCke kako su bajke najprije bile namijenjene
ljudima iz viSih slojeva, zatim gradanstvu, pa djeci i seljacima, da bi na kraju djeca
postala ,jedina publika“. Nadalje, nisu se uvijek ciljano objavljivale za djecu, kao ni
danas (HamerS$ak, Zima, 2015: 240). Braca Grimm,oblikovali su svoje bajke koje su
prethodno skupili u njemackom narodu, a zatim i zapisali jer su u njima gledali ,izraz
narodne duse“, dok je Andersen, iako je volio pripovijedati bajke djeci prijatelja i
poznanika, pisao upravo bajke zato $to je njima najbolje mogao izraziti ,sve $to je nosio
u sebi“. (Crnkovi¢, 1987: 4)

20 tome svjedoce ,historiografski i etnografski podatci“ primjecuju autorice (Hamer$ak, Zima, 2015: 240).
3sto navodi i Von Franz (2007: 15).
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6. Psihoanaliticke teorije bajke

HamerSak i Zima (2015: 238), kad je rije€C o namjeni bajke djetetu, istiCu tri osnovna
pristupa: knjizevni, evolucijski i terapeutski. Prema knjizevhom pristupu bajke su
,Knjizevni zanr koji djecjim Citateljima omogucuje umjetnicki uzitak, aktivaciju kreativne
imaginacije i zaranjanje u svijet ispunjen nesvakidasnjim dogadajima i pustolovinama®“.
Evolucijska, pak, teorija istiCe: ,veza bajke i djece izvodila se u osloncu na
rekapitulacijsku teoriju i tezu da ontogeneza ponavlja filogenezu“. Na kraju, prema
terapeutskom pristupu, ,teze evolucijskih tumacenja veze djece i bajki u 20. stoljecu
implicitno se upisuju u psihoanalitiCcke pristupe bajkama u kojima se taj Zanr, uopce
reCeno, tumaci kao odraz i mehanizam razrjeSenja dubinskih prijepora u pojedincu ili
drustvu.“ Osniva€ je psihoanalitickoga pristupa Carl Gustav Jung, a najpoznatiji

sljedbenici Marie-Louise von Franz i Bruno Bettelheim.
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7. Marie-Louise von Franz

Marie-Louise Von Franz govori o teoriji o arhetipovima. Ona se poziva na teoretiCara
bajke Maxa Luthija koji tvrdi da su junaci tzv. ,Carobnih bajki“ samo apstrakcije,
odnosno, jungovskim jezikom, ,arhetipovi“4. Jung ima zamisao o ,neizmjerno staroj
psihi“ koja je temelj ljudskog duha. "Pod tim podrazumijeva bioloSki, pretpovijesni i
nesvjesni razvoj duha u arhainom Ccovjeku, Cija je psiha jo$ uvijek bila bliska
zivotinjskoj“. (Von Franz, 2007: 11)

"U bajkama su arhetipovi predstavljeni u sazetom i najjednostavnijem njihovom
obliku" (Von Franz, 2007: 11). Njima su prikazani obrasci ljudske psihe: "Sve bajke
nastoje opisati jednu te istu psiholoSku €injenicu, ali toliko slozenu, dalekoseznu i teSko
pojmljivu u svim svojim razliitim aspektima da je potrebno stotine pri€a, tisuce
ponavljanja sa skladateljevim varijacijama da bi ta nepoznata ¢injenica® mogla prodrijeti
u svijest a da se tema Cak ni tada ne iscrpljuje“ (Von Franz, 2007: 12). Von Franz
(2007), govori o tome da je prou€avanje bajki bitno jer ,opisuju opéu ljudsku osnovu®.
Bajke su ,izraz najopcenitije i istodobno osnovne ljudske strukture®, ,nadilaze kulturne i
rasne razlike“, za razliku od mitova koji su nacionalni, kulturno obiljezeni, zakljuCuje

autorica (Von Franz, 2007).

Elementi koji se pojavljuju u svakoj bajci su sjena, animus i anima. Sjena je simbol nase
,<druge®, ,mracne” strane, neodvojive od nas. Ovaj se arhetipski lik u bajkama pojavljuje
u personificiranim oblicima kao ,dio pojedinca, neka vrst odcjepljenja njegova bica koje

je s njome povezano upravo kao njegova sjena“ (Von Franz, 2007: 144).

4Jung je arhetip preuzeo od sv. Augustina. Augustinove ideale principiales ,0znacuju prvobitne oblike neke ideje ili
nepromijenjiva i odredena gledista koja [...] nisu uobli¢ena i stoga se smatraju vje¢nima“ (prema: Von Franz, 2007:
13). Jung (1987: 67) kada govori o arhetipovima, govori o simboli¢nim slikama, arhai¢nim ostacima ili ,iskonskim
slikama®“.

5 Ta nepoznata ¢injenica je ono $to Jung naziva Jastvo, a to je psihi¢ka ukupnost individualnog i regulirajuce srediste
kolektivhog nesvjesnog (Von Franz, 2007:13).
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Sjena se rijetko javlja u Zenskom obliku jer stvarne Zene nisu osobito ostro odvojene od
svojih sjena kao $to je kod muskaraca. Zenska se sjena javlja uglavnom pod utjecajem
animusa ,jer su priroda i poriv jaCe isprepleteni nego u muskarca“ (Von Franz, 2007:
202).

Prema Von Franz (2007: 170) "Slika duse u muskarcu naziva se animom, dok se u
Zeni zove animusom. Kao arhetipska figura slike duSe predstavlja onaj
komplementarno-spolni dio psihe. Ona je slika o drugome spolu koju u sebi nosimo kao

jedinstvene individue, ali i kao vrsta.”

Autorica objadnjava kako je za otkrice anime potrebna moguénost za ulazak u svijet
maste, kao i nepristranost, objektivho opazanje otvorenih ociju, voljnost da promatramo

bez uplitanja i prosudivanja, sto izmedu ostalog omogucuje bajka (Von Franz, 2007).

"Kad je rije€ o animusu, optereéenost njime prepoznaje se u kajanju zbog nekoga
propusta. Oplakivanje neCega Sto je moglo biti jest pseudoosjecaj krivnje, koji je
potpuno sterilan. Osoba tone u o€aj, osjecajuci da je posve upropastila sve prilike i u
potpunosti promasila zivot" (Von Franz, 2007: 214). ,Animus ili anima naj¢eSc¢e se kao
protagonisti nalaze u priCama koje opisuju obrasce ljudskih odnosa: procese koji se
odvijaju izmedu muskarca i zene ili temeljne Cinjenice psihe izvan musko-Zenskih

razlika, posebno u pri€ama o uzajamnom izbavljenju“ (Von Franz, 2007: 237).
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8. Bruno Bettelheim

Prema Bettelheimovoj (2000: 40) psihoanalitiCkoj teoriji bajke, bajke i mitovi
simboliziraju ,podsvjesni sadrzaj 6.“ "Oni se obracaju istodobno i naSemu svjesnom,
predsviesnom i podsvjesnom umu te svim trima njegovim vidovima — idu, egu i
superegu, kao i nasoj potrebi za idealima ega" (Bettelheim, 2000: 15). "No dok mitovi
prikazuju idealne junake, vodene superegom, bajke prikazuju kako se integriranim
egom mogu primjereno zadovoljiti Zelje ida’. Tek $to se postigne potpuna integracija —
sklad ida, ega i superega — Covjek postaje gospodarom vlastite sudbine, kao Sto to biva
na kraju bajke, razrieSenjem svih problema i ostvarenjem vje¢ne srec¢e i sklada"
(Bettelheim, 2000: 74).

Nadalje, Bettelheim (2000: 84) primjecuje kako bajka i psihoanaliza na pitanje ,tko sam
zapravo?“ daju jednak odgovor. ,Zelimo li se istinski razumjeti, moramo upoznati
unutarnje procese svog uma. Zelimo li dobro funkcionirati, moramo integrirati opre¢ne
sklonosti svojstvene svome bic¢u®, tvrdi Bettelhneim (2000: 89). Cilj je psihoanalize
pomoci Covjeku da prihvati ,problemati¢nu prirodu zivota® i pronade smisao vlastitoga
Zivota, smatra Bettelheim (2000: 17) i zakljuCuje kako bajke prenose istu poruku — treba
se boriti protiv zZivotnih teSkocCa, koje su neizbjezne. Ukratko, bajka djetetu pomaze
pronaci smisao zivota, uci ga razumjeti sebe i ljude koji ga okruzuju te kako se povezati

S njima.

lako Bettelheim na bajku opéenito gleda kao na idealno psihoterapeutsko sredstvo, on
istiCe kako se njegovo stajaliSte odnosi ponajprije na narodnu bajku; osim toga,
prednost daje neilustriranim bajkama, koje djeci ostavljaju veci prostor za mastu i
stvaranje osobnoga znacCenja. Po njegovu misljenju, upravo narodna bajka najbolje

zabavlja, pobuduje radoznalost, poti¢e mastu, pomaze razviti um i razbistriti osjecaje,

6 Bettelheim (2000: 35) takoder dodaje kako se djetetu nesvjesno moze pojasniti samo uz pomo¢ slika
,Koje se obracéaju izravno njegovoj podsvijesti®, Sto slike iz bajki i €ine.

7 Bettelheim (2000: 44) smatra da je upravo zato mit po svojoj prirodi viSe pesimisti¢an, dok je bajka
blago optimisti€na i time primjerenija djetetu.
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prilagodena je djetetovim brigama i teznjama, priznaje njegove teskoce te ukazuje na

njihova rjeSenja (Bettelheim, 2000).

Takoder naglasava kako "bajka ponajprije mora biti umjetniCko djelo da bi kvalitetno
psiholoski djelovala na dijete" (Bettelheim, 2000: 20).

Nadalje, on tvrdi kako dijete mora "ostati nesvjesno podsvjesnih pritisaka na koje
reagira gradeci svoja rieSenja bajke, jer kad bi si osvijestilo sve ono iz podsvijesti Sto ga
tiSti i strasi, to bi moglo biti opasno za njega" (Bettelheim, 2000: 57). Primjerice, dijete bi
se vrlo teSko nosilo s Cinjenicom da Zeli roditelja vlastitoga spola mrtvoga kako bi
roditelja suprotnog spola imalo samo za sebe. U takvom je slu€aju bolje razviti fantazije
u glavi projicirane na nekoga od likova u bajci, gdje se na kraju sve sretno razrjeSava,
C¢ime je dijete mirnije i ne osjeCa se krivim. Osim toga, Bettelheim (2000: 58-59)
"naglaSava da se terapeutski ucinak bajke uglavhom ne mozZe posti¢i samo jednim
Citanjem; zato preporuCuje viSestruko Citanje iste bajke, s ostavljanjem dovoljno

vremena da dijete o njoj razmisli i razvije svoje asocijacije.”
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9. Crvenkapica

"Ljupka, nevina“ djevojcica koju proguta vuk —(velika crtica) slika je $to se neizbrisivo
urezuje u sjecanje. Poput vecine bajki, Crvenkapica postoji u mnogo razliCitih verzija.
Najomiljenija je ona brace Grimm u kojoj se Crvenkapica i baka nanovo radaju, a vuku

bude odmjerena zbiljna zasluzena kazna" (Bettelheim, 2000: 147).

U dobro poznatoj bajci Crvenkapica, Erich Fromm navodi da je crvena kapica simbol
menstruacije dok je djevojCica (Crvenkapica) na pragu puberteta i suoCava se sa
opasnoSc¢u i izazovima seksualnosti prikazane u prozdirucem vuku. Muskarci su
predstavljeni kao lukavi i bezobzirni (poput Zivotinja) a seksualni Cin je opisan kao
kanibalisticki akt u kojem musko prozdire Zensko, Cime se izrazava duboko
neprihva¢anje muskaraca i seksualnosti. crvena kapica koju je baka poklonila djevoj€ici
simbolizira uvodenje u svijet Zzenskog i njegove mudrosti, lukavstva i vrline neophodne
da bi se djevoj€ica u razvoju obranila od opasnosti da se izgubi u labirintu odrastanja
koji simbolizira vuk. (Tatra, 2016.)

Obzirom da je u bajci rije€ o tri generacije zena, ona govori 0 musko-zenskom sukobu
te predstavlja Zene koje mrze muskarce. Erich Fromm gotovo ni u ¢emu nije zaostajao
za prethodnom dvojicom psihoanalitiCara, tumacecéi bajku Crvenkapica nije odolio tome
da Cak bocu koju je ona kroz Sumu nosila svojoj baki, proglasi simbolom njene nevinosti
(otuda i majCino upozorenje da je nikako na putu ne razbije), i da nastavi da
interpretaciju cijele bajke zasniva na ovom detalju (ne vodeéi pri tome raCuna da u
brojnim verzijama ove bajke nema ni maj€inog upozorenja niti boce koju Crvenkapica
sa sobom nosi) (Tatra, 2016.).28 Bajka takoder govori i o pozitivnom aspektu muskog

prikazanog u ulozi lovca.

Analizirajuci lik Crvenkapice, Bettelheim navodi da je crvena kapica, spomenuta ve¢ u
samom nazivu bajke i u imenu djevojCice, od kljuénog znacaja. Crveno simbolizira

divlje, plamtece emocije, naroCito one seksualne prirode. Crvena kapica koju dobije od

8 Clanak O Crvenkapici u ¢asopisu Zarez govori o varijantama poznate pri¢e i razvojnim fazama djeteta.
http://www.zarez.hr/clanci/o-crvenkapici (Pristupljeno 06. 10. 2019.)
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bake simbolizira prerani transfer seksualne pozeljnosti i aktivnhosti sa bake na unuku
Sto posebno biva naglaseno bakinom slaboS¢u i staro$¢u. Lovac je jedini pozitivan
muski lik, veoma privlaan i djeCacima i djevoj€icama jer spasSava dobro i kaznjava zlo.
U suprotstavljenosti vuka i lovca krije se konflikt ida i super ega. Par suprotnosti vuk-
lovac ne proizlazi samo iz dijeljenja oCinske figure na pozitivan i negativan dio vec
prikazuje i suprotstavljene funkcije licnosti — id i super ego. Bettelheim istiCe i neke
druge teme ove bajke poput smrti i ponovnog rodenja — bilo je neophodno da djevojcica
bude neposlusna i da umre ne bi li se ponovo rodila na drugacijem nivou odnosno
dosegla vecu organizaciju licnosti (Bettelheim, 1976). Sveukupno gledano, psiholozi
bajke shvacaju vrijednim i znacajnim Ciniteljem djecjeg razvoja a za neke od njih one su
nezaobilazno sredstvo pomocu kojeg se odvija djecji razvoj. Razvojni psiholozi polaze
od teorije da su one namijenjene djeci, da se ubrajaju u "djecju knjizevnost" i da moraju

biti dio svakodnevnog djecjeg iskustva.

Cijela bajka naglasava crvenu boju koju Crvenkapica stalno nosi. Crvena boja
simbolizira Zenske osjecaje ukljuCujuci i spolne osjeCaje, ali i muzevnu snagu,
Zenstvenost i strast. Ona privlai pozornost i uporaba crvene boje moZe usmijeriti
pozornost na odredeni element. Prije svega, ona zadovoljava primarne nagone, poziva
na akciju. Sa crvenom je sve temperamentno $to moze prijeéi i u prkosno. (Bettelheim,
2000.) BarSun predstavlja ljepotu, uzviSenost i slast. Njezina crvena barSunasta kapa
moze se vidjeti kao ,simbol preuranjena prenoSenja spolne privlacnosti.“ (Bettelheim,
2000:152) Njezino ime naglasava kako je djevojCica premalena za suoCavanje s onim
Sto kapa predstavlja i s onim Sto kapa priziva kad ju nosi. Crvenkapica se plasi svoje
spolnosti jer joS nije dovoljno emocionalno zrela za nju. Prijevremena spolnost je
regresija na ono $to je u nama jo$ primitivno i prijeti da nas ,proguta®“. U slu€aju da je
nezrela djevojka izlozena snaznim spolnim osjecajima, ona se vraca edipovskim
nacinima rjeSavanja takve problemske situacije. Dajuéi vuku, svojemu iskusnijem
suparniku, tocne upute kako doci do bakine kuce, uspijeva ga se rijeSiti. Na taj mu je
nacin, ustvari, pokazala da ona nije djevojka za njega jer je joS neiskusna te da ide baki

koja je zrela Zena. (Bettelheim, 2000)
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10. Zaklju¢ak

Potrebno je da dijete upozna svijet oko sebe i unutar sebe. O tome posebno govori i
bajka Crvenkapica. Crvenkapicu kao i svako drugo dijete u€e odrasli u njihovoj blizini:
,majka reCe Crvenkapici: 'kada krene$s, hodaj tiho i ne skreci s puta' Crvenkapica svojoj

majci pruzi ruku u znak potvrde® (Grimm, 2016: 2)

Bajka nam sluzi za upoznavanje sebe i rjeSavanje problema. Jezik bajke je razumljiv
djetetu, ona moze posluziti kao pedagoski prirucnik jer potiCe razvijanje intelekta i
pomaze djetetu u razjaSnjavanju njegovih vlastitih osjecaja. U odgojno-obrazovnom
radu bajke se mogu koristiti kao pomo¢ u aktivhostima unutar vrti¢a npr. u likovnim
aktivnostima, kroz Citanje, prepri€avanje i dramatizaciju. a izvan vrtiCa u posjeti raznim
kazaliStima. Bajku o Crvenkapici treba Citati djeci i poticati ih da i sami Citaju. Bajke, pa
tako i Crvenkapicu ne treba kratiti ni izbacivati kriticne dijelove jer samim time gubi na
umjetnic¢koj vrijednosti i znaCenju. Braéa Grimm su citatom prikazali spaSavanje
Crvenkapice i bake: “tako lovac nije upucao vuka, vec¢ je uzeo Skare i rasporio trbuh
uspavanog vuka. Kada je napravio dva reza na trbuhu, vidio je crvenkapicu i baku.”
(Grimm, 2016: 8) lako smo odrasli, ponekad se mozemo vratiti u djetinjstvo Citajuci
bajke o patuljcima, vilenjacima i ¢arobnim mocima te tako uploviti u svijet maste pa

makar samo i u bajkama.

Brojni teoretiCari bavili su se bajkom Crvenkapicom. Klasi¢nu pri€u Crvenkapicu,
Charles Perrault i bra¢a Grimm prepriCavali su na drugaciji na€in. Prema Charlesu
Perrautlu Crvenkapica zavrSava tako Sto vuk pojede Crvenkapicu: ,uzviknuo je vuk i u
jednom zalogaju pojeo naivnu Crvenkapicu® (ViSi¢, pristupljeno 16. rujna 2020. ), a kod

braée Grimm bajka zavr§ava na nacin da lovac spasi baku i Crvenkapicu.

Bettelheim smatra kako je narodna neilustrirana bajka najbolje sredstvo psihoterapije jer
pomaze djeci u stvaranju posebnog znacenja koje omogucuje pronalazak rjeSenja za

neki odredeni problem.

Albert Einstein je rekao: ,Ako Zelite da vaSa djeca budu inteligentna, Citajte im bajke.

Ako Zelite da budu jo$ inteligentnija, Citajte im joS bajki“.
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12. Sazetak

Zavrsni rad zapocinje teorijskim dijelom gdje se upoznajemo sa samom KknjiZzevhom
vrstom bajke i njezinom definicijom, dok ¢e se u srediSnjem dijelu prikazati sama
povijest te knjizevne vrste kao i njezine teorije s naglaskom na klasi¢nu bajku i njene

karakteristike poput mjesta i vremena radnje, likova.

Drugi dio rada odnosi se na analizu bajke. Analizirana je bajka Crvenkapica i odnosi

medu likovima.

Bajke ipak valja promatrati s pozitivhog aspekta jer djeci pomazu nositi se s razli€itim
emocijama i problemima. Likovi vjeStice, Cudovista, princa i princeze predstavljaju

razliCite aspekte djetetovog dozZivljaja sebe, roditelja i okoline.

Kljune rijeci: bajka, likovi, dijete, interpretacija, emocije.
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13. Summary

We begin the final part with a theoretical part where we get acquainted with the literary
type of fairy tale and its definition, while the central part will show the history of this
literary genre and its theories with emphasis on classical fairy tales and its

characteristics such as place and time of action and characters.

The second part of the paper deals with the analysis of a fairy tale. Here we will
interpret the Little Red Riding Hood fairy tale and analyze the relationships between the

characters.

Fairy tales, however, should be viewed from a positive perspective because they help
children deal with different emotions and problems. The characters of the witch, the
monster, the prince and the princess represent different aspects of the child's

experience of himself, parents and the environment.

Key words: fairy tale, characters, children, interpretation, emotions.
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